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INTRODUZIONE

In questo elaborato ci siamo proposti di indagarssibili scenari di un problema gene-
rale che nasce nel contesto della filosofia, mahzhattinenza stretta al mondo della letteratu-
ra.

Ci siamo detti che pur sempre abitiamo una bibtiatche, anche se vastissima, diremo
pure infinita, € il luogo dove il sapere, il sap@mprio della nostra enciclopedia, il sapere
della grande enciclopedia della storia del’'uonnoya la sua ordinata collocazione in una se-
rie di libri.

Tutto pud essere considerato, sotto questo punistd, letteratura, perché trova una
sua descrizione all'interno di pagine impresse caratteri a stampa, il modo in cui viene
rappresentato il linguaggio nell'epoca del librppea che caratterizza la storia del’'uomo da
numerosi secoli.

Ma all'interno di questo vasto contesto culturédenostra ricerca guarda a quei libri che
mediano, attraverso una qualche forma narratiezititura, un appello che il lettore pud o no
accogliere ma che, una volta accolto, dovrebbeadorad approfondire il senso della sua
stessa cultura, della sua storia, del suo rapmmmogli altri e, alla fine in modo prioritario e
difficile, alla conoscenza di se stesso.

Attraverso il problema dell'identita narrativa [i@mo anche della storia dell’appello
dell'antico oracolo di Delfi, cioe il “conosci teesso”, detto e ripetuto da secoli innumerevo-
li, ma che, ci sembra, non &€ mai ancora ascoltatdfecienza.

Ci troviamo in quella paradossale situazione insagppiamo che le cose importanti che
riguardano la vita degli uomini, soprattutto laavihteriore, e le sue avventure di conoscenza
del mondo, sono gia state narrate; ogni volta chietiore si appresta a leggerle per la prima
volta, € come se accadessero in quel preciso theempo che intercorre tra l'inizio e la fine
della lettura delle pagine di un libro.

La storia pare ripetersi, tant’é che alcuni parldicicli e ricicli della storia, altri addi-
rittura dell’'eterno ritorno dell'identico. Non é igil caso di affrontare le spinose tematiche
della filosofia della storia, ma certo riteniamopiontante sottolineare che le grandi narrazioni
della storia dell'uomo servono innanzitutto allastra vita, alla nostra esperienza viva, come
afferma in note pagine F. Nietzsche.

Ora accade che, trattando dei piu vari problemsi chieda cosa abbiano gia pensato
altri uomini prima di noi riguardo a quei problemigni ricerca dovra fare riferimento a bi-
blioteche, musei, ogni tipologia di luoghi dove saaccolte le testimonianze che, in forma di
traccia del passato, generazioni e generazionohini € donne hanno donato ai loro figli o,
comunque, a tutti coloro che sono capaci e poss@tiovolonta di raccogliere il loro appel-
lo.

Dunque facciamo riferimento, fin dai primi annilldenostra vita, a delle narrazioni del
tempo o in cui il tempo, il tempo delle cose narattempo della narrazione, il tempo della
lettura, ci induce alfiver cura dj alla responsabilita per altri che qualler cura dicostitui-
sce. Unaver cura diche ci pone fin da subito, nel nostro essercigpe&co a cio che ci cir-
conda, nell'apertura costitutiva all’avvenire, mersiamo fatti soprattutto di passato.

Da lettori a scrittori, qualcuno dira, il passbréve; eppure tra 'una e l'altra cosa si po-
ne il problema di cos’é arte, di cos’é vera compede infine di cos’é vera esperienza. Tutti,
comunque, desideriamo sentir narrare e narrareh@el nostro esserci € fondamentalmente
comunicativo.

Pensiamo, in questa comunicazione, di poter traspproiettare, un certo ordine degli
eventi delle nostre vite, delle nostre storie, maerto ordine delle nostre parole. Facciamo
guesto per rendere disponibile agli altri la nossperienza.

Pensiamo di poter concludere che, in base allesagaolte in questo elaborato riguar-
do il pensiero degli autori considerati e in parace a quello di P. Ricoeur, l'esserci
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dell'uomo nella responsabilita etica per l'altrfli@entita narrativa; la temporalita e la struttu-
ra narrativa delle nostre storie raccontate le oo trascendentali del suo essere
nell'orizzonte di un’esperienza possibile.

Ma queste sono le condizioni trascendentali disgasi vita che vogliamo sia condotta
nella salute, in vista della felicita. Sono condliiche ci determinano come esseri fatti di cul-
tura, di simboli, di regole; ma segnano anche stroodestino per la morte.

La morte e la negativita costitutiva che ci posgesso atterriti, nella posizione di spet-
tatori della violenza del nostro vivere quotidiafaito di tante strade e di semafori, ma anche
dellamicizia che salva.

L’altro, il suo viso che ci annuncia la nostra gib8e dipartita, € una negativita che in-
nesca il desiderio del racconto; il racconto dellarte dell’altro, a volte eroica, a volte insen-
sata.

Ma per non essere rivolti sempre e solo alla fihdestino piu tremendo perché non
possiamo scegliere di non sceglierlo, al punto gqur@lcuno sceglie esso innanzitutto, tanto
che quest’'ultimo scegliere & considerato da Carmouged’unico vero e importante problema
filosofico, guardiamo allora all'inizio, al bambirahe tutti siamo o siamo stati.

Il bambino deve imparare ad assumersi la respditaatel destino del'uomo; anzi es-
so stesso € il destino dell'uomo. Ma questo norl dire che dobbiamo togliergli, allora, i
giocattoli del suo giocare. Che esso venga martipalai sistemi educativi, che esso subisca
il peso del conflitto generazionale & pressochgitialeile; ma lasciamogli il suo giocare, il
suo libro di storie affinché possa sognare conriaginazione.

Il bambino, questo “diverso”, questa infinita pmmlita di essere, & quell’esserci piu
esposto alla forza della negativita, in tutte laxfe che essa pud assumere. Ma noi pensiamo
debba imparare presto, attraverso la domanda teto®, a decidere responsabilmente di far
parte della grande storia narrata del destinoat=ére.

Filo conduttore dell’argomentazione.

Ci sembra significativo esplicitare il filo condiote che ha strutturato la nostra argo-
mentazione.

Nel capitolo primo abbiamo descritto, con unaaevizia di particolari, la parte teori-
ca fondamentale delle analisi di P. Ricoeur descnél primo e nel terzo volume @empo e
raccontg ci rendiamo conto che quanto riferiamo, nonostahnostro sforzo di rimanere
guanto piu oggettivi possibile, e soltanto unarprtetazione. Questo vuol dire sia che le no-
stre descrizioni sono parziali, sia che non abbiaitenuto opportuno ricostruire 'ambito del
dibattito sul problema della relazione tra la tdezazione di un discorso sull'identita perso-
nale e sull'identita narrativa, che € al centrd’idétresse dell'opera di Ricoeur; del resto la
bibliografia che tratta di questo argomento & devampia.

Nel secondo capitolo abbiamo proposto una cettiaréedell’estetica della risposta let-
teraria, convinti come siamo che nella propostaetciana sia fondamentale, perché il circolo
ermeneutico non sia un circolo vizioso, il rappadtalettico tra testo e lettore. Non abbiamo
specificato cosa intendiamo per “testo”, ma abbigosto I'attenzione soprattutto sulla di-
namica del piacere della lettura come trasformazaal non cosciente al cosciente.

Nei capitoli terzo e quarto abbiamo esemplificamomodo di lettura di due testi impor-
tanti dell'antichita greca, cioée il trattato medibe natura hominigli Ippocrate e il dialogo
dialettico Sofistadi Platone. Leggendo il primo testo abbiamo messevidenza la struttura
delle componenti del suo significato, nella prospatdella prefigurazione di “mimesi I”; ab-
biamo cosi ipotizzato un discorso di antropologéadita e filosofica prendendo anche spunto
dal libro di B. J. GoodNarrare la malattid, tematizzando il secolare problema riguardante
la natura culturale delluomo (importanza della dimsione dell’'azione, rapporto tra pensare
ed essere, caratteristiche teorico/culturali delkattia, ecc.). Leggendo il secondo testo, a
modo di un giallo, abbiamo schematizzato l'ordired'drgomentazione platonica, sempre
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nella prospettiva della prefigurazione di “mimesidel resto ci sembra che lo stesso discorso
ricoeuriano prende spunto dalle analisi dialettidn®latone nel dialog&ofista,cioe il di-
scorso sulla natura dell’essere consistente nallndca logico/ontologica tra i cinque generi
sommi: la quiete, il movimento, l'identico, il diks® e I'essere stesso (che Ricoeur chiama, in
modo criticabile, “analogo”).

Ci sembra che nel discorso di Ricoeur I'importade#ia prefigurazione di “mimesi |”
sia fondamentale, proprio per il ruolo centrale dliestono le risorse simboliche del campo
pratico, necessarie sia per determinaagdr cura didella temporalita, sia per determinare la
struttura narrativa dell’essere della propria storarrata o da narrare. Ribadiamo che nella
nostra proposta le risorse simboliche del campticpraono le caratteristiche del rapporto tra
pensare ed essere, la natura culturale dell’'ucemdinamica dialettica dell’'essere.

Vorremmo anche sottolineare che riteniamo non dppa una eccessiva attenzione
storiografica alla dimensione propriamente esegedictutti gli autori considerati nel nostro
elaborato; porre questa attenzione avrebbe sigtofisviluppare I'argomentazione in un mo-
do non adatto, a nostro awviso, per questo tigdatiorato.

Nella conclusione, infine, attraverso il probledwla negativita, abbiamo cercato di da-
re un completamento ontologico al nostro discofaoendo rilevare che nel nostro rapporto
con la realta, nel strutturare una narrazione, elthe essere ben distinta la dimensione se-
mantica del dare un senso a cio che diciamo, déaquetologica della realta in sé; 'oggetto
irreale e il risultato dellattivita immaginativaiemotivo fondamentale perché si inneschi il
faticoso processo della ricerca del significatekadconoscenza di s€, perché si istituisca una
identita narrativa nel rapporto di responsabiltiaaeper I'altro.



CAPITOLO |
Il problema dellidentita narrativa.

La prospettiva delloperfiempo e raccontdi Paul Ricoeur e quella di una storia cultu-
rale delle idee. Dobbiamo subito precisare che tquet®ria culturale delle idee non ha un
senso prevalentemente storicistico, quello ciaedhgare 'origine profonda, filologicamente
ed ermeneuticamente, di alcuni concetti chiavehamo un loro modo storico antico, percio
arcaico, di essere, ma quello di utilizzare piattpsome pretesto, il modo arcaico di pensare,
presente all'origine della riflessione greca et@rs, il fondamentale problema della imma-
nente problematicita dell’'esperienza di sé, nélled di una analisi teoretica.

Sarebbe interessante riassumere lo sviluppo dbe lakriflessione dell’autore riguardo
alla delineazione del suo pensiero intorno a quyastblematica, nelle sue molte e voluminose
opere, ma far questo ci porterebbe a svolgerelis@mh una intera opera piuttosto che quella
di una problematica ben precisa: il problema d#glitita narrativa.

Due sono i presupposti fondamentali da considetard lato socratico dell'indagine
accurata e profonda di sé, del “conosci te stéssmdicante la fondamentale dimensione di
limitatezza del sapere umano; 2. il metodo analitigtico di certa filosofia di matrice kantia-
na, consistente nell’analisi trascendentale dellezioni che rendono possibili 'esperienza,
'esperienza di sé in particolare. Tali condizisano individuate da Ricoeur netlmporalita
e nellastruttura narrativa,nella mimesi delle azioni nell'intreccio di un racto. La prima
caratteristica viene analizzata prendendo spurite aaalisi del tempo in Sant’ Agostifhda
seconda dalle riflessioni teoretiche di Aristoteddla Poetica.

Cosa vorrebbe dimostrare in tal modo Ricoeur? &ghso lo dice:

“(...) il tempo diviene tempo umano nella misura in giene espresso un modulo
narrativo, e (...) il racconto raggiunge la sua pisigaificazione quando diventa
una condizione dell'esistenza temporale”

Quali sono i fondamentali risultati raggiunti dailitore mediante le analisi delgon-
fessionidi Sant’Agostino? La questione di “che cosa € mhpe?” nasce in un orizzonte di
problematicita ontologica: I'aporia dell'essereet don essere del tempo.

Soluzione: il tempo e nell'ordine delle cose cbhas ma che sono nel modo del creato,
quindi in una fondamentale dimensione di carenzsssdére. L’essere vero riguarda I'eternita,
la prospettiva diving quell'orizzonte fondante che costringe I'argonagitine agostiniana a
determinare il tempo come “qualcosa” che € limitafccondato dal nulla. L'essere che é nel
tempo esce ed entra dal/nel nulla. L’estasi tenkpoha unareductio ad absurdurmAgostino

! Per una interessante analisi del detto e deisignificati per tutta la storia spirituale occidaetcfr. F. SAR-
RI, Socrate e la nascita del concetto occidentale @dnanintroduzione di Giovanni Reale, Milano, Vita e Pen-
siero, 1997 (or. Roma 2 voll. 1975); P. COURCELLEpnosci te stesso: da Socrate a San Berngitesenta-
zione di Giovanni Reale, trad. it. Milano, Vita erBiero, 2001 (or. Paris 2 voll. 1974-1975). Neléa platoni-
ca il passo fondamentale di riferimento € PLAPol. 28 E 4-6; in generale tuttadlpologia di SocrateCfr., per
una analisi dettagliata del termine greco che std‘gnalisi accurata”, C. ROSSITTG}udi sulla dialettica in
Aristotele,Napoli, Bibliopolis, 2000, pp. 227-286.

> SANT'AGOSTINO, Le Confessioni, XI, in Sant'Agostino: tutte le opere,http:/www.sant-
agostino.it/index2.htni7/09/2008). Il sito indicato segue I'edizione édllpere di Sant’Agostinedizione lati-
nalitaliana, Roma, Citta Nuova ed., Nuova Bibliatégostiniana, 1975 sgg.

* P.RICOEUR, Tempo e raccont@ voll., trad it. Milano, Jaca Book, 1986-87-88:. (Baris 1983-84-85), | vol.,
p. 91.

* Ebraismo e Platonismo si incontrano nell'interprane filosofica efficace della traduzione gredatma di
Esodo,3,14. Cfr W. BEIERWALTESDeus est esse, esse est Deus. Il problema ontagteolcome struttura di
pensiero aristotelico-neoplatonice ID., Platonismo e idealismdrad. it. Bologna, Mulino, 1987 (or. Frankfurt
am Main 1972), pp. 11-93.
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pensa il tempo, cid che e per principio impersdrilganell’'esperienza, a causa della sua apo-
reticita, scomposto in tre presenti: il presentiepdssato, il presente del presente ed il presen-
te del futurg.

Questi tre presenti sono in un dove ben speciBoon nellanimo. Agostino attua una
ricerca approfondita: il suo & un ricercare apmasdd, alla luce della Verita Rivelata, ed &
solo nella prospettiva d&erbumdivino che egli puo tradurre in parole quella chia éon-
damentale esperienza fenomenologade litteram del divenire:

“il presente del passato e la memoria, il presdeteresente la visionedintui-
tus), il presente del futuro l'attesd”

Nello spirito si trova impressa 'immagine dellasa passata, presente e futura, e tale
immagine e segno di quella cosa. Possiamo diredguihe dal lato del pensiero I'esperienza
fenomenologica del tempo fa capo alla capacita iginadiva della mente, dal lato del lin-
guaggio alla capacita rappresentativa, mimeticia garola, del segrio

E’ su questa base ontologica aporetica che si fonélessione psicologica, perché la
psiche compie fondamentalmente l'atto di misurbtempo, e lo misura rispetto il metro del
movimento cosmico del cielo delle stelle fisse. Warliamo, infatti, dice Agostino, nel lin-
guaggio comurie di “gquanto tempo fa lo disse?”, “gquanto tempdoféece?”.

Il tempo € un enigma intricatissimo, ma di essm(io) noi non abbiamo ignoranza;
sappiamo che &, ma anche che non &; sappiamomiseigbile, ma anche che non é esteso.

“Per risolvere I'enigma, bisogna mettere da paatedluzione cosmologica, cosi
da obbligare I'indagine a ricercare esclusivamaeianimo, e quindi nella strut-
tura multipla del triplice presente, il fondameud&ll'estensione e della misura. La
discussione circa il rapporto tra il tempo e il nmento degli astri e il movimento
in genere non rappresenta affatto un discorsoresira inutile. Anzi, la visione di
Agostino dipende dalla polemica che, avviata cdnnieoplatonico, attraverso la
Fisica di Aristotele arriva fino alleEnneadi, Ill, 7di Plotino. Ladistentio animi
viene duramente conquistata attraverso una sergtanentazione che mette in
gioco I'ardua retorica delleeductio ad absurdutr’.

Il tempo, il passare delle cose, imprime I'animella sua dimensione passiva, e nello
stesso tempo dimora nellanimo, teso in direzioppaste, tra lattesa, la memoria e
l'attenzione, nella sua dimensione attiva. “Ma firassione & nell’animo solo in quanto lo
spirito agisce, cioé attende, pone attenzioneceda™*.

“Accingendomi a cantare una canzone che mi é poiraa dell'inizio la mia atte-
sa si protendadnditur) verso l'intera canzone; dopo l'inizio, con i brane vado
consegnando al passato si ten@aditur) anche la mia memoria. L'energia vitale
dell'azione e distesalistenditur vita huius actionis meae¢rso la memoria, per
cio che dissi, e verso l'attesa, per cido che giresente € perd la mia attenzione

Z SANT'AGOSTINO, ConfessioniXl, 20,26.
Ivi.
’ Nelle analisi psicologica e semantica di Agostimawisabile una impostazione di matrice aristotglmme &
quella delDe animae del trattatde interpretatione
® Agostino da grande peso all'utilizzo comune degliaggio.
®Ivi, XI, 22,28.
' RICOEUR, Tempo e raccontait., | vol. pp. 31-32. Per le analisi delle arger@zioni agostiniane di questa
problematica cfr. ivi, pp. 32 sgg.
vi, p. 40.



(attentio) per la quale il futuro si traducérdicitur) in passato. Via via che si
compie questa azionaditur et agitur) di tanto si abbrevia l'attesa e si prolunga
la memoria, finché tutta l'attesa si esauriscendad'azione ¢ finita e passata in-
teramente nella memoria. Cido che avviene per laaam intera, avviene anche
per ciascuna delle sue particelle, per ciascunki dek sillabe, come pure per
un‘azione piu lunga, di cui la canzone non fosgewta particella; per l'intera vita
dell'uomo, di cui sono parti tutte le azioni dedfno; e infine per l'intera storé@ei
figli degli uominij di cui sono parti tutte le vite degli uomiffi”

Abbiamo, quindi, secondo le analisi di Ricoeur, umtreccio di discordan-
za/concordanza tra I'impressione dell'animo, inmodo spirito subisce la stessa azione che
esso compie, il ricordare e l'attendere le cod@azéone stessa dell’'animo, in quanto lo spirito
agisce attraverso cid che in lui & stato impressdattenzione. L’attivita intenzionate
dell’animo presuppone la passivita prodotta da tgustessa attivita, consistente nella costitu-
zione dellimmagine impronta, o immagine segno, cieme ricordata, attesa. Come sostiene
autore:

“L’intuizione inestimabile di Agostino, riconducend’estensione del tempo alla
distensione dell'animo, sta nellaver legato quedistensione alla fessura che
continuamente si insinua dentro il triplice presgerita il presente del futuro, il
presente del passato e il presente del presental imodo si vede la discordanza
nascere e rinascere dalla concordanza stessa pedlepettive dell’attesa,
dell'attenzione e della memori4”

Dall'esempio poetico del canto, Agostino si aplta gisione “temporale” di un’intera
vita, fino alla storia universale, cioe determiasstruttura intenzionale della esistenza di ogni
singolo uomo. Scopre cosi, ancora prima di Kanussrl, anche se questa potrebbe sembra-
re un vero anacronismo, che la struttura tempatele intentio/distentid® dell’lanimo & un
autentico trascendentale. Nell’economia della qaeralLe Confessionipud ben essere detto
che la temporalita & una condizione indispensalaléesperienza.

Possiamo dire, passando ora alle analisi chendgna laPoeticadi Aristotele, che le
tematiche che lo stesso Aristotele affronta in tauesa importante opera rappresentano, in un
certo senso, una reazione alle posizioni platonigheardanti il problema etico della mimesi
poetica, all'interno delle dinamiche tipiche deb@o privilegiato del vivere nell’antica Gre-

2 SANT'’AGOSTINO, cit., XI, 28,38.

Y Intenzionale in senso Husserliano. Rimandiamo pestp fondamentale concetto a R. LANFREDINUs-
serl: la teoria dell'intenzionalita. Atto, conterue oggettoRoma - Bari, Laterza, 1994; inoltre sempre fonda-
mentale, e da ripensare, € E. HUSSEREg per una fenomenologia pura e per una filostdi@omenologica,
Libro I, Introduzione generale alla fenomenologiarg, a cura di V. Costa, trad. it. Torino, Einaudi, 2002
Den Haag 1976). L'arcaico che €& nelle analisi dogmo viene filtrato, dalle analisi di Ricoeur |ldgparato
concettuale della moderna fenomenologia e reirg&afw. E’ chiaro quindi che la memoria e I'attesacsle sin-
tesi passive della ritenzione e della protensigasgato e futuro), mentre I'attenzione nel presahite consente
l'impressione nell'animo, € la strutturante at@vibtenzionale. Le immagini segno possono ességsdrsia co-
me “significanti” in senso saussuriano, sia comeemi”. L'autore pensa che si possa di qui costriuite® un
parallelismo tra le analisi agostiniane e le anblisserliane, soprattutto dellezioni sulla coscienza interna del
tempo;cio potrebbe portarci a chiedere se l'interpretagidi Ricoeur sia 0 non sia una forzatura. Noi jgens
possa essere una ardita analogia.

“ RICOEUR, Tempo e racconta;t., | vol., p. 42.

' Ivi, pp. 43-55; Ricoeur rileva nella dialetticagliesti due concetti la ripresa della dialetticagsia e neopla-
tonica tra I'Uno intentig), in quanto Dio — Essere — Eternitd — Presentepmlteplice @istentig, in quanto
Mondo creato — Divenire — Tempo (passato e futuro).
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cia, lapolis; Platone ne fa una tematizzazione precisa nellaRepmubblicd’. Mentre per
guest'ultimo la mimesi poetica sfalsa le vere prammi della realta e, quindi, non essendo
sottoposta al criterio veritativo corrompe i costalinchi alla poesia si rapporta, per Aristote-
le, invece, il principio della mimesi &€ consider@ouna prospettiva etica, perché la mimesi
riguarda I'azione, all'interno della delineazion&ld struttura poetica delle composizioni:

“imitazione dellazione @ il raccontarfytho3”*".

E’ proprio nellaRepubblicadi Platone che si ha la prima tematizzazione dgl@ogia
naggativa del racconto: Platone distingue tradtomnto mediante mimesi e il racconto sempli-
ce:

Sempre nel tentativo di istituire un confronto dattivita fenomenologica Ricoeur so-
stiene che “le azioni sono il correlato noematicarth noesi pratica. L'azione é il ‘costruito’
della costruzione ed & quest'ultima I'attivita mima"*®.

Ora i tre grandi generi di composizione narrateao per Aristotele 'epopea, la trage-
dia e la commedia, che perd non viene trattataiganeente; di essa avrebbe dovuto trattare
un ipotetico secondo libro delRoetica L’epopea possiede lintrigo, i caratteri, il pers e
il ritmo, mentre alla tragedia si aggiungono lotspelo e la musica; questi due ultimi ele-
menti, pero, non sono essenziali perché “I'effiaaidélla tragedia sussiste anche senza rappre-
sentazione scenica e senza atfBrilnfatti, aggiunge Aristotele, “anche senza movitia
tragedia realizza le sue proprieta come 'epicactpequale essa sia si rivela chiaramente alla
lettura™®; possiamo ben dire che il testo senza spettacainagprescrizione di spettacolo,
come una partitura musicale.

E’ tuttavia I'azione il vero centro della tragedsovraordinata rispetto alla caratterizza-
zione dei personaggi; dice infatti Aristotele:

“La tragedia € infatti imitazione non di uomini rdaazioni e di modi di vita [sia
buona sia cattiva fortuna sono nell’azione e iefinun’azione, non una qualita; e
si e qualificati in un certo modo grazie ai canattaa si € fortunati o il contrario
grazie alle azioni]; non si agisce dunque per iraitacaratteri a motivo delle a-
zioni; pertanto i fatti, cioe il racconto, sondiile della tragedia, e il fine e la cosa
pit importante di tutta. Inoltre senza azione nan psserci tragedia, senza carat-
teri puod esserct.

“Nella poetica € la composizione dell'azione da@alel poeta che determina la qualita
etica dei personagd®, a differenza dei trattati di etica, dove & il getjo che precede
I'azione nell'ordine delle qualita mor&li

' PLAT. Resp.596 A sgg. Per una attenta analisi del tema, RS ATONE, La Repubblicafraduzione e com-
mento, a cura di Mario Vegetti, 7 voll., Napoli,bBopolis, 1998-2007, VIl vol., pp. 93-149. Quegtain tema
che meriterebbe un accurato approfondimento.

Y ARISTOTELE, De arte poetical450a 4 in ID.La poetica,introduzione, traduzione e note di Diego Lanza,
Milano, Rizzoli, 1995, p. 137; nel testo di Ricoeunythosé tradotto con “intrigo”. (dove non diversamente in
dicato la traduzione dei passi aristotelici & qudllDiego Lanza).

‘¥ Cfr. PLAT. Resp392C-394C.

¥ RICOEUR, Tempo e raccontait., | vol., p. 63. Anche qui pud essere istduina stretta analogia tra le analisi
aristoteliche e I'analisi fenomenologica, come arau gia descritto per il libro XI dell@onfessiondi Agosti-
no; I'unica differenza é che qui Aristotele non eantematizzare I'aspetto temporale chiaramente.

® ARIST. De arte poetical450b 18-19.

! ARIST. De arte poetical462a 11-13.

> ARIST. De arte poetical450a 16-25.

* RICOEUR, Tempo e racconta;t., | vol., p. 68.

** ARIST. Ethica Nicomache&105a 30 sgg.



L’'azione determina, quindi, I'equivalenza tra &ppresentazione delle aziomi(esis
praxeo$ e la connessione dei fatthytho3. L'intrigo, la connessione dei fatti, € un modell
di concordanza, e tale concordanza € caratteridizatae aspetti: completezza, totalita ed e-
stensione adegudtaViene cosi determinata la natura logica delligir non quella tempora-
le, in quanto tali aspetti non sono dell'azioneetifa, bensi dellordinamento del poema,
cioé non vengono desunti dall’'esperienza ma dailatsrazione narrativa. Cio che € impor-
tante, inoltre, nella logica della composizionendnaatica, € il rovesciamentnétaballein e
cio avviene nella dimensione estensiva dell’opesaa , da un punto di vista esterno, deve es-
sere abbracciata con un solo sguardo dallo spedtatala un punto di vista interno, deve ave-
re:

“una grandezza tale che in un seguito continuorgeaimenti secondo verosimi-
glianza o necessita, possa aversi il passaggidatiaa dalla cattiva sorte o dalla
buona alla cattiva. Questa & una definizione séaitiste della grandezZ&”

Tale estensione, afferma Ricoeur, non pud cheesemporale: ma il tempo é quello
dell'opera, non quello degli avvenimenti del mondo.

La logica dell'intrigo € quella dettata dalla iligenza pratica, lgphronesis cioé ri-
guarda un fare di un fare, cioe non un fare effettetico, ma inventato, poetico. Che tale lo-
gica dipenda dalla intelligenza pratica lo si cepisa quanto Aristotele sostiene riguardo al
piacere che si prova nei confronti della rappresaone:

“l'imparare & molto piacevole non solo ai filosofia anche ugualmente a tutti gli
altri, soltanto che questi ne partecipano per btewegpo. Percio vedendo le im-
magini si prova piacere, perché accade che guandsirichpari e si consideri che

cosa sia ogni cosa, come per esempio che quesjaedia™’.

“Imparare, concludere, riconoscere la forma: elecetruttura intellegibile del piacere
dell'imitazione (o della rappresentaziorf&)”

La poesia e qualcosa di filosofico, a differenedladstoria che guarda il particolare,
perché essa guarda all’'universale; Aristotele sostiinfatti:

“E’ universale il fatto che a una persona di undacqualita capiti di dire o di fare
cose di una certa qualita, secondo verosimigliannacessita, il che persegue la
poesia, imponendo poi i nonf®.

Le cose dette o fatte devono essere sottopostéegthe della verosimiglianza o della
necessita, cioé devono seguire un ordine causatey @episodico, 0 temporale.
L’'universalizzazione e immanente all'intrigo; eslve riuscire a far pensare un nesso di cau-
salita tra gli eventi. E’ I'intrigo che deve esseico. “Comporre l'intrigo vuol dire far na-
scere l'intelligibile dall’accidentale, 'universaldal singolare, il necessario e il verosimile
dall’'episodico®.

E’ il piacere del riconoscimento, inoltre, cid ckee si che il creatore di intrighi,
limitatore di azioni, il poeta, si dimostri in gita di creare il nesso causale nella composizio-
ne. Cio che é immanente all'intrigo, la sua logitipende dall’effetto che esso stesso riesce a

* ARIST. De arte poetica 450b 23-26.
*® ARIST. De arte poeticd451a 12-15.
*” ARIST. De arte poeticd 448b 12-17.
*® RICOEUR, Tempo e racconta;t., | vol., p. 71.
* ARIST. De arte poeticd 451b 5-10.
** RICOEUR, Tempo e racconta;t., | vol., p. 73.
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produrre in chi assiste, legge I'opera. L'ordinegale deve essere riconosciuto e, nello stesso
tempo, portare ad un sommovimento delle emozioni:

“tragedia e dunque [ci0 che] per mezzo di pietaw® porta a compimento la de-
purazione da siffatte emoziont”

Tali azioni sono collegate in una serie caus#@badiamo, non episodica, e cio che porta
discordanza nella concordanza dell’intrigo e il aménto, che puo essere di tre tipi: il colpo
di scenaferipateia),il riconoscimento &nagnorisi3 e I'effetto violento patho3*?.

Ad una struttura fortemente logica e intellettstada dell'intrigo, Aristotele contrappo-
ne una dimensione emozionale nell'effetto che laaz@one stessa deve provocare nello spet-
tatore, e nel lettore, attraverso il mutamentoifigandolo delle sue stesse emozioni.

Cosi come per l'estensione dell'opera abbiamo idersto un aspetto interno ed uno
esterno, cosi anche per quanto riguarda la findéittopera dobbiamo porre questa sostanzia-
le differenza. Internamente essa deve essereusttatin base ad una logica causale seguendo
le leggi del verosimile e del necessario, che 6 datla dimensione culturale tipica di una vi-
sione del mondo e del divenire delle cose, dettiifiintelligenza pratica; esternamente
'opera deve mirare al piacere del conoscere, ajgifendere, il primo vero piacere del testo,
che il lettore deve riconoscere nella strutturatdsto stesso, nel suo creare effetti di muta-
mento, agendo sulla emotivita del lettore e puiitolo delle sue stesse emozioni. “Il terrore
e la pieta [sono] iscritti nei fatti grazie allaroposizione, nella misura in cui essa passa attra-
verso il filtro dell'attivita rappresentativa. Ciche é vissuto dallo spettatore deve, anzitutto,
essere costruito nellopera. In questo senso,tseiploe dire che lo spettatore ideale di Aristo-
tele € unimplied spectatonel senso in cui Wolfgang Iser parla diiomplied readey ma uno
spettatore di carne, capace di godimetito”

Spettatore di un mondo il lettore si appropriai chgjuel mondo. Attraverso il gioco re-
torico della rappresentazione nel testo, il lett@s:e coinvolto in un gioco ove si attua una
“persuasione®. La verita dello spettatore viene messa alla prae#la sua capacita denota-
zionale, dall'intreccio di una narrazione che pad®icon la sua attivita retorica mimetica. In
guesta capacita rappresentativa di un mondo, nellia che lo costituisce, I'intreccio, Rico-
eur ci sembra veda il secondo trascendentale,oqcledl consente ad un individuo che vive in
carne e ossa di vedere narrata una sua possihila stprovare piacere attraverso il suo rico-
noscimento in questa stessa narrazione.

La temporalitae l'attivitd rappresentativamimetica, dell'intrecciola struttura narra-
tiva, sono quei trascendentali che stanno alle spalldigcorso di Ricoeur, da un punto di vi-
sta individuale, soggettivo-intenzionale, e coiett oggettivo-culturale.

Del resto le riflessioni del nostro autore siaita all'incrocio di molte e diverse vie,
delle quali il suo discorso vorrebbe essere simfeasi ecumenica, con un movimento di forte
invito alla universale comprensione e mediazione.

Certo fondamentale € la ripresa delle riflessiarsserliane didee | come delld_esioni
sulla coscienza interna del tempgaer quanto riguarda la natura stessa della coBaitandel
sua afferramento intuitivo da un punto di vistamaéco (idealita della cosa), e sua costituiti-
va essenza temporale$ temporalis®.

*' ARIST. De arte poeticd 449b 25-28.
> ARIST. De arte poeticd 452a 22 sgg.
* RICOEUR, Tempo e racconta;t., | vol., p. 87.
** E’ qui presente un chiaro riferimento alla dinamitla “persuasione” presente ndRatoricadi Aristotele,
opera nella quale si attua una vera e propriaziattie delle emozioni da provocare nell'uditorio.
* HUSSERL,|dee per una fenomenologia puracit,, par. 149, pp. 367 sgg., spec. pp. 370-371.
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Cosi pure sono punto di riferimento costante klisindi E. Levinas riguardo Signifi-
cato e sens8. Il senso dell’essere & nell'ordine deilleita, concetto che sta a monte di quel-
lo di ipseitadi Ricoeur. E’ quell’'essere Egli, da parte di wsexci, coinvolto in un discorso
etico, che consente, nella dialettica del MedestnteIl'Altro tipica della natura dell’'essere,
che laltro non venga ridotto al medesimo, ma rigarflui stesso”, identita narrativa.
L’illeita, donde lapseitg € nellordine del segno, dell’'essenteci stattraecia. La traccia é
un al di la dell’'essere, € il viso, che non pu@eessidotto alla pura presenza di cio che e pre-
sente, ma che e, piuttosto, un rimando alla refezigualcosa che nella sua nudita originaria
rimanda al desiderio. L'essere traccia da partevidel € nell’'ottica della responsabilita per
l'altro, nella messa in discussione del se stesory, nel “conosci te stesso”; il desiderio mi
proietta in un al di la dell’'essere, nell'infinitdi cid che non viene mai appagato, ma che nel
suo svolgersi temporale, nel suo essere un essetar, un passato, non pud non essere, una
volta narrato, in relazione anche agli altri tenippresente e il futuro; quindi & apertura al
senso, € apertura di senso. Il significare dell’agimario. Liberta. Il viso € in relazione ad Al-
tri. E’ al di la, Ex-tasi, fuori dalla stasi. Il monento e il segreto dell'essere; da questo punto
di vista possiamo dire che la relazione tra I'esseella traccia di cido che e essenteci stato, il
racconto, e il tempo, come cid che ha sempre dardane; infinita apertura al e del senso, tro-
va nellidentita narrativa una nuova opportunitatabwgica. L'essere proprio lui di
quell’esserci, di quell’enfé tema di un discorso etico.

Ma come puod essere chiuso il circolo ermeneuta@s$sere e tempo?, tra tempo e rac-
conto?; infatti 'uno € in relazione all’altro, asse significato in relazione all’altro.

Attraverso la rappresentazione, la strutturazieka mimesi nel racconto, in base alla
guale mediante la figurazione tropologica e retodell’'intrigo, pud essere individuato un
“percorso da un tempo prefigurato (mimesi I) adempo rifigurato (mimesi Ill), attraverso
la mediazione di un tempo configurato (mimesi‘fl)”

Cio che va profilandosi € un discorso basato noh reedesimo e laltro, ma
sull'analogo, sulla somiglianza in ordine ad uneziene, ad un rapporto. In cid consiste il
logosdell'identita narrativa, delpseita

Cio che e narrato in un tempo figurato (prefigaratonfigurato, rifigurato) é l'azione
dell'uomo, come abbiamo visto trattando déltzeticadi Aristotele.

*® E. LEVINAS, Umanesimo dell’altro uoma cura di Alberto Moscato, trad. it. Genova, Melelog1985 (or.
Montpellier 1972), pp. 31-92.

*”In che senso infatti il "soggetto individuale" pegsere il "significato” focale dell'essere; megtmprensibile
e se si dice che e il significato "nucleare" (aastin). In fin dei conti & come dire che il serdall'essere é
gualcosa di immanente all'essere stesso, soggatia eredicato, individuo e non specie (0 gendoggetto e
non concetto? Cosa intendiamo per oggetto e carrcétedi la soluzione di Frege)). Per ciascun evemilte-
plice si da un senso focale del suo essere, iequade "rassomiglianti” gli eventi: ogni eventmécogni ente
inteso come soggetto del cambiamentogdkeimenordegli accidenti")) "rassomiglia” agli altri nelrso che
nel suo cambiamento (nel suo ritornare sempre aguah identico, ma simile, cioe "diverso sottolgha a-
spetto”) rimane ente nel senso "nucleare" del weerBoggetto di inerenza, individuale, forma, sty La so-
stanza é cio che rende I'ente "ente"; essendoagzalti immanente I'essere &€ fondalmentalmente "BONO
(materia+forma). Ma dandosi anche enti che non ti@htunché a che fare con la materia, ad esenupiivdr-
sale che si esaurisce nella totalitd dei particekmsibili pur essendo un "concetto”, cioé norsi®ie (non ma-
teria), anche se non & solo la materia ad essgegttogli sensibilitd (anche il concetto & percepifo Husserl, e
anche il problema dei fenomeni mentali), dicevo dhadosi anche enti che non sono propriamente ialater
rimane che la possibilith che questi ultimi siassege € che siano in riferimento alla sostanza:(emonimia
pros hen, cioé qualcosa di "determinato” e "separato”¢ dotato di una sua forma. La "rassomiglianza" non
concerne l'identita, ma l'uguaglianza qualitatiyaalcosa che qualitativamente ci puo far dire alne ehti "nel
loro cambiamento” rimangono enti, rimangono queb tdi ente (donde la concezione "tipologica" diegnt
"soggetto di inerenza”. Ogni ente (consideratosmel cambiamento come evento) € un tipo di ented@ldmir-
riducibile molteplicita dell'essere), cioé & unertiia” di ente, cioé ha una sua propria particclas¢ura”, irri-
ducibile a quella degli altri enti se non per uaasomiglianza qualitativa, una uguaglianza quadgacioé di
essere possessore di una forma, di una natursdRIST. Metaph.A 4, 1015a5 sgg.).

** RICOEUR, Tempo e racconta;t., | vol., p. 93.
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Ora la narrazione dell'azione deve essere preftguimimesi I) da cido che sta a monte
di essa (azione), come viene determinato dalleosigpalle domande: “chi?”, “che cosa?”,
“perché?”, “come?”, “con chi?”; cioé l'agente, I'getto, la motivazione, ecc. Sono tutte quel-
le componenti che danno luogo al momento della cengione pratica. Tra teoria narrativa e
teoria dell’'azione vi € un rapporto allo stessogendi presupposizione e di trasformazione
(cioé la narrazione presuppone l'azione e 'azigieee trasformata dalla narraziori@).

“Il secondo nesso che la composizione narratiggatmella comprensione pratica, sta
nelle risorse simboliche del campo pratico”. Quideiur ricorda il lavoro di Clifford Geertz
Interpretazione di culturee la teoria ivi espressa del simbolico: “se, iretif 'azione puo
essere raccontata, vuol dire che essa € gia atdcal segni, regole, norme: essa € sempre
mediata simbolicamenté®, culturalmente. Dice infatti Geertz:

“(...) voglio avanzare due idee. La prima € che lduca € concepita meglio non
come insiemi di modelli concreti di comportamentoostumi, usi, tradizioni, in-
siemi di abitudini — com’é stato grossomodo finara come una serie di mecca-
nismi di controllo — progetti, prescrizioni, regplstruzioni (quello che gli inge-
gneri informatici chiamano ‘programma’) — per otene il comportamento. La
seconda é che 'uomo e proprio I'animale piu digpemnente dipendente da simili
meccanismi di controllo extragenetici ed extracoepd programmi culturali ap-
punto, per dare ordine al suo comportamento.

Nessuna di queste idee € del tutta nuova, ma ial@oenti sviluppi sia
nell'antropologia sia in altre scienze (la ciberret la teoria dell'informazione, le
neurologia, la genetica molecolare) le hanno raseettibili di una formulazione
piu precisa, conferendo loro un sostegno empiti@in precedenza non avevano.
E da queste riformulazioni del concetto di culterdel ruolo della cultura nella
vita umana deriva, a sua volta, una definizionéweho che fa risaltare non tan-
to le regolarita empiriche del suo comportamentlonspazio e nel tempo, ma
piuttosto i meccanismi grazie ai quali 'ampiezz#iideterminatezza delle sue
capacita intrinseche sono ridotte alla ristrettezkalla specificita delle sue azioni
effettive. Uno dei fatti piu significativi che dguardano € che noi tutti veniamo al
mondo con l'equipaggiamento naturale adatto pezreimille tipi di vita, ma fi-
niamo con l'averne vissuta una sola.

La concezione della cultura come ‘meccanismo dirodlo’ inizia dall’assunto
che il pensiero umano é fondamentalmente sia gosial pubblico — che il suo
habitat naturale e il cortile di casa, il mercatla @iazza principale della citta. I
pensare non consiste in ‘avvenimenti nella tesiah¢hé gli avvenimenti li e al-
trove sono necessari perché il pensare abbia luogm)nel traffico di quelli che
sono stati chiamati, da G. H. Mead ed altri, simbiginificanti — per lo piu parole,
ma anche gesti, disegni, suoni musicali, congegrdaanici come gli orologi od
oggetti naturali come gioielli — cioe qualunqueaabe sia avulsa dalla semplice
realta e usata per conferire significato all'espreza. Dal punto di vista di un qua-
lunque individuo questi simboli sono in gran patési. Li trova gia, di solito, nel-
la comunita dove nasce e rimangono in circolazemehe dopo la sua morte con

** Discorso interessante & quello di Emanuele Sevéniriestino della necessitéirca la struttura nichilistica
dell’agire dell’'uomo occidentale (e orientale) Hassulla fondamentale nozione aristotelicapdairesis, “de-
cisione”, “scelta”; di qui la fondamentale prospettfilosofica del filosofo bresciano che vede fetparare”
(de-cidere)jn primisnel separare la cosa, I'essente, dal suo essessdte visto come frutto di un giudizio sin-
tetico, in cui I'essere giunge alla cosa dall’astgry la caratteristica tipica del pensiero occidente orientale),
dominato dalla storia del nichilismo. Cfr. E. SEME®, Destino della necessitdilano, Adelphi, 1980, pp.
359-408.

* RICOEUR, Tempo e racconta;t., | vol., p. 98.
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gualche aggiunta, sottrazione e alterazione paraiatui puo partecipare oppure
no. Finché vive li usa tutti o in parte, talvoltalideratamente e con cura, molto
spesso spontaneamente e con facilita, ma semprdocstesso scopo: fornire

un’interpretazione degli avvenimenti che costitaise la sua vita, orientarsi entro
‘il corso avanzante delle cose di cui si fa espezaé per usare una vivida frase di
John Dewey.

L’'uomo ha bisogno di queste fonti simboliche Hirnhinazione per trovare la sua
strada nel mondo, perché quelle di tipo non singbolinserite nel suo corpo co-
stituzionalmente, gettano una luce troppo sofftdeggli animali inferiori i modelli
di comportamento si danno insieme alla loro stratfisica, quanto meno in mi-
sura superiore alluomo: le fonti di informazionengtiche ordinano le loro azioni
entro possibilita di variazione molto piu ristretsempre piu ristrette e conchiuse
via via che il livello del’'animale scende. All'ummsono date capacita innate di
reazione estremamente generali che lo regolananmita minor precisione, an-
che se gli consentono una elasticita e una conifdesslto maggiori e, nelle oc-
casioni in cui tutto funziona come dovrebbe, unggiae efficacia di comporta-
mento. Questa é dunque l'altra faccia del nostgmramento: non diretto da mo-
delli culturali — sistemi organizzati di simboligsificanti — il comportamento
delluomo sarebbe praticamente ingovernabile, wo pgaos di azioni senza scopo
e di emozioni in tumulto, e la sua esperienza $srgivaticamente informe. La
cultura, la totalita accumulata di questi modeitin € un ornamento dell’'esistenza
umanﬁ ma la base principale della sua specifiaita, condizione essenziale per
essa.

Ecco che allora 'uomo, nonostante la sua promatproiezione nell'infinito del desi-
derio, nellapertura al e del senso, al di la ddiitinzione tra trascendenza e immanénza
attraverso il concetto di cultura riesce e riasgenla sua filogenesi nella sua ontogenesi.
Questo significa che la storia dell’'uomo e di p&iirgellegibile e ordinata da tutto un sistema
di simboli significanti che lo hanno accompagnatorientato nei millenni del suo sviluppo
filogenetico, almeno da quando sappiamo che habawa sua memoria storica; quando, poi,

*! C. GEERTZ Interpretazioni di culturetrad. it. Bologna, Mulino, 1998 (or. New York 1978p. 58-60.

** Referenti immediati di questa visione della natleyuomo, oltre Fichte, sono Gehlen e Levinas:

Bisogna intendere precisamente il termine “proieefaon nel suo significato di “dinamica psichi@aValenza
“difensiva”, o peggio “aggressiva”’, ma nel suo sfigato di dinamica psichica che consente il “tpasto” della
propria “dimensione soggettiva” interiore, nel sens “valori proprii” e di “sapere proprio”, (nonrfconscia”,
ma neppure del tutto “riflessa”), nel “mondo”, istecome luogo di “eventi” e “significati” problemeit cioé
non del tutto “dati”. La “proiezione” & un procesdionatura “estrinsecatorio”, “espressivo”, e ragganta la di-
namica dialettica, tra i propri contenuti interriaerealta esterna, della “propria verita prospatt soggettiva”,
la quale necessita di essere “continuamente rinatvaconcetto di proiettivita assomiglia al catio di “trans-
fert” del dialogo terapeutico, se lo si intende;gpeome “dialogo terapeutico” a tutto tondo, quindn limitato
ad uno studio di analisi, ma comprendente tutbwaprio modo di rapportarsi al mondo. Voglio sattebre che
guesto concetto non deve in alcun modo esserellétttmlizzato”, perché questo significherebbe “edjpe
I'autentica conversazione” tra persone.

Per quanto riguarda la dimensione che va al dela dlistinzione tra trascendenza e immanenzasinderiamo
al concetto di “intelliggibilitd”. Non & un errorea un neologismo: significa la fondamentale din@resdella
“scrittura” riguardo anche alla capacita di appzete alla modalitd dell’apparire da parte dell’asseanche
nella sua dimensione “eterna”. Questo vuol dire@i@ essente & fondamentalmente “scrittura”, nelrsanso
di “linguaggio”, il quale presuppone gia una dimense di “sistema”’ e di “capacita semantica’ da gart
dell’essente in quanto “parola”, né nel senso dgfo”, nella prospettiva peirceana, in base alidegtwe think
only in signs”, la qual cosa da luogo ad un regresBinfinito (semiosi infinita), perché essendost le cose
“segni”, i segni delle cose sono segni di segripd via. Con “scrittura” invece intendiamo la esiva che
vuole I'essente gia da sempre appartenente ad ndarforiginariamente comprensibile” di “forme” cpesso-
no essere lette, “occorrendo” in una “grammatidap@@siero”; che non tutto cid che gli uomini pemsgpuo
essere “tradotto” in linguaggio. Rimane non esmrédsfinitamente desiderato”, “sognato”; I'“Utopd”.
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come individuo pone a se stesso il problema deltepaideig egli ripercorre la narrazione
simbolizzata dell'azione di quegli stessi simbadirsficanti, assumendo una ben precisa for-
ma di vita. E’ questa sua forma di vita che & smsoa al controllo della “regol&®

La terza componente della precomprensione dealfezitipica della “mimesi I” é la
temporalita: infatti “cio che importa € il modo éui la prassi quotidiana ordina [in senso cau-
sale] uno in rapporto all'altro il presente deluid, il presente del passato e il presente del
presente. E’ infatti questa articolazione pratiba costituisce il piu elementare induttore nar-
rativo™**,

Ricoeur innesta le sue analisi con quelle chegevMartin Heidegger nella sua opera
Essere e tempee nelle successive lezioni daroblemi fondamentali della fenomenologia,
soprattutto per quanto riguarda il concettinttia-temporalita

“L" intratemporalitaé definita mediante una caratteristica di bas&ad&lra: la
condizione d’essere gettato [dell'esserci dell'ugmna le cose tende a rendere la
descrizione della nostra temporalita dipendent&a didscrizione delle cose della
nostraCura. Questo aspetto riduce (@ura alle dimensioni deprendersi cura
(Besorgen)®.

E’ il tempo delle opere e dei giorni! || tempo némiu riconosciuto come semplice rap-
presentazione lineare di una successione di istaatcome I'aver cura di, nel suo essere vis-
suto e narrato. “Mimesi 1" € il tempo prefiguratalld comprensione pratica, dalle risorse
simboliche del campo pratico (culturale) e dallaperalita.

Questa prefigurazione consente di fare un ulten@@asso. L'azione, vista nella sua infi-
nita apertura del e al senso, la traccia, ci sWinda una considerazione puramente referenzia-
le dell'intreccio, che e nell’ordine ideale del nuaico, del denotazionale. Dobbiamo cosi
guardare ai caratteri strutturali del raccontoaod®e ci consente di scoprire ed osservare quei
tratti comuni al racconto di finzione e al raccorforico; questi tratti stanno nell'ordine
dell'intrigo, della connessione causale dei fgiirché l'intrigo ha una funzione mediatrice.
Questa funzione di mediazione si realizza a tidlliv

A. Anzitutto tra eventi o accadimenti individualistiinel loro mutare, e una storia vista
come un tutto; “a questo proposito, si pud dire Bhe&igo ricava una storia sensata
da — una diversita di eventi o di accadimentipflagmatadi Aristotele); oppure che
trasforma gli eventi o accadimenti in — una stéfial’’evento deve essere pitl che un
accadimento, deve essere visto nel suo contribomiéando, allo sviluppo della storia.
E la storia deve essere piu che una “enumerazio@eedti secondo un ordine seriale,
deve organizzarli in una totalita intelligibile, sioche si possa sempre chiedere qual é
il ‘tema’ della storia®’.

B. In secondo luogo la costruzione dell'intrigo compansieme fattori eterogenei come
agenti, fini, mezzi, motivazioni, interazioni, airstanze, ecc., che sono tipiche del
guadro paradigmatico, semantico, della prefigurazidacendo apparire I'ordine sin-

* Cfr. L. WITTGENSTEIN, Ricerche filosoficheedizione italiana a cura di Mario Trinchero, tritd Torino,
Einaudi, 1999 (or. Oxford 1953), par. 201: “Il masparadosso era questo: una regola non puo deeamralcun
modo d’agire, poiché qualsiasi modo d’agire puessnesso d'accordo con la regola. La rispostaté:sbe
pud essere messo d'accordo con la regola potreegsssso anche in contraddizione con esso. Quésistono,
pertanto, né concordanza né contraddizione.” flvi,08).

* RICOEUR, Tempo e raccontait., | vol., p. 103.

** Ivi, p. 105.

*® Ivi, p. 109.

*’Ivi, p. 110.
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tagmatico di quelle componenti. La distinzionediatagmatico e paradigmatfCosta
a significare che c’e una differenza tra l'ordirmnfigurato di elementi effettivi, reali
(in praesentia,sintagmatico), e l'ordine prefigurato mentale o fieegulturale-
simbolico {n absentia,associativo 0 paradigmatico) degli stessi, vistlantoro di-
mensione semantica denotazionale (dato un lor@seematico di presentarsi).

C. Interzo luogo l'intrigo € mediatore grazie ai searatteri temporali propri, come sin-
tesi dell’eterogeneo, perché organizza due dimantmporali: 1. una cronologica, la
storia fatta di avvenimenti; 2. una non cronologgazie alla quale l'intrigo trasfor-
ma gli eventi in storia. “Tale atto configurantensste nel ‘prendere assieme’ le azio-
ni particolari o quelli che abbiamo chiamato gicagimenti della storia; da questa di-
versita di eventi I'atto configurante ricava I'ténitli una totalita temporal&”

Si ha cosi una soluzione del paradosso agostin@moportava all’'assurdo del tempo,
che insieme e e non &, &€ una Unita ed insiementdinga di istanti, e lo si risolve secondo un
registro non speculativo ma poetico.

Questo atto configurante , nota Ricoeur, ha unanpala stretta con il concetto di giudi-
zio riflettente presente nel@ritica del Giudiziodi I. Kant®. Il giudizio riflettente & obbligato
a risalire da un particolare ad un universale,aossa legge o un principio, il quale non é no-
to, quindi é costretto a fare di se stesso prin¢ipi sens@autonomicgerché é costretto, ap-
punto, a darsi da sé questo principio; esso aviarevaelativo al solo soggetto conoscente,
configurante, non diventando mai fonte di conosaethell'intrinseca natura di un qualsiasi
oggetto. “Esso ha il compito (...) di riflettere saterminati oggetti, in modo che questa ri-
flessione torni a vantaggio delle facolta conogeitinel loro complesso, istituendo un ponte
tra due ambiti apparentemente separati dell’irttelle della ragione e tornando a vantaggio di
una componente non trascurabile dellanimo umapa: liintelligenza né la volonta, ma la
facolta di sentire, la quale esprime piacere, giogddisfazione la dove, nel pullulare atomi-
stico di realta o eventi non riconducibili a normerincipi di ordine generale, avverte delle
connessioni capaci di dare un senso unitario alne & a prima vista privd” Esso con-
sente di riflettere sul rapporto tra natura (neit&ss liberta.

Come nell'ultimaCritica kantiana il giudizio riflettente fa capo alla fé#éodi sentire e
guesta media tra intelletto e ragione, nella priirdica € I'immaginazione produttrice e
schematizzante le categorie del giudizio a fungerenediatrice tra intelletto e intuiziotie

Cosi puo essere istituita una relazione analdgichattivita produttiva dell’atto di con-
figurazione dell'intrigo e I'immaginazione produt® che schematizza, in quanto l'intrigo
“produce una intelligibilita mista tra cio che é )J.stato chiamato (...) il tema, il ‘pensiero’
della storia raccontata e la presentazione inauitiglle circostanze, dei personaggi, degli epi-
sodi e dei mutamenti di fortuna che fanno lo svolgito™.

Inoltre € la stessa immaginazione produttrice dgata com’é alla dimensione tempo-
rale, produce dei paradigmi, degli schemi, a diMerslli: da quello della forma narrativa (e-
braica, cristiana, celtica, germanica, slava. ddse), a quello del genere (poesia, dramma,
romanzo), fino a quello tipologico del modo dellanoessione dellintrigo. Tali paradigmi
formano cio che viene chiamata una tradizione &tiag), tale che essa stessa entra in una lo-
gica dialettica, tipica del suo mutare storico, itnaovazione e sedimentazione, con tutte le

*® Cfr. F. DE SAUSSURECorso di linguistica generale, cura di Tullio De Mauro, trad. it. Roma - Barater-
za, 19967 (or. Paris 1922), pp. 149-153. Veramente Saugmarta non di paradigmatico ma di associativo!

* RICOEUR, Tempo e raccontait., | vol., p. 111.

*%|. KANT, Critica del Giudizio,traduzione italiana di Alfredo Gargiulo, Roma - Barterza, 1992 par 1V,
pp. 14-16

>' F. MENEGONI,Critica del Giudizio. Introduzione alla lettur&oma, Carocci, 1998 (rist.), pp. 40 sgg.

>?|. KANT, Critica della Ragion puraA 137-147/B 176-187. Cfr. M. HEIDEGGERant e il problema della
metafisicajrad. it. Roma - Bari, Laterza, 1981, pp. 114-173.

>> RICOEUR, Tempo e raccontait., | vol., p. 114.
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sfumature di deformazione regolata che sono pdissédiuna applicazione servile e una devi-
anza calcolata del paradigma della tradizione atess

Come nei due momenti di “mimesi I” e “II” abbiam@vato un lato soggettivo e un lato
oggettivo nell'argomentazione, inseparabili treolodati, per “mimesi I”, dalla teoria della a-
zione, che individuava una struttura pre-narratigéa del movimento della comprensione
pratica, e dalla teoria della narrazione, che tvavaella simbolica significativa culturale e
nella temporalita del prendersi cura le componemitiersali atte a prefigurare il tempo narra-
tivo, e per “mimesi II”, dal giudizio riflettente @all’immaginazione produttrice, che sostan-
ziavano la parte esplicativa e produttiva dell@earrata, mediante la connessione dei fatti
nell'intrigo, cosi troviamo per il momento di “mirsielll” la stessa struttura: il lettore e il te-
sto.

Il testo € cid che innesca un problematico ciradtioso tra “mimesi I” e “mimesi IlI”,
perché e cio che caratterizza entrambi; il cir@loisolve facendo notare che le due mimesi
sono momenti interdipendenti ma separati e che farge la possibilitd di ammettere una
struttura pre-narrativa che precede il momentcadadirrazione vera e propria. La narrazione
dell'azione presuppone una azione che chiede @ressrrata in base ad una sua struttura
pre-narrativa (la temporalita, I'identita narratiyaseitd.

Il lettore nell'atto della lettura é cio che contil passaggio da “mimesi II” a “mimesi
[1I", tra l'esplicazione produttiva (configuratajetfopera e la sua capacita applicativa, mo-
mento fondamentale e, nuovamente, altamente apomi problema ermeneutiépperché
la storia raccontata & una storia da raccontaeejl@acconto e il mondo del raccontare trova-
no una loro asintoticita insita nella incommensilitaktra il tempo del raccontato e il tempo
del vissuto (da raccontare, durante il raccontare).

A livello di “mimesi Il” si attua una comunicazie tra mondi, una “fusione di orizzon-
, che puo istituirsi quasi mediante un tacito “paciale” tipico dell'atto esteticd tra il
mondo del testo e il mondo del lettore mediantdl'guéta semantica fondamentale che € la
frase, ove il linguaggio va al di la di sé: dicealposa a proposito di qualcosa.

Il linguaggio diviene cosi tema di discussiondaatisura in cui, istituendo su di sé una
logica basata sul Medesimo, secondo la nota poszitelle scienze linguistica e semiotica
ove predomina la funzione autoreferenziale del mdinguistico, si deve poter pensare anche
il suo Altro, si deve poter pensare senza temaidiraddizione anche la pensabilita di cio che
e extralinguistico, nel senso di una referenza@agce non solo noematica, al mondo.

Ricoeur riprende proprio a tal fine le tematicled’dpera gemella diempo e Raccon-
to, cioé La Metafora vivag invita a pensare questa capacita referenzialéngelaggio, che
parla nellessere a proposito dellessere, nellaedisione del metaforico, deSsere co-
me..."”" che porta con sé la possibilita di‘twedere come...”

Si da qui il banco di prova per considerare coenaione se il discorso istituito dal no-
stro autore possa veramente essere esplicative diedrsita tra racconto di finzione e storio-
grafia, cercando di non lasciare come ammessohaddeve essere appunto dimostrato, cioe
che latemporalitae lastruttura narrativasono due trascendentali che rimandano allo stesso
ordine di problema: identita narrativa

La soluzione prospettata da Ricoeur consentepirawe la problematica imperscrutabi-
lita del tempo, facendo si che esso possa esserm@ste visto attraverso la narrazione strut-
turata, in una dimensione in un certo senso ateagodata dalla concettualizzazione
dell’analogo; vi €, cioé, un rapporto di somiglianfbndamentale tra racconto di finzione e

tin 55

>*H. G. GADAMER, Verita e metodaraduzione a cura di Gianni Vattimo, Milano, Bompj&2004* (or. Tu-
bingen 1960), pp. 358-363.

> |vi, pp. 350-358.

*® KANT, Critica del Giudiziocit., par 41 spec. p. 123.
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realta storica, tra il tempo della storia e il gn&® in cui gli eventi della storia vengono narra-
tl.

L’identita narrativa € dunque posta in quel présee viene eternizzato nel luogo tra-
scendentale del suo essere pensato, nell’animehéoi esso € in una dimensione esistenzia-
le, la intra-temporalita, e nello stesso temporia dimensione, per cosi dire, “finzionale”, la
struttura narrativa. L'identita narrativa é fatiaehlta, il vissuto esistenziale, e di pensieao, |
riflessione narrante che costruisce la finzionesa#itra gli eventi narrati dell’esistenza, cre-
ando il luogo del riconoscimento pubblico del sé.

Cio che e piu problematico, la finzione causa#edl eventi narrati dell'esistenza, é
spiegabile con il fatto che la narrazione costeriisna realta che € appunto narrata e che solo
in quanto analoga al reale, cioé somigliante aker@abase ad un rapporto di proporzione,
rappresenta mimeticamente e non ¢ la realta.
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CAPITOLO I
Estetica della risposta “letteraria” (effetto/ricezione): il testo risponde ad una domanda.

Noi leggiamo il passato. Lo leggiamo nel presemt&,in un presente che fugge verso il
futuro. Ma noi continuiamo a leggere il passaton@ue il leggere e unaeditatio mortis.
Dovremmo essere grati a chi ha narrato delle stpeeché in esse noi possiamo trovare trac-
cia di quello che e stato, ma anche di quello abteepbe essere, se in quelle storie ricono-
sciamo un significato, un significato per noi.

L'estetica della risposta “letteraria”, limitandlonostro discorso allambito letterario
pur se tale forma di estetica della risposta pigeresapplicata a tutte le forme espressive
dellarte, € quel modo di vedere l'attivitd narvaticome una attivita fondamentalmente co-
municativa; noi proiettiamo in questa attivita ediva il nostro orizzonte d’attesa, fatto di
pregiudizi, ma anche di verita basate sul sensainemPer questo motivo tale estetica si po-
ne nella prospettiva di una psicologia culturaléi ena critica culturale della societa e delle
sue forme di sapere.

La risposta letteraria si manifesta nella lettirila che cos'e la lettura, I'attivita comu-
nicativa stessa, nell'orizzonte narratologico?étaura € una forma di amicizia:

“Senza dubbio I'amicizia, quella che riguarda gtlividui, € una cosa frivola, e la
lettura € un’amicizia. Ma quanto meno € un’amiciigera e il fatto che si rivol-
ga ad un morto, ad un assente, le conferisce galdo disinteressato, quasi
commovente. Inoltre € un’amicizia depurata di tuftoche rende brutte le altre. E
poiché tutti noi, noi viventi, non siamo che martin ancora entrati in funzione,
tutte le gentilezze, i saluti sulla porta che ch&no deferenza, gratitudine, lealta
ai quali mescoliamo molte menzogne, sono sterfliteosi. (...) Nella lettura,
'amicizia e subito ricondotta alla sua purezzaiale. Con i libri, nessun com-
plimengg. Se passiamo la serata in loro compagnj@rché ne abbiamo davvero
voglia™".

Dobbiamo partire proprio da qui, dal’amicizia. Amattiamo che I'amicizia vera non
sia proprio una cosa frivola, quando e rivolta Bedgersone che in un certo senso noi amia-
mo, tanto che desideriamo passare il tempo con lofatti stare con loro ci da piacere, un
piacere pieno che ci appaga; gli amici riescono\ate le parole giuste, come i libri:

“Testo di piacere: quello che soddisfa, appageeufaria; quello che viene alla
cultura, non rompe con essa, € legato a una pratitf@rtevoledella lettura. Te-
sto di godimento: quello che mette in stato di gardjuello che sconforta (forse
fino a un certo stato di noia), fa vacillare leissstoriche, culturali, psicologiche,
del lettore, la consistenza dei suoi gusti, dei sari e dei suoi ricordi, mette in
crisi il suo rapporto con il linguaggio.

Ora, € un soggetto anacronistico colui che tiatted due i testi nel suo campo e
nella mano le redini del piacere e del godimentrcipé partecipa nello stesso
tempo e contraddittoriamente all’edonismo profortlcogni cultura (che entra
pacatamente in lui sotto le vesti di un’arte dekve di cui partecipano i libri anti-
chi) e alla distruzione di questa cultura: goddadednsistenza del suo io (& il suo

*’ Cfr. R. BARTHES, A. COMPAGNONLeggere,n Enciclopedia,Torino, Einaudi, 1977-1984., VIII vol., pp.
176-199. Per un’analisi della lettura da un puntaista storico, cfr. G. CAVALLO, R. CHARTIER (a ca di),
Storia della lettura nel mondo occidentaRpma—Bari, Laterza, 1995; R. CHARTIERprdine dei libri, Mila-
no, Saggiatore, 1992,

*® M. PROUST Del piacere di leggerdrad. it. Bagno a Ripoli (Fi), Passigli editore0Z0pp. 47-48.
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piacere), e cerca la sua perdita (é il suo godio)e®’ un soggetto doppiamente
scisso, doppiamente perversb”

Noi pensiamo, come Barthes, che non si diandgafigetti anacronistici’, almeno nella
comune realta quotidiana, che essi siano, appfuaa,del tempo, ma anche che, allo stesso
tempo, concepire la lettura come una amicizia abh@lcosa di perverso; pensiamo che la
perversione consista in questo: che i libri stamphe noi chiamiamo testi, siano troppo esat-
ti, dicano troppo bene quello che non saremmo tasiiapaci di dire. Forse mentono?

“Il piacere del testo € quando il mio corpo va diatlle proprie idee — il mio cor-
po infatti non ha le mie stesse id&e”

Ecco una cartina di tornasole, per comprender®stro rapporto col testo: il nostro
corpo. Il piacere del testo, il piacere in baseqahle possiamo dire che la lettura é
un’amicizia, lo “sentiamo”; esso si riflette sulstm pensiero. Ma cosa sentiamo? Sentiamo
che cio che noi pensiamo, durante la lettura, altra’cosa da cio che sente il nostro corpo; il
nostro corpo ha un’altra idea di che cos’é la tettow meglio, vive la lettura come qualcosa
attraverso la quale il testo “e sentito” diversateeda come “é pensato”. Cartesianamente
I'attivita della lettura agisce sul nostro corpamodo tale che noi possiamo dire: provo piace-
re per quanto sto leggendo perché esso e questhépguesto € proprio questo. Il piacere é
nella misura del dicibifé. “Il testo & il linguaggio senza il suo immagimdf?, & un linguag-
gio incarnato, nel corpo, e in quanto tale & “aperoriginaria®® al mondo, al suo senso pos-
sibile, allideologico, allimmaginario. Il testoom & innocente, ma € l'innocenza, o per lo
meno il suo pretesto. Il testo € la separazionéari® e la vita. Il testo € il luogo della “signi
ficanza”, ovvero & il luogo del “senso in quantogwtto sensualment®” Il piacere del testo,
durante la sua lettura amica, € il sensuale: podsiamo sentirci per lungo tempo come colui
che produce il testo (artisticamentsgntiamo di vivereon il nostro corpo una reale vita di-
versa da quella che noi stegensiamo di viverattraverso il significato del testo.

Trasposti con il nostro pensiero, attraversostdgin un orizzonte di mondi possibili
siamo spettatori di qualcosa che e atopico, nedlesédnaperto, perché disloca il nostro sentire
rispetto al nostro pensare e perché la struttureedi® stesso, ora da un punto di vista semio-
tico inteso come fenomeno artistico, si fa impralealambigua, incoativa di ordini possibili,
nella misura in cui la ricezione del testo é s#uatun rapporto comunicativo:

“In certe condizioni di comunicazione va perseguitosignificato, l'ordine,

l'owvieta: € il caso della comunicazione a ordimatigo, dalla lettera al simbolo
visivo di segnalazione stradale, che mirano adressempresi univocamente,
senza possibilita di fraintendimenti e interpredazipersonali. In altri casi invece

** R. BARTHES, |l piacere del testoin ID., Variazioni sulla scrittura seguite da Il piacereldesto,a cura di
Carlo Ossola, trad. it. Torino, Einaudi, 1999 (@aris 1994; or. d& piacere del testdaris 1973), pp. 83-84.

% |vi, p. 86.

* |vi, p. 89.

*2 |vi, p. 99.

® U. GALIMBERTI, Il corpo, Milano, Feltrinelli, 1993, pp. 65 sgg.

* BARTHES, Il piacere del testogit., p. 122. Cfr. E. DETTI|I piacere di leggereScandicci (FI), La Nuova
Italia, 1987, pp. 11-13.

® Cfr. U. ECO,Lector in fabulaMilano, Bompiani, 2008 (or. Milano 1976), pp. 122-173.
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e da persegquirsi il valore informazione, la ricctenon ridotta di significati pos-
sibili. E’ questo il caso della comunicazione aitis e dell'effetto estetico (...5°.

Nel considerare il testo come opera aperta, il lprah non é tanto il fatto che viene
messo in secondo ordine, rispetto al contenutanfdrmazione, il significato, o il senso
dell'opera stessa, ma che questo senso € trasmegssyuto con un ordine piu complesso, un
ordine tendente allaumento del suo disordine, témélente ad uscire dal consueto, dal dato,
con un aumento del suo grado di ambiguita. Ciiefeo a quella ambiguita che viene recepi-
ta mediante il nostro sentire sensibile, emozignadeporeo: € cioeé la sensualita intesa come
apertura attraverso I'emozionale di ordini possiltila gli ordini possibili sono dati perché il
testo induce in noi un meccanismo psicologico @@nda di significato; questo significato va
ricercato perché non é precisamente dato, peraaoéin forma ambigua, perché é sentito
come fonte di informazione che bisogna cercaradinare dopo che essa stessa € stata senti-
ta, nella sua complessita, come sommovimento emalzo

Possiamo dire che questo modo di concepire il figid, un significato che non é au-
toreferenziale al linguaggio, ma che € in un dltfemguaggio, nell'esperienza viva del mon-
do, si pone nell'ottica di una “psicologia cultiegluna psicologia che non guarda priorita-
riamente al comportamento ma all’'azione, la corartgintenzionale del comportamento, ba-
sata com’e sul principio secondo il quale “il rapgpotra l'azione e il discorso verbale (o
'esperienza) risultanel normale comportamento quotidiannterpretabile. Secondo questa
psicologia esiste una congruenza pubblicamentepir@tabile tra il fare, il dire e le circostan-
ze in cui il fare e il dire si collocan®”

Il tempo narrato traduce in linguaggio I'azione d@@sendo le circostanze in cui essa
stessa accade, la struttura prefigurata del tempoési I). Il narrare € una esperienza del lin-
guaggio e della sua capacita mimetica, o rapprateat € un modo di conoscere, € una for-
ma di pensiero:

“Nel libro La mente a piu dimensio(iLl986), [Bruner] avanza una proposta teori-
ca nuova e rivoluzionaria: il narrare € una fondatale capacita umana, che si
basa su una forma di pensiero, appunto il pens@n@tivo, che & qualitativamen-

te diversa dal pensiero logico-scientifico, o ‘mhganatico™®.

Certo l'attivita del leggere non si rapporta sollen@do narrativo, ma si situa in un piu
generale contesto dell'azione intenzionale, unarezthe € aperta al senso della idealita della
cosa in quanto narrata, in quanto facente partendelento espressivo pratico di una piu ori-
ginaria attivita noetica, strutturante I'esperierzartendo dal vissuto, capacita di una apertura
al e del senso. Ma certo:

“Non € un’abitudine presa dal linguaggio insinceedle prefazioni e delle dedi-
che che lo scrittore dice : ‘il mio lettore’. Inal&a ogni lettore, quando legge, € il
lettore di se stesso. L'opera € solo una sort&rairento ottico che lo scrittore of-
fre al lettore per consentirgli di scoprire cio dbese, senza il libro, non avrebbe
visto in se stesso. Il riconoscimento dentro dideéparte del lettore, di cid che il
libro dice, € la prova della sua verita, e vicegem@meno in una certa misura,

® U. ECO, Opera aperta. Forma e indeterminazione nelle pbeticontemporanedfilano, Bompiani, 2006
(or. Milano 1962), p. 168. Per la trattazione delifferenza tra i concetti di significato e informane, cfr. ivi,
pp. 95-151.
*”J. BRUNERLa ricerca del significato. Per una psicologia autle, trad. it. Torino, Boringhieri, 2006 (rist.)
(or. Cambridge (Mass.) — London 1990), p. 34.
®® M. G. LEVORATO, Le emozioni della letturaBologna, Mulino, 2000, p. 40. Cfr. J. BRUNERa mente a
pit dimensionitrad. it. Roma — Bari, Laterza, 2005 (or. Cambrifidass.) — London 1986), pp. 5-55.
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giacché spesso la differenza fra i due testi pg@resimputata non all’autore, ma

al lettore™®®.

Il narrare ha il suo correlativo dialettico neyideere, nellascoltare, leggere nella nostra
esperienza, leggere nella nostra immaginaziomgrilare e il leggere il testo che sostanzia il
narrare si corrispondono, vita con vita, arte cdg.dn ogni caso, indipendentemente da chi
sia 'autore dell’'esperienza o del testo, leggeum éeggere dentrantus-legerg, € un ricono-
scimento dentro di sé. Ma questo riconosciment@ @dexere la sua controparte oggettiva, de-
ve aprire alla referenza ad un mondo: il mondoatayril mondo del narrare, il mondo del
sentir narrare (ascoltare, leggere), il mondo dese del narrato (i mondi possibili), i possibi-
li mondi da narrare, ecc. E’ qui che si situa lalppematica differenza tra racconto di finzione
e storiografia.

Per una trattazione coerente del tema della eatdgtlla risposta “letteraria” attueremo
delle analisi meno generali di quelle di Ricoeuragleremo ad un modo piu limitato di rife-
rirsi al mondo, decidendo che la rappresentazianmimesi, non comunichi solo la “realta”,
ma anche la “irrealta”.

Il fatto estetico della lettura deve essere vistoguesto senso, nell'ottica di una fede
poetica, che riguarda:

“(...) un interesse umano e una parvenza di verificente a conferire a queste
ombre dellimmaginazione [proprie del racconto athasia] quellssospensione
volontaria dell'incredulitaper il momento che da forma alla fede poetia”

E’ molto problematico quello che stiamo dicenderghé affermiamo che vi & qualcosa
di diverso dalla realta, affermiamo che vi € quaicohe ha con la realta un contatto solo me-
taforico, nel senso deléssere come...”del“vedere come...; cioé ha una realta soltanto nel
momento del suo essere esperito da un lettoreectie, che si emoziona, che prova piaCere
ricercando un significato in cio che viene letto.

“Il racconto ‘ha un significato’ per il fatto cheasforma la sua fantasia inconscia
in termini sociali, morali, intellettuali e persimoitici. Il significato non & un in-
sieme statico di attinenze, ma un processo dinadhitasformazione di un tipo
di attinenza inconscia, in un‘altra coscierfte”

La natura del piacere del testo vede la lettematame fonte di trasformazione, prima di
tutto individuale-soggettiva, poi anche collettivggettiva, senza che i due momenti siano
completamente irrelati.

E’ la “forma” del testo ad agire come sistema antcollo che consente questa trasfor-
mazione dal non cosciente al cosciente, agenda gulamica dell'immaginazione, della fan-
tasia. Anche se seguire le analisi di Holland ctgrebbe lontano, siamo tuttavia convinti che
le due possibilita di influire sulla vita moraleyli&esperienza concreta dell'individuo, da parte
della letteratura prospettate da questo autorsaposessere condivisibili:

® M. PROUST, Il tempo ritrovato,in ID., Alla ricerca del tempo perdutd, voll., trad. it. di Giovanni Raboni,
Milano, Mondadori, 1993, IV vol., pp. 335-761, sppc596.

°S. T. COLORIDGE Biographia literaria,(1817) in ID.,Opere in prosaa cura di Fabio Cicero, trad. it. Mila-
no, Bompiani, 2006, pp. 455-935, XIV cap., spe®{8.

7 Cfr., per la molteplicita di modi di considerarepibcere della lettura, LEVORAT@mozioni della lettura,
cit., pp. 123-153.

>N. H. HOLLAND, La dinamica della risposta letterariftad. it. Bologna, Mulino, 1986 (or. New York 1968)
p. 43. Cfr. S. FREUDI| poeta e la fantasian ID., OPERE13 voll., a cura di Cesare Luigi Musatti, tradTio-
rino, Boringhieri, 1967-1993, V vol1,905-1908, Il motto di spirito e altri saggip. 371-383.
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“(...) la prima, la letteratura puo rinforzare o c@apporre le difese e gli adatta-
menti che la nostra cultura costruisce dentro di(no) la seconda, ci lascia pro-
vare quei valori e altri valori nel pit aperto modiel ‘come se’. Essa abbatte per
un certo periodo di tempo i confini tra I'io e kad, tra I'esteriore e l'interiore, tra
il passato e il futuro, e pud neutralizzare I'aggreita originaria legata a tali sepa-

razioni”’®,

Tutto questo é possibile perché nell'attivita addittura noi abbiamo a che fare non con
un oggetto reale, che possiamo toccare e spostarepn un oggetto irredfe unimmagine,
che é tale, che esiste realmente solo per 'imnaegpme, per la fantasia, nella forma di un te-
sto. E’ solo nellimmaginazione che l'oggetto irledrova la possibilita di essere messo in
movimento come oggetto di cui possiamo disporregravcura. Ma ad esso manca
l'individuazione. L’'oggetto irreale ha intorno a 88 mondo possibile fatto di indetermina-
zione, di spazio vuoto che puo essere riempito dalkattivita immaginativa, con il suo libe-
ro gioco, come e sostenuto da Kant n€ltdgica del giudizio.

L'oggetto irreale & oggetto per la facolta di genthe mette in campo I'emozionalita
del lettore; esso & un oggetto che sta tra l'ibseid altro e crea un ponte tra essi. Certo tra
'oggetto e la coscienza di cui € contenuto, dessekei una differenza, perché altrimenti la
coscienza si perderebbe, diventando oggetto, eammebbe piu senso chiedersi che cosa é
reale o irreale. Ma la coscienza e I'immagine dglfjetto, possiede essenzialmente un suo
contenuto, un suo noema, un suo senso, cioe unmedo di darsi dell’'oggetto. Per far que-
sto 'oggetto deve essere sottoposto al principiodividuazione. Quando questo principio
non regola piu il modo d’essere dell’'oggetto, quabalggetto € irreale, € il soggetto stesso, la
coscienza, che deve costituirsi come principio etedninazione individuante, riconoscendo
dentro di sé quelle note caratteristiche che readoggetto reale, oggetto di una esperienza
possibile.

In ogni caso l'irreale non € un nulla d’essere,pidtosto qualcosa che, mettendo a re-
pentaglio la coscienza nella sua integrita, comacasse ad essa il terreno sotto i piedi, fa
sentire con maggiore forza la necessita di quetier innesta cioe un processo di ricerca del
significato, un processo di trasformazione, tale shpassa in realta non dall'irreale al reale,
ma dal non cosciente al cosciente. E’ un conosmestessi.

Certo vi € narrare e narrare; vi € anche la ppetti® al dramma e al romanzo. Possia-
mo anche distinguere traovel e romance.Possiamo costruire tutta una teoria narratologica
sulla caratterizzazione dei personaggi, sul terspllp spazio, sulle tecniche di rappresenta-
zion€®. Ma cid che rimane valido nel nostro discorson euello degli autori citati, & che il
testo deve condurre la nostra prospettiva itinef&ui lettori, attraverso la molteplicita costi-
tutiva del testo, alla costruzione di situaziorala produzione di oggetti immaginari che in
quelle situazioni trovano la loro realta, rispedta nostra esperienza viva. Il testo, in questo
senso, e virtuale perché possibilita di piu realta:

“Il linguaggio della finzione letteraria [la suarfa illocutoria] rappresenta una ta-
le combinazione di simboli, perché nei terminintjdrden esso non & ancorato al-
la realta, e nei termini di Austin non ha un cotdestuazionale [sua parassitarie-

> HOLAND, La dinamica della risposta letterariait., p. 386.

* G. P. SARTRE|immaginario. Psicologia fenomenologica dell'imniaazione nuova edizione a cura di Ra-
oul Kirchmayr, trad. it. Torino, Einaudi, 2007 (étaris 1940), pp. 185-202.

> A. MARCHESE, L'officina del racconto, semiotica della narratiajtMilano, Mondadori, 2007 (rist.) (or. Mi-

lano 1983).

® W. ISER,L’atto della lettura. Una teoria della risposta etita, trad. it. Bologna, Mulino, 1987 (or. Baltimo-
re 1970), pp. 171 sgg.

23



ta]. | simboli del linguaggio letterario non ‘ragsentano’ alcuna realta empirica,
ma hanno piuttosto una funzione rappresentativao®ie questa non si riferisce
ad alcun oggetto esistente, cid che e rappresamtamessere il linguaggio stesso.
Cio vuol dire che il linguaggio letterario rappreseil linguaggio ordinario, per-
ché usa la stessa maniera simbolica, ma siccomena di qualsiasi riferimento
empirico, deve ammettere la densita di istruziomeéntpartire mediante il conge-

gno simbolico™”.

Nella attivita elaborativa e di ricerca di siga#to del testo vi €, comunque, un limite
all'arbitrio interpretativo, anche se vi € la libee la possibilita di pensare la realta di qualsia
si testo in infiniti modi diversi, perché il sigitato del testo stesso viene assimilato al nostro
personale modo di esperire il nostro vissuto; Wdtpensiamo che vi possano essere piu modi
per attuare una limitazione di simile libero airbitrCome l'esistenza stessa del testo deriva
dalla sua apertura, cosi la limitazione del libaroitrio interpretativo deve essere riposta nella
coerenza del testo ste&5o0

Per W. Iser, ad esempio, tale limitazione si tralfanterno del testo, in quello che lui
chiama “lettore implicito™:

“Per riassumere, dunque, il concetto di lettorelioitp € un modello trascenden-
tale che rende possibile la descrizione degli efé¢tutturati dei testi letterari. Es-
so denota il ruolo del lettore, che e definibiléermini di struttura testuale e di at-
ti strutturati. Producendo una posizione stabile iptettore, la struttura testuale
segue la regola fondamentale della percezione urpaizhé le nostre visioni del
mondo sono sempre di natura prospettica) Grazie a tale punto fermo, il lettore
e collocato in posizione tale da poter comporsagihificato verso il quale la pro-
spettiva del testo lo ha guidato. Ma dal momen®® gesto significato non e af-
fatto qualche realta esterna data né una copiandetio particolare di un lettore
specifico, esso e qualcosa che dev'essere rappatsatalla mente del lettore.
Una realta che non ha esistenza propria puo vetiseluce soltanto mediante
rappresentazione, e cosi la struttura del tespafdre una sequenza di immagini
mentali che costringe il testo a tradursi nellasapevolezza del lettore. Il conte-
nuto effettivo di queste immagini mentali pud avekecolore della riserva
d’esperienza del lettore esistente, che si compmmmae un retroterra referenziale
rispetto al quale il non familiare pud essere cepitoee trattato. Il concetto di let-
tore implicito offre lo strumento per descriverg@ibcesso per mezzo del quale le
strutture testuali sono trasformate dalle attivitppresentative in esperienze per-

sonali”’®.

E’ a questo punto che pud essere definita unaaimedtale distinzione: quella tra signi-
ficato e significanza, in relazione all'esperieezietica del testo. Essa & importante per com-
prendere come il discorso concernente l'estetitla disposta “letteraria” possa oscillare tra
'uno e l'altro termine senza per questo giungetaiaa cognizione confusa della capacita e-
spressiva del testo, e indipendentemente da uparsinportante ed ulteriore differenza tra
interpretazione semantica e semiotica del t&stg ancora, indipendentemente dalla struttu-
razione semiotica del testo stesso, che ci potberaktrattare di una vera e propria babele di

7 vi, p. 113
’® Cfr. U. ECO,| limiti dell'interpretazione Milano, Bompiani, 1990, pp. 34 sgg.
”?|SER, L'atto della lettura,cit., pp. 78-79.
% ECO, ! limiti dell'interpretazione cit., pp. 29-31.
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concettt’. Il significato, secondo W. Iser, & “la totalit4ferenziale che & implicata dagli a-
spetti contenuti nel testo e che devono essere astingel corso della lettura”; la significanza
& “l'assorbimento del significato nella propriastehza da parte del lettof&”

Questo ci porta a compiere un ulteriore approfimedito del processo di ricerca del si-
gnificato come trasformazione. Cio che e fondamemar comprendere come questo proces-
S0 sia possibile é la considerazione che vi € ppado fondamentale tra cio che ci si aspetta
e cio che ci accade, ovverosia che in realta memramo il mondo in base ad un orizzonte di
attesa. Fare questo significa che noi ci rappodiairmondo non in maniera immediata, intui-
tiva pura, come sarebbe nel sogno di una fenomgiaopura che non fosse perfettamente co-
sciente di sé, ma partendo da alcuni punti di agjpog di partenza, che sono insiti nella no-
stra costituzione cognitiva e che, seguendo lazicate kantiana, chiamiamo “categorie”; es-
se, a loro volta, sono frutto del nostro modo didgiare il mondo. Tali categorie, quando
vengono applicate alla realta, vengono schematzzaié riescono ad essere rilevanti seman-
ticamente per una esperienza di ogni oggetto plessib

Il significato del testo & dunque rilevabile med@tali categorie, una volta che vengo-
no applicate al testo stesso, mentre la sua signia si attua mediante la correzione che
l'attivita schematizzante dellimmaginazione riced& modo che abbiamo di intuire la realta
sensibile della nostra esperienza vissuta, una bl il significato del testo viene compreso;
questo processo si attua mediante un meccanisratobss prova ed errdte

La percezione della realta (del testo) e quindprotesso attivo “condizionato dalle no-
stre attese e adattato alle situazifhéhe vengono ricreate nella mente del lettore ®mv
essere confrontate con quello che ¢ la realta deflzesperienza viva.

L’illusione che puo sempre verificarsi consisteelta convinzione che ci sia un solo
modo di interpretare le configurazioni visive chestanno di fronte. Siamo ciechi a tutte le
altre possibili configurazioni perché letteralmemen sappiamo immaginare’ questi oggetti
inverosimili. Essi non hanno nome, né ubicazionenmendo della nostra esperienza (...) in
realta non siamo in grado di dire ‘quel che c’@sgiamo solo fare delle supposizioni, e le
nostre supposizioni saranno sempre influenzate dabtre attes&”

La dinamica della lettura, se nella sua dimensi@neporale riesce a riempire i vuoti
della indeterminatezza del testo mediante contprogensioni e ritenzioni, per fare del testo
un tutto organico, da un punto di vista merameraetico induce a cercare un punto di equi-
librio tra realta e irrealta, tra realta e illusigre categorie vengono applicate dall'intelletto e
attraverso lintuizione sensibile, adattate allatr® situazione reale nel vissuto, con la media-
zione della immaginazione produttrice schematizzaciie regolarizza tale applicazione tem-
poralizzandola in una esperienza possibile.

Si produce cosi un processo in cui la realta éspera realta vissuta si modificano re-
ciprocamente per dar luogo da un significato d&bteina significanza per il lettore, in modo
che la lettura diventi esperienza viva: in questascste il meccanismo di effetto/risposta.

“Il vantaggio di tale teoria dell'effetto — risp@sé netto: un equilibrio viene cerca-
to tra i segnali forniti dal testo e l'attivita s@tica della lettura. Questo equilibrio
e l'effetto instabile del dinamismo grazie al qual&ei, la configurazione del te-

# Cfr. U. ECO,Opera apertagit.; ID., La struttura assente. La ricerca semiotica e il odet strutturale Mila-
no, Bompiani, 200%(or. Milano 1968); ID. Trattato di semiotica generaldjilano, Bompiani, 199% (or. Mi-
lano 1975); ID.Lector in fabulacit.; ID., | limiti dell'interpretazione cit.

¥ |SER, L'atto della lettura,cit., p. 228.

® Cfr. E. H. GOMBRICH Arte e illusione. Studio sulla psicologia della prpsentazione pittoricarad. it. Mi-
lano, Leonardo Arte, 1998 (or. Washington 1959csp. 94. Cfr. K. R. POPPERongetture e confutazioni.
Lo sviluppo della conoscenza scientifitad. it. Bologna, Mulino, 1992 (rist.) (or. Lond@869).

 Ivi, p. 166.

® Ivi, p. 228.
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sto in termini di struttura si identifica con ldigurazione da parte del lettore in
termini di esperienza. Questa esperienza viva stmaisua volta in una autentica
dialettica, in virtu della negativita che implicdepragmatizzazione e perdita di
familiasgita, inversione del dato di coscienza aneatdi immagini, rottura di illu-
sione™”.

Quanto appena citato va spiegato, soprattuttapanto riguarda la negativita del mo-
vimento dialettico che presiede al meccanismo eféditto/risposta. Tale negativita e insita
nel fatto che vi & uno scarto fondamentale trafpresentazione del mondo, con tutte le con-
venzioni che costituiscono lo schema con il qualerbanizziamo, e il mondo stesso: in que-
sto scarto cio che riguarda davvero il mondo viemsso tra parentesi, cioé viene depragma-
tizzato. A questo punto entra in gioco I'esperieded lettore che modifica lo schema della
rappresentazione del mondo attraverso quello dhe@ndo del lettore. Un primo significato
viene messo tra parentesi e messo alla prova caiftronsignificato familiare al lettore. Que-
sto secondo significato (familiare) fa percepir@dadita di familiarita del primo. La coscien-
za, quindi, inverte quel dato significato produagnoha nuova rappresentazione del mondo
che modifica la prima, facendo cadere quel giocoréienza/illusione che era stato la risul-
tante dellavolontaria sospensione della incredulit&jettore si forma cosi una esperienza vi-
va del testo, che assume quindi significanza.

Se questo ¢ il lato individuale, soggettivo-inienale, della teorizzazione della estetica
della risposta “letteraria” (effetto/lettore), dige e invece il lato collettivo, oggettivo-
culturale, di questa stessa teorizzazione, cictetiea della ricezione (destinatario).

Questa differenza pud essere messa in evidengaatdo dice H. R. Jauss nel suo fon-
damentale articol&toria della letteratura come provocazionégliamo sollevarci dal peso,
ormai del tutto accessorio, delle sue analisi tlicer ideologica al marxismo e al formalismo,
concentrandoci invece sulla sua proposta di ip@tesimetafisica: cioé sulle sue critiche alla
ermeneutica gadameriana, caratterizzata da unifoptegno ontologico. Jauss dice:

“La ricostruzione dell'orizzonte d’'attesa all'inter del quale un’opera € stata cre-
ata e recepita in passato rende possibile d’adrmocporre le domande alle quali
il testo rispondeva e capire come il lettore dbi@l puo aver considerato e com-
preso l'opera stessa. Questo approccio correggenae, perlopiu non ricono-
sciute, di una comprensione classicistica o modeanite dell’arte ed evita il cir-
colo vizioso di un ricorso allo spirito generaldlépoca. Esso pone di fronte alla
differenza ermeneutica tra la comprensione di unpte e quella odierna di
un’opera, porta a coscienza la storia della sieziome — che media le due posi-
zioni — e mette cosi in discussione, come dogmampilezante della metafisica fi-
lologica, I'apparente ovvieta secondo la qualetestio letterario la poesia & atem-
poralmente attuale e il suo senso oggettivo, coniata volta per tutte, & in ogni
tempo immediatamente accessibile all'interp/&te”

In un confronto serrato con le posizioni di H. Gadamer, riguardanti il concetto di
classico e di mimesi, Jauss sostiene che conceigssico come qualcosa che significa se
stesso, quindi anche che spiega se stesso, vedatirarlo alla logica della domanda e della
risposta; altresi concepire I'arte come qualcosaattrae la nostra attenzione per il suo essere
0 no vera, quindi come qualcosa in cui chi contaenmpid riconoscere qualcosa di essente (re-
ale) e insieme se stesso, non é sostenibile gerguelle epoche, come quella moderna, in cui

# RICOEUR, Tempo e raccontait., Il vol., Il tempo raccontatppp. 241-279, spec. p. 262.
¥ H. R. JAUSS Storia della letteratura come provocazioite|D., Storia della letteratura come provocazione,
trad. it. Torino, Boringhieri, 1999 (or. Frankfiaiin Main 1970), pp. 166-225, spec. p. 202.
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la metafisica sostanzialistica ha perso il suonrealoncolante. Inoltre 'opera € in un rapporto
costante con il tempo; assurdo porla in una dinoglesatemporale.

Jauss pensa invece che “la tradizione dell’aresyppone un rapporto dialogico del
presente con il passato, in virtu del quale 'ogmssata puo risponderci e ‘dirci qualcosa’ so-
lo quando l'osservatore odierno abbia posto la dwlaache la trae fuori dal suo isolamen-
to"®8, attuando il momento produttivo del comprendere.

Gli antesignani dell’estetica della ricezione, eorafferma lo stesso Jauss, sono
I'Aristotele dellaPoeticae Kant con la su&ritica del giudizio.ll primo ha messo al centro
dell’attenzione, con la tematizzazione del motivellal katharsis, il momento ricettivo-
produttivo dello spettatore; il secondo ha poséedento sulla fondamentale dimensione co-
municativa in cui sono situati la molteplicita dmiggetti che esprimono giudizi di gusto non
vincolanti.

Sono quattro le parole fondamentali nella teoriknze di Jauss: piacere estetipoje-
sis, aisthesis, kathar$is

E’ con la tematizzazione del piacere esteticolatlteoria della ricezione offre un primo
esempio di critica sociologica. Dopo le importantticipazioni nel periodo greco antico e la-
tino di questo concetto ad opera di Gorgia di kentel suoEncomio di Elenadli Aristotele
nella suaPoetica,e di Sant’ Agostino nelle sueonfessionicon la sua differenziazione tra i
concetti diuti e frui®®, solo nell'epoca romantica il piacere esteticaifalutato ad opera so-
prattutto di Kant e Schiller; dopo quest’epoca @addcompleto discredito, per una serie di
motivi legati alla morale religiosa e alle nuovelplematiche sociali del’'epoca della rivolu-
zione industriale. Per comprendere I'estensiongpdabdo di decadenza del concetto di pia-
cere estetico possiamo porre come termine di cotdrquanto dice ancora Adorno nella sua
postumareoria esteticanel 1970: “Il borghese desidera che l'arte siaglite e la vita asceti-
ca; il contrario sarebbe megli” In questa prospettiva “il piacere estetico na@ité® che una
reazione borghese alla spiritualizzazione dell'artguindi il presupposto dell'industria cultu-
rale del nostro tempo, la quale, nel circolo vieiael bisogno indotto e soddisfazione me-
diante surrogati estetici, serve gli interessi dt¢del dominio™?.

E’ con le operdpologia dell’'esperienza esteti¢h972) di Jauss stesso e poi topia-
cere del test@1973) di R. Barthes che tale concetto trova urear@bilitazione. Ma “Barthes
non apre con la necessaria decisione l'universosatficiente del linguaggio verso il mondo
della prassi estetica, [cosicche] la sua sommaitieliesta in fin dei conti I'eros riscoperto del
filologo contemplativo e la sua indisturbata riseri ‘paradiso delle parole®.

Ma come distinguere il piacere estetico dal paki sensi in generale? Attraverso un
atto di presa di distanza che mette tra parerigmsstenza dell'oggetto e lo trasforma cosi in
oggetto estetico, in modo che l'oggetto esteticngeeco-creato dal fruitore come oggetto
immaginarid®. Ma, a differenza delle analisi sartriane che spiegano perché la rappresen-
tazione dell'oggetto assente riesce a procurace®a “nell’atteggiamento del godere che as-
sumiamo di fronte ad un oggetto estetico ha luagniaterazione tra soggetto e oggetto nella
quale ‘cominciamo ad interessarci al nostro disggse™” il soggetto riesce a godere sia del-

% |vi, p. 207.
¥ H. R. JAUSSEsperienza estetica ed ermeneutica letteraisoll., trad. it. Bologna, Mulino, 1987-1988 (or.
Frankfurt am Main 1982), | vol.Teoria e storia dell’esperienza estetigap. 87-220. Cfr. ID.,Apologia
dell’'esperienza estetic&rad. it. Torino, Einaudi, 1985 (or. Konstanz 1972)
% Cfr. H. BLUMENBERG, Il processo della curiosita teoretica ID., La legittimita dell’eta modernarad. it.
Genova, Marietti, 1992 (or. Frankfurt am Main 196874), pp. 241-489, spec. pp. 331-347.
*! Citato in JAUSSESsperienza estetica ed ermeneutica letteratiia, | vol., p. 95.
2 |vi, p. 95.
> |vi, p. 98.
* Cfr. SARTRE L'immaginario, cit.
% JAUSS Esperienza estetica ed ermeneutica letteraita, | vol., p. 101.
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la irrealta dell’'oggetto, che gli lascia la pieifzelta di prendere la sua posizione, sia del suo
sé, che in questa attivita libera si sente libedatita propria esistenza quotidiana: “godimento
di sé nel godimento dell'altr®.

Si crea un movimento che va da un io irrealizragaliante il rapporto ad un oggetto ir-
reale alloggetto estetico realizzato dall'attivii un io che lo produce, mediante
limmaginazione, liberamente.

“Nell'atteggiamento estetico il soggetto gode seanglirqualcosa piu di se stesso:
egli fa esperienza di sé appropriandosi di un’éspea del senso del mondo, che
puo essergli reso accessibile sia dalla sua st¢tbgiga creatrice che dalla ricezio-

ne dell'esperienza dell'altro, che puo essere camd&o dal consenso degli altri. Il

piacere estetico, che si attua in questo equililmstabile tra contemplazione di-

sinteressata e partecipazione sperimentante, énodalita dell’'esperienza di sé

nell'esperienza dellaltro"”.

Mediante questo modo di intendere il piacere iesteti configurano, poi, gli altri tre
momenti delle analisi jaussiane: paiesis I'aisthesise lakatharsis La poiesisviene intesa
come quel piacere per la propria opera che, areatél Rinascimento, venne sempre piu ri-
vendicato all’attivita dell'artista autonomo. disthesispud designare il piacere estetico del
“vedere che conosce” e del “riconoscere attravéngedere” che Aristotele spiegava come la
duplice radice del piacere provocato dall'imitazon

“Due cause appaiono in generale aver dato vitartd’poetica, entrambe naturali:
da una parte il fatto che 'imitare € connaturagb @omini fin dalla puerizia (e in
cio si differenzia dagli altri animali, nell’esseiteiu portato ad imitare e nel pro-
curarsi per mezzo dell'imitazione le nozioni fondamnali), dall’altra il fatto che
tutti traggono piacere dalle imitazioni. Ne & seguel che avviene nei fatti: le
immagini particolarmente esatte di quello che icis#a fastidio vedere, come per
esempio le figure degli animali piu spregevoli € alaveri, ci procurano piacere
allo sguardo. Il motivo di cido e che I'imparare @ltn piacevole non solo ai filo-
sofi ma anche ugualmente a tutti gli altri, soltache questi ne partecipano per
breve tempo. Percid vedendo le immagini si proacgre, perché accade che
guardando si impari e si consideri che cosa sia cgga, come per esempio che
questo & quelld®.

La katharsispud essere intesa come il piacere delle propriez&mi suscitate dal di-
scorso o dalla poesia che pud provocare nell’ssoot un mutamento nelle proprie convin-
zioni 0 una liberazione del suo animo; Katharsisnel senso dell'esperienza estetica fonda-
mentale della comunicazione corrisponde cosi dimazione pratica dell’arte per la funzio-
ne sociale della mediazione, inaugurazione e @estione di norme dell'agire, sia alla de-
stinazione ideale di ogni arte autonoma: staccassdrvatore dagli interessi e dagli intrecci
pratici della sua vita quotidiana per collocarlttyaverso il godimento di sé nel godimento
dellaltro, nella liberta estetica del proprio girid”*°.

Poiesis aisthesise katharsisnon sono comunque da pensarsi come strutturahecher
camente, ma come funzioni autonome connesse clsmo®ntrare 'una con laltra in un
rapporto consequenziale.

% Ivi.

7 vi, p. 102.

*® ARIST. De arte poeticd 448b 4-17.

% JAUSS Esperienza estetica ed ermeneutica letteraita, | vol., pp. 105-106.
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Comunque le interessantissime analisi di Jaugsi€hsti tre concetti, i quali costituisco-
no il nucleo tematico della sua teorizzazione, naw&t che |'esperienza estetica non é
un’attivitd che si possa considerare chiusa e tadlasé, ma che consente, invece, continui
rimandi alla critica sociale, alla esperienza iiebg, teoretica o etica (o politica). Inoltre tali
analisi mostrano la forte spinta conoscitiva dedlalta concreta, in tutte le sue manifestazioni,
creata da questi tre concetti; cido rappresentaalidosspunto di critica ad una posizione piu
astratta e contemplativa, come quella rappresentaiteermeneutica gadameriana derivata
dalla ontologia heideggeriana. Quindi consentestituire la possibilita di una vera e propria
ermeneutica letteraria, basata sul momento preduttella ricezione collettiva delle opere
letterarie, in uno sforzo comunicativo fondamentiilespressione di giudizi estetici. Possia-
mo ben dire che I&ritica del giudiziodi Kant rappresenti la piu valida introduzioneleesto
modo di intendere I'estetica.

Come le analisi di Ricoeur anche quelle dell’'estetiella risposta “letteraria” tipiche
della cosiddetta scuola di Costanza (Jauss, llsegyale con la sua potente teorizzazione ha
creato anche i suoi antecedenti storici, si pongbnompito di invitare il destinatario delle
opere ad una indagine accurata e profonda di séiante la ricezione della realta del mondo
dell’'opera e del contesto in cui € situata, in paaizione specifica in cui la temporalita € una
componente molto importante.

Dice A. Compagnon a proposito a proposito delbegmza della lettura:

“L’esperienza della lettura, come qualunque espeaaimana, € inevitabilmente
un’esperienza doppia, ambigua, lacerata: tra capigmare, tra la filologia e
l'allegoria, tra la liberta e il vincolo, tra I'ahzione nei confronti dell’altro e la
preoccupazione per se stesso. Questa situazicarengdia ripugna ai veri teorici
della letteraturd®.

L'estetica della risposta “letteraria” si poneqguesta situazione intermedia. Ma lungi
dall'essere un modo superficiale di porsi, conseitguardare in modo rinnovato problemi
antichi, come quello fondamentale della mimfi¥sicercando di farsi carico della cosiddetta
rivoluzione copernicana propria della propostasfiica kantiana. Nel panorama di una cultu-
ra piuttosto distratta rispetto al messaggio dahde saggio di Konisberg, che per certi versi
non ha ancora trovato una piena comprensione sledlgposizioni, tale estetica tenta di appro-
fondire la tematica del senso dell'esperienza ewaeramente capace di fondare la conoscen-
za del mondo.

Infatti “la funzione dello scrittore € di far dh& nessuno possa ignorare il mondo o pos-
sa dirsene innocent€? Alla posizione del letterato (e del lettore) igpato e che si sente
responsabile per l'altro, perché portatore di Weniita ben precisa che, nella possibilita co-
municativa intersoggettiva, puo veder narrata &storia come la storia di altre identita, poco
vale il monito a seguire I'arte per l'arte; € in cwstitutivo rischio che si pone il dire, il risohi
di perdere sé nel conoscere e nel far conosceaeteLha una funzione produttiva, conosciti-
va, dunque é per definizione impegnata, nel sensoidvolta in un movimento di pensiero.
Ma é un pensiero non astratto, ma radicato nefiespza viva, un pensiero che dice a rischio
del suo perdersi:

% A, COMPAGNON, Il demone della teoria. Letteratura e senso comtnagl. it. Torino, Einaudi, 2000 (or.
Paris 1998), pp. 149-178, spec. p. 178.

1% Cfr., per una trattazione riassuntiva della stdiiguesto concetto proprio della riflessione estetW. TA-
TARKIEWICZ, Storia di sei Idee: I'arte, il bello, la forma, lereativita, I'imitazione, I'esperienza estetidead.

it. Palermo, Aesthetica, 1993 (or. Warszawa 19316) 307-352.

1923, P. SARTREChe cos'¢ la letteraturadn ID., Che cos' la letteraturdrad. it. Milano, Saggiatore, 1960 (or.
Paris 1947-48-49), pp. 117-214, spec. p. 128.
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“Tale & dunque la ‘vera’, la ‘pura’ letteratura:ausoggettivita che si offre sotto la
specie dell'oggettivo, un discorso disposto casirgtmente da equivalere a silen-
zio, un pensiero che si contesta da se stessoRag@ne che non e che la ma-
schera della follia, un Eterno che lascia capireati essere che un momento della
storia, un momento storico che per i segreti chelairimanda di colpo alluomo
eterno, un perpetuo insegnamento, ma fatto coatrmlonta espresse di coloro
che insegnano. Il messaggio &, alla fine dei cantgnima fatta oggettd®.

Tale € il messaggio del dire del letterato impéghan’anima fatta oggetto. Ma se
'anima si facesse oggetto solo per s€, se fossniama senza altri, quell’anima non lasce-
rebbe traccia:

“Ma l'operazione dello scrivere implica quello dejgere come proprio correlati-
vo dialettico, e questi due atti distinti compodatue agenti distinti. E’ lo sforzo
congiunto dell’autore e del lettore che fara nasaprelloggetto concreto e im-
maginario che & I'opera dello spirito. Non v'é atte per e attraverso gli altf?*.

Se dunque € solo attraverso il suo correlativéetlieo che l'opera trova il suo vero
compimento, l'opera stessa reclama di essere.énsg silenzio che I'autore scrive, € nel si-
lenzio che il lettore legge. Il lettore ricrea, mpa di tutto, il silenzio in cui & stata concepita
l'opera. Ma legge per far si che l'opera si comgsista. “Ogni opera letteraria € un appel-
lo”%% & un appello ad esistere.

Quindi quella del lettore € una creazione al daguella dell’autore, quindi & effettuata
nella/dalla sua liberta: 'immaginazione. Ma “I'inaginazione dello spettatore non ha soltan-
to una funzione regolatrice, bensi costitutiva;aessn gioca, ma & chiamata a ricomporre
I'oggetto bello oltre le tracce lasciate dall’aiig®®.

Certo se la lettura & produttiva in questo semkbiamo chiederci se I'appello
dellopera debba o piuttosto possa essere racdadtbbiamo cioé chiederci se ogni lettura in
realta sia una creazione o non piuttosto, in ugacdoche vuole il piacere come fondamentale
elemento dell'esperienza estetica, una ricercaicondare, un riconoscere.

Il problema dell'identita narrativa si pone in gteelimite, nel limite del mondo, nell’io;

e se essa € gia, come ogni essere, in che seitayaadi sé? Essa € un orizzonte. Per essere
raggiunto questo orizzonte richiede un impegno ges®e un dono di sé.

In fin dei conti I'io, a cui fa capo lidentita nativa, questo luogo non luogo, questo in-
determinato della persona e che rende tale persspansabile per l'altro, se coinvolto dalla
dinamica del desiderio per I'altro, queste quintgrad il sipario, la scena di una storia narrata,
guesto io deve saper rispondere alla domanda:ovagére una storia?, un mondo?, il mondo
di una storia narrata? “Scrivere € dunque svelar®ndo e al tempo stesso proporlo come un
compito alla generosita del lettot&”

% 1vi, pp. 133-134.
% 1vi, p. 138.
% 1vi, p. 140.
% 1vi, p. 141.
7 1vi, p. 149.
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CAPITOLO Il
Narrare la malattia e il problema delluomo.

E’ molto importante considerare che il problem#'identita narrativa e I'estetica della
risposta “letteraria” costituiscono un valido purdbpartenza per considerare la natura di
guell’esserci che viene chiamato “uomo”, e il payba cardine della sua esistenza: la sua
salute. Come infatti lidentita narrativa rimand#iaasfera etica della riflessione sulla
esperienza di sé, cosi I'estetica della rispogtieitaria” da un chiaro contorno al modo in cui
puo essere inteso il problematico rapporto comtinizdra medico e paziente. Gia lo Jaeger
rilevava come:

“Non si esagera dicendo che la scienza etica digg®cche nei dialoghi platonici
occupa il centro della disputa, non sarebbe stataggbile senza il modello della
medicina, a cui cosi spesso si richiama Soclt&te”

Se ritorniamo alle fonti della nostra cultura gaga, troviamo che proprio la narrazione
della malattia nel corpus ippocratico, in particelaelDe natura homini¥” unisce riflessione
etica, teorizzazione sulla natura della malattsipne sulla natura delluomo e importanza ri-
servata alle componenti strutturali della comurimae.

Fra i filosofi del VI-V sec. a. C., i cosiddettiofsofi presocratici, il piu famoso filosofo
medico e certamente Empedocle di Agrigento, citatAntica Medicina(cap. 20), il quale
poneva l'esistenza di quattro radifia base della sua teoria sulla natura; egli puéresie-
nuto come un anticipatore della teorizzazione titeadel trattato ippocratdde natura ho-
minis

In questo trattato la riflessione nasce da uné#carilla medicina filosofica, critica che
caratterizza anche un altro importante trattat@dpateo, cioéAntica medicinagtale critica,
utiIiZfﬁndo stilemi e vocaboli propri della sofesti come in un vero discorso rivolto al pub-
blico

“e se ne rende conto soprattutto chi assiste aidontraddittori: venendo a con-
traddittorio gli stessi uomini di fronte allo stegsubblico, mai prevale tre volte di
seguito lo stesso oratoré?

afferma che chi ritiene di avere “una corretta swemza delle cose’d@vta opbds
Yvcoketv audt Tdv mpnyudTwv)® dovrebbe riuscire a far prevalere sempre il ssoai
S0, “se la sua conoscenza verte sulla readtaitp covta yvcookel)* ma poiché questi “fi-
losofi” (avBpcator) non fanno altro che contraddirsi “nelle paroliifijscono per dar ragione

198\, JAEGER,Paideia la formazione del’'uomo grec® voll., trad. it., Firenze, La Nuova ltalia, 19¢4.
Berlin und Leipzing 1947), Il vol., pp. 3-76, speéx 3.

199 Questo trattato si situa prima ancora della teazibne del problema del’'uomo da parte di Platoet dia-
logo Alcibiade maggioree della visione medica sulla posizione occupatk désso (uomo), nel dialogémeo
(69B sgg). Per quanto riguarda Aristotele é risaputanto sia importante il modello della medicirdlansua
formulazione di filosofia pratica e politica; a gt proposito vedi, ad esempio, ARISTOTEIHica Nicoma-
chea 1102a 18 sgg. Per la traduzione seguiremo qdeN&rio Vegetti in IPPOCRATEQpere sceltea cura di
M. Vegetti, Torino, Utet, 1965, pp. 407-430. Petesto greco, seguiremo quello délesaurus Linguae Grae-
chae,Irvine, University of California, 2000.

10 Cfr. | PRESOCRATICI Testimonianze e frammenti da Talete a Empedacterra di A. Lami, Milano, Riz-
zoli, 1991, p. 357: DK. 31 B 6 : “Per prima cosadif® che quattro son le radidizomata) di tutte le cose”.

11 Cfr., per il rapporto tra medico e pubblico, JUKNNA, Ippocrate trad. it. Torino, SEI, 1994, pp. 75-111.
112 | PPOCRATE De natura hominisl, 15 sgg.

113|pp, De natura hominisl, 20.

114|pp. De natura hominisl, 22.
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alla “teoria di Melisso**>, famoso filosofo sistematizzatore della dottrird grande Parme-
nide di Elea.

L’'autore, con un procedere argomentativo di foem@ntenuto dogmatico, vuole soste-
nere l'unitaria e complessa realta della ndt§rael corpo) del’'uomo nella molteplicita, nel-
la quadruplicita, dei suoi elementi costitutivi. r@eegli sostiene a piu riprese che “'uomo
non €& uno”, perché “é impossibile che la generaziawenga dall’'unita”. Introducendo Il
concetto di “generazione” che, specifica, puo aireesolo se “cid che si congiunge é della
stessa speci®j(odula £ovTa) e della stessa proprietdgauv)’*t’, autore, per analogia,
arriva a porre sotto un unico ordine di consideraeitutti gli essenti del cosmo, proprio come
faceva Empedocle:

“Tale & anche la natura degli animali e di tuttedse: tutte le cose vengono gene-
rate similmente e tutte periscono similment&”

Nel trattato si afferma anche che questi elemegttitwtivi “sono, e secondo convenzio-
ne e secondo natura, sempre identicamente i medestta giovane e da vecchio, e nella sta-

1154 'opera di Melisso quasi certamente precede quedi Pluralisti e costituisce il reale e idealatpudi par-
tenza sia della dottrina empedoclea, sia di qasllssagorea, sia di quella atomistica (Democreacippo). Se
Aristotele polemizza contro Melisso e lo giudicanindo pesante, cid dipende da ragioni strettanumitanali:
Melisso incentro la sua speculazione tutta sul ettadi infinito inteso come cio che & assolutarmertle, lad-
dove Aristotele neg0 recisamente realta e attualiiafinito.” (cit. da G. REALE, Storia della filosofia antica
5 voll., Milano, Vita e Pensiero, 1991 vol., nota 1 p. 142). Il passo pud essere itesliversi modi: 1) i di-
scorsi di questi filosofi sono inconsistenti esatate come quello che mostra Melisso con la suétebe in-
tendeva I'"Uno-Tutto” come indefinito nonché infinj mentre loro specificavano un nome preciso pénlo,
contraddicendosi cosi a vicenda; 2) oppure, cotdraio il frammento DK 30 B 7, 4-6: “(4) Neppure yacof-
ferenza(I'lntero, I'Uno): perché non potrebbe esdeitto se soffrisse; infatti non potrebbe esistamapre una
cosa che soffre e neppure ha una forza pari a esssana. Neppure sarebbe uguale, se soffrisattj suffri-
rebbe o perché qualcosa viene a mancare o pereth€os@a sopravviene: e in questo modo non sareltba-pi
guale.(5) Neppure potrebbe cid che € sano proféerenza: perché perirebbe cido che & sano e ci@checio
che non é nascerebbe.(6) Ancora, per il provar palela stessa dimostrazione che per il soffriceri De na-
tura Hominis II, 10 sgg.: “lo invece affermo che se 'uomodesino, in nessun modo soffrirebbe: non vi sareb-
be infatti alcun agente a causa del quale soffogaina realta unitaria: e se tuttavia soffrisseediessita anche
la terapia sarebbe una sola: e invece sono mdhefhbrerebbe di dover dire che chi afferma che taraa
dell’'uomo é unitaria, nega allo stesso tempo lasstepossibilitd del dolore, per l'autore quindieszenziale
all'uomo, il quale & unita si, ma nella molteplgidando cosi ragione a Melisso che riteneva Fgese meglio
forse I'Essere, assente da patologia; 3) oppurmecargomenta Galeno nel s@ommento alla Natura
del’'uomqg Melisso intendeva sostenere che vi fosse unarsstcomune sottostante ai quattro elementi, cioé
aria, terra, acqua, fuoco, come i filosofi considierche ne specificavano una in particolare; neepare di capi-
re che l'autore considerasse I'uomo una unita metiteplicita.

1e«hiov”: difficile & definire il corretto significato chia parola aveva per i filosofi antichi. Considetarperd
il nostro trattato in questione, ritengo che feemsi del termine che vengono elencati da ArigtateMetafisica
(A 1014b16-1015a19) quelli piu appropriati sianqrimo, ovvero “la generazione delle cose che cresta),
nel senso indicato da Reale di “naturazione”, itmaaumori “naturano” in un certo senso I'uomogsécondo,
ovvero “il principio originario e immanente dal de@ai svolge il processo di crescita della cosaarksce”(b),
nel senso indicato da Bonitz di “seme”, i quattmeani sono congeniti e necessari alla vita dell’'upfhgesto,
ovvero dove si dice che “ogni sostanza vien dedtara in virtl della forma (=eidos), per la ragiate anche la
forma & natura’(c); quest’ultimo significato &€ aadjuello piu prossimo alla concezione di Platorngnificativo
che il passo che riporta quest’'ultimo senso dehiree natura, sia proprio successivo a quello cli@idee la
natura finalistica della sostanza, ciMéthaph, A 1015a 10-11. .Per quanto riguarda il senso ditiy&@so ri-
ferimento alla definizione di natura in relaziorleDee natura hominisintendiamo che i quattro umori sono la
natura dell'uomo in virtu della loro “forma”, ovweper il fatto di essere anche la sostanza spadift corpo.
Non intendiamo dire che essi siano la “struttuafrfale del corpo, ma le forme costituenti che daeio pro-
priamente la “natura” del corpo. Cfr. ARISTOTELHgtafisica,Saggio introduttivo, testo greco a fronte con
traduzione, a cura di G. Reale, 3 voll. Milano,av Pensiero, 1993, Il vol., pp. 210-216.

117 1pp.,De natura hominisil, 3.

118 |pp, De natura hominislll, 16-18: “Toraun 8¢ kol TAV LV E0TIV T} dUCIS, Kol TGV GAAWY VTV
YIVETG Te OpOIWS TAVTO KOl TEAEUTO OOlLCdS TAV T,
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gione fredda e in quella calda”. Al capitolo quint@utore riprende questa affermazione e,
dopo aver specificato quali sono i componenti tatti (del corpo) delluomo, dichiara che
“i loro nomi sono per convenzione distinti”, ciobec* nessuno ha il nome identico ad un al-
tro”, e che “le loro forme sono separate secondmira& (kata GpUGIV Tas 18E0S KeX—
cptaBo)t?,

Mentre il primo punto puo rivelare I'importanza cleescuola medica di Cos dava alla
precisione di linguaggio nella pratica medicageit@endo rileva la natura propriamente sensibi-
le dei componenti; infatti piu oltre egli aggiungeome potrebbero essere somiglianti I'un
laltra cose che non presentano alla vista uguasbirg né appaiono uguali al tattd?® Con
guesta ultima osservazione viene introdotta unaiderazione di ordine strettamente medico:
'uso della vista e del tatto della mano nella petiagnostica.

Col Visibile e Percettibile si riesce a comprendednoscere l'Invisibile, la presenza o
meno della malattia, la sua natura e, di consegydmsua eziologia.

| quattro elementi costitutivi sono definiti in mara complessa, perchée l'autore afferma
che rendono possibile la “generazione” solo sere ‘lproprieta”, ovvero il loro essere empi-
ricamente, al tatto appunto, “caldo”, “freddo”, ¢se”, “umido”, sono “reciprocamente pro-
porzionate in modo omogeneo” cosi che, allora, pessano essere “reciprocamente ben
temperati*?,

Inoltre essi vengono definiti nel capitolo quinggmpre in ordine alla natura della “ge-
nerazione”, come “congeniti”, ovvero sono co-essdnalla natura (del corpo) del’'uomo,
poiché senza di loro “la vita del’'uomo non sarepbssibile®#*

Riassumendo schematicamente la concezione fil@ssfiggiacente la teoria dei quattro
elementi costitutivi, diremo che: a) essi hanno @arvenzione nomi distinti, aventi un loro
preciso e definito valore semantico; b) essi hgreronatura forme separate, ovvero sono per-
cettibilmente, alla vista e al tatto, determinatma rispetto all’altra; c) essi hanno ciascuno
precise proprieta, ovvero il caldo, il freddo, éicso, 'umido; d) essi sono ben temperati; e)
essi hanno una loro propria necessita in ordirterapi della generazione, ovvero sono con-
geniti e necessari alla vita; f) essi rappresentgrer analogia, la somiglianza, meglio
'uguaglianza, con tutti gli altri essenti del casm

L’'autore delinea cosi una teoria ben strutturata,immodo dogmatico, intento ad e-
sporre un discorso corretto rispetto alla realppresentata dagli essenti, percettibilmente es-
senti, fornendo delle prove concrete, ma non aveondte orizzonte quello della verita di dot-
trine capaci solo di “demolirsi” vicendevolmentdlegarole durante i contraddittori. 1l suo e
un discorso pre-ontologico, contraddittorio rispedt suo stesso assunto di partenza, quello di
un realismo naturalistico.

Sarebbe interessante dire qualche parola ciregddaione che Galeno, nel suo commen-
to alDe natura hominisinstaura tra il contenuto del nostro trattata gisione di insieme del-
la medicina di ippocratea, quale é testimoniat®P@@one neFedro (270C-D); interessante
riportare quanto dice lo Jaeger a tal proposito:

“L’'unica cosa che si puo dir sicura & che la mediarientata a generalita filoso-
fico-naturalistiche di chi scrisse il libro Sullatara delluomo (proprio a costui
Galeno riferi le parole di Platone) o di quel tghiomedico che l'autore dellsle-

119 |pp.,De natura hominisy, 5. Il termine 18éas” deriva dal verbot8é1v”, che vuol dire “vedere”, e significa
propriamente “forma”, pensiamo che qui abbia sigatb di forma sensibile, non ontologica. In gefera
I'ontologia distingue un mondo vero, per astrazidaksensibile corporale, da un mondo apparentgrigmen-
te sensibile. Nel trattatde natura hominigjuesto distinzione non c'e e la razionalita dedieme é data perché
mediata dal fare del medico e dalla correttezzalidebrso.

120|pp, De natura hominisy, 7-9.

121 |pp_,De natura hominislil, 8-9: “kaAcds EXOVTATHS KPNO10S Ths TPOs GAANAQ”.

122|1pp, De natura hominisyIl, 43: “ouk &v SuvaiTo Cnv cvBpwtos”.
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dicina anticacombatte, & I'opposto preciso di quel che Platteszrive come me-
todo d’lppocrate, il metodo dellanalisi accuratalld natura dielesthai ten
physin, dellenumerazione dei tipatithmesasthai ta eiges della determinazione
di cid che a ogni tipo si confprosarmottein ekaston eka¥tt?

Precisamente Galeno crede che la testimonianzangdatintorno alla teoria medica di
Ippocrate si riferisca ai primi otto capitoli dehttato, i quali costituiscono secondo lui la pri-
ma parte dello stesso.

Per concludere, si puo dire che l'autoreD natura hominisintenda per “natura
delluomo” la forma percettibile degli elementi tigtivi del suo “corpo”, in ordine alla ne-
cessita dei tempi della generazione.

Il trattato De natura hominig quello che si direbbe, secondo una espressamein in
uso, un trattato di medicina teorica, con tutimiti che questa definizione porta intrinseca-
mente con seé.

Si elencano quelli che finora abbiamo chiamatoreleti costitutivi’, altrimenti deno-
minati “umori”*?*, all'inizio del capitolo quarto:

“Il corpo delluomo ha in sé sangue, flegma, bilallg e nera; questi costituisco-
no la natura del suo corpo e per causa loro soéfré sanc*>°.

Quello che risulta subito chiaro € che l'autoréraaerso la “teoria” dei quattro umori
espone una “teoria” appunto sulla eziologia detdnosdi “salute*?® e di “sofferenza®’.

In un breve giro di frase, sempre all'inizio depttalo quarto, I'autore definisce lo stare
in salute come lo stato durante il quale, si mtilimensione temporale, vi € “la giusta pro-
porzione del reciproco temperamento degli umogeeproprieta e per quantita, e la mesco-
lanza & completa”, mentre definisce lo stato diesefiza, possiamo dire di malattia, come lo
stato durante il quale “qualcuno degli elementtibatsvi sia in difetto o in eccesso o si separi
nel corpo e non sia temperato con tutti gli altfdriginalita della definizione dDe natura
hominis come di tutta la medicina ippocratica, nei confralelle definizioni di salute e ma-
lattia precedenti, in principal modo quella di Aleome (DK 24 B 4), sta nell'idea di mesco-
lanza o crasi, come dice Jouanna, il quale prosegue

“Questa innovazione va di pari passo con lo svidugplla fisiologia e della pato-
logia umorale. Se si dovesse cercare un modelltogna implicito in questa

123 JAEGER Paideia,cit., Ill vol., p. 39.

1244y uucdv”, il termine compare nel trattato una volta saéeso la fine del capitolo 15; il vocabolo vieneiizd

to come generico sinonimo dhylos succo, ma anche gusto, derivante dal vehs®m spargo, ma anche “faccio
libagioni”.

125|pp, De natura hominislV, 1-3.

126 4| concetto di salute ritorna spesso sotto larm@enlei medici ippocratici. | termini greci relatighygies,
hygieig ricorrono nel Corpus piu di settecento volteedhcetto non é perd esattamente confrontabileasitor
sotto un certo punto di vista meno esteso, pertdrnini hanno un valore positivo e indicano ladha salute’,
sotto un altro piu esteso, perché significano angisrigione™, cit. da JOUANNA|ppocrate cit., p. 327.
“L’etimologia insegna che la parola che indicaddute in grecol{ygieig & in realtd un composto, il cui secondo
elemento (-gi-) appartiene alla radice indeurop®a gignifica ‘vita’ ( cosi come il primo elementai-j della
parola biologia, letteralmente ‘scienza della Yjtaientre il primo ( hy- esito di sy- ) significeene’. Dunque la
parola greca che traduciamo ‘salute’ significeelettmente ‘lo stato di colui che sta bene in vi@esto signifi-
cato positivo & passato nei termini derivati dalcgr Igiene significa invecstrictu sensp‘la branca della medi-
cina che studia i mezzi atti a conservare 'uombtiona salute proteggendolo contro la malattia’gDesta de-
finizione, in cui si nota I'espressione ‘buona $&lué chiaro che i termini igienetg/gieiahanno in comune il
senso positivo, anche se il termine greco ha uecspii ampio, essendiygieiala buona salute in generale, i-
giene l'arte di mantenere I'essere vivente in busalate”, cit. da JOUANNAIlppocratecit., nota 1 p. 451.

127 seguendo il Rocci il vocabol@lgos ha come radice “al (e) g, propria del vereégd, mi prendo cura.
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nuova idea, lo si troverebbe nel banchetto: & I'agme archetipica del vino me-

scolato con acqua che si offre in libagione aglipdena di bere*®.

Da notare come le cause del dolore, ovvero dellattizg vengano riconosciute attra-
verso fenomeni, il temperamento, la mescolanzagi&scimento, la diminuzione, la separa-
zione, di natura empirico-razionale, non certo mageligiosa®.

L’'autore aggiunge, sempre nel capitolo quattroaltrd importante osservazione:

“E’ necessario infatti, quando uno di essi si gipagato e resti per sé, che non solo
la regione abbandonata si ammali, ma anche chevia & fluito e si arresta, causi,
sovrabbondando, dolori e disturbi”.

Egli aggiunge cosi una spiegazione “meccanicisti@lle conseguenze della rottura
della “giusta proporzione del temperamento”, vista gia come un generale squilibrio chi-
mico-fisiologico, ma l'effettivo “fluire” e “deposarsi” di un umore.

Questa teoria dei quattro umori definisce le miglathche da un punto di vista piu am-
pio. Nel capitolo settimo I'autore Ili mette in relane con le diverse stagioni, continuando co-
si a delineare il suo rigido schema tetradico ceeie:

Stagione Proprieta Umore Elemento
Inverno freddo-umido Flegma Aria
Primavera caldo-umido Sangue Acqua
Estate caldo-secco Bile gialla Fuoco
Autunno freddo-secco Bile nera Terra

Le “prove” che le cose stanno proprio cosi vengdedotte da “dati” d’osservazione
clinica ben precisi: “d’'inverno si emettono dal oas dalla bocca le sostanze piu ricche di
flegma”, “in primavera e d’estate gli uomini sonolgiti da dissenteria, e gli fluisce sangue
dal naso, e sono assai caldi e arrossati”’; “d’aubusi vomita spontaneamente bile, e in segui-
to alle purghe si evacuano sostanze molto biliostre cio risulta chiaro anche dalle febbri
e dal colorito degli uomini”.

In questo alternarsi delle stagioni le malattigusmo una loro propria fenomenologia
determinata, giacche “le malattie che s’accresadimyerno si estinguono in estate” e vice-
versa, “le malattie che insorgono in primavera, oo attendere la soluzione in autunno”, e
viceversa.

Da queste osservazioni deriva l'aspetto “proguoostidella teoria, la previsione
sullandamento della malattia, tant’é che “se gbo@lmalattia superera questi limiti, si sappia
che essa & annuaté®

Come si puo notare dalla nostra breve sintesiuéilg che & propriamente I'aspetto
“medico” della teoria dei quattro umori, essa rig@rsempre ad una “visione” piu generale
del fenomeno morboso nel contesto di una conosagmzaimanda in qualche modo alla “na-

128 JOUANNA, Ippocrate,cit., p. 332. E’ I'aspetto Dionisiaco della teodei quattro umori.

129 vedi I'importante passo contenutolele sacrg cap. 1: “Per nulla - mi sembra - & pit divinoleellire ma-
lattie o piu sacro, ma ha struttura naturale eegazionali: gli uomini tuttavia lo ritennero inajche modo ope-
ra divina per inesperienza e stupore, giacche @ssum verso somiglia alle altre”, e ancordale sacrg cap.
21: “Chi dunque sa determinare negli uomini, meidiahregime, il secco e I'umido, il freddo e illda, costui
pud anche curare questo male, se riesce a compeeildenomento opportuno per il buon trattamento,
senz’alcuna purificazione o magia”. Il pensare &atiie causate da fenomeni di tipo empirico-raaiepapre la
via ad un piu ampio orizzonte rispetto una possilaito cura attraverso terapie cliniche empiriczionali.
130|pp.,De natura hominisyIIL.
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tura dell'intero”, secondo quanto riferito da Plaariguardo alla teoria medica di Ippocrate
nelFedro(270C 1-5).

Ma nelDe natura hominid'autore introduce anche il concetto di “farmagoap. quin-
to), nel contesto di una precisa discussione swtaunita dei componenti costitutivi, e speci-
fica la sua azione nel capitolo sesto, dove spiega:

“Il farmaco quando € entrato nel corpo, dapprimadrae quello dei suoi compo-
nenti che gli sia naturalmente piu affine, poivaeauare anche gli altri”.

L'autore mette in relazione poi questo vero e gmmeccanismo d’'azione dei farmaci,
che a quel tempo deduciamo essere per lo piu deggmti’, con la fenomenologia di crescita
e sviluppo propria del mondo vegetale, mettendtuce, forse, la relazione che c’era fra |l
mondo vegetale e I'attivita farmaco-poietica, estanrando una analogia “destinata a diven-
tar%lluogo comune dei naturalisti del IV secolo, mamalmente evitata, invece, da Ippocra-
te™ .

Ritroviamo quindi anche nella spiegazione di fonamento dall’azione dei farmaci
guel “meccanicismo” che avevamo trovato nella deware del “fluire” dei quattro umori in-
ternamente al corpo umano.

Possiamo giustamente pensare che i farmaci facepaee, come oggi per noi, di una
gualche “terapia”, infatti nel capitolo nono I'antospecifica che

“si stabilisca la terapia, ora togliendo ora inveggiungendo (...), e si faccia
fronte a ciascuna circostanza dell’eta, della stagi dellaspetto, della malattia,
sia con i farmaci sia col regime”.

Sempre nello stesso capitolo viene specificato‘lehterapia deve essere quella contra-
ria alla causa del male”, e che per definirla dtareente bisogna tener conto di precisi aspetti
come: a. la natura dell'uomo; b. I'etd; c. l'aspetl. la stagione dell’'anno; e. il tipo della ma-
lattia.

Quindi per una corretta terapia bisogna tener cdnbomplessi aspetti, per poter prepa-
rare una cura che agisca in modo “contrario” allecasioni”, ovvero la pienezza, la vuotezza,
gli sforzi, I'ozio, a causa delle quali si sviluppanale, preparando dei farmaci, appunto, e
cosa piu importante, agendo sul “regime”.

Sempre nellimportante capitolo nono, l'autore ttifafferma: “le malattie poi derivano,
alcune dal regime, altre dall'aria, inspirando lealg viviamo”, affermazione importante nei
confronti di tutta 'opera ippocratica.

Immediatamente dopo questa importante precisazi@i&autore, viene riportato un
lungo passo, che non citeremo, nel quale si dastanzione “diagnostica” tra malattie epide-
miche, le quali non dipendono dal “regime” ma anda#“aria che respiriamo”, e malattie
individuali, che dipendono come loro causa dal ifrej, oltre che dal venir meno
dell’'equilibrio dei quattro umott2. Mentre nel secondo caso la terapia consiste pedisara-
zione di farmaci e nel mutamento di regime, in balbattenta osservazione dei cinque aspetti
elencati prima, nel caso delle malattie epidemiahnesce, la cura consiste in questi schemati-
ci consigli: a) non mutare regime rapidamente, nger arrecare danno al corpo invece che
beneficio; b) provvedere che il corpo si riducamogiu possibile magro e debole; c) ridurre
l'inspirazione di aria; d) allontanarsi dalla regge dai luoghi nei quali ha attecchito il male.

131 IPPOCRATE Opere sceltegit., nota 13 p. 420.

1324 a distinzione tra le malattie epidemiche e ldattée individuali compare per la prima volta in passaggio
del De natura hominis cioe qui nel cap. 9, L. R. ANGELETT&toria della medicina e bioeticMilano, Etas
Libri, 1992, p. 46; vedi anche quanto dice Marig¥i in IPPOCRATEOpere sceltegit., nota 17 p. 423-424.

36



Sempre nel capitolo nono vi € anche una indicazinteessante che riguarda la con-
dotta del medico:

“Come condotta generale, il medico deve far frogitearattere costituito delle
malattie, delle costituzioni, delle stagioni, dedkd, e rilassare cio che e teso, ten-
dere cio che é rilassato: cio che € malato sopt@ttosi avra sollievo, e in questo
mi sembra consistere la cura”.

Vi € in questa osservazione la ripresa dell'azialiepatica” nella condotta del medico,
tipica della terapia come sopra rilevato; i farmagiscono, a quanto si pud comprendere, in
maniera “omeopatica”, ad esempio l'autore chiarfaxmaci “flemagoghi”’ e “colagoghi”. I-
noltre il medico, oltre a un piu generico invitéreon recar danno”, non mutando troppo velo-
cemente il regime, deve cercare di portare “sadfieal malato, essendo quest’ultimo I'aspetto
essenziale della cura.

Abbiamo considerato il fatto che per il trattdde natura hominisil dolore & co-
essenziale alla natura dell'uomo, e qui viene $gato in che senso la malattia agisce
nell'uomo, aumentando lo “sforzo” a cui € sottopottcorpo, intendendo che vi fosse uno
stato normale a-patologico in cui lo “sforzo” naane, per lo meno, percepito.

Nel capitolo quindicesimo ritorna la schema tettadion la descrizione delle febbri

“La piu parte delle febbri viene dalla bile: ve seno di quattro forme, a parte
guelle che accompagnano i dolori costituitisi sefgmente”

Le quattro febbri malariche sono sottoposte adigido “meccanicismo”, basato sulla
bile e le sue modificazioni ad opera del caldo kfréeldo, e si distinguono in base alla loro
durata nel tempo.

La teoria del trattat®e natura homini di tipo dogmatico, nonostante l'intento gno-
seologico, in un certo senso anti-filosofico, smpiontato ad un realismo naturalistico, esem-
plificato con un frequente riferimento a dati engjril tatto, la vista, e clinici, come certe a-
nalisi di stati patologici.

Nonostante il trattato faccia parte d&brpus Hippocraticunespone una teoria forse
leggermente differente da quella che i piu attetidiosi dell’'opera ippocratica riferiscono
per essere la “visione” generale medica proprippocrate, riferita da trattati conhedicina
antica Arie, acque e luoghe Male sacrq la cui concezione pare caratterizzata da una mag-
giore apertura alla complessita dei fenomeni daflache mal si presta ad essere riassunta in
uno schema rigido basato su pochi principi e inziehi numeriche di tipo pseudo-pitagorico
che non indicano I'enorme varieta della naturaedkente.

Passando a trattare il problema delluomo, possidire che esso e guaestiospecifi-
ca sia della medicina che della filosofia. Nel vissreale della situazione medica si assiste ad
un rapporto da un punto di vista umano “intimo”aeuwh punto di vista professionale “ogget-
tivo” e “distaccato” tra medico e paziente. Neltkuazione filosofica ci troviamo di fronte ad
un problematico confronto di “opinioni” e/o “veritéra persone, spesso tra colui che “inse-
gna” e chi vuole “imparare”, piu propriamente tnaividui “qualificati” che confrontano tra
loro “democraticamente”, e si spera con “tollerdnialoro relative “visioni”, “teorie”, “in-
terpretazioni”.

Cosi come la “filosofia” si esprime in forme chespiamo definire, con buona appros-
simazione, di tipo “narrativo”, ma certo di un tigd narrazione che é fortemente costruita
nella logica di un discorso che vorrebbe essergat®p, a motivo del suo essere, nella mi-
gliore tradizione occidentale, legato alla dimensidlialettica del significato dell’'essere e del-
la civilta del’'uomo (natura linguistico-semantidel significato e della verita, nella tradizione
analitica), cosi anche la medicina é legata a formagative: il resoconto del malato,

37



I'esposizione diagnostica del medico, che propriugpando una narrazione di quel che sen-
te essere accaduto al malato attua una abduzmieendo anche deduzioni e induzioni, sullo
stato reale dello stato morboso.

Ma se una narrazione deve essere fatta per carségna corretta conoscenza delle
cose”, bisogna cominciare dalle domande: chi soRpdosa significa essere uomo o donna?,
guale e la natura delluomo? Perché queste dommmtlamentali della filosofia, talmente
radicali da essere spesso evitate, determinamj e le pone, e se le pone, spesso, motivato
da narrazioni di altri che a sua volta se le poogoisposte che riescono a chiarire in maniera
precisa I'essenziale, cid da cui si diparte pdbtuin possibile discorso (filosofico) sulla natu-
ra della realta e delle cose, sia esso un disdmasato sulla ricerca di “identita”, per cui puo
essere data una visione unificata e sistematicendatio, sia esso un discorso basato sulla ri-
cerca di “differenze”, per cui non si puo dare wisaone sistematica e unificata della realta,
ma c’é sempre spazio per cio che é accidentaktjve) basato su pregiudizi spesso basati su
usanze culturali o persino radicati nell'uso degliaggio. E’ chiaro che in entrambi i casi
data comunque la visione di insieme, lo scopo foretdale della prospettiva dialettica. Certo
riducendo tutto ad una visuale prospettica, sihi@gsadi perdere la capacita di vedere
'Onnicomprensivo, che pure € dato ed e innegapileya ne € 'ampliarsi della nostra espe-
rienza nel tempo, perché il tempo maturando inségfta

Tra gli studiosi che hanno affrontato sistematicat®do studio della cosiddetta antro-
pologia filosofica, Arnold Gehlen spicca per la sapacita di attuare una efficace sintesi del
problema; dice infatti in un noto passo:

“L'uomo é l'essere che agisce. In un senso che atogrprecisare meglio, egli
non é ‘definito’, & cioé ancora compito a se meadesie, come si puo anche dire,
l'essere che prende posizione. Gli atti del suamgeee posizione verso I'esterno
chiamiamo azioni, e, proprio perché egli & anchapito a se medesimo, prende
posizione verso se stesso e ‘fa di se stesso @#aldaingi dall'essere un lusso
superfluo, questa ‘incompiutezza’ appartiene alle sondizioni fisiche, alla sua
natura, e sotto questo profilo 'uomo & un essairenerisce la disciplina: autodi-
sciplina, educazione, ‘disciplinamento’, nel duplisenso di acquisizione e di
mantenimento di una forma, sono tra le condiziaregistenza di un essere non
definito. E in quanto 'uomo, che non ha altro fantento che se stesso, puo an-
che mancare a tale compito tanto necessario adane viene che egli € I'essere
precario, ‘soggetto al rischio’, con una possiaitibstituzionale di fallire. L'uomo

e infine I'essere che antivede e provvede. ComenBt®o, € obbligato a dirigersi
su cio che e lontano, su cido che non é presente s@hzio e nel tempo; vive - a
differenza dell'animale - per il futuro e non neépente. Questa determinazione e
propria della condizione di un’esistenza carattatia dall'agire, e quanto

nell'uomo é in senso autentico umana consapevolezzeompreso a partire di
+ 133

qui

Da questo passo possiamo comprendere l'importangla pdendere posizione,
dellesporsi al rischio di interpretare il mondoncaina teoria, nella disciplina in vista
dell'azione, per mezzo della qual cosa 'uomo astguuna determinata “forma”; questa puo
essere una considerazione la cui validita puo eadé&x per il medico, come nel nostro caso
'autore delDe natura hominisghe non perde mai di vista la concretezza deléagél qui ed
ora nell'esporre la sua teoria, sia per lo stud®goaticante le discipline filosofiche, che deve
agire per la determinazione delle sue idee neiroatifdegli altri, della societa, ma anche di

133 A. GEHLEN, L'uomo, la sua natura il suo posto nel monttad. it. Milano, Feltrinelli, 1990 (or. Wiesbaden
1978), pp. 58-59.
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se stesso, nella disciplina in vista del futura €he e importante nella concezione antropolo-
gica di Gehlen, comunque, é che 'uomo viene viglta sua dimensione indeterminata, dira
'autore meglio, nel suo essere “carente”, ciodjfierenza di tutti gli altri esseri viventi che
chiamiamo animali, nella situazione di venire alngo “nudo”, sprovvisto di difese; queste
verranno create in seguito dalla dimensione “cal&irdella sua civilta. In questa visione
dell'uomo, vorremmo farlo notare, & forte l'influssglella dottrina platonica propria del dialo-
go Protagora(221C).

Ma un altro importante problema della filosofiaaérélazione tra “pensare”, inteso an-
che nel senso della sua espressione in forma digalh modelli, ed “essere”, ovvero il “con-
tenuto”, se cosi si puo dire, vero e reale del hogdguesto problema si pone piu propriamen-
te nella forma di una domanda, perché come potrebbere una domanda quella sul pensare
(Cartesio), e come potrebbe essere il pensarensnlpalomanda sull’essere (Heidegger).

Nel caso di Cartesio, e ci riferiamo specificameaita sua operdeditazioni metafisi-
che, la riflessione viene posta sulla natura del pengistinguendo fra il pensierogs cogi-
tans e cio che fisicamente pensas extensaprivilegiando in questo schema si I'aspetto teo-
riticistico dell'esistenza delluomo, ma nella véde ampia del suo essere determinato per il
pensiero e dal pensiero, nella sua avventura pmriascenza del mondo, nell’'ampliare la sua
esperienza e ricercare e scoprire la verita, pete€ia aspetti fondamentali del suo essere
uomo.

Nel caso di Heidegger, e ci riferiamo alla sua afgessere e tempda riflessione ri-
guarda la riproposizione del pensare il sensoaksére, per l'autore obliato dalla tradizione
filosofica “metafisica”, che ne ha dato sempre ens® “ovvio”, “pregiudiziale”, o non lo ha
mai esplicitamente posto come problema fondamerdas® € costitutivamente “circolare”, in
guanto il problema del senso dell'essere dipendieniz, 'uomo, che lo pone come tale,
“'ente per cui, nel suo essere, ne va dellessstesso**’ Nella quotidianita,
nell*innanzitutto e per lo piu”, I'esistenza dedhte chiamato uomo nel suo Esserci é caratte-
rizzata dal suo essere posto in una situazioneieamoiella condizione di passivita di fronte
all'essere gettato in una determinata situazioalla @omprensione, nell'anticipare una inter-
pretazione su cio che il mondo e 'essere €, a@nfiel discorso, ovvero nellarticolazione in
significati della comprensione emotivamente situteessere nel mondd®.

Ci troviamo comunque, nel trattare il problema ddporto tra pensare ed essere, di
fronte ad un projectio per hiatum in irrationaleiin come dice Fichte, ad una sfida posta con
la cosiddetta “cosa in sé”, limite del nostro peesda uomini e del nostro essere come uomi-
ni. Poniamo ad esempio la questione: come puodicoepensare di conoscere veramente co-
sa € la cosa, nel nostro caso la malattia, s@atmo ad essere sempre prigionieri del nostro
pensare, e come non puo non affermare cosa € da geslo stesso identico motivo; questo
vuol dire che se é l'aspetto dal lato del pens@re determina I'oggetto, la malattia, da un
punto di vista teorico potremmo sempre porre illdolche quanto pensiamo che sia, non
sappiamo se sia 0 non sia veramente; allora s&atoipratico, dell’agire, a compiere il salto
verso l'oggetto, e a determinarlo per il bene oibexale nell'interesse di chi, purtroppo, é af-
fetto dalla malattia. Ma tutto questo avviene atérno del “pensare” la situazione in cui ac-
cade il fenomeno morboso, senza possibilita di soeme la natura, I'essere, in modo del tut-
to svincolato da un riferimento teorico-culturdiefatti “la biologianon é esterna rispetto al-
la cultura, ma ne & profondamente part€’ Da qui ne discende che la medicina costruisce i
suoi oggetti, cioé & una forma simbofita

134 M. HEIDEGGER Essere e tempa cura di P. Chiodi e F. Volpi, trad. it. Milarl@nganesi, 2005, par. 2-4.
135 | ,i

Ivi, par. 34.
1% B, J. GOODNarrare la malattia. Lo sguardo antropologico s@pporto medico-pazientérad. it. Torino,
Einaudi, 2006 (or. Cambridge 1994), p. 103.
137 |vi, pp. 101-135.
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Da un punto di vista soggettivo il discorso deltum malato € ricco del niente,
quell'oscuro niente che é il futuro, disperaziosgeranza, poi disperazione, poi speranza, in-
fine I'esito, il bene o il male. Chi ha perdutosialute sa cosa essa sia, come sa cosa sia la ma-
lattia chi la salute I'ha riacquistata, ma rimaeengre il dubbio, sard veramente guarito, potro
forse io riammalarmi. Cos’e 'uomo: dubbio? L'uonspesso € condizionato dall’'aspetto
“psico-somatico”, tenendosi legato a cio che cregensa che sia ma non €, in un costitutivo
Dubbio.

E’ proprio a motivo di questa fondamentale dimensitdubitativa”, nei confronti della
realta della conoscenza corretta delle cose, 1& sprao avvicinate da certa filosofia nel loro
vero essere con il metodo della prova/errore, dbmgegconfutazione, che pensiamo che la
medicina e la filosofia possano essere “utili’madicina nel risolvere il nostro conflitto con
il dolore che c’e, pur non essendoci una equivadrae malattia e dolore, e la filosofia nel ri-
solvere il nostro conflitto con 'esperienza legatalolore pensato. Infatti il discorso antropo-
logico-filosofico (e medico) nasce dal ridurre tuttid che riguarda le domande ultime
dell’'esistenza a discorsi che fanno riferimentetti@mente a quello che 'uomo €, proiezione
del pensiero in una realta che pud essere pensatadipendente dal nostro pensiéfo

Questo non vuol dire ridurre tutto al pensiero,remaere problematico il concetto di re-
alta. Ecco allora che la relazione problematicapeasare ed essere costituisce I'essenza
dell'antropologia filosofica e, qualora questa steselazione venga risolta nella parola realta,
viene determinata la prospettiva che vuole il peeslimitato dall’'essere e I'essere determi-
nato apofanticamente dal pensiero.

La posizione delluomo in tutto questo € quelldudéro, punto d’appoggio ed equilibrio
archimedeo. Comprendiamo questo, del resto, camside quali sono le radici profonde e
antiche di quello che I'Occidente ha pensato aiéache 'uomo €, cioé quella biblica, se-
condo la quale 'uomo & ad immagine e somigliardivinita Gn. 1, 26}°°, al centro del
creato, e quella greca, piu complessa, secondaidde (Aristotele,Politica, 1253a2-18)
'uomo viene definito come facente parte di unatsiira sociale, l@olis, e in possesso di due
capacita uniche rispetto a tutti gli altri viventipé I'uso del linguaggio o anche della ragione
e, cosa piu particolare e forse piu importantppsésesso della capacita di avere nozione per-
cettibile del bene e del male, del giusto e dejiusto.

L’autore diDe natura hominiglice “no” ai contraddittori, scontri dialettici nguali gli
uomini si “demoliscono” a parole, vedendo forsesignificato piu profondo della vita, se-
condo il quale la lotta deve essere ingaggiatd'ssdvare” 'uomo dal dolore, donargli “sol-
lievo”. Lo possiamo pensare proiettato verso urcetin di salute che noi interpretiamo come
volto ad un superamento dell’egoismo narcisista@l, voler primeggiare nelle discussioni,
nel raggiungimento dellamore per il sofferenteadlal obiettivita nel valutare le reali cause
delle malattie. Possiamo pensarlo intento al supento dell’alienazione, al raggiungimento
della propria identita e indipendenza. Le persame sono, in fondo, quelle capaci di interes-

138 | FEUERBACH,Essenza del cristianesima cura di A. Banfi e A. Bugio, Milano, Feltriniell.994, p. 50:
“L'uomo —questo & il mistero della religione - petta il proprio essere fuori di sé e poi si fa dggdi questo
essere metarmofosato in soggetto, in personasiegénsa, ma come oggetto del pensiero di un edisere, e
questo essere & Dio”; 'oggettivazione di cui p&aierbach qui, bisogna dirlo, deve essere beintdista quel-
la operata dalla riflessione e dalla speculazi&h\@nportante riportare anche quanto l'autore iffee a proposi-
to della vera essenza dell’'uomo, a p. 24: “Un uawmpleto € dotato della forza del pensiero, deliad della
volonta, della forza del cuore. La forza del perséela luce della conoscenza, la forza della wal@nl’energia
del carattere, la forza del cuore é I'amore. Ragji@more, volonta sono perfezioni, sono le pitfaltelta, sono
I'essere assoluto dell'uomo in quanto uomo e |gpseatella sua esistenza. L'uomo esiste per congsperea-
mare, per volere”.

139 La Bibbia di GerusalemméPBologna, EDB, 1985), a commento di questo pas$oGanesi puntualizza:
“Questo rapporto con Dio separa l'uomo dagli aninflippone inoltre una similitudine generale diunat in-
telligenza,volonta, potenza; 'uomo € persona. Prepara urgladione piu alta; partecipazione di natura per
mezzo della grazia”.
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sarsi alla vita con intensita e positivita, in sepsicologico ed esistenziale, perché, si sa, la
mancanza di salute non é un’idea!

Per riassumere in una prospettiva rinnovata quessimolato giro di pensiero, possiamo
dire che il problema delluomo & comune alla medicé alla filosofia se & possibile accettare
l'idea che e la “salute”, cioe la “stato di colliecsta bene in vita”, il vero “fondamento” della
“felicita”, il “bene supremo” secondo Aristotel&thica Nicomachead 5), perché “la salute e
il pitt grande dei beni per 'uomo mortat&® anche se questo viene cantato durante i banchet-
ti, facendo libagioni.

Consideriamo ancora questo aspetto, cioé che uéesaduarda il “corpo”, essendo an-
che la “mente” corpo, pur essendo la relazione texenrpo” problematica. Dobbiamo forse
intendere che la filosofia deve essere in posiz&rmlterna alla medicina? Pensiamo che la
loro relazione possa essere paritaria, perché lave donanca la prospettiva
del’'Onnicomprensivo, di cui Dio, I'anima e la liti@ sono gli elementi quintessenziali, non si
da vera salute, quindi vera felicitd. Secondo Kpet,continuare il riferimento storico filoso-
fico, il desiderio della felicitd € un aspetto &mmo bene”, sintesi tra la virtu morale e la
felicita.

Inoltre, se la scienza-arte medica ha un vasto teolto sapere riguardante
'ottenimento e la conservazione della saluteusi dire altrettanto della filosofia nei riguardi
dell'ottenimento e la conservazione della felici@® si apre lo hiatd’ tra medicina e filoso-
fia, nel fatto cioe che la seconda, pur attuandm nicerca senza fine come la prima, riesce
con difficolta a proporre le sue “ricette”, le stierapie”, i suoi “farmaci”, perché pur di ricet-
te, terapie e farmaci si tratta; forse perché el dohi sono i0?”, “cosa significa essere uomo
o donna?”, “qual’é la natura delluomo?”, & a gtsgno”, a quell'“essere”, a quell’*e” che il
discorso filosofico da piu importanza? Non si decéarse “...e in verita cio che dai tempi an-
tichi, cosi come ora e sempre, costituisce I'etayggetto di ricerca, davanti al quale la do-
manda costantemente s'arena, & il problema disiasssere.*'?

Certo cosi dicendo dimostreremmo di non aver cosaple parole J. P. Sartre, il quale
nella sua operetth’existentialisme est un humanisraferma che per I'uomo “l'esistenza
precede la sua essenza”, nel senso che “l'uomteesiganzi tutto, si trova, sorge nel mondo,
e che si definisce dopo”, perché “'uomo, secoralodncezione esistenzialistica, non puo es-
sere definito per il fatto che all'inizio non é nie”, cioe € niente. “L’'uomo non € altro che
cio che sifa”.

“Ma I'umanesimo ha un altro senso ed €, in sostagaasto: 'uomo & costante-
mente fuori di se stesso; solo proiettandosi eqretdsi fuori di sé egli fa esistere
'uomo e, d’altra parte, solo perseguendo fini ¢ea®lenti, egli pud esistere;
'uomo, essendo questo superamento e non cogligihdggetti che in relazione a
questo superamento, € al cuore, al centro di queegteramento. Non c’e altro u-
niverso che un universo umano, l'universo dellagettivita umana. Questa con-
nessione fra la trascendenza come costitutivaudetib, - non nel senso che si da
alla parola quando dice che Dio e trascendentenehaenso di superamento -, e
la soggettivita, — nel senso che 'uomo non e ahinsse stesso, ma sempre pre-
senﬁzin un universo umano -, € quello che noinsiaieno umanesimo esistenziali-
sta™".

Per concludere questo nostro tentativo di porpedblema delluomo nella prospettiva
della possibilitd di narrare anche la sua malattimyemmo far notare che cosi facendo noi

140 p ATONE, Gorgia, 451E.

141 ARISTOTELE,Metaph.Z 1028b 2 sgg.

142 3. SARTRE L'existentialisme est un humanisrReyis, Gallimard, 1996, p. 76.
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implicitamente abbiamo prospettato ancora un’giasibilita: quella di far rientrare la pro-
spettiva antropologica in quella narratologica €jonstesso tempo, in quella di un discorso
etico e ecologico. L'uomo, nell'investigare la sugtura, € un soggetto di responsabilita per
l'altro, per sé (identita narrativa), e proprio geresto motivo del’ambiente in cui abita, che
lo condiziona e che condiziona con la sua azioomeccon la sua teoria.

L'uomo & innanzitutto abitante del costto ne & parte integrante e non dominante:
'uomo soccombe facilmente al suo ambiente. Saterido rientrare il suo discorso sulla sua
salute nella piu ampia tematica della salute delambiente, come voleva l'antica medicina
ippocratica, trovera un “giusto equilibrio”, unaidgta mescolanza” anche delle componenti
del suo esserci. L'uomo é quindi un cosmo nel Cosiive@ un suo tempo, intra-temporale ra-
dicato nel suo aver cura di, nella prospettiva etelinita.

Ma questo e il tipico modo di porsi della cosidddilosofia, la medicina rivolta alla cu-
ra del’anima delluomo, attraverso la conoscenghstio corpo come del cosmo in cui vive,
anche se diceva a questo proposito Celso, nellaziwee alDe medicina“ In un primo
momento l'arte di guarire fu considerata una pddha filosofia (...). Per questo troviamo
molti filosofi, i piu celebri dei quali sono Pitagg Empedocle e Democrito, che sono stati e-
sperti in quest’arte. Ma il primo degno di passalta posterita & stato Ippocrate di Cos, che
secondo alcuni era discepolo di Democrito: fu h@rsonaggio la cui scienza medica era no-
tevole quanto il talento letteraria,separare la medicina dalla filosofi&™.

143 Cfr. WULF C. (a cura di)L.e Idee dell’antropologia? voll., edizione italiana a cura di Andrea Borsare-
fazione di Remo Bodei, Milano, Mondadori, 2002 {#einheim und Basel 1997), | vol., pp. 3-110.
144 JOUANNA, Ippocrate,cit., p. 289.
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CAPITOLO IV
Narrare I'Essere: il “Diverso” nel Sofistadi Platone: descrizione di un delitto?

La tradizione occidentale della filosofia incoma@on Platone; egli, oltre ad essere
considerato il Padre della filosofia, € consideratwhe Padre di grandi scrittori. Nei suoi
scritti si narrano miti, leggende, storie di uonghe vivono e sentono, lottano e discutono tra
loro per trovare il senso dell’esistenza: egli ¢de@sa questo senso insito nel senso
dell'essere.

E’ nel dialogo che classicamente viene considetatoe quello in cui viene esposta la
sua vera concezione dell’'esseresdlfista che si attua una vera e propria narrazione. Quest
narrazione da luogo, addirittura, alla descrizidnen delitto, come nelle migliori tradizioni
del giallo. Questo dialogo puo essere consideratain certo senso, un tipo di giallo, un gial-
lo ante litteram

Oggetto del dialogo platoniceofistae la delineazione della vera natura di “quellgsti
e quel sangue” di uomini che sono i sofisti. Essiascondono “nell’oscurita del non ente”,
negando che il falso “in qualche modo” sia. Comenatitere e riuscire ad esprimere il falso
come “qualcosa che &, se lo si deve riferire itabilmente al non esséfé come nel caso di
quegli artisti che “lasciano perdere la veritapFaducono nelle immagini non le proporzioni
reali, ma quelle che sembrano belf8” fautori dellarte dell’apparenza”? Cosi facensio
cadrebbe infatti in contraddizione. Come riferi®iatone gia Parmenide di Elea aveva insi-
stentemente affermato: “Infatti, questo non pot&i imporsi: che siano le cose che non so-
no!/Ma tu da questa via di ricerca allontana ilgiero™*’.

Bisogna ammettere, infatti, che da un punto diavistmantict'”® 'espressione “qualco-
sa” (11) noi la diciamo Xeéyouev) ogni volta a proposito di “qualcosa che éfr'(ovTi), es-
sendo impossibile pronunciarla “sola e da sé iaddat tutte le cose che soft” essendo im-
possibile, cioé, pensare come significante un’esgiwee puramente linguistica. Da un punto
di vista della quantita, cioé del numero, poi, (fleglalcosa che &” si riferisce ad “una cosa
determinata” §v T1) e parimentiri, al singolare, “& segno di una cosa”, “di due oases) o
di molte (rives)” al plurale. Ma “qualcosa che non &”, che “astaroente” non &, come puod
essere “un’espressione linguistica significantei® ¢he non & pensato come un’espressione
linguistica semanticamente e quantitivamente debtata e, appunto, “impensabile”
(adiavonTov), “indicibile” (cppnTov), “impronunciabile” GdbeykTov), “inesplicabile”
(choyov). Dicendola, dunque tentando di “attribuirgli kese” o ye eival mpo—
camtew) ™, si cade in contraddizione.

145 Alla base dell’analisi platonica si puo, a nostkviso, intravedere una teoria corrispondentigiieia verita.
Vedi, ad esempio, PLATEuthyd.283E7 sgg.; 286B8 sgd_rat. 429D1 sgg.Theaet.189B12 (“opinare il falso
e cosa diversa dall’'opinare il non-ente”). Cfr. NEIDEGGER,La dottrina platonica della veritdin ID., Se-
gnavia a cura di F. Volpi, trad. it. Milano, Adelphi, 9& (or. Frankfurt Am Main 1976), pp. 159-192.

146 PLAT. Soph 236A (ove non diversamente segnalato, la tradeliSofistaé quella di C. Mazzarelli in PLA-
TONE, Tutti gli scritti, a cura di Giovanni Reale, Milano, Rusconi, 1991,381-314).

T PLAT. Soph.237A8-9; 258D2-3; Cfr. PARM. fr. 7, w. 1-2 DielsKranz.

148 | a dimensione semantica in Platone, ci sembripa¥tiia. Dalla parte della parola della cosa,gledicosa, &
di tipo etimologico, da, cioé, il primo senso, @so pil intimo, vero, reale, della parola dellsacsignificata
(vedi il Cratilo). Questa & una dimensione tendenzialmente “urstioal’ (realismo semantico), e altamente a-
poretica. Dalla parte del discorso, del dialogapdretica etimologica si ricompone nel collegamengdia pro-
posizione, di nome e verbo, dove & presuppostaafoedtalmente la “differenza” (dell’essere la prapiose
vera o falsa, del piano del dire e del piano delidta detta, della prospettiva del dicente e d#byl Il significa-
to del discorso, in Platone, non & mai la mera sardeh significato delle parole/parti, ma rimandasambra, a
qualcosa di non detto, che bisogna intelligere odonpuro. Cfr., per una prima ricognizione del peoia se-
mantico in Platone, Ihtroduzionedi F. FRONTEROTTA in PLATONEI Sofista a cura di F. Fronterotta, Mi-
lano, Rizzoli, 2007, pp. 112-122.

149 pLAT. Soph 237D.

150 pLAT. Soph238C10.
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Si deve dunque cercare usgboloyliav, una corretta enunciazione linguistica del rife-
rimento al non esseratv opfoloyiav mepl To un év)* in modo che essa non sia (au-
to)contraddittoria.

Anche nel cercare una definizione universale deldteplici cose che si riferiscono al
solo nome “immagine”e{8wAov), e nello stabilire che cosa sia una “opinionsaaleudn
Sofa), ci troviamo sempre di fronte l'intreccio inestbile di essere e non essere; nel primo
caso, infatti, 'immagine risulta essere, cioé essper lo meno, identica a se stessa in quanto
immagine, ma diversa da cio che veramente e reénggrcioé non essere il “modello” reale;
nel secondo caso l'opinione falsa “consiste neiliape o pensare il contraridqvavTia) di
cid che &”, cioé “nell'opinare che non siano affdi cose che sono pienamente ery’ Kol
HNSaudds glvat T& TavTws Svta SofdleTan)'®? e viceversa, proprio in questo consistendo,
tra l'altro, I"“arte dell’apparenza” del sofista.

La discussione tesa a cercare wpéoloyiav che consenta di trovare soluzione alla
contraddizione in cui ci si viene a trovare rigua/la questione del falso e dellapparenza
deve rivolgersi, quindi, alla parola antica, rigieante la questione dell'essere, e considerare
che “sara necessario sottoporre a prova il discdedaostro padre Parmenide, e forzare il
non ente, sotto un certo rispetto, ad esserenge/@ sua volta, sotto un certo rispetto, a non
essere®® mettendo in atto, forse, il parricidio di quebipa comune.

Si viene introdotti cosi, nel dialogo platonico,pabblema fondamentale, il problema
per risolvere il quale, appunto, non sia mai chéetiba compiere addirittura un parricidio, il
problema, cioe, dell’'essere del non essere e,re@Emente, del non essere dell'essere; come
rileva G. E. L. Owen, il problema si trasferiscejrgli, all'intendere che cosa significa non
ente tanto quanto che cosa significa ente, in pmaspettiva di spiegazione congiurltd”

Questa spiegazione é resa possibile dalla strutheapuo essere pensata come quella
costituita dal mondo delle idee, le quali furonogio quello strumento conoscitivo che rese
possibile, al tempo di Platone, la formulazionesstedel problema della “verita dell’essere”;
certamente le idee sono, comunque, realta ont@ogate determinate, dotate di tutta una
loro serie di caratteristich®&. Vale ripetere anche, non appaia fuori luogo, tpaite G. Re-
ale alla fine della sua analisi delle varie apsuscitate dalla teoria delle idee, quali sono e-
sposte nella seconda parte Bakrmenidedi Platone Parm 130A-136E): “Platone fa dire in
breve a Parmenide che ci vuole uno spirito privdleg per capire la teoria della idee (ossia
che essa € ben lungi dall’essere conosciuta dpduthe ce ne vuole uno ancor piu privilegia-
to per saperla insegnare e per saperla comunigéralta. E in bocca a Socrate, Platone met-
te la seguente conclusione: la teoria delle idseisuaporie, ma se si elimina, si eliminano lo
stesso pensare e la stessa dialettica; ma comirbbe la filosofia*°®.

Senza entrare nel merito della problematica aparetella natura delle idee, seguendo
le analisi del dialog&armenidecid che rimane piu difficile da comprendere e cdenglee

151 PLAT. Soph.239B. L’ opfoloyiav significa che tra il piano del dire e quello dedbere della cosa essente si
instaura un rapporto che tende ad essere di “tezezt’. Ma la “correttezza” & “sotto qualche aspeftaTta T1)
tale. Si tratta di unapBoloyiav in quanto “katatilogia”, perché esprime “qualitdy esempio I'essere vero e
I'esser falso, che non si trovano direttamenteanr@élta, ma sono in una dimensione oggettivanegouoamente
soggettiva, del pensare. In questo senso diremb ch8oloyiav & sia del linguaggio che del pensiero.

152 PLAT. Soph.240E.

153 PLAT. Soph 241D.

154 Cfr. G. E. L. OWENPIato on Not-Beingin G. VLASTOS (a cura diPlato. A Colletion of critical essaya,
cura di G. Vlastos, 2 voll., Garden City-New Yor871L, vol. |, pp. 223-267, spec. p. 229 (citato inM®DVIA,
Apparenze essere e verit@ommentario storico filosofico al “Sofista” di Riane, Milano, Vita e Pensiero,
1991, pp. 275 sgg.).

155 Cfr. G. REALE, Per una nuova interpretazione di Platoridjlano, Vita e pensiero, 2083(or. Milano
1983), pp. 159 sgg.; W. D. ROSBlatone e la teoria delle ide¢rad. it. Bologna, Mulino, 1989 (or. Oxford
1951).

156 REALE, Per una nuova interpretazione di Platgmit., p. 375.
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riescano a farsi partecipare dai particolari sehsispetto ai quali possiamo dire che, con
buona approssimazione, esse fossero gli universaispondentf’. Secondo W. D. Ross la
relazione tra le idee, intese come universalpariicolari sensibili, era pensata sotto due pun-
ti di vista differenti, uno che vuole le idee coewtita “immanenti” alle cose, l'altro che le
vuole come entita “trascendenti” rispetto alle ¢dsma visione “sottolineava la profondita
del legame tra un universale ed i suoi particolatialtra I'impossibilita per qualunque parti-
colare di essere una perfetta esemplificaziona djualsiasi universalé™.

Certo tali idee erano intese da quel tipo di uoralme chiamiamo “filosofi”. La critica
alla separazione delle determinazioni molteplidiedalee che esse rappresentano a livello
empirico, é tutta interna alla “filosofia” e al modi procedere dei “filosofi”, perché sono so-
lo essi a sapere distinguere chiaramente il piatie dose da quello delle idee di cui esse par-
tecipand™®. Genericamente sono “gli altri” ad essere compne#ia confusione di questi due
piani (come viene ricordato n8bfistaattraverso le figure dei figli della terra e deginici
delle forme). In questo senso vanno intese le patel dialogo tra Socrate e Glaucone alla fi-
ne del libro V della&Repubblica(475C sgg.). L'intento vero di Platone sembra assere tan-
to quello di separare le idee intelligibili e i peolari sensibili, quanto di distinguere tra
'unita assoluta di ciascun predicato e la mol@faidelle sue instanziazioni, sensibili o intel-
ligibili che siand®®.

Fu proprio Parmenide di Elea colui il quale formilproblema filosofico della “verita
dell'essere”, in modo originale e originario, pemm, e tale merito gli viene riconosciuto,
ovviamente e unanimemente, da tutti gli storiclad@losofia. Ma proprio riguardo alla parola
filosofica di Parmenide, significativa ci sembradservazione di L. Ruggiu per cui: “é un
grande problema di storia del pensiero filosofioonprendere perché il testo parmenideo e
stato occultato dalla interpretazione e questa@ndita quasi d’incanto lo stesso testo origina-
rio, sul quale si sono dedotte sia la ricostruzidaektesto sia la sua interpretaziotfé” Tale
interpretazione vuole che la parola di Parmenidensgatrice del divenire, del molteplice e
dell’alterita. Ma tutto cio, vogliamo sottolinearlpud essere detto in base allammissione che
il testo frammentario dell'eleate tradito riesca eskere fedele alle originarie intenzioni
dell'autore.

Secondo la nostra interpretazione dei frammenBatimenide, suffragati in questo an-
che dalle interpretazioni di Ruggiu, Parmenidessta®n nego tanto il divenire degli essenti,
guanto il divenire dellEssere. Inoltre “non abb@mel Poema parmenideo la tematica
dell'uno che si oppone al molteplice, bensi qud#’Essere che ricomprende in sé il molte-
plice come ‘intero’, e quindi come uno-molteplic&®

Piuttosto, nella parte del dialogo platonico clggiarda la problematica della differenza
tra 'Uno, inteso come assoluta semplicita, l'ioter'esser®®, come fanno notare G. Reale e
G. Movia, si raggiungono le dovute precisazioniasukra natura dell’esséfé In particola-
re: “A. 'Uno in senso primario & assolutamenteivigibile, cioé assolutamente semplice; B.

157 Cfr. F. FRONTEROTTAMethexis, la teoria platonica delle idee e la paipazione delle cose empiriche,
dai dialoghi giovanili al ParmenideRisa, Scuola Normale Superiore, 2001, pp. 183-314.
158 ROSS Platone e la teoria delle ideeit., p. 297. Cfr. anche REALPer una nuova interpretazione di Pla-
tone cit., pp. 190 sgg.
139 Cfr., per la trattazione analitica delle interpzoni riguardanti la “teoria dei due mondi”, F. FRARI, Co-
noscenza e opinione: il filosofo e la citid,PLATONE, La Repubblicagit., IV vol., pp. 393-419.
180 Cfr. F. FERRARI,Teoria delle idee e ontologia PLATONE, Repubblicagit., IV vol., pp. 366-391, spec.
pp. 376-384
1811 . RUGGIU in PARMENIDE,Poema Sulla Naturaa cura di G. Reale e L. Ruggiu, Milano, Ruscas1,
p. 270.
162 Commentdali L. RUGGIU, ivi, pp. 275-300, spec. p. 287.
163 Cfr. PLAT. Soph.244D14-245C10.
164 Cfr. REALE, Per una nuova interpretazione di Platomdt., pp. 404 sgg.; MOVIAApparenze essere e veri-
ta, cit., pp. 250 sgg.
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cio che ha parti pud avere unita, ma solo per ppdeione; C. 'Essere partecipa dell’'Uno,
ma non coincide con I'Uno (L'Uno € al di sopra tedsere, e dal’Uno dipende I'Essere); D.
Intero non coincide né con I'Uno né con I'Esseraa costituisce, in un certo senso,
l'orizzonte che li include; E. poiché I'Essere nomincide con l'Intero, perché implica I'Uno
fuori di sé, di cui partecipa, 'Essere non € di p& la completezza e includera il Non-essere
(nel senso, ben si intende, chiarito nel nostrétod@ ossia di Diversita: in particolare non e
'Uno)” %

L’essere ha, quindi, la caratteristica “trascendieiitdi essere “uno” e “molteplice”, e
tale caratteristica € propria, appunto, di ognasauna cosa.

Inoltre 'essere nella sua totalitach movTeAdds ovti, Soph 248E7) & sia immobile che
in movimento, ma l'idea di essere é una terza cspatto alle idee di quiete e movimento; in
particolare “nella sfera intelligibile, va ammesbkonovimento per poter spiegare l'intelletto
conoscente, e, insieme, 'immobilita delle idee eotpndizione oggettiva del conoscéfé”
Infatti I'essere to ovta) viene anche definito com®vayuts, capacita “di produrremoieiv)
altra cosa qualsiasi o subireoBs1v) anche una piccolissima azione da parte della pasa
insignificante™®”.

Nella totalita delle cose che sonay mavteAdds dvti), le cose visibili e le invisibitf®
nella sfera sensibile e in quella intelligibile nsopresenti movimentaiynow), vita Ceonv),
anima (uuxnv), intelligenza ¢povnov)*.

Da tutte queste precisazione possiamo dire chesé” platonico € qualcosa di fon-
damentalmente misto, qualcosa che nella sua toltompresenza di movimento e quiete,
cosi, infatti, pud essere tutto cio che e vita;lcpsa che € direttamente in rapporto, sempre
come compresenza, all'anima. L’essere ha la casttta di poter essere conosciuto ed esse-
re, anche, la capacita di poter conoscere, essanpenetrato, sempre come compresenza,
di “intelligenza”, caratteristica che verra messavidenza neTimeoin relazione all’attivita
demiurgica, estrema ragione della filosofia platancome & chiarito da ReHf: Ed & questa
“intelligenza” insita nella struttura delle coseedono quella caratteristica che rende possibile
I"“intellezione” (vouv, Aoyov) da parte dell'uomo. Questo lo diciamo interpretait signifi-
cato del nome “intelligenza”, ma per la verita ancjuello di “movimento”, “quiete”, “vita”,
“anima”, come altrettante caratteristiche “trascamdli” delle cose che sono, come forme
della loro natura per molti versi aporetica.

Va precisato, a questo punto, che per Platoneférente di ogni nome, e quindi anche
del nome ‘essere’, & duplice: uno primario (I'ides) uno derivato (la cosa sensibiféj”
Come precisa Movia, inoltre, € altresi ammissibiie “a livello dell'idea di essere, essa € es-
sere per identita, essere (per cosi dire) in quastere (I'essenza di esistere/essere tale), men-
tre le altre ‘cose’ (intelligibili e sensibili) cheono, ‘sono per partecipazione’, comunicano
cioé kotveviav) con I ovoia, con l'idea di essere a livello ontologidé®

185 REALE, Per una nuova interpretazione di Platgmit., p. 405.

156 MOVIA, Apparenze essere e veritit., pp. 262-263.

157 PLAT. Soph 247E. Cfr. MOVIA,Apparenze essere e veridt., p. 253 nota 16. In particolare viene rileya
con questa “definizione”, la struttura ontologicalléssere, non una caratteristica “trascendentdégjli enti.
Cfr. F. FRONTEROTTA Pensare la differenza. Statuto dell’essere e da€ine del diverso nel “Sofista” di
Platone,in M. BIANCHETTI, E. STORACE (a cura diRlatone e I'ontologia. Il “Parmenide” e il “Sofista
Milano, Albo Versorio, 2004, pp. 39-63, spec. p.nfia 10. Sussiste tra i due piani dei generi ke deke la re-
lazione di partecipazione in quanto ognuno di farparte della “sfera di influenza” reciproca déttapacita” di
agire e subire propria della struttura intima dedbere. Cfr. FRONTEROTTA in PLATONH,Sofista cit., pp.
370-373 nota 192.

188 Cfr. PLAT. Phaedo79A6 sgg.

189 Cfr. PLAT. Soph.248E6-249A1.

170 Cfr. REALE, Per una nuova interpretazione di Platomi., pp. 497-712.

I MOVIA, Apparenze essere e veritit., p. 277.

Y72 |vi, p. 276.
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Si pone cosi il problema di che cosa significhimemte tale “comunicazione”, non solo
del genere “esserebdoia) con gli altri generi, o idee, o forme, ma ancheghi genere con
ogni altro genere. Si puo notare come, nel terdadivrisolvere il problema della mutua co-
municazione dei generi, Platone anteponga la lelazione effettiva, reale, ontologica, alla
loro relazione mediata dal mezzo linguistico; laltd come anche il pensiero, quel dialogo
silenzioso dellanima con se stesSaph 263E), sporge sempre rispetto al linguaggio.

Proprio attuando la ricerca di come i diversi genemunichino tra loro, lo Straniero si
trova ad essere coinvolto, ragionando, nella stapkruella che € la scienza del vero filoso-
fo, la “scienza dialettica’S{oAekTiKTs ... emoTnUNS), la pill grande delle scienze, la scienza
degli uomini liberi. Essa consiste nel saper “digtiere per generi, nel saper cioé in quale
modo ciascun genere possa comunicare e in qualé*nb4 comunicazione tra i generi & di
tipo “selettivo”, in quanto alcuni generi ammettamaa reciproca comunione e altri no, ed al-
cuni in maniera ristretta, altri in maniera piu amp

La “scienza dialettica” adempie, per questo motiad, alcuni compiti, sembra quat-
tro~"", che consistono nello stabilire, attraverso ialist 1. quali generi si accordino tra loro;
2. quali si escludano; 3. quali generi, attravedsatutti gli altri, siano causa della loro con-
nessione; 4. quali, passando attraverso gli ins&mo causa della divisiollé Questi compiti
vengono attuati mediante la divisiomedipécecs) per generi e la giusta considerazione di
non ritenere diversa una forma che & identicagdeética una forma che & divet€a

Pur essendo presente nella specificazione dekazzidialettica anche il metodo syna-
gogico, o sinottico, & fondamentalmente nel divedegeneri e nel distinguerli tra loro che
sembra consistere, ngbfista,il metodo dialettico. Esso dovrebbe riuscire asfazhe, per chi
filosofa in modo “puro e giustd™, per chi dunque anche da un punto di vista etiwetalla
verita dei risultati della ricerca, si possa scoeg®@er quanto lo consente l'indagine e senza
cadere in contraddizione, la vera natura del “reésere che & realmente non essere’uf) ov
ws 0T dvTws un ov)*’® riuscire a stabilire, quindi, mediante una vergrepria
opBoloylav, che il “non essere e le immagini hanno una reatthe, quindi, la negazione e il
falso hanno un significatd®.

E’ il presupposto originario dell'unit?’ del molteplice in una totalita dell’'essere, il qua
le consente la comunicazione delle forme (e dedl) ehe veramente sono, quello dal quale
il discorso prende avvio e si sviluppa, consentequiella intellezione pura della vera natura
dell'ente, la quale & possibile in modo non sciiieidal metodo del porre domande e offrire
risposte e determinare confutazioni.

Vengono “scelti” a questo punto del dialogo in neaaiselettiva, anche per non ingene-
rare confusione, e specificatamente in relazioneoatenuti della critica antieleatizzante fin
qui ordinati e intrecciati, cinque generi sommitigte le forme: I“essere™...ov auTo), la
Ig]luiete” (cTaots), il “movimento” (kivnots), I“identico” (ToauTov), il “diverso” (Batepov)

174

La quiete e il movimento sono rispettivamente rammtici 'uno rispetto all’altro, cioe
sono mutuamente incompatibili in quanto contrasgdividendo la totalita dell’ente in due
ambiti distinti esaustivi della totalita stessaingii non sono generi onnipervasivi. C'e da rile-

13 PLAT. Soph 253E.

174 Cfr. MOVIA, Apparenze essere e vefitit., p. 299.

75 Cfr. PLAT. Soph.253B10-C3.

76 Cfr. PLAT. Soph 253D1-3.

Y7 Cfr. PLAT. Soph 253E4-6.

18 pAT. Soph 254D1.

9 MOVIA, Apparenze essere e veritit., p. 322.

180 | e nervature dei generi, che vengono seguite theara ladiairesis vengono riconosciute, assunte come tali;
non si dimostra che le parti trovate nellairesissono proprio quelle e non altre.

181 Cfr. PLAT. Soph 254C-E.
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vare che nella sfera intelligibile, la quiete eaamattere metafisico, categoriale del movimen-
to, come del resto di tutte le forme. Questi dueege inoltre, “sono”, in quanto partecipano
dell’'essere, ma si distinguono dall’essere, cheiéeatemente un genere onnipervasivo; di
ogni ente, infatti, si dice “che e”. L'essere eUdsa’, o anche fondamento, della comunione
reciproca delle forme, come anche della totalilBete.

Diversa, piu complessa, invece, la questione ridarte I'“identico” e il “diverso”. In-
tanto nel testo platonico essi vengono messi gziehe all'essere alla quiete e al movimento
con un’espressione molto sintetica: “ciascuno di egliverso dagli altri due, ma identico a se
stesso*®® E’ facilimente comprensibile come quiete e movitnesiano identici a se stessi
(autoidentita), in quanto partecipano dellidenticma siano non identici tra loro e rispetto a
“identico” e “diverso”, in quanto partecipano deliverso”, anche se 'argomentazione plato-
nica e piuttosto oscura, per via della presenzéa dehdamentale relazione partecipativa
all'essere. Probabilmente per questo motivo viet@dotta, nel dialogo, una importante pre-
cisazione riguardante la divisione categoriale réale, in particolare per spiegare la natura
del “diverso” in relazione all'essere: “Ma io credbe tu mi conceda che di alcuni degli enti
si dice che sono sempre per s& (1ev auta ko ouTa), di altri che sono sempre in relazio-
ne ad altre coseré 8¢ mpos &AAa)”*®3 Ci troviamo di fronte, con questa distinzionellda
strutturale corrispondenza fra il logico-gnoseatoglinguistico e l'ontologico. Alla prima
sottoclasse appartengono, ad esempio, le ideesthreae, sino alle idee specifiche (Uomo,
Cavallo, ecc.) e le loro istanze sensibili; allacs®la, le idee dei contrari (Uguale/Disuguale,
Immobile/Mosso, ecc.) e quelle di relativi in sessetto (Grande/Piccolo, Doppio/Meta, Pa-
drone/Servo, ecc.), e le loro istanze. A questars# sottoclasse appartiene l'idea di Diver-
so. Questa divisione categoriale fa la sua comgarshe in altri dialoghi, viene professata da
Platone pure nelle “dottrine non scritte”, divepttrimonio comune dell’Accademia, € ripre-
sa da Senocrate, € conosciuta da Aristotele diathame della sua dottrina delle categdfie”

La natura del “diverso” si estende attraverso tlgttorme, cioeé € onnipervasiva, come
lidea di “identico™®; infatti “ciascuna forma, in quanto una, & divedsdle altre, non per la
propria natura, ma per il fatto che partecipa ittt di Diverso®®®.

Dunque: ciascuna forma si dice non identica a aiaatira forma, per partecipazione al
Diverso. Allo stesso tempo ciascuna forma é inzietee all'idea di Essere, per il fatto di es-
sere, pur non essendo l'idea di Essere, ma, piattpartecipando di essa. Ciascuna forma e
diversa dall’Essere, cioé: “secondo tutti i genlaripatura del diverso, rendendo ciascun gene-
re diverso dallente, fa si che ciascuno non sia’rh TavTta yop n BaTépou ducts ETepov
amepyaloUEVn TOU GvTos ekaaTov ouk ov Totel)'®”. Per ciascuno dei generi “molto & cid
che ¢&”, cioé la sua natura propria e le sue istamze“infinito”, quantitativamente, cid che
non &, tutto cid che non & quella natura propt@seie istanze. Questo “infinitod fre1pov) &

il Diverso. Il Diverso é spezzettato quindi in nigdime parti. Se il Diverso partecipa
dell’Essere, anzi & coestensivo ad esso, ogniiegala parte “€”; ma ciascuna parte €, per la
stessa natura del Diverso, “relativa ad altre cose® “non €” quelle altre cose “sotto un cer-
to rispetto”, ad esempio per il “non bello”, periilon grande”, per il “non giusto”, cioé per
partecipazione ad idee che esprimono proprietdi(@uaegative che “differenziano” ciascu-
na determinata parte-cosa dalle altre parti-coaephrte” del Diverso si differenzia, “non &”
(predicazione negativa, non semplice non identi&)tto un certo rispetto” dalla “totalita”

182 P AT. Soph 254D14-15.

183 pLAT. Soph 255C12-13.

184 MOVIA, Apparenze essere e veritit., pp. 335 sgg. Cfr. anche REALPer una nuova interpretazione di
Platone,cit., pp. 252 sgg.; E. BERTAristotele: dalla dialettica alla filosofia primaiuova ed. riveduta Milano,
Bompiani, 2004 (or. Padova 1977), pp. 286 sgg.

185 Cfr. PLAT. Soph 256A7-8.

186 P AT. Soph 255E3-6.

187 PLAT. Soph 256E1.
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delle altre cose, cioé si differenzia rispetto & “che realmente é nella sua totalita”, ma é
“manchevole” di quella parte qualsiasi, che sifelénzia”, appunto; ribadiamo, si differenzia
“sotto un certo rispetto”.

Il testo platonico precisa: “dunque, come semtaraointrapposizione di una parte della
natura del diverso e della natura dell’ente, fr@ lantitetiche, non &, se é lecito dirlo, meno
realta dell’ente in sé, poiché essa significa mrmmntrario di queIIo bens‘l soltanto un diver-
so da quello” QUKouv oog EOIKEV, T| Tng eaTepou uoplou dpuoeoog Kol Tng Tou OVTog
npog a)\)\n)\a avmemevwv oumeeong oudev NTTOV, €l Geulg emew O(UTOU TOU owog
OUOlO( EGTl\), OUK E\)O(\)Tlov EKElVOQ OT]UO(WOUOO( O()\)\O( TOOOUTOV UOVO\I, ETEpOV EKEI\)OU)

Qualsiasi singola parte dell’ente é “sotto un cextpetto” “relativa ad altre cose”, cioe
partecipa del Diverso, che si pud concepire conagdcita” Suvouis) di “differenziarsi”,
cioé di entrare in contrapposizione, in correlagi@mtitetica alla natura propria del’lEssere
(ouoia), per il suo “non essere” “relativo”. Questa édtura propria del “non essere”, il qua-
le e stato “definito” mediante un discorso, ed ¥ediato cioé un “determinato genere che é
tra gli altri, disseminato in tutti gli ent®.

Ci sembra che si possa dire, considerando il tipppdosizione dei contrari intesa da
Platone, contrarieta nel senso di Diversita, pefgigé da un pezzo abbiamo dato l'addio ad
un contrario (aggiungiamo noi: in senso “assolut&)’ente™*®, che quando osserviamo la
correlazione antitetica, o 'opposizione relatiga) lato I'“ente”, consideriamo I'ente dal pun-
to di vista del suo essere “per sé€”, nel suo essmesostanza “individuale” che “non €” in re-
lazione ad altra cosa da sé; in questo senso diligtinguere tra sostanze individuali proprie,
guelle che sono sempre “per sé”, dalle sostanzeidueli improprie, quelle, ciog, che lo so-
no come “forme” in generale, ammettendo possikilpresenza di sostanze individuali sia sul
piano intelligibile che su quello sensibile (ana®equest’ultima evenienza e forse troppo ari-
stotelica). Quando esprimiamo I'opposizione rekathal lato “non ente”, consideriamo I'ente
dal punto di vista del suo essere “relativo adeattose”, le famose “idee dei relativi’. Nel
primo caso I'ente e considerato rispetto alla sardegipazione all'ldentico, nel secondo caso
nella sua partecipazione al Diverso. Forse a madetla considerazione di questi due lati
dellopposizione relativa che concerne I'ente, wb mire che la natura dell’'ente & bivalente:
“una” (Identico) e “molteplice” (Diversdj™

L’ opfohoyiav cercata riguarda, quindi, sia il linguaggio, $ipensiero, e non & “diffi-
cile” (xaAemov) né “elegante”oupov) a praticarsi. Si attua mediante la pratica detianza
dialettica, la quale é costitutivamente un porrmdnde, offrire risposte, determinare confuta-
zioni, via regia che 'uomo deve seguire per raggere l'intellezione, I'intuizione pura, della
vera natura dell’ente, la verita dell’'essere.

La domanda, quindi, non & solo “cosa significa eSse di converso come pensare il
“non essere”, ma anche “cosa significa pensardi,anverso come intendere le parole “ra-
zionale” e “reale”.

In fin dei conti, la stessa domanda “perché ‘ioh@®’, “perché l'essere?”, € la radice
stessa del problema, perché essa, per il fattgostgisporsi, determina tutto 'ambito della
possibilita contraria al contenuto del suo poreiché I'ente e non piuttosto il niente.

Secondo la nostra interpretazione, Platone tras(moeetta) il suo discorso in un mon-
do dove vige la vera natura dell'essere. Questae siondo di valori, ma di valori che sono
“separati’ e ontologicamente “indipendenti”, in aerto senso, rispetto l'individuale volonta
di conoscenza delluomo. Inoltre egli traspone igita) nel soggetto “trascendentale” in cui

188 pLAT. Soph 258B. Cfr., per la documentazione riguardanteoblemi interpretativi di questa definizione,
MOVIA, Apperenze essere e verité#,, p. 408 nota 137.

189 pLAT. Soph 260B7-8.

190 PLAT. Soph 258E.

191 Cfr. BERTI, Aristotele: dalla dialettica alla filosofia primagit., p. 211.
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consistono le sue parole, il suo linguaggio, lawlanta di vita. Cosi egli stesso si rende, at-
traverso le sue parole appunto, immagine di unetbggvera immagine, vera apparenza, es-
sere “filosofo” che scruta il suo essere “sofist@latone supera il suo “altro” (Parmenide) at-
traverso la vera immagine, sempre identica a i filesofia che vuole la sua “continuazio-
ne”, e lo supera coerentemente con il suo (di Paideg divieto, infrangendolo nello stesso
senso, o direzione, di significato: dire I'essarehe del non essere. Coerentemente con le pa-
role di Parmenide, Platone guarda ad un mondo chediviene, al mondo delle idee, i sog-
getti che si auto-predicano e si fanno partecipatie cose sensibili, le quali ultime, nel loro
essere le “differenze” che possiamo pensare coferil essere che €” a livello sensibile, ap-
partengono pure al’Essere. Rimane il problemaodie questo “non essere che €” delle cose
sensibili riesca ad essere (nel senso di parteciiai'essere che veramente € , come é quello
delle ideé®.

La “proiezione” di Platone non vuole ridurre tugtbpensiero, ma rendere problematico
il concetto di realta, sia nella sua dimensioneliigtibile che sensibile. La relazione proble-
matica che egli sembra instaurare tra pensaresstlegsnoltre, viene risolta, in un certo sen-
so, in una via di mezzo tra idealismo e realismene& cosi determinata la prospettiva che
vuole il pensiero limitato dall’'essere e 'esseetedminato apofanticamente dal pensiero.

Ci permettiamo di chiarire cosi quello che intendabbadire: 'essere pud essere conside-
rato come l'insieme, l'intero, di tutti i punti dliga prospettici delle coscienze di volta in volta
esistenti nel tempo. Su di esso il pensiero, tdtelo autocoscientemente, si proietta finché,
in un continuo rinnovarsi della cognizione che abtm della realta, riesce a trovare la giusta
“definizione come espressione della (sua) diffeaérxoyos 8¢ ye fiv n s ons Stadpo—
poTNTOSs epunueiar)’®® limitandosi. In questo continuo rinnovarsi deltzgnizione della real-
ta, il “modello” al quale rimanda la “forma” di pgiero, di volta in volta attuata ed effettiva,
determina la verita, o la falsita, degli “statiodise” che ha di fronte, intenzionandoli, secondo
il senso che la parola “intenzionalitd* ha in Husserl. L’espressione del modello dellarir
di pensiero si riduce cosi ad un sistema linglastiente determinato, sistema nel senso di
“langue” di Saussuf, in cui i vari significati fanno tutti parte di utleterminato sistema
morfo-sintattico.

Poniamo 'esempio del dialogo, reale o ideal-tipita Fedro e Socrate descritto kel
dro di Platone. Esso oggi consiste solo nel linguagtjian testo scritto, cioe appare come
linguaggio, & vero come linguaggio. Ma poniamo ebso si sia veramente verificato nello
spazio e nel tempo, come stato di cose atomisticnstrutturato; la sua verita consiste nella
descrizione linguisticamente determinata di undtaesde riguarda due persone che dialogano
comunicandosi significati, nella visione delle Idigure, con luci e colori. Ma questo dialogo
ora non appare. Nei due casi abbiamo sempre uitadione del pensiero, differente in cia-
scun caso, e una differente determinazione apcfandil loro essere. Siamo in presenza di
due modelli di pensiero diversi, uno che pensa#ta come un ora dove conta cio che solo
ora appare, e un altro secondo il quale puo egsarsato anche un evento atomisticamente
strutturato nel passato, il quale si riferisce alcpsa che non appartiene al cerchio
dell'apparire attuale ma al cerchio dell'apparitereo dell’ente. La qual cosa da luogo quindi
a due differenti verita: la verita dell'ora € guza che appartiene soprattutto ai nostri cinque
sensi, i quali inducono il pensiero ad orientansun modo o in un altro rispetto la realta; la

192 Cfr, FRONTEROTTAMethexis, la teoria platonica delle ideecit,, pp. 315-330.

198 p| AT. Theaet209A5.

194 Dovrebbe essere fatta una ricerca su questo fammtafe “concetto”; in questa sede, per una prinpaGESi-
mazione del suo “corretto significato”, rimandiamdr. LANFREDINI, Husserl: la teoria dell'intenzionalita,
cit., inoltre sempre fondamentale, e da ripengake, HUSSERL |dee per una fenomenologia puracit,

195 Cfr. T. DE MAURO, in SAUSSURECorso di linguistica generaleit., note 64, 65, 225, 226, 227, 231.
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verita dell’eterno & qualcosa che appartiene #dllieggibile”*® puro, e quindi ha a che fare
con i “concetti” di “trascendenz&” e di “fede”.

Come sostiene C. Scilironi, “la radice del procegspcui Dio e la tecnica sono le for-
me emergenti del nichilismo € la rottura del legdamad’ente e il suo é. Heidegger, sostenen-
do la differenza ontologica, che postula appuntestpurottura, esprime I'essenza del nichili-
smo nel modo piu rigoroso. La sua posizione e ttesantrario di quella di Severino; mentre
per questi la ragione del nichilismo sta nella pres della differenza ontologica, per quegli
invece sta nel suo oblio. Si che, entrambi eredithooncetto nietzscheano di volonta di po-
tenza, e lo pongono a base del nichilismo occidenier Heidegger esso significa legame
indissolubile dell’essenza dell’ente, in cui nedela differenza, per Severino invece esso si-
gnifica scissione assoluta dell'essere dall’emteigii ne va dell'unitad*®®

Sono molto altisonanti le parole di un filosofo awistri giorni, Emanuele Severino,
guando definisce, in rapporto alla verita dellgssel’essenza delluomo: “l'essenza
dell'uomo € la verita dell’essere dell’ente: I"'uoh®e I'eterno apparire della verita dell'essere.
Ma la manifestazione totale dell’'ente si sottrda @drita e vive nascosta. E la nascosta mani-
festazione totale, come altrove si &€ mostrato {tfisentiero del Giorng par. XX), non e fi-
nita, ma infinita, & cioé la manifestazione di duttente —si che nulla rimane nascosto.
L'uomo non & questa eterna e gia da sempre compvaiazione del Tutto, ma é quel luogo
del Tutto, che si apre come eterno apparire finéta verita del Tuttd™®.

Secondo questo filosofo italiano I'essente, intesme identita di sé con sé, é eterno, es-
sendo l'identita di sé con sé da parte dellesseappunto per definizione, la sua eternita.
“L’eternita dell’'essente implica l'identita dell'ssnte e del suo essere in relazione agli altri
essenti®®. L’ente rimanda ad una struttura (complessa)asetalla quale & possibile dire che
esso non diviene; infatti se esso divenisse, sarslabidentico a sé in quanto sé, ente, sia dif-
ferente da sé, in quanto diveniente, cioé altre&laioé niente.

L'ente fa parte dei cerchi dell'apparire, cioé séiogmente appare. La differenza tra il
suo apparire e il suo essere e soltanto intenapnajnoseologica, non ontologica; infatti, se-
condo la proposta di Severino, non solo non bisegparare 'apparire del singolo ente dall’
apparire della totalita dell’ente, ma non bisogeppure separare I'essenza di ogni singolo
ente, di essere cioe, in quanto identita con sénet dalla sua esistenza, cioe dall’apparire di
sé come cio che entra e esce dal cerchio dell@appaemplicemente, cioé non come annul-
larsi del singolo essente oscillante tra I'essdtaiente.

Dire che “la lampada €”, e dire che appare charaphda €, e cioé che appare I'io a cui
appare la lampada, ovvero che appare I'apparildodelcui appare la lampada. L'apparire é
cosi strutturato in una triplicita costituti’j cioé & la coscienza dell'autocoscienza della real
ta dell’ente in quanto appare: donde il caratteascendentale dell’apparire. Bisogna intende-

1% Non & un errore, ma un neologismo: significa ladkmentale dimensione della “scrittura” riguardeten
alla capacita di appartenere alla modalita delkamjpp da parte dell'essente, anche nella sua diorenseter-
na”. Questo vuol dire che ogni essente € fondarimeatde “scrittura”’, non nel senso di “linguaggid’guale
presuppone gia una dimensione di “sistema” e dddcéa semantica” da parte dell'essente in quapdodia”,
né nel senso di “segno”, nella prospettiva Peiraganbase alla quale “we think only in signs”glaal cosa da
luogo ad un regresso all'infinito (semiosi infinitperché essendo cosi le cose “segni”, i segié deke sono
segni di segni, e cosi via. Con “scrittura” invétendiamo la prospettiva che vuole I'essente gidempre ap-
partenente ad un mondo “originariamente compreesidi “forme” che possono essere lette, “occor@nid
una “grammatica del pensiero”; che non tutto cié ghi uomini pensano pud essere “tradotto” in liaggio.
Rimane non espresso “I'infinitamente desiderateghato”; I"“Utopico”.

197 Cfr. E. LEVINAS, Trascendenza e intelligibilitdrad. it. Genova, Marietti, 1990 (or. Genéve 1984

198 . SCILIRONI,Ontologia e storia nel pensiero di Emanuele Sewefadova, Francisci, 1980, p. 49.

19 E. SEVERINORIsposta alla chiesan ID., Essenza del nichilismd/ilano, Adelphi, 1995 (or. Milano 1972,
nuova ed. ampliata 1982), pp. 317-387, spec. p. 373

200 SEVERINO,TautotesMilano, Adelphi, 1995, p. 159.

201 Cfr. E. SEVERINOLa terra e I'essenza del’'uomin ID., Essenza del nichilismait., pp. 195-251, spec.

pp. 237 sgg.
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re I'apparire, nella sua purezza, come una negativi quanto non si mescola con la cosa che
€SS0 mostra, cioe lascia essere I'ente, la cdmaplidal suo (impossibile) divenire, ma neces-
sitato dal destino, dal suo stare nel suo essergid® a sé, ovverosia nel suo essere eterno.

Il parricidio annunciato da Platone nei riguardll@dilosofia di Parmenide di Elea e
mancato, secondo la nostra interpretazione detipgsta filosofica di Severino, perché il non
essere degli essenti, il loro essere, cioe, appantealla dimensione della molteplice, infini-
ta(?), “differenza”, il loro essere “determinaziodel’Essere, non pregiudica il loro essere
“sotto tutti gli aspetti” parte integrante dell'EEse stesso, il quale solo se € “pregiudizional-
mente” pensato come una dimensione irraggiungilmtenaltra, nella sua natura, dalle deter-
minazioni-differenze stesse, non puo “salvare’egenti dal loro non essere, in quanto dive-
nienti, cioé dal loro essere niente. Quest’'ultima eondizione impossibile in cui si trova ad
essere I'ente nichilisticamente pensato, cioé redistraddizion&? in base alla quale i non-
identici, ente e niente, si identificano, pur eslgemfinitamente differenti, anzi infinitamente
opposti.

Sotto questo aspetto I'essere niente da parteedsdinte, in quanto diveniente, pensato
cioé nella sua dimensione indifferente al suo essal suo non essere, in questa “indifferen-
za” consistendo, interpretiamo noi, 'essenza eeigo nichilisticamente inteso, & sempre in-
tesa come assenza totale di essere, “isolameniia’diamensione dell'Essere.

L'aporetica del nulla, di cui tratta Severffio pud dare luogo ad una molteplicita di
prospettive risolutive, che perd hanno, a nostrengatutte in comune un punto fermo: Plato-
ne aveva sostenuto in modo chiaro che “gia da aagoabbiamo dato I'addio ad un contrario
(assoluto) {vavTiou) dellente” (Soph 258E).

Come sostiene giustamente V. Vitiello, “contro &tet Severino rivendica
I'opposizione ‘assoluta’ di essere e non es$&teSeverino acconsente alla “assoluta” alterita
del non essere rispetto allessere, cioe, ancerapia acconsentire, contro Platone, che la
dimensione del non essere non sia parte integdatieedimensione dell’'essere.

Infatti, considerando il significato dell’espressplatonica “per ciascuno dei generi,
infatti, molto & I'ente, ma infinito, nella sua rheplicita, & il non ente”Kepl ekaoTov apa
TV 18V TOAU HEV EGTI TO BV, &metpov 8¢ mANnBel To un dv)2%°, possiamo pensare sia che
la natura dellessere & multilater®fe sia che il non essere & sovrabbondante rispetto
all'essere; ci sono buone ragioni per credere pbe,Platone, la “verita dell’essere” debba
prevedere il completamento dell'essere con “tutegli aspetti’ per i quali esso stesso “non

202 sappiamo che il principio di non contraddizioner, Beverino, ha valenza “ontologica”. Vedi E. SEVE®,
La struttura originarig nuova ed. ampliata Milano, Adelphi, 1981 (or.aib 1958), pp. 517 sgg.
203 cfr, SEVERINO,La struttura originaria cit., pp. 209-233.
204y VITIELLO, Topologia del moderndzenova, Marietti, 1992, p. 243.
205 P AT. Soph 256E.
298 Movia, in tale senso, pensa che questa sia uriifzazione” verbale deto 8¢ ov AéyeTol pev ToMax®ds
di Aristotele MetaphT 2, 1003a33): cfr. MOVIAApparenze essere e verit., p. 383 nota 49.
Per I'accusa di arcaicita da parte di Aristoteleaoafronti del Platone déofista vedi ARISTOT .Metaph.N 2,
e relativa analisi in C. ROSSITTG}udi sulla dialettica in Aristotelejt., spec. pp. 99-116. Noi pensiamo che,
nei confronti della formulazione del senso dellegssin Platone, si parla di “sinonimia”, nel sechke ogni ge-
nere e ogni cosa ha nomi diversi, taastessa definizione di essem@dia), la stessa definizione usiologica.
Dunque il “molto” @mo)u) & riferito al piano del pensiero/linguaggio. Infinitd” & quella della molteplicita del-
le cose essenti che si differenziano, differenzishenche in loro stesse. Non ci sono infiniti noguiindi la re-
altad sporge rispetto al linguaggio. La prospetériatotelica, invece, riguardo il senso dell’essermeglio i sen-
si dell’essere, che sono appunto molteplici, €lgudglla “omonimiagpros hefi (stesso nome ma differenti defi-
nizioni categoriali). Tutto I'essere che c’e & doiehe puo essere detto dal linguaggio. L'aporeditstotelica &
insita nella difficolta, propria delluso” linguiio (vediMetaph.A) delle espressioni linguistiche, di esprimere
la molteplicita dei significati di ogni ente/parola
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e”, cioeé come molteplice, diveniente, spiegazioakfalso, dellapparenza, ecc. Ma tutto cio
deve essere visto come “completamefitodel’essere.

Noi pensiamo che Platone si ponga, con la sua zmmeedell’'essere, in una prospettiva
piuttosto coerente con quella di Parmenide, in tpuagli si & fatto propugnatore della “verita
dell’'essere”, non della “verita del divenire deti&zre”. Quindi con qualche ragione possiamo
anche dire che quello di Platone & un parriéffiohe va “al di 1a” del suo essere forma della
volonta di potenZ°, cioé il suo & un superamento delle posizioni [eaidee, troppo rigi-
damente ferme alla concezione di un essere vensata e tremendamente puro, che si attua
guardando alla correttezza di un discorso eticagneohdotto, guidato da una sua necessita
intrinseca, che fa riferimento direttamente ad stnattura dell’essere, che impone da sé la sua
verita. Quella di Parmenide € dunque una mortei@ig) che € naturale che accada, non e
imposta dalle leggi, convenzionali, di una parté'eksere, dalle leggi di una citta, il riferi-
mento alla morte di Socrate € palese, € imposta dgjge stessa che governa I'essere, la na-
tura dell'essere. Diceva un poeta tragico: “Mi d&o serbare reverente purezza, di atti e di
parole, secondo le leggi che vigono eccelse, fiell@elo generate. L’'Olimpo soltanto ne e
padre: non le produsse prole d’'uomini effimeri,m&i oblio le assopira. Vive in esse un dio
possente che non invecchid”

La confutazione di Parmenide pu0 essere intesaiidch come un atto sacrificale di
“purificazione” (Soph.230B-E), da intendersi nella dimensione socré&ticdi una indagine
accurata e profonda, oltre che degli altri, deistafche si cela in ognuno di noi.

207 Fronterotta pensa, invece, ad un originario méatigessere e diverso, e specifica: “Mi sembra ©hkgqua-
dro della riflessione di Platone, emergano due si@ali accesso ad una simile originaria compenging di
essere e diversita, ed entrambe alquanto problemeatiicorrendo alla ‘giustapposizione’ demiurgimassa in
scena nelimeq con l'intervento estrinseco (e in fin dei comtazionale) di urtertium il demiurgo, che funge
da agente causale separato capace di operarentesi diel vero essere (il modello ideale) e dedbhsta diver-
sita (il materiale sensibile) per dare vita all\wriso; oppure riconoscendo nell’originario esseverdo il pre-
supposto impensabile e indicibile, che dovremmandef un po’ anacronisticamente, trascendental@gdi
discorso e di ogni pensiero, in altre parole quekppposto che deve rimanere impensabile e indigiboprio
in quanto pre-suppostodi ogni pensabilita e dicibilita”. FRONTEROTTARensare la differenza. Statuto
dell’'essere e definizione del diverso nel “Sofisti'Platone cit., p. 55.

208 Nestor-Luis Cordero, nel fr. 6, v. 3 di Parmenictaima la lacuna, in seguito a corruzione del tesa con il
verboeipyw (allontano), ma con il verbdp€el (comincia) (soluzione condivisa da Reale e RugmitRAR-
MENIDE, Poema Sulla Naturait., ad loc). Nel contesto dei frammenti parmenidei, quegaifca che Par-
menide non sostenne tanto che bisognava assoluneesenza remissione, distogliere il pensierta dainsi-
derazione del discorso che afferma che “sono le che non sono”, ma invitava il giovane filosofo“atto-
minciare” ad indagare sia la via che afferma I'essga quella che lo nega, e negandolo pur loraBienella mi-
sura in cui pu0 essere il non essere. Dunque Rlapar questo autore, non avrebbe scoperto alcuichédvo,
tantomeno avrebbe ucciso Parmenide, perché eghlsarstato, per il motivo addotto, innocente. Quastro,
puo significare sia che il delitto platonico é arecpiu grave, essendo una sorta di plagio, siashe (il delitto)
non va a segno, nel senso che & vuoto di sigrofigdimane, in entrambi i casi, una colpevolezz®latone,
quindi una prospettiva nettamente diversa dallarao€fr. N. L. CORDEROPour en finir avec la troisieme
voie chez ParménideElenchos» XXVII (2006), pp. 5-33.

209 Ma Platone, dopo aver citato il pensiero di Paigee(fr. 7, w. 1-2) inSoph.237A, in 237B afferma: "Pro-
prio da lui proviene questa testimonianza, ma galigcorso stesso, una volta sottoposto a unartodi grado
leggero, a fornirci la testimonianza pil evideniteutte” (trad. it. di F. Fronterotta, in PLATONHE,Sofista,cit.,
p. 307). Dunque, nei confronti della parola di Paemide, bisogna pur usare una qualche violenzaeggeta.
Dobbiamo precisare che per “volonta di potenzatndtamo la “vita”, non la “volonta di vita’, come
quell’essere incessante superamento di sé, nélaetazione dei campi di forza in cui consistoaariolteplici
“differenze” del mondo, nell’assenza di soggettl)'aterno ritorno del “differente”, non dell“idgito”. Cfr. F.
W. NIETZSCHE,Cosi parld Zarathustraa cura di G. Pasqualotto e S. Giametta, Milanoz®iz1997 (or.
Milano 1985), spec. pp. 497-512.

210 SOPH.Oed wv. 865-871 (trad. it. F. Ferrari in SOFOCLAmtigone Edipo re Edipo a Colona cura di F.
Ferrari, Milano, Rizzoli, 200%, pp. 223-225).

21 Cfr. G. REALE,Socrate. Alla scoperta della sapienza umakiano, Rizzoli, 2000, pp. 138 sgg. Questo
pud anche portarci ad affermare che esiste unaistpéironia” nel discorso platonico, una ironia $enso
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Le parole di Platone lasciano scampo dalla monte,avendola evocata mediante una
“confutazione”, sono parole che consentono chetdg fwor di metafora, la “filosofia”, conti-
nui a vivere. Cio che é necessario € che la vitdimoi, anche se la “poesia” canta la caducita
di tutte le cose.

Tutto questo lo possiamo veder narrato in questm$a dialogo dove, cercando la na-
tura del Sofista, come afferma Platone stessoaafibtrovato anche la natura del Filo$oto

complesso, non semplice, per cui quello che viat®d un tempo € e non é cio che si intendepilcemtenuto
superficiale & inteso come vero in un senso, falsm altro.
22 Cfr, PLAT. Soph.253C.
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CONCLUSIONE
Il problema della negativita.

Nelle nostre analisi ci € parso di ritrovare ualpema che é cardine nell’'orizzonte della
problematica dell'identita narrativa. Tale problenc@eé quello della negativita, manifesta
'ambito in cui si muovono sia le analisi di P. Baur e della scuola di Costanza (Jauss, Iser),
sia i modi della indagine dialettica, mediante Umlg abbiamo indagato documenti di grande
rilievo storico come iDe natura homini il dialogo di Platon&ofista

Avevamo originariamente pensato di indagare ibpnma della identita narrativa colle-
gandolo al problema di “chi legge?”, chi sono i@ dbggo, che rapporto ho con la mia esi-
stenza integrale come riesco a “rifigurare” la rsiaria attraverso il racconto di una storia
“configurata” che non é la mia storia. Ci chiedevagome riusciamo a conoscere(ci) attra-
verso il piacere del leggeretfatti se la lettura non riesce a farci cresceiee a far si che
conosciamo noi stessi sempre meglio, se la lettonr@ne un semplice passatempo (puo rima-
nere un semplice passatempo? come giocare a ¢aeeld) lettura non ci porta in prossimita
della “traccia” lasciata dall'altro, altro intesonoe quel generico prossimo a me vicino che io
ancora non conosco, e attraverso quella tracc@ntnare un altro mondo, un‘altra prospettiva
da cui osservare anche il mio mondo, posso travangero piacere della/nella lettura?

Alcuni assunti ci guidavano (nella loro forma mogativa): 1. quale idea di uomo ci
caratterizza; 2. il soggettivismo della nostra epoaratterizzata dallimmagine del mondo”
(mondo inteso come “oggetto” contrapposto alljo cogito (ergo) sun); pud oppure deve
essere superato?; 3. l'identita narrativa & “fudgt libro (del testo)?; 4. la vera esperienza
della nostra vita, il nostro vissuto, puo essemrato”?; 5. Crediamo possibile la comunica-
zione intersoggettiva?; 6. limmaginario che ciatt@rizza e soltanto un pensiero (rifles-
sol/irriflesso), oppure € un ente, una sostanzat? ftassiedono un immaginario?); 7. cosa in-
tendiamo con la parola “piacere”?; 8. gli enti sowd tempo? (il tempo riguarda gli enti nel
loro essere in vista della loro fine e del lormpipio?).

| capitoli che precedono rispondono solo in partpieste domande, ma senza dubbio ne
definiscono l'orizzonte di problematicita, esplarido tutte quelle componenti che ci possono
portare ad ulteriori domande e risposte.

Abbiamo visto I'importanza del piacere estetices puo essere inteso in piu modi, di
cui quello indicato come strutturato sul processtratformazione dal non cosciente al co-
sciente, nella ricerca del significato e nel sualf riconoscimento, & forse quello piu vicino
al modo di intendere la possibilita di recepirgegto in modo attivo e produttivo.

Produciamo il testo nel senso che rispondiamai@lappello e ci facciamo carico, con
generosita, del suo mondo con le sue caratterstitiondo che deve trovare, per essere ve-
ramente compreso, corrispondenza con il nostro mantkttori concreti, in carne e ossa.

Vorremmo introdurre cosi l'ordine di consideraizifinali di questo nostro elaborato,
non per attuare una riflessione teorica di teoeitadetteraturd® ma per annodare i concetti
finora espressi in un’unica rete di significatog ¢foi abbiamo inteso indicare come catturante
il problema dell'identita narrativa.

L'ulteriore problema della negativita ne rappreéaghcompletamento ontologico. Infat-
ti per poter chiedere a noi stessi 'impegno delrtesci te stesso”, in questo senso la doman-
da e autentica, non come quando qualcuno ce laquoas a farci intendere, in un certo senso

213 Da un punto di vista tecnico, intendiamo per &atélla letteratura la trattazione teorica dei sagjuesti
(quelli almeno a nostra conoscenza): R. WELLEKWARREN, Teoria della letteraturatrad. it. Bologna,
Mulino, 1956 (rist. 2006) (or. New York 1942); NRFE, Anatomia della critica. Quattro saggiad. it. Torino,
Einaudi, 2000 (or. Princeton 1957); A. COMPAGNON]emone della teoriagit.; G. BOTTIROLI, Che cos’'é
la teoria della letteratura. Fondamenti e problearino, Einaudi, 2006.
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imponendocela, la nostra limitatezza, dobbiamoigefdrte in noi questa stessa limitatezza

come qualcosa che ci riguarda dal di dentro, ggalaie mette alla prova le nostre capacita
di comprensione di noi stessi e della realta. lest senso la prima narrazione che ci deve
riguardare € una auto-narrazione. Prima di sentireata da altri la nostra storia, dobbiamo

saperla noi stessi narrare. Ma I'esigenza del rari renderci coscienti della reale storia che
ci riguarda, deve nascere dall’'appello del tesimg da un tu che ci parla, che si rivolge pro-

prio a noi: la voce di un oracolo. E’ come lettolne noi siamo indotti al “conosci te stesso”,

lettori di un testo muto che ci parla con i suatlicocchi di mago che incanta. Questo incan-
to ci pone in una dimensione emozionale particolardimensione della meravighid Siamo

pur sempre sul limitare della domanda della filesof

La meraviglia € provocata da qualcosa di inasmetamprevedibile, da qualcosa che
sfugge alla nostra comprensione del nesso cauBaliega quel qualcosa a cido che precede e
che poi potra seguire. La meraviglia si producerigeiardi del cosiddetto problema del “ci-
gno nero”, quel dato contro-fattuale che scardingegrita delle nostra esperienza, ordinata
da cose ordinate, e ci appalesa un diverso ordile cbse, imprevedibile.

La narrazione che produce in noi la meravigliastaia di strane cose, ci pone presso
un limite rispetto al quale la nostiseitasente, emozionalmente, la forza della negativita.

Siamo messi alla prova, quindi, prima di tutto wia punto di vista psicologico-
cognitivo, ma poi anche esistenziale, dunque nstiragapporto col tempo. Infine siamo mes-
si alla prova nel nostro rapporto alla realta, dgounto di vista dello status ontologico di que-
sta realta e del suo rapporto epistemologico armespere in generale.

Se questo imprevedibile non appare, se questaiegppasua volta non appare al nostro
i0, e se gquesto io a cui appare I'apparire dellhewedibile non appare in qualche orizzonte di
problematicita, appunto la negativita, difficilmergotra sorgere la domanda che da luogo al-
lo sviluppo rinnovantesi della nostra cogniziondladesalta, domanda alla quale dobbiamo
rispondere innanzitutto guardando alla nostra Howédia, la conoscenza del nostro sé me-
diata dal nostro sapere.

Certo questo imprevedibile noi lo troviamo, e simicseguito da luogo ad una ricerca.
Anzi esso entra nella serie causale dell'intrecigtla storia del nostro conoscere proprio ge-
nerando domande, ipotesi, congetture, che dovrassere messe alla prova, una volta che
gueste sono state espresse in una forma di vitai@ioativa, con I'esperienza pubblica. Se
sentiamo la negativita, provocata dalla letturatdsto di un tu, troviamo la positivita corri-
spondente mediante la risposta che offriamo altfippdi quel testo, dal momento in cui
quella risposta entra in una forma di vita comutivea in un confronto con I'esperienza pub-
blica.

Ci troviamo nella condizione in cui la realta dellita stessa € un bosco narrativo, per-
ché é esperita come narrazione: quest’ultima “dendoal disordine dell’esperienza”; “pas-
seggiare in un mondo narrativo ha la stessa fupzitwe riveste il gioco per un bambifb”
cioé e un gioco in cui é fondamentale il desidett#o parte di chi attua I'esperienza, di vedere
e sentire narrare quella stessa esperienza, pesshérovi un sensb.

Ma guesto non tanto perché chi vede o ascolteg@el riesca ad assumere una identita
mediante la narrazione di altri, identita reificataun rapporto politico, sociale, ma in quanto
guell'identita, gia costituita in quanto vede eddis; desidera assumersi eticamente il compito
di essere una identita che sente la negativitdaledl come opportunita per la propria positi-
vita. L'altro e infatti anch’esso la negativitaaltro in quanto diverso, sotto qualche aspetto,

" PLAT. Thaet.155D; cfr. ARISTOTELE Methaph.982b e ID.,Il primo libro della “Metafisica”, a cura di
Enrico Berti e Cristina Rossitto, Roma - Bari, lrate 1993, pp. 65 sgg.

> U. ECO, Sei passeggiate nei boschi narrativi. Harvard Unsity, Norton Lectures 1992-1998/ilano,
Bompiani, 1994, p. 107.

2 Cfr. A. CAVARERO, Tu che mi guardi, tu che mi racconti. Filosofialdeharrazione Milano, Feltrinelli,
2007 (or. Milano 1997), pp. 46-64.
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da cio che e usuale e mi attendo dal mondo. Pdrofié mondo e costituito dalla introiezio-
ne delle caratteristiche svelate dalla negativiiiadtro, mediante le storie raccontate da altri
su altri, quando quelle prime caratteristiche sorasse al confronto con le caratteristiche del
mio mondo, nel mentre di una ricerca del signific&oi queste stesse caratteristiche vengono
assunte in una nuova costituzione del mio mondppdhe esso € stato proiettato, esprimen-
dolo, sulla realta che & condivisa pubblicamente altri tu che stanno oltre il mio io: con-
fronto di un mondo con altri mondi. E’ I'immaginane che rende possibile questo strano
processo che é tipico del crescere legg&id@uesto lo diciamo nel senso che per 'uomo,
essere carente e determinato dalla cultura, dahdiggio, dal simbolico, il mondo stesso € un
libro da leggere e nel confronto del quale ogninetda sua modalita di lettura.

Certo, poi, € la lettura di libri stampati che a6 crescere e sviluppare questa cultura,
essenziale alla vita del’'uomo. Ma l'altro non élilno stampato; nemmeno il mondo lo e. La
realta non é scritta in caratteri a stampa; queesto, piuttosto, la positivita che ci costituisce.
Rispondendo alla domanda: “che cos’eé 'uomo?”, miite“'uomo e cid che dicono dei carat-
teri a stampa!”, non andremmo tanto lontano dadlstna condizione di uomini dell’'epoca dei
libri e delle biblioteche, epoca che ci carattexizla lunghi secoli. Questo accade perché cio
che 'uomo €, o almeno la sua immagine riconosqiutablicamente, passa attraverso cio che
su di esso e stato narrato nei libri.

Ormai I'epoca di Platone e del suo importanteadjalFedro, nel quale per la prima e
pitl potente volta & stato tematizzdtdifficile rapporto tra oralita e scrittuf®, & passato: og-
gi, epoca in cui é difficile dare legittimaziondeaharrazioni che vertono sul “come” della co-
stituzione ultima della reaft¥, & tuttavia legittimo pensare che in fondo ciccsisi dovreb-
be scrivere veramente, ancora oggi, € la nostraaani

Cio che consente la scrittura, come la lettur@,cbie € capace di parola, non é propria-
mente il fenomeno sensibile di cui siamo fatti, ety di studio medico-antropologico, ma é il
soggetto trascendentale intelligibile che sta atedella nostre azioni, cioé I'anima intenzio-
nale che é fonte della nostra esperienza vivara@iamo cosi di fronte o ad un paradosso o
ad un nuovo problema della fede.

Se e un paradosso, I'anima intenzionale rimandanashondo intellegibile che & condi-
zione strutturale di intelligibilita della realtad generale; quindi rimanda ad una struttura ulti-
ma rispetto alla quale tutte le ipotesi e i modadinoscitivi fanno riferimento, e che man ma-
no viene svelata, senza che pero possa esseretgaaaompletamente. |l paradosso sta nel
fatto che tale struttura, che si dd come ammesdsitadia sempre assefft
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Cfr. J. A. APPLEYARD,Crescere leggendo. L'esperienza della lettura dd#inzia all'eta adultatrad. it.
Cinisello Balsamo (Mi), San Paolo, 1994 (or. Cambdei 1990).

18 b AT. Fedro274C5-278B4. 1| primo studio che affronta il prable dell’avvento della tecnica della scrittu-
ra nel mondo greco e, soprattutto, nella riflessiptatonica, & quello di E. A. HAVELOCHK ultura orale e ci-
vilta della scrittura. Da Omero a Platongad. it. Roma - Bari, Laterza, 200@r. Cambridge (Mass.) 1963), a
cui sono seguiti altri studi, meno importanti. Rea trattazione succinta della problematica indrlat cfr. M.
VEGETTI, Nell'ombra di Theuth: dinamiche della scrittura flatone,in M. DETIENNE (a cura di)Sapere e
scrittura in Grecia trad. it. Roma - Bari, Laterza, 1989, pp. 201-22&r una critica alle posizioni di Havelock,
cfr. G. REALE,Platone,Alla ricerca della sapienza segretililano, Rizzoli, 2008 pp. 15-98; da un’altra pro-
spettiva rispetto a quella di Reale, cfr. F. TRABAONI, La verita nascosta, Oralita e scrittura in Platoee
nella Grecia classicaRoma, Carocci, 2005. Per la riflessione piu reeenll’argomento importanti sono: W.
ONG, Oralita e scrittura. Le tecnologie della parglaad. it. Bologna, Mulino, 1986 (or. London — N&terk
1982); J. GOODYIl suono e i segni. L'interfaccia tra scrittura eadita, trad. it. Milano, Saggiatore, 1989; ID.,
Il potere della tradizione scritterad. it. Torino, Boringhieri, 2002 (or. Washingt— London 2000).

% Cfr. J. F. LYOTARD,La condizione postmoderna. Rapporto sul sapeael. it. Milano, Feltrinelli, 2007
(or. Paris 1979), spec. pp. 52-76.

?20 Cfr. ECO,La struttura assentg;jt., pp. 251-380, spec. p. 355.
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Se e un nuovo problema della fede, ammettiamgaalibe questa anima intenzionale
sia motivo di speranZd, un'apertura al e del senso; essa ci da il sehsio @ cui dovremmo
affidarci, sospesi tra 'immanenza “del credereed& trascendenza di una totalita del senso.
Da qui si puo facilmente ritornare al paradosspriina, se non si attua una conversione del
cuore. Potremmo pensare, pero, che il nuovo prabldella fede potrebbe non dispiacere,
soprattutto quando la conversione del cuore e cesapcome un atto che, di fronte al para-
dosso, abbassa le armi di una lotta condotta caol@ragione; pud essere aperta, cosi, la
porta del mondo della agape fraterna, la qualeatqurdr lo meno, di uscire dalla logica di un
eros egoistico.

Perché questo nostro discorso possa essere veeapwmnpreso, dovremmo sapere a
chi é rivolto. In fin dei conti si ripresenta, wtta la sua problematica, I'orizzonte del discorso
platonico: poiché lo scritto non sa difendersi dats bisogno di suo padre, il suo autore. Ma
guesto accade perché non sappiamo esattament& ¢hdsestinatario del nostro scritto. E’
pensando bene rispetto a quale tipologia di destiail nostro discorso puo essere fatto, che
Si puo evitare una altrimenti inevitabile incompsieme. Ma noi non vogliamo alimentare il
fuoco dell'incomprensione, perché essa mina I'esizt stessa della comunicazione, e quindi,
interrompendo la piena relazione intersoggettigade impossibile una piena esperienza di sé
attraverso l'appello delle parole dell'altro. Senoa la comunicazione, non si pone neppure la
possibilita di una identita narrativa. Vi sara comue una temporalita, ma non come il vero
aver cura di. Aver cura delle semplici cose, penid semplice io, hon mette in moto il desi-
derio che trova compimento in un piacere che, passattraverso anche I'aver cura di quelle
cose, puo comunicare agli altri un modo di essefenib io: un mondo del mio io che esiste
in quanto € un mondo in relazione con gli altri.sdra comunque una struttura narrativa della
mia storia, ma di una storia che viene raccontdédta solo da me: questo € il problema del
solipsismo teorico.

Invece noi vogliamo dare per ammessa, come candizstessa del nostro scrivere, la
dimensione comunicativa intersoggettiva. La posgilii incomprensione nasce dal fatto che
guanto diciamo non rientra in un orizzonte comume chi ascolta. Non dipende dalla manca-
ta conoscenza, da parte nostra, della natura disthlta, né dal fatto che quanto diciamo sia
in sé incomprensibile. Infatti ogni cosa che cpeksenta pud significare qualcosa di com-
prensibile, perché il suo significare dipende daltorrere in un contesto, fatto da delle parti e
un intero rispetto al quale quelle parti costitaisz un tutto; tale occorrere & dotato origina-
riamente di una sua grammatica, un ordine sintaféitto di colori, suoni, componenti catego-
riali che fanno rientrare quel qualcosa nella cartgriza di una esperienza possibile. Rispetto
a questa grammatica quel possibile qualcosa dievaglibile che ci meraviglia, oppure ci at-
terisce, struttura gia la nostra risposta emotieane, ad esempio, quella cosa bianca, di tale
forma indeterminata e ambigua, che abbiamo trosatla spiaggia e stizziti, non sapendo
come classificarla, non come categorizzarla, riotd in maré®

Del nuovo oggetto che appare, cosi il problema‘dgho nero”, dobbiamo chiederci:
ha una sua natura? Dunque portiamolo in laboratbéasua imprevedibilita € legata alla sua
forma o alla sua composizione intima? Il contestoui € apparso puo spiegare la sua forma?
Puo spiegare anche la sua composizione intima® Gemnprevedibile; quindi sviluppiamone
una descrizione, dapprima con l'aiuto della nostnaaginazione, poi con l'aiuto della nostra
ragione. Avviamo una discussione e, attraversorongsso basato su congetture e confuta-

??! Lettera agli Ebrei11,1: “La fede & fondamento delle cose che si speeaprova di quelle che non si vedo-

no”.
222 cfr. P. VALERY, Eupalinos, ovvero I'architettan ID., Eupalinos, preceduto da L’anima e la danza, seguito
dal dialogo L’albero,ntroduzione di Enzo Paci, trad. it. Milano, Mond&d1947.
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zioni?®, costruiamo un dibattito pubblico. Si vedra cHig fine, quel qualcosa di imprevedi-
bile fara a tutti gli affetti parte di una narraa@ Ci sara anche chi parlera delle sue origini
mitiche, e qualcuno che dira che e lo scherzo dbambino. Del resto il bambino desidera
giocare, desidera la novita nella ripetizione inssa

Il bambino sa meravigliarsi dellimprevedibile,mme molti adulti che hanno mantenuto
in sé qualcosa dei bambini che furono, cioe saadprsi alla realta con una modalita che po-
tremmo chiamare, senza fare troppi distinguo, dif@s; molte storie riferiscono di questo at-
teggiamento particolare del bambino, anche se dggvindi chiedersi se questo stesso bam-
bino non rischia di assomigliare troppo alladuttee vorremmo esseré

Ma il bambino, il bambino tanto studiato da Piagdtambino che gioca felice nei par-
chi verdi delle nostre citta, dove ci sono e soen tontrollati, il bambino della nostra infan-
zia, dov'e finito? Anche gran parte di quello clapgiamo su di lui & diventato soltanto dei
caratteri a stampa? Noi pensiamo, in un certo sehsd

Certa filosofia esistenzialistica, come quelladP. Sartre, che pensa 'uomo come un
niente prima del suo farsi attraverso la sua azattiea nel mondo, considera il bambino,
proprio per questo motivo, un “niente”: ma un “n&nche é infinita potenzialita di essere,
pura possibilita.

Ma allo stesso tempo, per le scienze psicologisitive, il bambino € un oggetto de-
terminato di studio, dotato di tutta una serie atiatteristiche che spiegano il suo processo di
crescita psicologica. Infatti esso, prima di quedsaltra considerazione, € un esserci in conti-
nua crescita, da un punto di vista fisico e psigizio. || mondo degli adulti dovrebbe rappor-
tarsi al mondo dei bambini, un mondo fatto di prafe ansie e di paure ma anche di gioia di
vivere e di giocare, non come ad un’occasioneutlistche oggettivizza la persona in crescita
come cosa da manipolare, anche se il fine di taldic & che esso cresca al meglio, ma come
la possibilita, confrontandosi con il suo peculiaredo di affrontare il processo del conosce-
re, di mettere alla prova i suoi stessi modellsapere; questo lo diciamo nel senso che essi
siano ripensati affincheé possano essere meglio mshpa quei futuri adulti che dovranno
apprenderli un giorno.

Dunque il bambino e un “niente” come infinita pbdia di essere, di conoscere, di
sentire emotivo. Il bambino e il destino dell’'uonte sua vera radice d’essere, cio da cui vie-
ne e cio verso cui va, se 'uomo vuole continuatessere. E’ necessario, quindi, pensare al
modo in cui il bambino possa assumere su di sé&gaestino, affinché esso sia un peso faci-
le a portarsi e, nello stesso tempo, sia scelaydimente.

Dobbiamo allora considerare che “tutti i bambions affascinati dalle visioni, dalla
magia e dal linguaggio segreto, e l'inizio delltadcolastica coincide con I'eta in cui il bam-
bino & maggiormente desideroso di condividere ietedegli adulti®?. Il destino dell'uomo,

di cui parlano i segreti degli adulti — testi rédigj, filosofici, scientifici — € qualcosa che
'uomo deve assumersi, € un dover essere, un comppit cui ne va del suo essere stesso;
questo proprio perché 'uomo € un essere careoteancora definito. All'origine della sua
paideiail bambino deve poter giocare con questo destiewe @oterlo imparare volentieri:
“quello che é necessario perché un bambino impalentieri a leggere non € conoscere
I'utilita pratica della lettura, ma una fervida é&dhe la capacita di leggere gli dispieghera da-
vanti un mondo di meravigliose esperienze, gli petena di affrancarsi dalla sua ignoranza,
comprendere il mondo e diventare padrone del swtinde Infatti € la fede che accende
limmaginazione di una persona e le da la forzatdiiprendere i compiti piu difficili, anche
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Cfr. POPPERConNgetture e confutaziorgit.

Cfr. E. BESEGHlI|tinerari filosofici attraverso la narrativa per ihfanzia,“Studium educationis”, n. 3/2000,
pp. 457-468.

> B, BETTELHEIM, K. ZELAN, Imparare a leggere. Come affascinare i bambini Eoparole,trad. it. Mila-
no, Feltrinelli, 1982 (or. New York 1982), p. 55.
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se al momento essa non comprende bene come, papiesda lettura potra fornirle tutte
queste meravigliose opportunita” Per questo I'apprendimento, e 'apprendimentdadet-
tura e della scrittura in particolare, deve farpp®llo agli aspetti superiori e piu primordiali
della mente, mobilitando simultaneamente Es, logeglo, ovvero la nostra personalita glo-
bale’®?’. Ma I'impegno della personalita globale del bambieve avere uno scopo serio,
perché “e solo la serieta del suo scopo che pumapcreare e poi mantenere per tutta la vita
linteresse e 'amore per il sapef& Per questo motivo, per questa seria preoccupazion
dell'adulto per la ricerca di una vera motivaziate bambino al sapere, i testi su cui si forma
il futuro uomo, la futura donna, “dovrebbero essargrado di rendere in poche frasi imma-
gini tridimensionali e fedeli alla realta di pergoalle prese con alcuni dei piu seri problemi
della vita, dimostrando come, in virtu delle loodté, gli uomini giungono a capire con mag-
gior chiarezza se stessi, la proprie reazioni doaltgi, € quello che é necessario per poter vi-
vere una vita ricca di significato. Come vivere ulegna vita ora e in futuro: é questa la mas-
sima preoccupazione di tutti i bambini. Essi coooscbenissimo i vantaggi del divertimento;
non c’é bisogno di insegnarli questo a scuola. & ganno anche che e necessario molto di
piu per condurre una buona vita che per divertingparare questo — in che cosa consista, che
cosa comporti, come puo essere ottenuto — dovreddere fin dagli inizi 'unico vero scopo
delzlgoscuolam. Quello che dovrebbe imparare il bambino & “lécéata ricerca del significa-
to"

Questo processo dovrebbe iniziare, secondo astudiosi, gia dalla scuola materna. In
essa il compito piu specifico e difficile degli agnanti € quello di insegnare al bambino a
concettualizzare la lingua (orale), ossia “diveruomsapevoli della sua struttura separata, li-
berandola dalla sua inclusione negli avvenimétiti'Separare la parola dalla cosa significa
far si che il pensiero si esprima in termini digib8gita piuttosto che di realta.

“E’ il linguaggio dellinsegnamento [che privilegil testo piuttosto che il contesto, os-
sia ci0 che e detto rispetto a cido che si vuole]dihe concorre in modo determinanteoa-
cettualizzarda realta, ossia keggeree a definire la realta unicamente mediante il lamggio.
Apprendere i concetti significa, in ultima analisnparare a trattare il linguaggio come ‘spa-
zio problemico’ piuttosto che agire sulla reaffa” Aggiunge P. Magri: “il linguaggio, per es-
sere adeguato alla situazione di insegnamento, @iéndi poterstare perla realta, deve cioe
essere uno strumento capace di offrire una desndazverbale della realta, sostitutiva della
stessa realta. Nel processo di insegnamento-apprentb 'uso del linguaggio deve pertanto
condurre il bambino a individuare rapidamenteraprieta sostitutivadel linguaggio®* Ma
in che cosa consiste la proprieta sostitutiva ithglubggio nel suo funzionamento effettivo?:
“la funzione sostitutiva é strettamente legata a@ltra caratteristica (...) il requisito della
rappresentazione non ambigdalla realta. Il linguaggio deve possedere cio®kzi per di-
stinguere vero e falso, ossia I'equivalenza o nfeméenunciato e la realtd**

Si manifesta cosi, gia nel modo di utilizzo depliaggio nellinsegnamento alle scuole
materne, un aspetto importante di quella che dbeassere la nostra modalita di rapporto

2% |vi, p. 54.

7 |vi, p. 55.

2% |vi, p. 231.

% \vi, p. 243.

20 Cfr. B. BETTELHEIM, Il mondo incantato. Uso, importanza e significasiganalitici delle fiabefrad. it.

Milano, Feltrinelli, 199%° (or. New York 1976), pp. 9-24.

#! P, MAGRI, Scuola materna, linguaggio e apprendimento. Un’déepea di educazione linguisticin R.

CORDARELLO, A. CHIANTERA (a cura di)Leggere prima di leggere. Infanzia e cultura serititti delle
giornate di studio IRPA, Bologna 8-9 aprile 19&andicci (Fi), La Nuova ltalia, 1989, pp. 123 16pec. p.
124.

22 vi, p. 130.

23 vi, p. 134.

2% vi, p. 135.
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alla realta: il piano del linguaggio deve essestinto da quello delle cose. Il piano della di-
mensione semantica, del dare senso alla realtvaitso il linguaggio, e il piano della dimen-
sione ontologica, il modo di stare delle cose nalita stessa, devono poter essere individua-
ti distintamente.

Il potere magico della parola, infatti, non dese donfondere cio che viene detto con la
realta detta, ma deve indurre un processo immaginattraverso il quale il linguaggio ricrea
la realta in maniera simbolica, ove non si pengd'quiesto” come se fosse solo il “questo che
appare”, ma si pensa l'oggetto descritto dal liggl@ come situato in uno “spazio problemi-
cO”, in cui possa essere sentita la dimensione isgraadistinta da quella ontologica:
loggetto irreale. Esso pud benissimo essere désceon tutte le sue caratteristiche, in modo
tale che appaia, in maniera non ambigua, il sunifsigto come riferente la verita o la falsita
sulla realta, il suo essere o non essere.

Il principio di non contraddizione €, prima dittytun principio avente valore semanti-
co, in base al quale, quando diciamo qualcosajemdiamo di dire quel preciso qualcosa; ad
esempio diciamo di essere andati a Megara o deseerci andati, non l'una e l'altra cosa in-
sieme. Ma il dire riguarda il nostro rapporto setitanalla realta, non riguarda la costituzione
della realta come é in sé. Se infatti il princigionon contraddizione avesse valore ontologi-
co, non avrebbe piu senso il dire I'espressionepdiecipio stesso, perché esso afferma la
possibilita di pensare la contraddizione, mentedlonstesso tempo, afferma I'impossibilita
della contraddizione stessa: ammetterebbe la réadtié@ che vorrebbe, in realta, negare come
possibilita reale. Ascoltiamo le parole di Aristete

“(...) € impossibile che lo stesso insieme appartangan appartenga allo stesso
secondo lo stesso (e tutte le altre determinazib@ipotremmo aggiungere consi-
deriamole aggiunte, per evitare difficolta di cteeg logico); questo per I'appunto
e il piu saldo di tutti i principi (...). E’ di fattampossibile a chiunque sostenere
che lo stesso sia e non sia, come alcuni credareKfiaclito: non &€ appunto ne-
cessario che cio che uno dice, costui pure lo BgateSe dunque non si ammette
che i contrari appartengono nello stesso tempos#disso (e consideriamo aggiun-
te a questo enunciato le determinazioni consuetsg, I'opinione che sostiene la
contraddizione e di fatto un’opinione contrariardopinione, € chiaro che & im-
possibile che la stessa persona sostenga nelkodtapo che lo stesso € e non €;
altrimenti colui che su questo punto si ingannasgebbe nello stesso tempo opi-
nioni contrarie.

(...) Si puo tuttavia dimostrare per via confutataigche a questo riguardo tale
impossibilita, perod solo al patto che I'avversatioa qualcosa; se invece non dice
nulla, é ridicolo cercare cosa dire in rispostehantilla discorre poiché appunto
non tiene alcun discorso. Costui, in quanto taeelsbe senz’altro simile ad una
pianta. (...). Ebbene, il punto di partenza in tutisi di questo genere non e pre-
tendere che si dica che qualcosa o € o non & héaithito si potrebbe obiettare
che sta appunto |i la petizione di principio -, ofee almeno si dia un qualche si-
gnificato, e per sé e per gli altri; di fatto cilmecessario, dal momento che qual-
cosa si dice. Per chi invece non da significatene&imeno la possibilita di discor-
rere sia rivolgendosi a se stesso, sia rivolgeradsin altro. Solo se qualcuno ac-
cetta di significare, ci sara dimostrazione: dal qu@mento in effetti ci sara qual-
cosa di determinato. Ma il responsabile allora aarolui che dimostra ma colui
che sostiene I'assalto: volendo distruggere ilatiss sostiene un discor$d”

> ARIST. Metaph./” 1005b 19-32; 1006a 11-26. La traduzione italiadaStefano Maso in ARISTOTELE.a
decisione del significare. Il libro Gamma della M@sica, introduzione di Barbara Cassin, testo critico, com-
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Aristotele sostiene la validita del principio dimcontraddizione nella dimensione del
pensare la realta di cio che si dice, per nondinwl dire tanto per dire. E’ il nostro rapporto
alla realta il problema, perché la realta stessalla misura in cui viene detta e detta nella mi-
sura in cui viene pensata. Decidi di significar@®indi di pensare veramente cio che dici?,
dungue cio che dici deve avere un rapporto alliaea la realta € che nessuno puo pensare
allo stesso tempo doppiamente, sostenendo chdessa £osa Sia e insieme non sia.

Il principio di non contraddizione costringe atatiguere piu piani: il piano del pensare
distinto da quello del dire, distinti entrambi g@no dell’essere. Questo principio ha, proprio
per questo motivo, un valore eminentemente erm@aeyderché sostiene che “cio che € non
puo venir compreso del tutto, perché tutto cio whdinguaggio reca con sé trascende sempre
il contenuto dell’'espressione. Cido che assume @wsheviinguistica resta come cio che deve
venir compreso — esso tuttavia viene sempre accoliee qualcosa, come qualcosa di vero
(warh-genomenlett. ‘percepito’)?*®, cioé nella sua possibilita, anche, di esserafadste
compreso.

L'essere si manifesta in una integrale dimensiemmeeneutica, perché e cid a cui giun-
giamo mettendoci in cammino, non cid da cui partiabhiessere non é 'immediato, perché il
nulla non e, semplicemente. Se infatti 'esseredd$mmediato, dovremmo togliere I'essere
a cio che non ne ha proprio. L'essere € invecigilificato che va cercato. Nel nulla noi non
vediamo alcun essere, e questo non per un motgicolpma per un motivo semantico: se in-
fatti diciamo il nulla gli attribuiamo dell'esserma nel rapporto semantico con la realta cio
risulta contraddittorio, perché il nulla non e sdicgmente.

Proprio perché I'essere si manifesta in una foretdade dimensione ermeneutica, cer-
cando I'essere del nulla noi non lo troviamo; sesimo partiti dall’essere (del nulla), quando
esso viene detto, avremmo constatato che la silta eeauto-contraddittoria, mentre la sua
realta vera € quello di significare come nullagctmme cid che non ha alcuna relazione con
la realta (di qui 'auto-contraddizione).

Ma, vogliamo ripeterlo, tra il piano semantico dek il pensiero nel suo rapporto con
la realta e il piano ontologico della realta stessauna fondamentale differenza. Se, infatti,
guesta differenza non ci fosse, non potremmo perisaulla come cido che non ha alcun rap-
porto con la realta.

Diceva I. Kant: “Nella coscienza del mio me stessel semplice pensiero, i0 sono
I'essere stesso, di cui perod in tal modo non mérocdato ancora nulla da pensaré’ll puro
pensiero € appunto un puro pensiero, senza rapportda realta; in questo puro pensiero
penso me stesso, penso I'essere del mio essareipenso I'essere stesso. Pensare in modo
puro significa costruire un rapporto con la reali@ non ha una controparte nella realta stes-
sa, ma solo nel mio pensiero, nel pensiero di m&set Questo € I'essere stesso nel senso del-
la possibilita della comprensione ermeneutica eedére in rapporto al solo mio pensiero,
non della realtd ontologica dell’essere. In questioso I'“essere stesso”, non I'“essere reale”,
e I'immediato, in quanto pensiero di me stessoaafzun rapporto ad oggetti reali, possibili-
ta ermeneutica della comprensione della realta.

L’'anima intenzionale, che dicevamo & motivo dinmovo problema della fede, puo es-
sere pensato in questo orizzonte della negatiiit&ui tutta la forza della proprigpseitg
'essere stesso del me stesso, deve proromper@imeanella realta, in un rapporto all’altro in
cui il me stesso diventa veramente tale: identtdativa. E' nella dimensione agapica che la
mia storia puo dar luogo ad un desiderio dellaamone, del racconto, in cui la mia unicita

mentario di Barbara Cassin e Michel Narcy, edizitaléana a cura di Stefano Maso, trad. it. Bolagfemichel-
li, 1997 (or. Paris 1989), pp. 73 sgg.
»°H. G. GADAMER, Persuasivita della letteraturarad. it. Bologna, Transeuropa, 1988, p. 120.
I. KANT, Critica della Ragion puraB 429, traduzione italiana di Costantino Esposit¢D., Critica della
Ragion purajntroduzione, traduzione, note e apparati di CastarEsposito, Milano, Bompiani, 2004.
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diventa veramente una unicita esemplare, nellaequ@adsa trovare me stesso e consentire ad
altri, attraverso la rappresentazione mimeticaad®ila storia, di riconoscersi in essa.

La problematica che abbiamo affrontato rimandauadpiu generale problema della
possibilita della conoscenza. Nel conoscere nob@mho trovare un punto di osservazione
privilegiato per poter attuare le dovute distinziqrer saper individuare tra gli accadimenti
guali siano significativi e quali non lo siano, pater, alla fine, ordinare la nostra esperienza.

Questo punto di osservazione privilegiato € illeache possiamo trovare nella nostra
costituzione psicologica e cognitiva, ma lo possiamvare anche in un significato di riferi-
mento fondamentale della nostra realta culturadditiga, religiosa, sociale), oppure addirittu-
ra in un oggetto di consumo o in una personalitéo dpettacolo, o dello sport; esso fara si
che la nostra esperienza viva riesca ad esserang@h da una migliore padronanza di noi
stessi, anche se non sempre questo significa ugkorai consapevolezza di noi stessi. Ma
noi, comunque, siamo determinati dal rapporto dbnta che hanno le nostre stesse proble-
matiche e, qualche volta, le nostre stesse esig&mabiamo decidere se assumere una posi-
zione nel confronto di questi altri in cui noi siamesponsabili della nostra storia come della
storia degli altri uomini. Dobbiamo decidere qualé modo in cui noi facciamo parte della
narrazione del mondo e della storia.

Quello che si profila con il concetto di identitarrativa € un compito per la determina-
zione di noi stessi e della realta che ci circonbtesto, rispetto a questo compito, da assu-
mersi nella misura della nostra responsabilitagiter, € un appello. Questo appello puo esse-
re accolto o meno, ma cio che conta e che il pemsigtento, il pensiero di noi stessi, I'essere
stesso che ci costituisce, non sia un nulla, pemsenza oggetto considerato isolatamente
dalla relazione ad altri, ma sia la possibilita eneutica della comprensione dell'essere degli
altri; un pensiero che desidera che la nostra esper viva sia aperta anche alla conoscenza
della storia e del mondo degli altri.

L'agape fraterna si attua nella narrazione detroodestino, con e attraverso il destino
degli altri. 1l tempo da imperscrutabile diventaanone intensa dello stare insieme cantando
la canzone della vita. L'io da fascio indetermindigercezioni diventa il viso che sorride e-
sprimendo, attraverso la sua emotivita, tutto lgpste di fronte alla grande narrazione del
mondo: identitd narrativa, ovvero parte di un péingrale destino che, accumunando tutti gli
uomini, desidera solo di essere narrato.
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APPENDICE |
Relazione ad Amsterdam: Biblioteche e Mediateche ihalia

BIBLIOTECHE E MEDIATECHE IN ITALIA, CON PARTICOLARE RIFERIMEN-
TO ALLE RISORSE INFORMATICHE
AMSTERDAM 11-15 GIUGNO 2008

La situazione delle Biblioteche e delle Mediatecheogni tipologia amministrativa,
pubbliche e private, scolastiche e non, € moltoegata; possiamo dire che rispecchi
'estrema eterogeneita di un popolo che fa delldgasia la sua vera indole. Comunque, se-
condo gli ultimi dati disponibili ISTAT, le biblieche in Italia sono 12.381; soprattutto bi-
blioteche di enti territoriali, le cosiddette “Bitleche Civiche”, di Universita Statali ed Enti
Ecclesiastici.

Come dimensione in termini assoluti predominanbilidioteche di media dimensione
(10.001-100.000 volumi), presenti soprattutto akdidNel complesso sono piu numerose le
biblioteche di piccola dimensione.

Secondo uno degli ultimi studi statistici fattilsase provinciale, suddivisi regionalmen-
te, riguardanti la “Consistenza del materiale, atingione, prestiti e personale”, nelle 27
maggiori provincie italiane si ha una consistenizpial di 24 milioni di volumi, su un totale
stimato intorno ai 150 milioni (cifra non verificédy, con piu di 2,5 milioni di opere consul-
tate. Il personale e di 2.519 unita, su un totafeato di 30.000.

Qui sotto sono indicati i piu importanti puntirfierimento istituzionale del mondo del-
le biblioteche in italia: AIB, SBN, ICCU, MINISTERM®EI BENI E DELLE ATTIVITA’
CULTURALI (MIBAC).

A)- ASSOCIAZIONE ITALIANA BIBLIOTECHE:

<http://www.aib.it>

B)- ISTITUTO CENTRALE PER IL CATALOGO UNICO
<http://www.iccu.sbn.it/genera.jsp

C)- SISTEMA SBN: ISTITUTO CENTRALE PER IL CATALOG@NICO:
<http://www.sbn.it/opacsbn/opac/iccu/informazisps}

D)- ASSOCIAZIONE VIDEOTECHE MEDIATECHE ITALIANE:
<http://www.avi-videoteche.it/index/menu.php
<http://www.mediateca2000.it/new/index.php

E)- DIREZIONE GENERALE PER | BENI LIBRARI, GLI ISTIUTI CULTURALI E IL DIRITTO
D'AUTORE:

<http://www.librari.beniculturali.it/genera.jsp?<&lEit >

G)- Per articoli generali sulle biblioteche neldiedigitale anche in Inglese

E-PRINTS IN LIBRARY AND INFORMATION SCIENCE:

<http://eprints.rclis.org/

H)- Ultimo Rapporto sulle Biblioteche Italiane:

Rapporto sulle biblioteche italiane 2005-20@6cura di Vittorio Ponzani; direzione scientifida
Giovanni Solimine. Roma: AIB, 2006. 202 p.

[)- Sulle problematiche della Digitalizzazione Dawentaria e Biblioteche Digitali:
<http://documenti.rinascimento-digitale.info/Documtie FRD>

Attualmente pressocché tutte le biblioteche dii dipwlogia amministrativa, pubbliche
e private, scolastiche e non, sono collegate aéranun Opac (0 anche a Metaopac, il piu
diffuso AZALAI (MAI)). L'acronimo OPAC significa On-line Patron/Public Access Catalo-
gué€', ovvero catalogo in linea pubblicamente acceksddl'utenza, locale o remota.
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Un catalogo € un "oggetto digitale" che va consittenon solo come l'insieme ordinato
dei record catalografici che lo compongono, ma anwl'insieme di procedure operative che
ne caratterizzano la tipologia gestionale.

La piu diffusa tipologia di Opac € 'OPAC Web, ustalogo interfacciato da una maschera di
ricerca di tipo GUI (Graphical User Interface), gamgibile attraverso utilizzo di un browser
WWW basato sul protocollo HTTP (HyperText Transgenbtocol).

Per gestione integrata della biblioteca, in ingl#sS (Integrated Library System), si in-
tende in questa sede guella soluzione softwareceagiagestire le varie attivita che hanno
luogo in una biblioteca.

In questa prospettiva € molto importante, coereatée anche che le nuove direttive
della amministrazione pubblica, sempre piu intexesad abbattere i costi, la propensione a
far riferimento al software “Open source”.

Con il termineopen sourcesoftware (OSS) si intende il software distribuiton solo
con il codice esequibile dal calcolatore, ma arabe il codice sorgentedl codice cioe in cui
il programma viene scritto dagli sviluppatori prirdaessere "tradotto" in codice eseguibile
dalla macchina; il codice sorgente, il solo intgilele agevolmente dall'occhio umano, per-
mette di modificare e aggiornare il programma eivela la sua architettura, le soluzioni a-
dottate nellimplementazione delle singole procedur

Peropen sourcesi intende inoltre anche una particolare metodalaly sviluppo del
software favorito dalla sinergia di singoli sviluppatoin, gran parte volontari, che popolano
Internet a prescindere dalla loro appartenenzauzgbnale, nazionale o di altro tipo, su pro-
getti comuni; € il cosiddetto fenomeno delle cortautwirtuali®.

Peropen sourcesi intende infine anche una serie di licenze dsti distribuzione del
software prodotto dalla comunitgpen sourcelicenze tutte contraddistinte dal concett@aH
pyleftin contrapposizione a quello ddpyright cioé del principio che permette l'uso, il riuti-
lizzo e la redistribuzione del software senza lxzibni di sorta e che pone come unica restri-
zione la non modificabilita di tali principi (progie "a sorgente aperta”).

Esempio:
Bookmarkweb opera su piattaforrmpen sourcegssendo il programma sviluppato in ambien-
te LAMP (Linux-Apache-MySQL-PHP), in modalita ASP.
Progetto Open Source per Biblioteche: OSS4LhBR://www.oss4lib.ory
Il nord italia € il piu ricco di Opac, come da figa.

Copyright CILEA per MAL 2007 <htbtp:/faznlai.cilea. il/moppe-MAl-2007/ >,
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Il progetto “Biblioteche nelle Scuole” (BNS) habiettivo di integrare le circa 800 bi-
blioteche scolastiche che vi hanno aderito al Ser\Bibliotecario Nazionale (SBN) di for-
nire al personale scolastico coinvolto una formagispecialistica, per gestire e sviluppare ta-
le integrazione. Oltre a un portale dedicatbt{g://www.biblioscuole.it/publi¢t ), sono stati
forniti servizi avanzatitrouble ticketing repository Virtual Reference DeslOPAC e Meta-
OPAC dedicati.

L’e-learning € una metodologia per la didattica sfrutta le potenzialita rese disponibi-
li da Internet per fornire un tipo di formazione in cui gli utepossono accedere ai contenuti
dei corsi in qualsiasi momento e in ogni luogo um esista una connessione online. Questa
caratteristica e la tipologia di progettazione dwiteriali didattici rendono I'e-learning una
"soluzione di insegnamento centrato sullo studente"

Il progetto nasce nel 2004, é sperimentale edunatal triennaleE’ stato progettato con
la collaborazione del Dipartimento di Innovazionectologica (DIT), I'lstituto Centrale del
Catalogo Unico (ICCU) del Ministero dei Beni e @ettivita Culturali (MiBAC), e con i tre
consorzi interuniversitari di applicazione di sugacolo Caspur, Cilea, Cineca. Il Caspur
promuove il progetto e implementa e aggiorna ilom&BN centro-meridionale; il Cilea cura
la formazione del personale e implementa e aggidrnado SBN settentrionale; il Cineca
fornisce il servizio di e-learning e implementaggiarna il portale.

Con il progetto RABISRecupero di Archivi Bibliografici In SBN) di Cagp si punta a
rendere compatibili e interscambiabili sistemi @itadogazione su software diversi con
I'utilizzo delle tecnologie di formato bibliograicUNIMARC, Isis/Teca, Winisis.

Il ProgettoDigital Libraries Applicationsnasce nellambito dell'attivita della Fonda-
zione Rinascimento Digitale - Nuove Tecnologie pBeni Culturali. La Fondazione Rina-
scimento Digitale € una giovane, quanto ambizigsiizione nata per coinvolgere l'insieme
di risorse, esperienze e competenze maturate méifa della cultura del digitale, al fine di
promuovere l'applicazione, secondo standard dia&ewualita, delle nuove tecnologie
dell'informazione e della comunicazione per la vatazione dei beni culturali.

Biblioteca Digitale (Digital Library - DL) un’organizzazione (potenzialmente anche
virtuale) che in modo organico raccoglie, gestiscereserva per il lungo periodo un ricco
contenuto digitale (reso disponibile in imformation domaih ed offre alle sue comunita di
utenti delle funzionalita speciali basate sui conte di qualita misurabile e secondo regole
definite.

Sistema della Biblioteca Digitale (Digital Librar@ystem — DLSun sistema software
che si basa su un’architettura (potenzialmenteilolista) e che fornisce tutte le funzionalita
richieste da una specifica Biblioteca Digitale. Qi@ lavora con una biblioteca digitale
l'utente interagisce con il corrispondente Digltddrary System.

Sistema di Gestione della Biblioteca Digitale (iDag Library Management System -
DLMS): un sistema software generico che include tutteitezibnalitd che sono considerate
fondamentali per la Biblioteca Digitale e fornidéefrastruttura software appropriata sia per
produrre un sistema di base di Biblioteca Digitgleodurre cioé un Digital Library System),
sia per integrare software aggiuntivi che offronozionalita specializzate o avanzate. Una
parte essenziale di un DLMS € lo strumento ammmatiso (“Digital Library Administrative
Tool”) che viene usato sia per scegliere il sofi@me appropriato di funzionalita (ad esem-
pio attraverso parametri rilevanti dei suoi compunesia per aggiungere ed integrare fun-
zionalita aggiuntive specifiche per il Digital Ldny System che si sta generando. In questo
modo e possibile (in maniera potenzialmente sendraatica) generare, installare, utilizzare
e riconfigurare (se necessario) uno specifico Biditbrary System. Il DLMS e quello che si
chiama software di sistema (“system software”)e esato come strumento di base per creare
un Sistema della Biblioteca Digitale (Digital LilbyaSystem). Come in altri domini (sistemi
operativi, banche dati, interfacce, ecc.), questtware di sistema puo produrre DLS in modi
diversi, a seconda della filosofia che il DLMS segu
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Questa € la struttura della biblioteca digitalpiegarlo nei particolari richiederebbe
troppo tempo.
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La filosofia della biblioteca digitale si rifa altecnologia Web 2.0 cosi definita: «Web
2.0 is the network as platform, spanning all cotegclevices; Web 2.0 applications are those
that make the most of the intrinsic advantage$atf platform: delivering software as a conti-
nually- updated service that gets better the meaple use it, consuming and remixing data
from multiple sources, including individual usengjile providing their own data and services
in a form that allows remixing by others, creatmggwork effects through an "architecture of
participation”, and going beyond the page metapdforWeb 1.0 to deliver rich user expe-
riences» O’ REILLY TIM, 2005aWeb 2.0: Compact Definition.
<http://radar.oreilly.com/archives/2005/10/web_28mpact_definition.htn (15/12/2006).

Il copyright rappresenta uno degli ostacoli cheggiarmente si frappone alla realizza-
zione di biblioteche digitali, ed in particolareaudei maggiori ostacoli ad una vera collabora-
zione tra istituzioni pubbliche e privati. Il digso vale sicuramente per gli editori commer-
ciali, ma dovrebbe estendersi non solo alle pubbiani digitali ma anche a tutti i prodotti e
servizi che possono essere realizzati in ambitdtadggda istituzioni pubbliche (che sono
anch’esse proprietarie di diritti di proprieta) a drivati.

La tipologia attualmente piu vicina all'era deligal’, & la cosiddetta Mediateca, che
cosi definiremmo:

DEFINIZIONE:

La mediateca si configura come un centro di aniorezie produzione di contenuti culturali e
come collocazione privilegiata per la diffusionkeglucazione all'uso delle nuove tecnologie.
Che cos'é una mediateca: la mediateca - o bibiatedtimediale - si propone come naturale
evoluzione della biblioteca tradizionale e si cmaza come sportello di accesso ad un'in-
formazione estremamente differenziddacumenti e servizi on line, banche dati, testinea

o su CD-Rom, VHS, DVD, musei virtuali, accesso érnet: la mediateca diventa un istitu-
to educativo e un luogo di socializzazione peili futittadini, offrendo l'opportunita di avere
un orientamento culturale in ogni attivita inteiletle e cognitiva.
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Ma realizzare una mediateca significa anche effairpropri utenti la possibilita di ac-
cedere alle informazioni in modo veloce e qualticdavorendo la loro piena integrazione
con le nuove tecnologie e le opportunita che effseno, avvicinando soprattutto i giovani
alle nuove forme di comunicazione e di lavoro.

DUE INIZIATIVE HANNO FATTO DA MOTORE ALLA CREAZIONE DI MEDIA-
TECHE, ANCHE NELLE SCUOLE
1998: Consorzio MEDIATECA 2000:

Sito: <http://www.mediateca2000.it/new/index.hp
2001: AVI (Associazione Videoteche e mediatechkalta); Atto Costitutivo con Statuto: 24
ottobre 2001; Protocollo SIAE-AVI: 9 ottobre 2002.
Sito: <http://www.avi-videoteche.it/index/menu.php

Il Piano d’azione Mediateca 2000 nasce in seguito ad un finanziamento del Cipe
(Comitato Interministeriale per la Programmazior@iiomica), stabilito con delibera 132
dell11 novembre 1998. Veniva stanziata la sommaundici (15) miliardi di lire, quale
concorso al finanziamento. Il Ministero per i benie attivita culturali (MiBAC), sentito il
Ministero del lavoro e della previdenza socialgividuava nella societkalialavoro spail
soggetto attuatore del progetto, responsabile (qanenasto in delibera) dell’assistenza tecni-
ca agli enti locali e societa destinatarie dedériventi di sostegno.

Il progetto aveva come obiettivo lo sviluppo defirastruttura della conoscenza, attra-
verso la costituzione di una rete di servizi ingggdiffusa su tutto il territorio nazionale e in-
centrata su una rete di strutture specifiche: ldiateche. 1l Piano assume come punto focale
per la propria realizzazione le biblioteche, inmfoacentro di raccolta e di diffusione di cultu-
ra e di informazioni e, pertanto, presupposto @é¢yser la nascita della mediateca. La media-
teca si caratterizza come sportello di accesso’iafarmazione estremamente differenziata,
che va dai libri e documenti, alle banche datnainiagini suoni e testi, in linea o su CD-Rom.

Beneficiarie del finanziamento sono state le neigiell'Obiettivo 1 (Sicilia, Puglia, Ca-
labria, Molise, Sardegna, Campania, Basilicata) co@ostante le difficolta derivate dal re-
cupero dei restanti finanziamenti presso gli entali, sono riuscite ad avviare e rendere ope-
rative sul territorio ben sessantasei mediatecltee @lle mediateche sono state aperte, sem-
pre con i medesimi finanziamenti, venti cooperatvgiovani che sono stati impiegati presso
le neonate mediateche.

Il progetto Mediateca Centro-Nord € nato dopoMiavdel progetto Mediateca 2000,
con l'obiettivo di estendere anche al centro nargdssibilita di aprire o rafforzare mediate-
che sul territorio. A differenza del primo piana@equesto veniva finanziato dalla Direzione
Generale per i Beni Librari e gli Istituti Culturalbn Decreto del 5/12/2001, che autorizzava
la spesa di £ 7.000.000.000 3.615.198,00) sul capitolo 7561 della Direzionen&ale. Le
nuove mediateche, circa settanta, sono state zasdizon fondi di questa Direzione generale,
sempre sul capitolo di bilancio 7561, dopo la pnesgone dei progetti delle regioni stesse.
Per i Progetti “Mediateca 2000” e “Mediateca Cesitiard” consultare:
< http://www.librari.beniculturali.it/genera.jsp

La nascita dell'associazione AVI e la naturaleaosione di un dibattito sul tema del
diritto d'autore nel campo degli audiovisivi, syhatosi negli ultimi anni contemporanea-
mente all'approvazione in Parlamento della nuoggdan materia di tutela del diritto d'auto-
re: la n.248 del 18 agosto 2000.

Si deve pur distinguere l'attivita di un pubblgervizio, da quella fuori legge e clande-
stina di chi duplica video e musicassette a puopadi lucro. In questa direzione d'altra par-
te si sta muovendo da tempo anche la Comunita Earaghe nella recente direttiva
2001/29/CE del 22 maggio 2001 "sull'armonizzazidnéaluni aspetti del diritto d'autore e
dei diritti d'autore connessi nella societa ddtfimazione", ha individuato delle eccezioni e
limitazioni alle protezioni esistenti nelle leg®lani degli Stati membri.
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INTRODUCTION’S TRANSLATION

LIBRARIES AND MULTIMEDIA LIBRARIES IN ITALY, WITHP  ARTICULAR
REFERENCE TO COMPUTER RESOURCES
AMSTERDAM 11-15 JUNE 2008
SLIDE N° 2
DATA: LIBRARIES FOR ADMINISTRATIVE TYPOLOGY - YEAR 2006
The situation of every Libraries’ and Multimediarkries’ typology, i.e. administrative, pub-
lic and private, school and others, is very variedawe can say that it mirrors the extreme
heterogeneity of a people, who makes imaginat®mrite nature. However, according to the
latest available ISTAT data, the Italian librarea®e 12.381; above all libraries of territorial
corporate bodies, the so-called ones “Civic Lilaslti of State Universities and Ecclesiastical
Corporate bodies.
SLIDE N° 3
DATA: LIBRARIES CLASSIFIED BY BOOK PATRIMONY CONSIS TENCE - 2006
LIBRARIES OF MID SIZE, BIG SIZE AND LARGEST SIZE
As for dimension middle size libraries predomingit®.001-100.000 volumes), being present
above all in the North.
SLIDE N° 4
According to one of the latest regionally dividedtstic investigations carried out on provin-
cial basis, concerning the “Consistence of matecahsultation, loans and personnel”, in the
27 largest Italian provinces, there is a consigesfanore than 24 million volumes, out of an
esteemed total of about 150 million volumes (urfiadie figure), with more than 2.5 million
consulted works. The personnel consist in 2,518amout of an esteemed total of 30,000.
SLIDE N° 5
BIBLIOGRAPHY - ITALIAN SITE SITUATION
This slide shows the most important points of tnsibnal reference in the world of Italian li-
braries: AIB, SBN, ICCU, Office of the Good and tBé Activities (MiBAC)
A) - ASSOCIATION ITALIAN ASSOCIATION OF LIBRARIES:
<http://www.aib.it £
B) - CENTRAL INSTITUTE FOR THE UNIQUE CATALOGUE:
<http://www.iccu.sbn.it/genera.jsp
C) - SBN SYSTEM: CENTRAL INSTITUTE FOR THE UNIQUEATALOGUE:
<http://www.sbn.it/opacsbn/opac/iccu/informazisps
D) - ITALIAN ASSOCIATION OF VIDEO LIBRARIES MULTIMEDIA LIBRARIES:
<http://www.avi-videoteche.it/index/menu.php
<http://www.mediateca2000.it/new/index.php
E) - GENERAL DIRECTION FOR BOOK GOODS, CULTURAL INSTUTES AND AUTHOR'S
RIGHT:
<http://www.librari.beniculturali.it/genera.jsp?<&lEit >
G) - For general articles on libraries in the dib#éra also in English
E-PRINTS in LIBRARY AND INFORMATION SCIENCE:
<http://eprints.rclis.org™
H) - Latest Report on Italian Libraries:
Report on Italian libraries between 2005-20@&dited by Vittorio Ponzani; scientific directiorf o
Giovanni Solimine. Rome: AIB, 2006. 202 p.
) - On the problem list of Documentary Digitizatiand Digital Libraries:
<http://documenti.rinascimento-digitale.info/Documtie FRD>
SLIDE N° 6
OPAC DEFINITION
At present almost all the libraries of every tygplpi.e. administrative, public and private,
school and others, are connected to an Opac dtdeas Metaopac as well - the most dif-
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fused AZALAI (MAIl). The acronym OPAC mean$h-line Patron/Public Access Cata-
logu€', or on-line catalogue publicly accessible to lamaremote use.

A catalogue is a "digital object" that mustn’t belyoconsidered as the orderly whole of cat-
alo-graphic records composing it, but also as alevhb operational procedures marking the
managerial typology of it.

The most widespread typology of Opac is the OPAMWecatalogue interfaced by a GUI
(Graphical User Interface) search-like mask, wigah be reached, using a WWW browser,
based on an HTTP (Hypertext Transport Protocolqma.

SLIDE N° 7

OPEN SOURCE DEFINITION

For the integrated management of the library, iglish ILS (Integrated Library System), we
intend here the software solution, able to managevarious activities taking place in a Ii-
brary.

In this perspective and in conformity with the newectives of the public administration,
which is more and more interested in reducing ¢atsis very important to refer to the “Open
source” software.

With the termopen sourcesoftware (OSS) we intend not only the softwarerithgted with
the executable code by calculator, but also thewdtiesource codehat is the code in which
the program is written by designers before beimgn&lated" into executable code by the ma-
chine; the source code, the only easily intelligiby the human eye, allows to modify and to
update the program and reveals its own architectheesolutions adopted in the implementa-
tion of the single procedures.

Moreover, foropen sourceve also intend a particular method of softwareettspment fa-
voured by the synergy of single designers, to laxgtent volunteers, who populate Internet
regardless their institutional, national or oth#iliation, on common projects; it is the so-
called phenomenon of the "virtual communities".

In the end foropen sourcat is also meant a series of licenses for the wskedistribution of
the software produced by thepen sourcecommunity all licenses are countersigned by
copyleftconcept opposite to tlewpyrightone: that is the principle allowing the use, thatire
lization and the redistribution of the software heitit limits with the only restriction not to
modify such principles (“open source” project).

Example:

Bookmark web operates ampen sourcebasis, aghe program was developed in LAMP
(Linux-Apache-MySQL-PHP) environment, in ASP mode.

Open Source Project for Libraries: OSS4LIBttp://www.oss4lib.ory

SLIDE N° 8

(ABSOLUTE) NUMBER OF COMMUNES PER REGION, WITH OPAC - 2007

Northern Italy is the richest in Opac, as showthangraphic.

SLIDE N° 9

LIBRARIES’ PROJECT IN SCHOOLS (BNS)

The project “Libraries in Schools” (BNS) is aimediategrating about 800 school libraries
that subscribed to the National Librarian ServisBN) and supplying the school staff with a
specialist formation, in order to manage and develdoch an integration. In addition to a
dedicated portal (&ttp://www.biblioscuole.it/public), other advanced services have been
supplied:trouble ticketing repository Virtual Reference DeskOPAC and dedicated Meta-
OPAC.

The e-learning is a method for the didactics thxaiaats the potentialities available in Inter-
net, to supply a type of formation, in which the comgus can accede to the contents of the
courses at any moment and in every place, in wéiicbnline connection exists. This feature
and the typology of planning didactic materials maklearning one "student-centred teaching
solution”
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The project was born in 2004, it is experimental @&rhas a three-year duratiolbh.was de-
signed with the collaboration of the Departmenie€hnological Innovation (DIT), the Cen-
tral Institute of the Unique Catalogue (ICCU), Menistry of Goods and Cultural Activities
(MIBAC), and with three intercollegiate consortid super-calculation application called
Caspur, Cilea and Cineca. Caspur promotes thegbydjemplements and updates the centre-
southern SBN’s computer knot; Cilea takes careen$gnnel’s formation, it implements and
updates the northern SBN’s computer knot; Cinedar®fe-learning service, it implements
and updates the portal.

RABIS project(Recovery of Bibliographical Files in SBN) of Caspis designed to make
cataloguing systems compatible and interchangeablelifferent softwares, by means of
technologies in UNIMARC, Isis/Teca, Winlsis bibli@ghical format.

SLIDE N° 10

DIGITAL LIBRARIES: STRUCTURE AND DEFINITION

The Project calledigital Libraries Applicationswas born within the activity of the Digital
Renaissance Foundation - New Technologies for @llt@oods. The Digital Renaissance
Foundation is a as young as ambitious institutiimmn to involve the whole of resources, ex-
periences and competences matured within the taitaure, aimed at promoting the appli-
cation of the new information and the communicatiechnologies, in order to exploit cul-
tural goods, according to high-quality standards.

Biblioteca Digitale (Digital Library - DL):a potentially virtual organisation that picks up,
runs and preserves a rich digital contents - maddadle ininformation domain in organic
way for the long period, offering to its consumetemmunities special functions based on
the contents, of measurable quality and accordirdgfined rules.

Sistema della Biblioteca Digitale (Digital Libraiyystem-DLS)a software system based on a
potentially distributed architecture, supplying faihctions required by a specific Digital Li-
brary. When the user works with a digital librahg or she interacts with the correspondent
Digital Library System.

SLIDE N° 11

DIGITAL LIBRARIES: STRUCTURE AND DEFINITION

System of Management of the Digital Library (Digltdbrary Management System - DLMS):
a system generic software that includes all thetianalities that are considered fundamental
for the Digital Library and it supplies the infrastture software appropriated both to produce
a system of base of Digital Library (to producettisaa Digital Library System), both to inte-
grate additional software that offers specialiaguctionality or advances. An essential part of
a DLMS is the administrative tool (“Digital Librakdministrative Tool”) that it is used both
to choose the appropriate subset of functionaldy ihstance through remarkable parameters
of its components), both to add and to integratetionality additional specifications for the
Digital Library System that it is producing. In shivay it is possible (in seed-automatic way
potentially) to produce, to install, to use andord@urate (if necessary) a specific Digital Li-
brary System. The DLMS is what calls software afteyn (“system software”), and as tool of
base is used for creating a System of the Digitaddry (Digital Library System). As in other
dominoes (operating systems, banks given, intesfa@ec.), this software of system can pro-
duce DLS in different way, according to the philpkg that the DLMS follows.

SLIDE N° 12

DIGITAL LIBRARIES: STRUCTURE AND DEFINITION

This is the structure of the digital library; topdain it in the details would require too much
time.

71



SLIDE N° 13

DIGITAL LIBRARIES: PRINCIPLES

The philosophy of the digital library refers to W29 technology, so defined: ««Web 2.0 is
the network as platform, spanning all connectedogsy Web 2.0 applications are those that
make the most of the intrinsic advantages of thetffqgm: delivering software as a continu-
ally- updated service that gets better the moreleeose it, consuming and remixing data
from multiple sources, including individual usengjile providing their own data and services
in a form that allows remixing by others, creatmggwork effects through an "architecture of
participation”, and going beyond the page metapiioWweb 1.0 to deliver rich user experi-
ences» O’ REILLY TIM, 2005aWeb 2.0: Compact Definition.
<http://radar.oreilly.com/archives/2005/10/web_26mpact_definition.htnd (15/12/2006).
The copyright represents one of the obstaclesrtiwst impairs the realization of digital li-
braries, and particularly one of the major obsttdea true collaboration between public and
private institutions. This speech is surely vabd the commercial publishers, but it shouldn't
spread not only to the digital publications bubais all the products and services that can be
developed in the digital sector by public instiuis (owners of property rights as well) and
by the private.

SLIDE N° 14

MULTIMEDIA LIBRARIES

The typology, which is currently the nearest onghi “Digital” era, is the so-called Multi-
media library that we would define in this way:

DEFINITION:

The multimedia library stands for a centre of arioraand production of cultural contents
and a privileged location for the diffusion and duucation to the use of new technologies.
What is a multimedia library? multimedia librarytige natural evolution of the traditional li-
brary and represents a counter to accede to exirelwersified information.

Documents and on-line services, data banks, ontdixes or on CD-ROM, VHS, DVD, vir-
tual museums, internet access: multimedia libraggomes an educational institute and a
place of socialization for all citizens, offeriniget opportunity to have a cultural orientation in
every intellectual and cognitive activity.

But developing a multimedia library also means tierothe possibility to accede to the in-
formation in a fast and qualified way, favouringetss full integration with the new technolo-
gies and the opportunities that they offer, appnowr above all young people to the new
communication and job forms.

TWO INITIATIVES HAVE SERVED AS MOTOR TO THE CREATI® OF MULTIME-
DIA LIBRARIES, IN THE SCHOOLS, TOO.

1998: | pool MEDIATECA 2000:

Site: <http://www.mediateca2000.it/new/index.hp

2001: AVI (Video libraries and Italian multimedidodaries Association); Partnership agree-
ment with Statute: October 24th 2001; Protocol SINA: October 9th 2002.

Site: http://www.avi-videoteche.it/index/menu.php

SLIDE N° 15

MULTIMEDIA LIBRARIES: PROJECT CALLED “MEDIATECA 200 0"

The action planMediateca 2000was born subsequently to a financing of Cipe (Catm
Interministeriale per la Programmazione Economloéerministerial Committee for Eco-
nomic Planning), established with deliberation d8Rlovember 11th 1998.

The sum of fifteen (15) billions lire was allocates aid to financing. The Ministry for Cul-
tural Goods and Activities (MIBAC), after hearingetMinistry of Work and Social Security,
designed the compantalialavoro spaas subject developing the project, responsibldofas
seen in deliberation) of the technical support lbcal bodies and societies recipients of the
supporting interventions.
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The goal of the project was the development ofkhewledge infrastructure, through the
constitution of a widespread net of integrated ises/on the whole national territory and cen-
tred on a net of specific structures: multimedmmdries. The Plan focuses on libraries, as col-
lection and diffusion centre of culture and infotioa and thus natural birthplace for multi-
media library. Multimedia library is a counter afcass to extremely diversified information,
ranging from books and documents, to data bank®ades, sounds and texts, which are on-
line or CD-ROM.

Beneficiaries of this financing have been the dibjeel regions (Sicily, Puglia, Calabria,
Molise, Sardinia, Campania, Basilicata) that, destie difficulties derived from the recovery
of the remaining financings in the local bodiegytthave succeeded in starting and making
sixty-six multimedia libraries work on the terrijoiBeyond multimedia libraries, always with
the same financing, twenty cooperatives of youngpfee have been opened and the latter
have been employed in the newborn multimedia libsar

SLIDE N° 16

MULTIMEDIA LIBRARIES: THE PROJECT CALLED “MEDIATECH E CENTRO-
NORD”

The project Mediateche Centro-Nord was born atizting Mediateca 2000 project, with the
goal to extend also to the centre-north the pdggilbdo open or to strengthen multimedia li-
braries on the territory. Unlike the first projdeiwever, this was financed by the General Di-
rection for Book Goods and Cultural Institutes wath2/2001 Decree, that authorized the ex-
pense of £ 7.000.000.0063(615.198,00) on section no. 75610f the Generadion.

The new multimedia libraries, around seventy, Hasen developed with funds of this general
Direction, always on budget section no.7561, dfterintroduction of the projects by the re-
gions themselves.

For “Mediateca 2000” and “Mediateca Centro-Norddjects consult:
http://www.librari.beniculturali.it/genera.jsp

SLIDE N°17

MULTIMEDIA LIBRARIES: AVI

The birth of the association AVI it is the natucainclusion of a debate on the theme of the
copyright in the audiovisual field, which developedthe latest years contemporarily to the
approval in the Parliament of the new law concegmapyright protection: no. 248 of August
18th 2000.

You also have to distinguish the activity of a palslervice, from the out-of-law and clandes-
tine one of whom duplicates video and audiocas$etteure profit purpose.

In this direction, on the other hand, the Europ€ammunity has been also moving for long,
that in the recent directive 2001/29/CE of May 22081 "on the harmonization of some as-
pects of the copyrights and the connected copyighthe society of the information”, has
individualized some exceptions and limits to thestxg protections in the legislations of its
member states.
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APPENDICE Il
Schede di Lettura: Novele Romance

La distinzione tranoveleromancesta all'origine di una certa evoluzione delle ferdi
narrazione. La narrazione, la cui origine si perdiorigine dei tempi della storia della civil-
ta umana ed é sicuramente radicata nell’'oralitdi degjchi aedi, vede come capostipite della
sua elaborazione formale il problema della questiomerica. Ulliade e 'Odisseasono le
piu antiche forme di narrazione della tradizioneidentale. Esse sono permeate profonda-
mente da miti che, piu antichi della loro narraeipsono le forme archetipiche in cui si e-
spresse il sapere dell'uomo; un sapere riguardamigine delle sue forme sociali di religio-
sita, le sue forme parentali di convivenza socialdprme oniriche di molte paure ancestrali,
legate, spesso, alla difficile comprensione razedai fenomeni fisici.

Alcuni studiosi preferiscono studiare la mitologitiraverso la descrizione tipologica,
viste le proprieta strutturali dei tipi universallle forme mitologich&® altri preferiscono
studiarla dal punto delle fisiologia dei racconitatogici nel contesto della civilta e della re-
ligione antiche, da un punto di vista filologfcd

Quello che e certo, comunque, € che dall’antitessione greca nascono tutte le com-
ponenti fondamentali della caratterizzazione nalogica che suddivide le forme narrative in
due gruppi fondamentali: la forma empirica, pitemneissata ad un suo rapporto alla attualita
del reale, e la forma fantastica, piu interessdla descrizione puramente mitologica
dell'avventura.

La definizione delle due forme piu specifichendivele romancerisale alle parole di un
importante saggio di Clara Reeve, apparso nel 1ii8%i si afferma esplicitamente:

“Romancee una favola eroica, che tratta di persone e fabgdose;Novele una
rappresentazione di vita e costumi reali, al templio scrittore. IRomancede-
scrive, in un linguaggio elevato e nobile, cid c¢lum € mai successo, né proba-
bilmente succedera mai;Nlovelpresenta, in un linguaggio familiare, un resocon-
to di cose che accadono ogni giorno davanti airnosthi, cose che possono ca-
pitare a un nostro amico o0 a noi stessi, e la suezione consiste nel rappresen-
tare ogni scena in un modo cosi facile e natueales| farla apparire cosi probabi-
le da indurci alla persuasione (almeno mentre &gg) che tutto sia reale, al
punto che siamo commossi dalle gioie o dalle sverdei personaggi della storia
come se fossero le nostf&”

La narrativa empiricanpve), che si suddivide a sua volta nei sottofilonilaelarrativa
storica (di eventi e realistica) e della narrazionmetica (diari, autobiografie, confessioni), si
caratterizza per l'intento descrittivo, per il tatthe la dimensione temporale e spaziale € ben
definita, per caratterizzazione del personaggioectimdividuo”, e per il fatto che struttura il
racconto con il criterio del principio di causalita

La narrativa fantasticadmancg, che si suddivide a sua volta nei sottofilonilaeiar-
rativa romanzesca (fiaba) e della narrativa didascgfavola, apologo), si caratterizza per
una maggiore liberta di invenzione compositiva, ypea certa indeterminatezza della dimen-
sione temporale e spaziale, per la caratterizzazitpologica” e polarizzata (buoni/cattivi,
coraggiosi/vili,...) dei personaggi, e per una sefigalzione dei fatti morali basata su una
netta polarizzazione tra Bene e Male.

%% Cfr. F. GRAF, Il mito in grecia,trad. it. Roma - Bari, Laterza, 200(r. Munchen-Zurich 1985).
2% Cfr. M. UNTERSTEINER La fisiologia del mitoTorino, Boringhieri, 1991 (or. Firenze 1946).
% A. MARCHESE, L officina del raccontogit., p. 70.
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Da cio ne consegue che la narrativa fantastmagnce, la quale “tra tutte le forme let-
terarie € quella che piu si avvicina alla rappressone del sogno o soddisfazione dei deside-
ri umani®*, a differenza dehovel pitl descrittivo e di solito meno coinvolgente spieda
una forte carica critica nei confronti della reafjaella sociale in particolare. Del resto anche
il linguaggio delromanceé piu simbolico e allusivo, e per questo piu colgente emotiva-
mente e foriero di molteplici interpretazioni. Dolgo, inoltre, la narrazione debmancesi
sviluppa seguendo tre stadi salienti: il confli(gmon), la lotta mortale gathog e il ricono-
scimento dell'eroegnagnorisis.

In particolare, inoltre, la fiaba (narrativa romasca) € un racconto fantastico di solito

di origine popolare che nasce da qualche lontatofthi

| SCHEDA:NOVEL
L'amazzone di AlessandroBianca Pitzorno. — Milano : Mondadori, 2004. 422p. [Euro
8.00]

Breve trama:

Mirtale, la protagonista della storia scritta dari®ia Pitzorno, € una trovatella. Nell'ordine
della storia, la cui narrazione si svolge tra iL33il 327 a. C., gli anni fondamentali della
spedizione di Alessandro Magno alla conquista dediesia e dell’Oriente, l'incontro tra Mir-
tale e Alessandro € motivo di una doppia adozidde. adotta Alessandro per divenire legit-
tima regina della Caria con il suo aiuto; in quedtasione dona al grande condottiero, sapen-
do il suo interesse per il nuovo e il meravigliosstillatogli dal suo maestro, il filosofo Ari-
stotele, un cucciolo d'uomo di tre o quattro adl@wato da un branco di lupi. Quel cucciolo
d’'uomo e il suo branco e stato a sua volta don&@dehpo dell'lrcania, una regione ai confini
nord orientali della Persia, alla regina Ada. Ndaote il comportamento ferino di quel bam-
bino, che e in realta una bambina, cioe Mirtalessandro l'affida a tale Taide, etéra colta e
suonatrice di flauto della carovana, e si preocalgia sua buona educazione. Che Mirtale
sia una bambina eccezionale, di sangue reale,dapssce anche dalla profonda sintonia che
dimostro d’avere con il mitico cavallo di AlessaodBucefalo. La spedizione intanto passa di
vittoria in vittoria, di conquista in conquistaj giorni di Mirtale passano tra I'esperienza quo-
tidiana dei giochi con i figli del filosofo cinicDiomede, Arianna e Polluce, e lo studio. Sapu-
ta della sua origine prodigiosa, Mirtale si coneini essere figlia di un’amazzone, anzi della
regina delle amazzoni, e si avvia ad una contimeexaa del popolo di quelle fiere guerriere
attraverso le domande che porge a coloro che,lth wovolta, vengono a contatto con la ca-
rovana della spedizione. Nonostante la bambingis@la dimostra un carattere deciso e fie-
ro; del resto lei ha il privilegio di essere cresaicome un maschio, senza essere relegata al
ruolo subalterno della condizione femminile, deditdavori domestici. Man mano che la ca-
rovana si inoltra nel profondo Oriente, cresce intde il desiderio di sapere. Inizia un vero e
proprio percorso iniziatico quando, sentite le jp@ach un giovane bonzo buddista sulla natura
del nirvana, capisce che per raggiungere la beliue la felicita deve passare attraverso
'abbandono delle vecchie abitudini imparate alustegdella spedizione; deve superare i tre
peccati capitali che rendono inquieto il cuore’delno: l'odio, la cupidigia e l'illusione (p.
204). Del resto per giungere in India piu celerreeflessandro stesso aveva dato I'esempio
bruciando il bottino di guerra che appesantivadi @arri, ed era considerato da lui piu che
una ricchezza, insita per lui soprattutto nel desaddi sapere, un fardello inutile. Alessandro,

*!'N. FRYE,Anatomia della criticagit., pp. 247-274, spec. p. 247.
242 Cfr., per quanto sopra detto, D. LOMBELLO SOFFIAT®pvel” e “romance”: strumenti per I'analisi dei
generi letterari in prospettiva pedagogida, ID. (a cura di),'Novel” e “romance”: strumenti per I'analisi dei
generi letterari in prospettiva pedagogid@dadova, CLEUP, 2007, pp. 7-34. Cfr., anche, WEK{ WARREN,
Teoria della letteraturagit., pp. 285 sgg.
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il macedone di cultura greca, passionale e direnasigDionisiaco, dimostra di essere, secon-
do la descrizione della Pitzorno, piu un filosofeeain condottiero, da questo punto di vista.
Durante un banchetto seguito alla strage di untadja, Mirtale supera l'odio e dice silen-
ziosamente ad Alessandro parole importanti (p. .2Bépo che, ad uno ad uno, sono caduti
anche l'avidita dei beni e l'illusione, Mirtale dne discepola del vecchio kela che vive na-
scosto in una pianta, di cui fa parte integrantaggiunge la pace e 'armonia con ogni cosa.
Temi narrativi:

Ricerca delle proprie origini e del proprio sé.

Ricerca delllarmonia con la natura e tutte le ateslemondo.

Superamento del disprezzo per il barbaro e delgeme

Ricerca delle radice della conoscenza religiosa.

Desiderio del sapere e di conoscere il mondo.

Soluzione del conflitto con coloro che si prendanwa di noi e ci educano, ma che
non sono specificatamente i nostri genitori natural

Tema dell'amicizia.

Piacere della narrazione di racconti mitologici.

Motivi di cultura filosofica.

ogahrwWNE

© o~

Spazio e Tempo:

Ambienti ben descritti e riferenti particolari sifjcativi che indicano lidentita culturale di
popoli e persone. Descrizione di ambienti natigagjgestive e piene di fascino, che aumenta-
no l'interesse del lettore per la conoscenza, apcdtamente geografica, di regioni lontane e
remote. Scarsa attenzione alla dimensione tempdtadenpo e quello del calendario. La nar-
razione segue una serie ordinata di eventi e tasse per la concatenazione causale degli
stessi € messa in primo piano: a quello segue seampguesto.

Personaggi:

Alessandro, il condottiero senza macchia, € tuttwgso dal desiderio di sapere e di esplorare
il mondo, anche a fini scientifici; egli dovrebbeppresentare la figura del padre. Tuttavia é
caratterizzato in maniera sfumata; l'ottica debarazione € puntata soprattutto sulle sue deci-
sioni e azioni, piu che sui suoi stati psicologidiemotivi. Questo € un modo di caratterizzare
i personaggi che vale anche per le altre figuréogedra tranne Mirtale, di cui sappiamo an-
che i patemi d’animo.

Mirtale € una bambina eccezionale e la sua caratdeione € inserita all'interno della descri-
zione di ungpaideig attraverso la quale tutti gli altri personaggncorrono a contraddistin-
guere la diversita di questa bambina, che viemvatlh come se fosse in realta un bambino. Il
suo stato emotivo e piuttosto stabile e il suo comggmento € molto adattabile a tutte le situa-
zioni, anche le piu scomode. Cio che la carattariz4a capacita di stupirsi, oltre alla forza
d’animo e fisica.

Tutti gli altri personaggi sono satellitari rispee#t questi due, e sono descritti con brevi ma ef-
ficaci notazioni, che mettono in luce, ci sembtdgrio atteggiamento esistenziale fondamen-
tale nel loro vivere quotidiano.

Genere narrativo:

A meta strada tra la narrativa storica e quella @tica, con alcuni sconfinamenti nel fantasti-
co.

Stile narrativo e linguaggio:

L'opera ha un’estensione difficilmente padronegigabon un solo sguardo, essendo troppo
ricca di particolari che sono costruiti per deserévscenari il piu possibile realistici; tali parti
colari manifestano anche il lavoro di ricerca socaimenti storici e letterari, riferenti caratte-
ristiche di quell’epoca lontana, da parte dell'agtr Ne consegue che lo stile & piuttosto ela-
borato, a volte addirittura macchinoso; esso aagt;i non sappiamo se volutamente, alla ri-
lettura del libro. Tale rilettura fa apparire I'ope nella sua strutturazione sintattica, come
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multiforme e sfaccettata, costringendo il lettoi® @na faticosa ricerca del significato.
L’autrice non indulge in descrizioni dalla strutdiufrastica semplificata e accattivante, ma
piuttosto nell’'uso di proposizioni di media lunghazche pero non riescono a catturare vera-
mente l'interesse del lettore, affinche il libr@a,scome si suol dire, divorato. La pace finale
della protagonista & anche quella del lettore,stléesobbarcato la fatica di questa scrittura. Il
lessico € piuttosto ricco.

Destinatario:

Il libro &€ adatto a bambini dagli 11 anni in sup@oriportato dalla copertina del libro. Noi
concordiamo con questa proposta.

Motivi per proporre I'opera:

| motivi per proporre l'opera sono innanzitutto toiedell’'interesse che essa puo destare
nell’avvicinarsi alla conoscenza di aspetti deli#tura che potrebbero essere importanti per la
crescita di una bambino/a: ad esempio, l'originé significato di fenomeni religiosi, in
un’ottica, pero, filosofica, perché sono mostratiloro rapporto ad una visione generale € in-
tegrale della persona che vive in un mondo nomlitzato. E’ proprio questa quotidianita del
tenore di tutte le descrizioni dei fenomeni cultuche desta il nostro interesse. Non vi € la
presenza di un tempo straordinario del ritualefutt® sembra rientrare nella normalita di una
vita spesa nella ricerca del proprio sé, delle peoprigini, cioe vista attraverso l'ottica di
un’importante processo daideia lo stile del crescere propriamente greco!

Il SCHEDA: ROMANCE.
Momo/ Michael Ende ; traduzione di Daria Angeleri. erifio : SEI, 10. rist. 2008. — 252 p.
[Euro 9.00]

Breve trama:

Momo, la protagonista della storia, € una trovateiisteriosa. Vive tra le rovine di un antico
anfiteatro, della cui esistenza si interessavatiargo gli archeologi, prima che venisse abita-
to da lei. Momo e fuggita dall’asilo, dove “eranio pceffoni che le scodelle di minestra” (p.
14), e non ha nessuna intenzione di ritornarci.i Ainzenta essa stessa maestra della scuola
dell’ascoltare in quell’anfiteatro, dove giungoner parlare con lei, che ha appunto la caratte-
ristica fondamentale del saper ascoltare, moltidiygersi di persone, ma soprattutto bambini.
Come in ogni buomomanceper Momo si prepara subito il pericolo di uno fonEsso € ri-
volto contro tali Uomini Grigi, i quali rubano impo agli uomini con la scusa di farlo frutta-
re per il futuro, conservandolo in una misteriosada del tempo. In realta tali Uomini Grigi
sono dei parassiti che vivono sfruttando il tempgliduomini; questi ultimi vengono presi da
una vera e propria frenesia a discapito di qualsig® di rapporto umano scevro
dall'interesse del guadagnare tempo. Questa ster@ra proprio la trasposizione fantastica,
adattata per i bambini, del processo di “reificaei tema tanto discusso in ambiente cultura-
le filosofico tedesco. In questa frenesia del pragi tempo gli uomini finiscono con il per-
dere loro stessi. Momo rimane sola contro il pdoidocombente; infatti gli Uomini Grigi a-
giscono nei suoi confronti prima per catturarlale poi per neutralizzarla. Ma tutto & inuti-
le. Nel mentre gli Uomini Grigi decidono una sotuze finale per Momo, giunge a salvarla la
Tartaruga Cassiopea, che vive trasposta nel fuluimoa buona mezz'ora; Cassiopea conduce
la bambina, attraverso I'estrema periferia deltééce il Vicolo del Mai, alla casa di Nessun
Luogo dove vive Mastro Hora, il custode del temidastro Hora rivela a Momo la vera natu-
ra e il fine degli Uomini Grigi, e le mostra l'ofige del tempo che é destinato a ciascun uomo:
le Ore-fiori. Momo assiste alla meravigliosa visodella sorgente del tempo e questo fa ri-
splendere nel suo cuore la luce di una nuova sperame la riscalda e conforta. In un vertigi-
noso susseguirsi di eventi, dopo che e ritornatawado di tutti i giorni, affronta il pericolo
da sola con coraggio, dopo aver visto l'ultimo ammtadere preda della frenesia. Per salvare il
mondo Mastro Hora ferma il tempo affinché Momo posstrare nei magazzini dove gli Uo-
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mini Grigi conservano le Ore-fiori, che sono es&analla loro sopravvivenza. In un conflitto
mortale con il solo aiuto di una Ore-fiori, conglaale puo far essere ancora il tempo intorno a
lei, vince la battaglia, facendo svanire tuttiigbmini Grigi. Il tempo ritorna agli uomini che,
liberati dalla frenesia, riconoscono e recuperailamtica amicizia che li teneva legati.
L’inganno dei cattivi & cosi completamente dissolto

Temi narrativi:

1.

2.

3.
4.

Critica sociale a certi modi inautentici di conaepi rapporti umani (problema della
reificazione).

Infanzia come luogo dell’autentico, sostanziata '‘éodalla forza della fantasia creati-
va.

Il tema dell’amicizia, come il modo autentico dvere il rapporto con l'altro.

Il tema del tempo, dimensione fondamentale deless

Spazio e tempo:

L’autore gioca con le categorie di spazio e teniygodimensioni spaziali della citta in cui vi-
ve Momo non sono ben definiti. Si tenta di dardramiagine della citta tale che sia possibile
percorrerla praticamente tutta a piedi. Inutilesifama ragione delle descrizioni riguardanti il
tempo: esso viene addirittura fermato. Si attusspeina trasposizione dallo spazio-tempo
esterno fisico allo spazio-tempo interno psicologica narrazione segue un andamento linea-
re degli eventi, che seguono un ordine causale.

Personaggi:

Momo, il personaggio intorno al quale gravita ogitio evento e personaggio, € un vero cen-
tro del mondo. Con il suo anticonformismo dimostrarivere in modo autentico il suo rap-
porto con gli altri (amicizia) e, di conseguenzan se stessa (tempo). Libera di essere sempre
se stessa, dimostra di essere anche libera daizewmainenti sociali; tale liberta, pero, le
provoca anche sofferenza e un certo stato di sliriéu La sua dimensione fondamentale e
guella dell’ascoltare:

“Quello che la piccola Momo sapeva fare come nesdtum era:ascoltare

Non é niente di straordinario, dira piu di un le¢{cchiunque sa ascoltare.

Ebbene e un errore. Ben poche persone sanno vamasaoltare. E come sapeva
ascoltare Momo era una maniera unica.

Momo sapeva ascoltare in tal modo che ai tontyotlio, si affacciavano alla men-
te idee molto intelligenti. Non perché dicesse mdondasse qualche cosa atta a
portare gli altri verso queste idee, no; lei staglianto li e ascoltava con grande
attenzione e vivo interesse. Mentre teneva fissidi vividi grandi occhi scuri
sull’altro, l'altro sentiva con sorpresa emergeeageri — riposti dove e quando?
— che mai aveva sospettato di possedere.

Lei sapeva ascoltare cosi bene che i disorientagylioindecisi capivano
all'improvviso quello che volevano.

Oppure i pavidi si sentivano, ad un tratto, likeepieni di coraggio. Gli infelici e i
depressi diventavano fiduciosi e allegri. E se cquad credeva che la sua vita fos-
se sbagliata e insignificante e di essere soltantonullita fra milioni di persone,
uno che non conta e che puo essere sostituito € sofa con una brocca rotta — e
andava li... e raccontava le proprie angustie attagida Momo, ecco che, in mo-
do inspiegabile, mentre parlava, gli si chiariverrore; perché lui, proprio lui cosi
com’era, era unico al mondo, quindi, per la suaup@® maniera di essere, indi-
viduo importantissimo per il mondo.

Cosi sapeva ascoltare Momo! (p. 17-18).

Gli amici di Momo sono Beppe Spazzino e Gigi CiceroBeppe Spazzino € un tipo modesto,
buono ma un po’ tardo; vive da emarginato. Inducdratteristiche positive, che non sono so-
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stenute da uno spirito intelligente e comunicatixéngono svalutate. Gigi Cicerone & un per-
ditempo fantasioso; ama raccontare storie. Sialctre I'altro verranno irretiti dagli Uomini
Grigi, il primo per ingenuita, il secondo per valma@. Le descrizioni dell'autore cercano di
andare un po’ oltre le apparenze, ma caratterizegeosonaggi prestando attenzione soprat-
tutto ad una certa dimensione del quotidiano eehdistico. Mastro Hora rappresenta un po’
la figura del nonno buono che protegge, e imperslocantatto con le piu profonde origini
dell’'esserci. Gli Uomini Grigi rappresentano la grith opposta di quella di Mastro Hora; in
loro non vi & nulla di buono, tanto che non possawdcinarsi alla casa di Nessun Luogo pe-
na il loro dissolversi, entrando nel Vicolo del Mdove il tempo scorre al contrario. Essi sono
I'espressione piu negativa dell'inautentico, vearassiti che, con la loro ricchezza, insostan-
ziale e ingannevole, e i loro sigari, rovinano ita agli uomini.

Genere narrativo:

Romanzo fantastico.

Stile narrativo e linguaggio:

L’'opera puo essere abbracciata con un solo sguBlmaostante sia ricca di descrizioni, esse
sono semplici e ben trattenibili dalla memoria. dtile, almeno nella traduzione, € movimen-
tato e capace di accelerazioni e rallentamentgsHico e sufficientemente ricco. Viene utiliz-
zata di frequente lo stile dialogato, attraversquihle € forse piu facile, da parte del lettore,
individuare il significato delle immagini simboliehdella narrazione. L'opera & suddivisa in
tre parti che hanno una funzione abbastanza autationa rispetto alle altre. Il ritmo si fa, al
passaggio dall’'una all'altra, sempre piu incalzafit® al raggiungimento di un acme con la
parte dove viene descritto l'arresto del tempo.uBelp finale riappacificazione. Lo stile
dell'opera cattura il lettore senza fargli sentrdatica dell'espressione di concetti spesso pro-
fondi e difficili. 1l libro si fa letteralmente dorare.

Destinatario:

Proprio per il particolare stile che cattura itdee, e per la complessita dei temi trattati, con-
sigliamo l'opera a lettori di almeno 10-11 anni.

Motivi per proporre I'opera:

L’'opera rappresenta una vera e propria presa diermsa del problema dei rapporti interper-
sonali e sociali, e dellimportanza dell’amiciz®.motivo delle tematiche di carattere filoso-
fico puo essere rilevante per affrontare un suéoesibattito o, comunque, una serie di ap-
profondimenti e di riflessioni autonome. Non é carh’opera di pura evasione, ma certo so-
stanzia un vero piacere del leggere, diremo inartocsenso catartico.
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