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INTRODUZIONE

Con questa tesi intendo rispondere a una domanda che spesso mi sono posta durante i
miei soggiorni in Russia e introduce la mia ricerca di tesi ovvero: perché i russi con cui
ho interagito hanno mostrato in generale una forte attrazione per 1’Italia ¢ la sua cultura?
Si tratta di un’osservazione generica, naif, o invece essa mostra un immaginario
specifico che in effetti informa le rappresentazioni dei miei interlocutori? Se si, quali
sono le radici di questo immaginario, le sue cause storiche e sociali? Come si &
modificato nel corso del tempo? E, soprattutto, qual e la sua funzione? Questa domanda
¢ sorta inizialmente quando ho avuto il primo contatto con questo paese nel 2017,
quando cio¢ ho partecipato a uno scambio di tre mesi organizzato tra ’universita di
Padova e quella di Tomsk, in Siberia e poi in un secondo momento in cui sono tornata in
Russia, piu esattamente a Mosca, quando ho avuto la possibilita di vivere in questa citta
un anno e studiare presso la Moscow State University, da sempre conosciuta come
I’universita piu prestigiosa di Mosca.

Relazionandomi con la popolazione russa mi sono trovata proiettata in un contesto
che mi costringeva a pormi queste domande. Da quel momento in poi, interfacciandomi
in maniera crescente con la popolazione russa in diversi ambiti, tali quesiti hanno
iniziato a farsi sempre piu pervasivi. Tuttavia, non riuscivo a trovare valide riposte a
essi.

Attraverso queste esperienze in Russia, dunque, mi sono relazionata a un mondo a
me nuovo che fino ad allora mi era sconosciuto, o perlomeno conosciuto solo attraverso
i libri. Mi sono addentrata in un modo di pensare differente dal mio, cosi come a una
lingua diversa e una cultura a me estranea. La Russia non € un paese facile da intendere:
come recitava un grande poeta e filosofo russo Fédor Ivanovi¢ Tjutev nella prima
quartina di una sua lirica filosofica del 1866 “La Russia non si pud capire con la mente,
né la si misura col metro comune, la Russia e fatta a modo suo, in essa si puo soltanto
credere™

E cosi ho fatto, ho provato a credere in questo paese a me nuovo, tanto imponente e

affascinante ai miei occhi, quanto apparentemente diverso dal mio. Tuttavia, piu avevo

1 F. I. Tjutéev: La mente non capisce la Russia, 1968
1



modo di rapportarmi a diverse persone russe in diverse zone della Russia, piu mi
rendevo conto che il dilemma che mi si presentava non era un caso limitato ad alcune
zone della Russia o ad alcuni membri, bensi si trattava di un pensiero socialmente
condiviso.

L’ipotesi che svilupperd nelle seguenti pagine si basa su tre assunti. Primo,
I’immaginario russo sull’Italia affonda le sue radici in una storia artistica, architettonica
e monumentale che ha riscritto sul territorio sovietico una vera e propria ‘“Russia
italiana”. Secondo, I’immaginario russo sull’Italia ¢ frutto di alcuni stereotipi creatisi in
conformita a messaggi mediatici trasmessi negli ultimi decenni attraverso film, foto,
forum e comunita virtuali. Terzo, I'immaginario russo sull’ltalia si alimenta
continuamente d’interpretazioni contemporanee elaborate dai russi su cio che da loro
viene percepito come “italiano”.

Per rispondere a queste domande, inoltre, ho cercato di riflettere criticamente e di
decostruire questa idea di “italianita” che ho riscontrato in Russia, concentrandomi in
particolare sul territorio di Mosca, sui giovani che vi abitano e che ho avuto modo di
conoscere, cosi come su alcuni adulti. Analogamente, attraverso relazioni personali, ho
preso in esame la citta di Volgograd, dove ho avuto occasione di condurre alcune
interviste all’interno di una famiglia che mi ha accolta per un certo periodo. Tuttavia €
stata funzionale alla ricerca, in maniera non diretta, anche la citta di Tomsk in Siberia, in
cui ho avuto modo di vivere per tre mesi nel 2017. Questa cittadina mi ha permesso,
allora, di cogliere il fenomeno che ho deciso qui di sviluppare.

Ho scelto come disciplina per quest’analisi 1’antropologia culturale giacché ¢ la
scienza che studia i popoli e le loro culture stando a stretto contatto con i soggetti
interessati. L’antropologia si configura come un sapere al confine tra modi di pensare
differenti che caratterizzano diverse culture e ’antropologo pertanto ¢ colui che “getta
un ponte” tra di esse per mezzo della ricerca sul campo e attraverso il metodo
dell’osservazione partecipante. Avendo vissuto a stretto contatto con la popolazione
russa sul suolo russo, mi sembrava pertanto la scienza piu adatta a testimoniare cio che
ho percepito attraverso i miei soggiorni in questo paese.

La ricerca si costruisce su diversi livelli di analisi. In primo luogo ho deciso di
approfondire i concetti antropologici d’identita e cultura a partire dall’origine del

significato “cultura” fino ad arrivare all’accezione conferitagli negli ultimi decenni del



XX secolo. Strettamente legato a questo concetto c’¢ il termine “identita”. Ho analizzato
cosi la storia di questo sostantivo a partire dalla nascita del concetto stesso fino
all’utilizzo che si fa oggi di questo termine, spesso usato in maniera impropria anche dai
mezzi di comunicazione. Correlati a questi concetti sono emersi altri temi quali il
nazionalismo e il fatto che I’identita sia, in effetti, un elemento tanto indispensabile
quanto finto nella vita degli esseri umani.

L’analisi di queste due categorie mi permettera di esaminare in maniera prospettica
I’immaginario russo legato alla cultura italiana, capirne alcune possibili motivazioni e
funzioni. Inoltre, posto che i concetti di cultura e identita siano anche la base delle
relazioni con gli “altri”, cio¢ gli stranieri, contestualizzero e storicizzerd 1’apertura della
Russia all’Occidente, analizzando lo storico dibattito tra occidentalismo e slavofilismo,
due scuole di pensiero di stampo filosofico, politico e letterario contrapposte.

A tal proposito mettero in luce la secolare relazione tra Italia e Russia dimostrando
come la presenza italiana in Russia si inserisca gia nella nascita della civilta russa
stessa. A seguire analizzerd lo scisma emerso tra occidentalisti e slavofili, la cui
divisione divenne ufficiale solo nel periodo dello zar Pietro I, ossia nel XX secolo, dopo
I’apertura al mondo occidentale e la nascita di San Pietroburgo, anche conosciuta come
la “Venezia del Nord”.

La prima tra le due scuole di pensiero, I’occidentalismo, esaltava gli ideali liberali
caratterizzanti I’Occidente. Questa filosofia ritrovava negli ideali slavofili i mali stessi
della Russia, pertanto si contrapponeva a essa. La seconda, lo slavofilismo, puntava
invece al recupero dei valori della Russia contadina in ogni ambito: politico, sociale,
culturale e religioso, rifiutando cosi 1’Occidente, considerato invece il “veleno” della
Russia.

A seguire analizzero il dibattito tra occidentalismo e slavofilismo protrattosi fino ai
giorni nostri per cercare di capire come nei secoli queste due filosofie abbiano cambiato
le loro visioni in base ai processi storici, ma non i loro assunti.

Di seguito mi soffermerd sull’analisi di alcuni aspetti culturali di piu recente
diffusione, quali film, programmi televisivi, canzoni e collaborazioni sia artistiche che
finalizzate all’apprendimento della lingua italiana, cosi come della cultura, tra i due
paesi. Mi avvelero per tanto non soltanto di libri ma anche di film, sia italiani che russi,

documentari e articoli di giornale. Ricreerd in questo modo una sorta di “archeologia
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dell’immaginario russo contemporaneo” legato alla cultura italiana. In particolar modo
prendero in esame il periodo del Novecento e, piu esattamente, mi soffermero sul
periodo che va dal secondo dopo guerra in poi, poiché fu un’epoca storica
particolarmente fiorente per quanto riguarda la produzione cinematografica e musicale
italiana in Russia.

Ho ritenuto opportuno includere infine nel mio lavoro una parte piu etnografica.
L’etnografia si qualifica come una pratica fondamentale per la ricerca antropologica,
poiché, attraverso 1’osservazione partecipante, per mezzo cioé della partecipazione
attiva dell’antropologo alla vita quotidiana di questi soggetti nella comunita in cui essi
vivono, essa puo cogliere il punto di vista degli interlocutori, avvicinarsi alle loro
interpretazioni del mondo cosi come al loro universo di significati. L’antropologia senza
etnografia si ridurrebbe, per dirla con le parole di Ugo Fabietti, a una “speculazione di
dati priva di un fondamento empirico™?.

Le interviste si sono dimostrate quindi parte fondamentale ai fini di una conoscenza
pit approfondita del mio caso studio. Mi sono recata a Volgograd e poi a Mosca tra
dicembre 2019 e gennaio 2020 e ho apportato le interviste ad alcuni membri della
popolazione russa a me familiari, interessati alla cultura italiana per motivi professionali
o di studio, oppure estranei a essa. Parallelamente, ho avuto colloqui con italiani che
vivono in Italia o in Russia e che s’interessano alla cultura russa e che, per diverse
ragioni, hanno a che fare con quel paese e la sua popolazione. La rete dei miei
interlocutori si e caratterizzata quindi per il fatto di essere formata da persone a me
familiari, che mi hanno permesso di avere un rapporto di totale fiducia nei loro
confronti.

Ho condotto delle interviste a nove persone di diversa estrazione sociale e culturale
con |’obiettivo di comprendere come 1 russi con cui mi sono relazionata si rapportino a
un immaginario legato alla cultura italiana. Ho indagato quindi le motivazioni per cui
essi sono venuti a contatto con la cultura italiana (o russa) e attraverso quali

rappresentazioni si sono interfacciati con essa’.

2U. Fabietti: Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p.40

% La mia ricerca si caratterizza come un’esperienza parzialmente etnografica: ho dedicato solo un breve
periodo alla ricerca, ho condotto poche interviste e non ho raccolto delle note. Il mio lavoro dunque non si
puo dire totalmente una vera e propria ricerca etnografica, ma piuttosto un avvicinarsi all’antropologia
cercando di coglierne I’approccio e la postura.

4



CAPITOLO 1

CULTURAE IDENTITA

La cultura non si mangia, & stato affermato piu volte in tempi recenti con una notevole dose di
cinismo: e vero, ma altrettanto vero & che la cultura nutre lo spirito e avvicina popoli e societa lontane.
Questa non ¢ un’affermazione-rifugio di umanisti lontani dalle logiche del mercato e delle relazioni
internazionali, & una verita storica’.

Mosca, 30 settembre 2018

Mi trovo a Mosca, all'universita di Lomonosov, a un incontro tra universitari italiani che
studiano il russo e ragazzi russi che studiano l'italiano. Parliamo tutti assieme, russo e italiano a
seconda delle nostre preferenze. Le tavole sono imbandite di cibo. Si susseguono tra di noi vari
giochi e barzellette sugli italiani. Subito dopo, mi fermo a parlare con una ragazza russa.
Usiamo [I’italiano, dedicandoci ad argomenti piu seri. Le dico che ¢ da un po’ che sogno di
trasferirmi a Mosca. Mosca per me rappresenta la citta dei miei sogni. Lei mi guarda stranita,
quasi scioccata, oserei dire. E mi chiede il perché di quello “strano” — come lo definisce — lei,
sogno.

lo a quel punto ancora piu basita di lei, le rispondo che a mio avviso a Mosca ritrovo tutto
cio che cerco. Una realta che da ogni punto di vista mi affascina, e che, dopo averla toccata con
mano, finalmente sento mia. Mi sento rappresentata in quel paese, in quella cultura e in quella
mentalita: pud sembrare assurdo, ma é cosi.

La mia amica, € come se in un certo senso non abbia percepito il mio messaggio. E mi
risponde che lei, al contrario, farebbe volentieri scambio con la mia vita. 1l suo sogno é quello di
vivere in Iltalia. Ci e stata varie volte, da turista. L’Italia per lei &€ una sorta di meta
irraggiungibile, alla quale, mi spiega, un po’ tutti i russi aspirano, ed esservi stati € un tratto di
distinzione. Mi dice che in Italia c¢’e tutto quello che una persona puo desiderare: il mare, il bel
clima, il buon cibo, I’arte in ogni scorcio, e associa 1’ltalia @ un immaginario a mio avviso
cinematografico. Mi sembra la descrizione di un paese quasi sconosciuto ai miei occhi. L’Italia
€ questo, ma non solo.

La nota riportata ripercorre 1’episodio in cui, per la prima volta, mi resi conto di

come, tra i cittadini russi che ho conosciuto, esistesse una sorta di “immaginario”

! R.Giuliani, “La cooperazione Italia - Unione Europea — Russia. (1| Rilancio di) un dialogo necessario.
La cultura, “ponte” nei rapporti tra Italia e Russia ”: Atti del Convegno organizzato dall Istituto di Studi
Giuridici Internazionali (SGI-CNR) e dall Istituto Alti Studi in Geopolitica e Scienze Ausiliarie (IsAG).
Roma, National Research Council of Italy. Institute for International Legal Studies, 2016, p.34
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socialmente condiviso relativo alla nostra cultura. Da allora ho provato a comprendere
se tale immaginario avesse delle caratteristiche specifiche, non riscontrabili altrove, se
fosse possibile ricostruirne una sorta di “archeologia”. La domanda a cui volli
rispondere fu la seguente: “A cos'¢ dovuta ’attrazione per I’ltalia e la sua cultura da
parte dei russi con cui ho avuto a che fare?”.

A tal proposito, I’antropologo americano Clifford Geertz, affermo da un punto di
vista antropologico e in relazione al fatto di comprendere una cultura altra che: “Le
societa come le vite umane contengono la propria interpretazione. Si deve solo imparare
come riuscire ad avervi accesso™. Nelle pagine che seguono cercherd di trovare tale

accesso, a partire innanzitutto dall’analisi del concetto di cultura.

1.1 Cultura

L’Enciclopedia Treccani definisce cosi il termine “cultura”:

Termine che indica, da un lato, I’insieme delle cognizioni intellettuali acquisite attraverso lo studio, la
lettura, 1’esperienza, I’influenza dell’ambiente e che, rielaborate in modo soggettivo e autonomo,
diventano elemento costitutivo della personalita, contribuendo ad arricchire lo spirito, a sviluppare o
migliorare le facolta individuali, specialmente la capacita di giudizio, e, dall’altro lato, I’insieme delle
conoscenze, valori, simboli, concezioni, credenze, modelli di comportamento, e anche delle attivita
materiali, che caratterizzano il modo di vita di un gruppo sociale®.

In relazione a questa definizione, ne consegue che per poter comprendere il concetto
di cultura bisogna fare riferimento ad attitudini individuali acquisite nel corso della vita
di un individuo e rielaborate in maniera soggettiva, per un verso e ai modi di vita di un
gruppo sociale specifico per un altro verso, tenendo conto dell’influenza dell’ambiente
circostante.

La radice del termine, “cultura” proviene da una metafora agricola. “Cultura”
esattamente deriva dal latino “colere”, i cui significati sono differenti: “abitare”,
“ornare”, “venerare”, “esercitare”. L’idea essenziale di questo concetto era quella di
intervenire al fine di modificare, da parte di chi vi si insediava un luogo per abitarvi e di
conseguenza per trasformarlo®.

Dal Settecento in poi, questo concetto inizio a essere usato in maniera differente

rispetto al passato. Al concetto di cultura animi, a cui faceva riferimento Cicerone, per

2C. J. Geertz: Interpretazione di culture, Bologna, Il Mulino, 1973, p.449
¥ Enciclopedia Treccani
* F. Remotti: Cultura dalla complessita all'impoverimento, Roma-Bari, Laterza, 2011, p.3-7
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intendere un individuo “colto” che conduceva una vita “civile”, si contrappose
un’accezione del termine, legata non piu soltanto al singolo individuo, ma alla
collettivita, concezione analoga all’attuale significato dato anche dalla Treccani. Furono
proprio i primi filosofi del Settecento a delineare questo aspetto del termine “cultura”.
Immanuel Kant ne fece un uso universalistico, riferendosi alla Francia, descrivendo
questo paese come fonte di cultura. Johann Gottfried Herder invece conferi al termine
un significato “etnico”, facendo riferimento al fatto che il popolo tedesco avesse una
cultura specifica, anticipando cosi le idee di linguisti quali Wilhelm von Humboldt,
secondo cui la lingua era la custode dello spirito del popolo.

“Cultura” nel senso di forma di vita, pratico-simbolica, € un termine sicuramente
molto ricorrente nel linguaggio odierno dell’umanita, ma ha un’origine abbastanza
recente. Si puo considerare il frutto di un’evoluzione storica, in cui interventi politici e
intellettuali hanno giocato un ruolo di preminenza. Solo con Edward B. Tylor si ebbe la
prima definizione di cultura nel senso antropologico del termine. Tylor fu un
antropologo inglese, autore di “Primitive Culture” (1871), una delle piu importanti
opere della storia per quanto riguarda questi studi. Tylor in quest’opera defini il termine
“cultura” in questo modo: “La cultura, o civilta, intesa nel suo ampio senso etnografico,
e quell'insieme complesso che include la conoscenza, le credenze, l'arte, la morale, il
diritto, il costume e qualsiasi altra capacita e abitudine acquisita dall'uomo come

membro di una societa™

. Nella definizione dell’antropologo si puo scorgere 1’idea che
la cultura sia qualcosa che I’individuo acquisisce, in quanto facente parte di una societa;
ne consegue che ogni societa possiede una propria cultura specifica, che rappresenta il
patrimonio di ogni gruppo sociale.

Tylor, nella sua visione, includeva tutte le attivita umane, anche quelle che gli
europei concepiscono fuori dalla loro idea di “normalita”, cio significa che quello che
per una cultura puo essere considerato parte della vita quotidiana, magari per un’altra
cultura e considerato un atto da condannare, come ad esempio il cannibalismo. Inoltre,
secondo la sua teoria, ogni individuo possedeva una cultura specifica a seconda del
gruppo sociale in cui era nato. Pertanto, la cultura, secondo questa definizione & un

elemento che accomuna tutti gli esseri umani poiché realizzazione dei comportamenti,

5 E. B. Tylor: Primitive Culture: Researches into the Development of Mythology, Philosophy, Religion,
Language, Art and Custom, 1871, citato in U. Fabietti, Elementi di antropologia culturale, Milano,
Mondadori Universita, 2015, p. 19
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delle abitudini, e delle capacitd umane. Secondo Tylor lo studio di una particolare
cultura aveva come obiettivo la comparazione con le altre.

Sulla base di queste affermazioni, la cultura pud essere considerata un insieme
complesso di tratti, scomponibile in elementi piu piccoli. Inoltre, tutte le culture hanno
pari “dignita” e importanza. Tale constatazione non si & dimostrata tuttavia sufficiente
per impedire la nascita di stereotipi, pregiudizi ed etichette, anche in tempi recenti, a
livello filosofico e artistico. Ne € un esempio cio che successe con I’art negre (arte
nera), termine coniato dai surrealisti francesi negli anni Venti. Il nome nacque per
definire una categoria estetica, che infine si rivelo un termine che non fece altro che
delimitare e isolare una cultura, poiché di fatto, non esistono fonti che rimandino né alla
cultura nera, né a quella bianca. Questo avvenne perché, autori e pittori occidentali,
prendendo come modello d’ispirazione gli objets sauvages ne elaborarono una
concezione del termine in relazione alla propria esperienza di vita e al proprio contesto
occidentale, decontestualizzando cosi gli oggetti che di conseguenza persero il loro
significato originario.

Anche per superare tali limiti, negli ultimi decenni del XX secolo autori come
Clifford Geertz e James Clifford, non soddisfatti da questo significato del termine
“cultura”, tentarono di ricercare una definizione piu appropriata. Il loro principale
obiettivo fu quello di conferire a questo termine un’espressione che definisse la cultura
come un’entita organica. Geertz e Clifford si avvalsero di alcune metafore per dare una
spiegazione del termine. 1l primo utilizzo 1’immagine del polipo, per dimostrare quanto
la cultura come, appunto, un polipo sia costituita da un corpo principale legata a tutto il
resto, e non sia frammentaria. Inoltre Geertz riteneva che la cultura fosse un processo in
essere, comunicativo, e costituito da soggetti che agiscono tra loro®. Clifford invece fece
riferimento a una metafora poetica. Sosteneva che le culture, non siano “frutti puri”
bensi entita soggette a “contaminazione” da parte di altre culture’.

Sulla scia di questi studi critici, James Boon, antropologo contemporaneo, parlava
invece di “esagerazione” della cultura da parte dell’etnografia, riferendosi al fatto di
volerne fare a tutti i costi elementi di riflessione, comparabili sia tra loro, che con

I’esperienza culturale dell’osservatore. In questo senso criticava la pretesa di voler fare

® U. Fabietti: “L 'identita etnica”, Roma, Carocci, 2011, p.54
7 -
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delle culture degli isolati circoscritti®. Infine Roy Wagner, antropologo americano,
considero la cultura addirittura un’*“invenzione” degli antropologi. Secondo lui, gli
antropologi interpretavano la vita di alcuni popoli sulla base di una visione occidentale.
Dal loro punto di vista, questi ultimi percepivano la vita di tali popolazioni come
“varianti imperfette” di quella occidentale, a causa degli “stili di creativita” che ogni
antropologo possiede, e che influivano nel momento in cui andavano a studiare un’altra
cultura, causandone una visione distorta, o addirittura un’invenzione delle vite altrui®.
Sempre secondo I’antropologo, analogamente al pensiero di Geertz, la cultura non era
da considerarsi come un’entita predefinita, bensi come il frutto dell’interazione tra
individui. Si pud dunque comprendere come la cultura possa avere un significato solo
nel senso dinamico e comunicativo del termine™.

Per di piu, secondo il pensiero aristotelico, che analizzeremo nel dettaglio nel
paragrafo successivo, gli uomini nascono “nudi”, ma nonostante cido, SON0 comunque
determinati nelle loro scelte, poiché per poter vivere all’interno di un gruppo sociale
vengono adottati dei codici di comportamento che devono essere condivisi da tutti per
poter essere compresi. Questi codici di comportamento prendono il nome di “modelli
culturali di comportamento”. Spesso e Vvolentieri gli uomini ne fanno uso senza
nemmeno rendersene conto, perché facenti parte di un mondo da loro considerato ovvio.

Secondo Branislaw Malinowski, invece, un antropologo di origine polacca, la cultura
era il mezzo attraverso il quale gli individui soddisfacevano i propri bisogni, senza di
essa secondo questa logica, non potevano sopravvivere''. Pertanto si deduce che i
modelli culturali rappresentano cio che spinge gli individui a fare determinate scelte,
piuttosto che altre.

La cultura é operativa, essa fa si che gli uomini agiscano sulla base dei loro obiettivi,
conformandosi all’ambiente naturale, culturale e intellettuale circostante. Ne consegue
che le generazioni a seguire acquisiscono i modelli culturali di quelle precedenti, ma
anche modelli nuovi sulla base delle loro personali esperienze. In ogni caso entrambe
sono influenzate da un principio di selezione. Attraverso questo processo le culture

dimostrano la loro apertura o chiusura al cambiamento. In quanto selettive esse

8 -
Ivi
% U. Fabietti: L identita emica, Roma, Carocci, 2011, p.54-55
19U Fabietti: L'identita etnica, Roma, Carocci, 2011, p.51-67
11 U. Fabietti: Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p25
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“provano” a essere, di conseguenza, delle entita in continua evoluzione, dunque non
fisse. A questo proposito, I'antropologo francese Georges Balandier sostenne che le
culture possono mutare sia in relazione a elementi interni a esse, sia in relazione a
elementi provenienti dal di fuori. Per questo motivo gli antropologi rammentano di non
far mai riferimento a una cultura generalizzando, poiché tale approccio implica 1’errore
di considerarla definita. Cosi non e, dal momento che le culture sono sempre influenzate
da elementi esterni, oggi ancora di piu grazie all’espansione di mezzi di comunicazione
e tecnologie.

Inoltre, pensare a una cultura come predefinita € un errore. La cultura e variabile,
poiché all’interno di essa vigono diversi modelli culturali di riferimento, che si
distinguono sulla base dell’istruzione, dell’inclinazione politica o religiosa, o della
stessa ricchezza di un individuo. A questo proposito 1’antropologo statunitense Renato
Rosaldo parlava di cultura come “un insieme poroso d’intersezioni nel quale distinti
processi si incrociano tanto all’interno quanto al di 1a dei suoi confini*?. I modelli
culturali devono essere condivisi: cio significa che devono essere inseriti in un sistema
di segni condivisi per poter essere compresi. | segni possono anche cambiare col tempo,
0 per via di varie combinazioni possono assumere significati nuovi, & per questo che la
cultura assume la caratteristica della creativita. La cultura ¢ 1’insieme delle interazioni
dei vari modelli culturali, per tanto la si considera olistica (dal greco intero), cioé
costituita da vari elementi interconnessi fra loro.

Come visto fin’ora, la cultura ¢ un’entitd complessa, costituita da diversi modelli
culturali. Di conseguenza sorge un dubbio: fino a dove arriva la cultura di uno specifico
gruppo sociale e dove inizia la cultura di un altro gruppo? Nel momento in cui si pensa
in questo modo, si costituisce la dimensione dei confini del “Sé”, del “Noi”,
I’appartenenza a un gruppo. Di pari passo si delinea, al di fuori di questi limiti, anche
un’altra dimensione che ¢ quella dell’“Altro”. 11 fatto di sapere di appartenere a un sé
collettivo e di essere cio che siamo in quanto individui rimanda al concetto che gli esseri
umani definiscono appunto “identita™*,

In conformita di queste nozioni, s’intende che la cultura sia un’entita complessa,

influenzata da elementi esterni. Per quanto riguarda la cultura “russa” e la sua relazione

12 R Rosaldo: Cultura e verita. Rifare [’analisi sociale, Roma, Meltemi, 2001, p,61, citato in U. Fabietti,
Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p.29
13 U. Fabietti: Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015 p.17-31
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con quella “italiana”, & chiaro che — come verra mostrato nei prossimi capitoli — essa €
stata particolarmente “aperta” nei confronti di quest’ultima e influenzata da alcuni suoi
elementi nel corso della storia. Tali relazioni e tali influenze hanno generato
naturalmente anche stereotipi, etichette ed essenzializzazioni che si distanziano dal

“vero”, o dalla complessita del reale.

1.2 ldentita

La cultura & indispensabile nella vita dell’'uomo e cio & dimostrato scientificamente™.
Potrebbe risultare un paradosso, ma la sopravvivenza dell'uomo dipende piu dalla sua
cultura che dalla sua stessa genetica. Cio significa che nel codice genetico umano, a
differenza di quello animale, non sono inscritti i comportamenti che rendono 1’uvomo
capace di sopravvivere nel mondo che lo circonda. Per questo motivo gli esseri umani
necessitano sempre di qualcuno che li educhi e li renda indipendenti. A questo
proposito, riprendendo un termine utilizzato da Aristotele, che poi fu reinserito nella
filosofia del Novecento, si puo affermare che I'uomo nasce quindi “nudo”, in altri
termini, rispetto agli animali € incompleto. Sulla base di queste analisi, il concetto di
incompletezza ne introduce un altro estremamente importante: la questione dell’identita.

Se I’'uomo nasce incompleto, significa che necessita di qualcosa per completarsi, vale
a dire, della cultura. Essa viene trasmessa dal gruppo sociale specifico in cui un
individuo nasce. Gli esseri umani adottano infatti certi tipi di comportamento, un
determinato linguaggio, una specifica religione, in base al loro specifico gruppo sociale
che li educa secondo un loro modello ideale. Come sappiamo i gruppi sociali sono
svariati, e tutti adottano dei modelli di comportamento, lingue e attitudini religiose
differenti. Questo discorso porta ad affrontare il problema dell’identita, in particolare
dell’identita specifica dell’uomo. Per questo motivo I’identita diviene qualcosa di
essenziale ai fini della sopravvivenza umana. Come riportato da Remotti, gli esseri
umani senza un gruppo che li educhi sarebbero dei “derelitti”. Pertanto ogni societa

plasma i suoi membri secondo un proprio modello ideale di umanita™. Questo concetto

% U. Fabietti: Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p.21
15 U. Fabietti: Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p.169-176
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prende il nome di antropopoiesi, “fabbricazione dell'umano™®. Secondo la concezione
di Remotti, I’identita ¢ indispensabile, ma da sola puo risultare fallimentare. Con cio0
s’intende che un pensiero esclusivamente identitario possa avere come effetto il
rafforzamento della contrapposizione noi/altri, la cui conseguenza si tramuta nella totale
distruzione dell’“altro”. La religione per esempio € il mezzo piu potente per la
costituzione dell’identita. La scrittura ¢ cio che fissa nel tempo I’identita per sempre®’.

Ma cosa significa esattamente identita? Questo concetto € molto recente come quello
di “cultura”. Il grande sociologo Zigmunt Bauman fece notare che i padri della
sociologia ignoravano quasi del tutto il concetto di “identita”. Per decenni non si € mai
parlato d’identita'®. Anche il grande sociologo italiano Alessandro Pizzorno condivide
questa tesi™.

Il concetto d’identita personale comparve con filosofi quali John Locke e David
Hume, tra il Seicento e il Settecento. Remotti dava molta importanza al concetto
analizzato da Hume a proposito dell’identita personale. Hume sosteneva che osservando
la realta, qualunque essa sia, si pud notare un continuo cambiamento. Secondo il
filosofo non esisteva nessun nucleo sostanziale che garantisse un’identita personale
fissa. Cio significa che tutto é in continua trasformazione. La tesi che Hume difendeva
consisteva nel considerare il concetto d’identitd una “finzione indispensabile”.
Indispensabile perché 1’essere umano ha bisogno di certezze, di paletti, che gli diano la
sicurezza che cerca. Ma, per il filosofo, questo non implicava il fatto che di base ci fosse
un fondamento di realta all’esigenza di mantenere fisse queste certezze. Cio significa
che, essendo la realta in continua trasformazione, ¢ 1’uomo che finge di conferire a tutto
cio un fondamento reale. Hume a questo proposito affermava che la memoria e
I’immaginazione sono le cause di questa costruzione di finta identita. Intorno al
concetto d’identitd della filosofia occidentale, inoltre, ruotano delle impostazioni
aristoteliche. Il grande filosofo considerava le cose, gli esseri, noi stessi, “sostanza” e la
sostanza é cio che permane, il termine stesso indica non cambiamento. Ne deriva che la
sostanza é cio che non cambia nel tempo, cid che appunto rimane immutato, mentre gli

accidenti sono cio che invece si trasforma.

18 F. Remotti: Contro I’identitd, Roma-Bari, Laterza, 1996, citato in U. Fabietti, Elementi di antropologia
culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p. 175
"'F. Remotti: Contro I’identita, Roma-Bari, Laterza, 1996, p.31-45
12 F. Remotti: L’ ossessione identitaria, Roma-Bari, 2010, p. IX
Ivi
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Secondo Hume la sostanza era illusione. Reale era solo I'immaginazione che fingeva
la sostanza e di conseguenza 1’identita. Si puod intendere che I’immaginazione ¢ cid che
nella vita dell’'uomo permette di stabilire delle certezze. In conformita a cio che
affermava Remotti, “I’identitarismo”, in quanto mito dell’identita, nasceva per difendere
i nostri benefici, le nostre caratteristiche. Ma si trattava di una realta miope, che non
poteva portare ad altro se non a conflittualita poiché al di la del “noi”, secondo questo
pensiero, c’erano solo nemici.

Dall’imporsi dell’ideologia capitalista, e dal crollo dei programmi 0 miti
universalistici, trapelo 1’ossessione per 1’identita, come una strategia di difesa che si
rivesti da mito. Questo mito dell’identita sorse in un contesto di globalizzazione, in cui i
rapporti tra differenti nazioni erano sempre piu conflittuali, causandone un
impoverimento culturale. 11 mito dell’identita si inseriva in quest’ambito, conseguenza
di questo momento storico, e frutto della paura. Per questo motivo, spiegava Remotti,
1’uomo si appigliava all’unica certezza che vedeva di fronte a sé: “I’identita”%.

Si ritiene che I’identita abbia un duplice volto; ¢ possibile soltanto in maniera
contrastiva e contestuale. Cio significa che un individuo, nel momento in cui pensa se
stesso, si pone in una relazione di opposizione con qualcun altro®. Questo implica
I’esistenza di un “noi” che si costruisce e che si vuole imporre. Se ¢’¢ un “noi” ne
consegue un’esistenza degli “altri”. Remotti affermava che nella logica della
contrapposizione, “noi” contro gli “altri”, questi ultimi assumevano una connotazione
genericamente negativa e divenivano di conseguenza una minaccia per i “noi”. Questo
accadeva perché I’immagine che 1’'uomo aveva del “noi” era quella di una sfera,
all’interno della quale regnavano pace e ordine, mentre al di fuori di questo confine,
seguendo questa visione, si manifestavano odio e guerra. E evidente che la paura di
quello che c’era al di fuori della sfera del “noi”, banalmente ascrivibile come
“sconosciuto”, generava ansia e timore nell’uomo.

Dentro il “noi” non c’erano lacerazioni, la spaccatura s’inseriva solo per definire il
confine tra “noi” e “loro” ed ¢ qui che s’introduce la figura dello straniero. La sua
funzione e indispensabile e di definizione. Si pensa che un tempo tutti gli uomini
fossero chiusi nei loro “noi” estremamente etnocentrici e fu solo grazie allo sviluppo

degli scambi, della cultura e della ragione che si crearono comunita piu libere.

20 F. Remotti: L'ossessione identitaria, Roma-Bari, Laterza, 2010 p.24-102
21 U. Fabietti: L'identita etnica, Roma, Carocci, 2011, p.38-42
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L’immagine dello straniero puo essere paragonata a uno specchio che mostra
all'uomo cio che &, ma allo stesso tempo cio che sarebbe potuto diventare. Per questo
motivo lo straniero € implicato nella possibilita del “noi”. Diventa colui che spaventa
I’uomo, dal momento in cui incarna il diverso da se stesso, dal “noi” in cui € racchiuso
I’individuo, pertanto rappresenta un limite all’ipertrofia del “noi”?.

Si pensi, per esempio, alle conseguenze che ebbe la scoperta e la conquista
dell’America da parte degli europei. Le popolazioni europee fino a quel momento
avevano mantenuto una visione idealizzata del genere umano, per via dell’umanesimo.
Venendo a contatto con queste nuove genti, dovettero riconsiderare la loro idea di
“umanita”, poiché queste popolazioni rappresentavano qualcosa di totalmente estraneo
ai loro occhi. Si puo dire che questi ultimi fossero spaventati da cosi tanta diversita. Fu
per questo motivo che iniziarono a insorgere dubbi e domande quali: “Sono esseri
umani come noi?” “Hanno un’anima?” “Sono creature di Dio?”.

L’immagine della diversita rispetto a loro stessi, da un lato, e quella che gli europei
avevano di se stessi in quanto “noi” come esseri piu forti, contrapposti agli “altri” fece
insorgere negli europei dubbi di notevole importanza. Di conseguenza i nativi di queste
nuove regioni, nelle quali gli europei si erano avvicendati alla conquista, vennero
confinati a vivere nelle riserve, in condizioni di miseria e sfruttamento?.

Sulla base delle mia esperienza e come riportato nella nota iniziale, sembra tuttavia
che I’identita russa sia uscita da una logica di pensiero esclusivamente identitaria,
quindi oppositiva, che risulterebbe in una forza necessariamente distruttiva in relazione
agli “altri”. L’identita russa ha ritrovato nell’*‘altro”, in questo caso rappresentato
dall’identita italiana, un modello da cui prendere esempio, e non dal quale essere
intimoriti. D’altronde lo stesso Remotti, in un testo del 2011, riconosce che tutti i gruppi
sociali conservano un grado di “apertura” necessario alla propria esistenza e sviluppo®*.

La globalizzazione, la diffusione di mezzi di comunicazione e le nuove tecnologie
hanno avuto certo un peso rilevante in tale processo, influenzando I’immaginario russo
sull’ltalia (e viceversa), contribuendo anche a trasmettere immagini “distorte”,
semplificate, le quali si sono cristallizzate nel tempo in idee stereotipate. Tale dinamica

e sicuramente rilevabile nelle relazioni esistenti tra molti altri gruppi sociali. La

22 F, Remotti: L ossessione identitaria, Roma-Bari, Laterza, 2010, p.38-50
2% U. Fabietti: Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p.4-8
?* F. Remotti: Cultura. Dalla complessita all'impoverimento, Roma-Bari, Laterza, 2011, p.89
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cristallizzazione di alcune rappresentazioni scaturita dall’interazione tra Italia e Russia

costituisce qui dunque un possibile caso studio.

1.3 Nazionalismo

Stando a quanto considerato da Fabietti, per assurdo, nella societa odierna piu
aumentano i rapporti e le relazioni tra i gruppi umani, piu s’innalzano barriere e confini.
Basti pensare alla visione del mondo occidentale in contrapposizione a quello islamico.
Ebbene, questi rapporti non fanno altro che alimentare problemi quali: 1’esclusione, le
differenze e le distinzioni. Cio si estende non solo al concetto di singoli individui, ma
anche alla cultura. In particolare la “cultura occidentale” ¢ stata quella che piu di tutte
ha messo in risalto il concetto di “propria identita”, contrapposta alle altre. Un ruolo
decisivo in questo senso 1’ha svolto 1’espansione coloniale dell’Occidente dal secolo
XV in poi®.

Nell’Ottocento sulla base dell’ideologia nazionalista, che andava sviluppandosi in
Europa, intellettuali, lessicografi, letterati e musicisti iniziarono a delineare sfumature e
differenze linguistiche, riportandole in vocabolari, grammatiche e testi religiosi. Questa
catalogazione ebbe come conseguenza la nascita di popoli distinti, legittimati a creare
gli Stati indipendenti, e in seguito il riconoscimento delle culture nazionali e la nascita
delle “minoranze etniche”. Fu cosi che il fenomeno di “individuazione” delle culture
divenne sempre piu evidente e inizio a subire un’accelerazione da quel momento in poi.

Benedict Anderson, un sociologo irlandese naturalizzato statunitense, affermo che il
nazionalismo nato come “sentimento” ebbe origine dal “capitalismo della stampa”. Lo
stesso riteneva che I’insieme del capitalismo, della tecnologia tipografica, e della nascita
della lingua scritta sui testi stampati, porto alla rappresentazione “fissa” e definita delle
differenze tra esseri umani e di conseguenza delle “comunita immaginarie”, le future
nazioni®. Anderson riteneva che I’idea di umanita come differenza tra gruppi
d’individui con culture differenti nascesse come il risultato di una dominazione dei
centri sulle periferie, e delle culture scritte su quelle orali. Beninteso, le culture possono

essere nominate nel momento in cui c’é qualcuno che impone dei nomi ad altri.

2 U.Fabietti: Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p.170
% |dem, L’identita etnica, Roma, Carocci, 2011, p. 40
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Un momento importante in questo senso fu quando si diffuse il nazionalismo
nell’Europa del XVIII — XIX secolo, che porto alla nascita del concetto di nazione, il
quale a poco a poco divenne il criterio secondo cui delineare 1’identita dei popoli, una
sorta di confine. Attraverso il colonialismo, le potenze europee imponevano un controllo
burocratico-amministrativo sulle popolazioni da loro governate, dunque piu deboli.
Questa situazione nasceva come risposta all’esigenza politica di creare contrapposizioni
tra gruppi, in modo tale da costituire delle “etnie”, ognuna con una sua diversa cultura, e
delle caratteristiche distinte. Tale divisione aveva un obiettivo ben preciso: evitare la
formazione di un unico gruppo, rendere queste unioni d’individui meno numerose, di
conseguenza piu deboli e piu facilmente governabili.

Per di piu dagli anni Settanta in poi a livello mondiale si é assistito alla diffusione
della televisione. E diventata nel giro di poco tempo la regina dei media, e sicuramente
un mezzo estremamente pervasivo in grado di influenzare la cultura. Insieme ad altri
mezzi di comunicazione la sua caratteristica funzionale é di intervenire nella vita delle
persone. | media attivano gli uomini nei comportamenti, nei gusti, nelle inclinazioni
politiche e religiose. | messaggi che la televisione e i media in generale inviano possono
generare delle risposte inaspettate nei soggetti che li ricevono. Questo € cio che ¢
successo a partire dagli anni Sessanta del secolo scorso: i media sono stati in grado di
influenzare 1’immaginazione degli esseri umani, tanto da causare la nascita del
fenomeno “dell’immaginazione da spostamento”. Questo spiegherebbe in parte anche il
perché dell’aumento della mobilitazione a livello globale. In questo senso
I’immaginazione diventa il mezzo capace di indirizzare le vite degli esseri umani. Gli
individui costruiscono, sulla base di ci0 che viene loro trasmesso dai media,
un’immagine illusoria di paesi “altri”. Ne consegue che I’immaginazione si trasforma in
azione, ed ¢ cid che oggi genera quelle che sono le “comunita di sentimento”. Queste
ultime non sono altro che lo spazio in cui si vengono a creare le “sfere pubbliche”,
termine che fa riferimento alla creazione di aree di opinione.

Oggi, per via del boom dei mezzi di comunicazione, queste sfere pubbliche sono
aumentate a dismisura. Di conseguenza, si creano di continuo delle comunita
immaginarie, nei siti Internet in cui le persone s’incontrano e condividono particolari
interessi, inclinazioni politiche o religiose, sulla base della loro immaginazione. In

questi soggetti si costruisce un’immagine illusoria rispetto, per esempio, a un luogo di
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cui non hanno mai fatto esperienza, un’idea sostanzialmente costruita dai media. Questo
elemento é fondamentale, sia per la costruzione della propria identita che di quella degli
altri, da parte di un gruppo®’.

Nel caso specifico della Russia, anche attraverso la diffusione della televisione che
ha preceduto di pochi anni la caduta del comunismo, si € certo propagato un certo tipo
di nazionalismo ¢ sentimento identitario. D’altra parte pero, la diffusione dei media ha
prodotto un’apertura verso 1’Occidente in generale e verso 1’Italia in particolare. Lo
“straniero” italiano mostrava al pubblico russo un’immagine attraente, simboleggiava
cio che a esso mancava e un modello da imitare: una liberta repressa a causa degli
avvenimenti storici. Per questo I’immagine che la popolazione russa si & costruita a
riguardo della cultura italiana, dettata principalmente dai media, € andata
progressivamente idealizzandosi. In questo senso, i film, la musica e i telefilm

contribuivano a impregnare la cultura russa di un “immaginario” italiano.

1.4 ’identita ¢ finzione

Oggi la situazione non & cambiata; sebbene viviamo in un mondo in cui attraverso gli
scambi si costruiscono delle relazioni sempre piu complesse e intrecciate, un evento
locale puo avere delle ripercussioni oltre i confini del suo avvenimento, che puo
comportare effetti imprevedibili. | mezzi di comunicazione di massa, oggi sempre piu in
uso, a questo proposito hanno un ruolo fondamentale, trasmettono dei messaggi in
riferimento a immagini, video, vignette in ogni parte del mondo. Pertanto essi
divengono dei veri e propri produttori di cultura. Considerando questi fenomeni
d’interconnessione culturale del mondo umano, c’¢ un ulteriore aspetto da tenere
presente: il senso dell’interpretazione. In quest’ambito immagini o vignette che siano,
hanno I’intenzione di trasmettere un messaggio. | soggetti che ricevono questi messaggi
sono differenti tra loro, e possono essere diversi anche dai soggetti cui questi messaggi
erano indirizzati. Ne consegue che i messaggi danno adito a una vastita enorme
d’interpretazioni, proprio perché i soggetti non sono passivi, ma appartengono a culture
diverse. In questo contesto chi “invia” un messaggio si attende anche una particolare

risposta, sulla base dell’immagine che gli individui si costruiscono rispetto a chi riceve

2T U. Fabietti: Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p.114-116
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il messaggio. Il piu delle volte, queste immagini sono frutto di pregiudizi. Anche la
risposta data & costruita sulla base di idee che I’individuo possiede nei confronti
dell’*“altro”. Sia la risposta, sia 1’attesa dipendono dall’immagine che gli esseri umani
hanno degli “altri”, ma anche di sé stessi. Nell’emettere un particolare messaggio, chi lo
realizza mette in atto un “noi” e di conseguenza un “altri”, pertanto anche gli “altri” nel
ricevere una risposta si organizzano in un “noi”, e spesso accade, nei casi estremi, che
questi vengano mobilitati dalle azioni. I “noi” non sono sempre fonte di conflitto, tutto
dipende da come questi interpretano se stessi e gli “altri”, dal peso che danno al loro
essere, e dall’influenza che secondo loro ha la relazione con gli “altri” nella costruzione
della propria identita?®.

Seguendo queste considerazioni, sebbene 1’identita sia un’entita indispensabile,
come abbiamo visto, allo stesso modo & finzione. E finta perché & frutto di una
costruzione sociale che tende a nascondere il fatto che I’identitd & un processo in
continua evoluzione, rendendola agli occhi degli esseri umani qualcosa di predefinito,
che sovrasta I’uomo. Per cercare di tappare la falla della “finzione™ si ricorre a entita
divine, le quali in genere vivono al di la della vita umana e non hanno a che fare con i
problemi sociali.

Per mezzo di queste divinita, l’identita acquisterebbe la caratteristica della
predeterminatezza. Nel momento in cui si fa riferimento alla finzione, a una costruzione
sociale, é legittimo che insorgano dei dubbi nell’essere umano; gli “altri”, a questo
proposito, sono coloro che infittiscono questi dubbi. Per questo motivo, possono
diventare una vera e propria minaccia per 1 “noi”. Cio dipende da come 1 vari soggetti si
relazionano nei confronti degli “altri”. Analogamente, nella costruzione dell’identita
influisce come i “noi” percepiscono la presenza dell’alterita.

Pertanto, nel momento in cui i “noi” escono da una logica identitaria riescono, solo
cosi, ad affermare una funzione costruttiva dell’““altro”, non piu oppositiva. Il fatto che
il concetto d’identita divenga un limite ai fini della percezione positiva degli altri, e
dimostrato anche da scienze, oltre all’antropologia, come la sociologia e 1’etnologia. La
nostra societa ¢, come affermava Remotti, “ossessionata dall’unicita dell’lo”. A
dimostrazione di questo si possono prendere come esempio i vari nomi che ognuno di

noi possiede, per confermare quanto sia essenziale tracciare un “confine” tra il nostro

%8 F. Remotti: Cultura. Dalla complessita all'impoverimento, Roma-Bari, Laterza, 2011 p.108-111
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“lo” e I’altro”. Fu la stessa psicologia a dimostrare quanto la tradizione imponeva
all’uomo una visione giusta e salutare per quanto riguarda 1’unitarieta, la compattezza,
I’ordine, mentre, al contrario, la molteplicita sarebbe stato sintomo di pazzia.

Uscire da una logica identitaria, secondo quanto affermava Remotti, significherebbe
dunque celebrare la precarieta dell’identita. Inoltre, in un contesto sociale come il
nostro, in cui la globalizzazione e i rapporti con gli “altri” sono sempre piu frequenti e
necessari, implicherebbe il distaccarsi dall’ossessione di identita per avvicinarsi di piu
alla comunicazione, al dialogo e ai mescolamenti con gli “altri”. Remotti spiegava che
questo & senza dubbio il modo migliore per evitare guerre e scontri®®,

Il concetto d’identita € quindi tanto indispensabile quanto “finto”, poiché frutto di
una costruzione sociale. In quest’ambito s’inserisce la figura dello straniero, come colui
che alimenta i dubbi riguardo all’identita. Da questo punto di vista il caso russo, o
almeno il caso dei cittadini russi con cui sono entrata in relazione, costituisce un
fenomeno interessante in quanto mette in luce un aspetto meno indagato della relazione
interetnica o interculturale. Il “noi” russo ha infatti percepito 1’“altro” italiano non tanto
come una minaccia, quanto, invece, come un elemento costruttivo ai fini della propria
identitd. Il “noi” in questione si € relazionato all’*altro” italiano come fonte
d’ispirazione. In questo, come gia affermato, hanno avuto un peso rilevante le immagini
stereotipate riflesse dai media. Si potrebbe dire che il caso russo esemplifica in parte
questo tentativo di uscire da una logica identitaria per celebrare invece la precarieta
dell’identita.

1.5 Conclusioni

Ogni cultura pud quindi essere pil 0 meno “aperta”. Come descritto in questo
capitolo, la cultura russa, essendo stata influenzata ampiamente da quella italiana, €
certamente caratterizzata da un’ampia apertura.

Stando al pensiero di Remotti, la costruzione dell’identita di un gruppo sociale
dipende da come questo percepisce la presenza dell’“altro” e come a €Sso Si rapporta.

La comunita russa ha in questo senso riconosciuto la presenza dell’alterita italiana nel

% F. Remotti: Contro I'identita, Roma-Bari, Laterza, 1996, p.97-104
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proprio paese non come una minaccia per il proprio “noi”, bensi come un fattore
costruttivo ai fini della propria identita.

Remotti e Fabietti ci ricordano quanto I'espansione coloniale, la globalizzazione, i
rapporti con gli “altri” non facciano altro che causare disordini, conflitti e innalzare
barriere. Possiamo pero affermare che non & sempre cosi, perlomeno nel caso preso in
esame. D’altronde lo stesso Remotti, nel testo gia citato intitolato “Cultura”, mette in
luce che I’apertura verso 1’altro, la curiosita del “diverso” da noi e il desiderio di
evasione é qualcosa di insito nell’uomo e non e sicuramente frutto della modernita. Allo
stesso modo i mezzi di comunicazione e la globalizzazione hanno contribuito a creare
un immaginario italiano idealizzato in Russia, un vero e proprio “culto italiano”, in

parte lontano dalla complessita del reale®.

% F. Remotti: Cultura. Dalla Complessita all’impoverimento, Roma-Bari, Laterza, 2011, p.89
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CAPITOLO 2
SLAVOFILISMO E OCCIDENTALISMO

2.1 | primi rapporti tra Russia e Italia

Ho analizzato i concetti di cultura e d’identita nel capitolo precedente e visto come
questi si fondino anche su relazioni, aperture e interazioni con I’alterita. In questo
capitolo intendo soffermarmi sull’apertura della Russia all’Occidente, cui segui uno
storico dibattito tra occidentalisti e slavofili. La polemica tra i due pensieri si protrae
fino ai giorni nostri. Dimostrero pertanto come a livello storico e letterario si e andata
creando la relazione tra Italia e Russia nel corso degli anni e come essa sia 1’esito anche
di processi conflittuali e posizioni diverse che trovano una sintesi solo in anni recenti.

Come la storia dimostra, i rapporti tra I’Italia ¢ la Russia iniziarono a esistere fin
dalla nascita della stessa civilta russa. | primi contatti con gli italiani si ebbero in ambito
religioso. A partire da Antonij Rimljanin (Antonio Romano) monaco di istruzione latina,
nato a Roma nel 1067, il quale in seguito divenne santo della chiesa ortodossa e fondo
un monastero a Novgorod, una piccola cittadina a nord-ovest della Russia®.

In un secondo momento, intorno al X-XII secolo, si stabilirono ufficialmente i primi
legami commerciali con Venezia e Genova®. Si ha la certezza che i primi stranieri che
giunsero a Mosca, infatti, furono proprio commercianti e artisti italiani, provenienti da
queste due citta. Mosca si trovava in una posizione strategica, per via della sua
vicinanza al fiume principale, il Volga. Gli italiani, in realtd, commerciavano gia da
secoli con i russi. Per questo a Mosca erano chiamati frjaziny. Tale termine in realta e

3 il quale in origine si riferiva ai commercianti

una corruzione del vocabolo “francuz
latini del Mediterraneo che visitavano le terre slave. Solo dal XV secolo passo a

indicare gli stranieri (artisti, viaggiatori, scienziati, commercianti) provenienti dall’Italia

! R.Giuliani, “La cooperazione Italia - Unione Europea — Russia. (Il Rilancio di) un dialogo necessario.
La cultura, “ponte” nei rapporti tra Italia e Russia : Atti del Convegno organizzato dall Istituto di Studi
Giuridici Internazionali (SGI-CNR) e dall Istituto Alti Studi in Geopolitica e Scienze Ausiliarie (IsAG).
Roma, National Research Council of Italy. Institute for International Legal Studies, 2016, pp. 34.

%D, Lorenzetti, "ltalia e Russia: I'amicizia non basta (parte 1), Il Caffé Geopolitico, 26 Aprile 2018:
https://www.babilonmagazine.it/italia-russia-relazioni/.

¥ M. Fasmer, Etimologiceskij slovar’ russkogo jazyka, Moskva, Progress, 1986, p. 208
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per distinguerli dai “nemcy” ovvero gli stranieri in particolare di provenienza germanica
originari dall’Europa centrale®. Tant’@ che nel momento in cui la popolazione inizio ad
aumentare, nella zona periferica di Mosca si svilupparono alcune aree che ancora oggi
portano il nome di Frjazino, Frjazevo ecc. Data 1’etimologia di “friazjn” molti architetti
venivano definiti con tale appellativo come Antonio Friazjn (Antonio Gilardi) attivo a
Mosca al seguito di Aristotele Fioravanti®. Architetto il quale dedico tutta la sua vita alla
costruzione della Grande Russia’.

Giovanna Moracci ci rammenta che la Russia inizio a legarsi all’Italia per via della
citta di Bisanzio, allora sede dell’lmpero romano e poi del papato. Il primo incontro
ufficiale tra i due paesi si ebbe esattamente nel 1438, anno in cui ebbe inizio il Concilio
di Ferrara-Firenze, cui prese parte una delegazione russa. Fu proprio a partire da quel
momento che i rapporti tra le due parti si intensificarono sempre di piu e verso la fine
dello stesso secolo i primi artisti italiani intrapresero la costruzione delle mura del
Cremlino di Mosca’. Si pud affermare con certezza che da quel periodo in poi inizid a
svilupparsi in Russia un vero e proprio “sogno dell’Italia”, che pervade la mentalita
russa ancora oggi®.

Gia nel Quattrocento Mosca era capitale del Granducato di Moscovia. A quel tempo
Ivan I1l, zar di Russia, sposo 1’erede dell’impero bizantino, Zoe Paleologo, cresciuta in
Italia e ribattezzata con il nome di Sofia. Con queste nozze lvan Il suggello la sua
egemonia, e si conquisto il titolo di nuovo imperatore romano, considerandosi diretto
erede dell’imperatore Costantino XI. Fu da quel momento in poi che il mito di Roma si
affermo ufficialmente in Russia, costituendo cosi il mito di Mosca, “Terza Roma”.

Da quel momento in avanti ’operato italiano inizid a delinearsi anche a livello
artistico. Fu cosi che si apri la stagione di Aristotele Fioravanti, un grande architetto
italiano, il quale nel 1475 fu inviato nell’allora Moscovia per ricostruire la fortezza del
Cremlino di Mosca. Il Fioravanti, ritenuto un genio, insegno ai russi a costruire i

mattoni, studio D’architettura russa per adattarla alla costruzione delle mura del

* L. Fedorova, M. Bolognani, “Russo e italiano nei contatti linguistici: immagini riflesse”, Lingue Culture
Mediazioni, 2, 2015, 1, p. 74

® Eadem, p. 74

® G. Puccio: Alla corte degli zar: il contributo occidentale alla civilta russa, Milano, Paoline, 2009, p.74-
76

’ G. Moracci: Incontri fra Russia e Italia; lingua, letteratura, cultura, Milano, LED, 2017, p.7-8

¥ A. Andrighetto, “Hermitage. Lenin e le avventure di Cipollino”, Doppiozero, 7 Ottobre 2019,
https://www.doppiozero.com/materiali/hermitage-lenin-e-le-avventure-di-cipollino
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Cremlino, che, va ricordato, fa parte del patrimonio artistico della capitale ancora oggi.
Il Fioravanti dedico la sua vita intera alla costruzione della Grande Russia.

E fondamentale capire che I’Italia in questo stesso periodo era suddivisa in diversi
Stati. Pertanto, & bene affermare che la Russia era influenzata a livello artistico non da
un’unica Italia, bensi dalla Repubblica di Venezia, dal Regno di Napoli, dal Regno di
Sardegna, dal Granducato di Toscana, ecc. Questi regni al tempo rappresentavano la

culla dell’attivita artistica e culturale italiana®.

Figura 1: Cremlino di Mosca

% G. De Maio e N. Sartori: “Le relazioni tra Italia e Russia” Osservatorio di politica internazionale,
Parlamento italiano, a cura di Al ( Istituto Affari Internazionali), Novembre 2018:
http://www.parlamento.it/application/xmanager/projects/parlamento/file/repository/affariinternazionali/os
servatorio/approfondimenti/P10144 App.pdf, p.3

23



http://www.parlamento.it/application/xmanager/projects/parlamento/file/repository/affariinternazionali/osservatorio/approfondimenti/PI0144_App.pdf
http://www.parlamento.it/application/xmanager/projects/parlamento/file/repository/affariinternazionali/osservatorio/approfondimenti/PI0144_App.pdf

Figura 2: Cremlino di Mosca

2.2 L’operato di Pietro

Quando Pietro I, appartenente alla dinastia dei Romanov, sali al potere, intorno al
1682, ereditd un impero, ma anche un paese distrutto, che dimostrava di essere in
ritardo rispetto alla vicina Europa. Fu per questo che il principale obiettivo di Pietro
divenne la modernizzazione del paese. L’era inaugurata da Pietro | durd piu di due
secoli, termino attorno al 1917, e rappresento la causa della scissione tra occidentalismo
e slavofilismo, due correnti di stampo filosofico, politico e letterario. Lo slavofilismo &
un movimento filosofico politico e letterario sviluppatosi in Russia intorno al 1830. La
sua peculiarita stava nella ricerca e nell’esaltazione dei valori tipici della cultura russa.

Successivamente al dibattito nato dalle riforme di Pietro | come critica alla societa
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moderna instaurd una posizione alquanto tradizionalista basata sul nazionalismo, sul
messianismo, sulla valorizzazione della tradizione contadina russa e su una sorta di
avversione verso lo Stato™®. Al contrario I’occidentalismo, sviluppatosi tra il 1840 e il
1860, nasceva come risposta all’esigenza di una manovra politica e sociale per cui
I’autocrazia zarista divenisse una monarchia costituzionale e la revoca della schiavitu
mettesse in atto un progresso di stampo capitalistico™. Lo slavofilismo tuttavia, tendeva
al recupero dei valori della Russia contadina da ogni punto di vista (politico, sociale,
culturale e religioso), osteggiando al contrario quelli dell’Europa occidentale.
L’occidentalismo, al contrario, esaltava gli ideali liberali che caratterizzavano
I’Occidente. Pertanto esso ritrovava negli ideali slavofili della Russia patriarcale e
contadina il male stesso della Russia.

In realta, lo scisma inizid molto tempo prima, ma fu solo attraverso 1’operato di
Pietro che questo processo venne messo in luce, e divenne consapevole. Lo zar fin da
subito si mostro appassionato all’Occidente, probabilmente anche per via dell’influenza
del padre, lo zar Alessio, uomo colto e interessato al mondo occidentale. All’eta di soli
ventidue anni Pietro divenne zar. Fin dai primi anni del governo di Pietro furono
apportate nuove riforme nelle forze armate russe. Una cinquantina di giovani furono
inviati a studiare in Olanda, in Italia e in Inghilterra e cosi altrettanti giovani russi
furono inviati da Pietro a studiare e a formarsi in Europa. Il suo desiderio era quello di
vincere I’impero ottomano e di crearne uno quanto piu simile all’Europa, intensamente
idealizzata dal sovrano. Dopo i suoi viaggi all’estero Pietro decise di invitare in Russia
moltissimi stranieri a occupare notevoli posizioni lavorative, pagando lui stesso le spese
dei viaggi e offrendo loro una calorosa accoglienza.

Pietro puntava ad apportare cambiamenti sia nel governo che nella societa, nella vita
e nella cultura. Le riforme prevedevano il taglio delle barbe, per culminare nell’obbligo
di indossare abiti stranieri. Pietro cambio il calendario russo, iniziando a contare gli anni
a partire dalla nascita di Cristo, e non piu dalla creazione del mondo. Infine riformo
I'esercito russo seguendo i modelli occidentali e apporto riforme al Regolamento
ecclesiastico. Pietro era elogiato dai “liberali”, i quali rivedevano in lui il salvatore

dall’oscurita, mentre chi lo ripudiava erano intellettuali romantici come appunto gli

19 Enciclopedia Treccani
1 Enciclopedia Treccani
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slavofili, i Vecchi credenti e la parte della popolazione piu incolta. Essi consideravano
Pietro un vero e proprio Anticristo.

Michail Petrovi¢ Pogodin, storico e seguace di Pietro I, scrisse cosi in riferimento al
sovrano®? ...Pietro il Grande ha posto la Russia fra gli stati europei e ha cominciato a
renderla oggetto di rispetto; e si potrebbe continuare a lungo, a lungo™*®. Nel 1721 il
titolo di zar venne sostituito con quello di imperatore, a cui si associavano anche i titoli
di “Grande” e “Padre della patria” facendo riferimento a Giulio Cesare. L’ammirazione
nei confronti dell’Occidente da parte di Pietro | ebbe conseguenze ancora piu rilevanti
nel campo culturale. Pietro il Grande e tuttora considerato un sovrano illuminato,
proprio perché fu in grado di assorbire gli ideali illuministi e farli suoi. La classe della
nobilta colta di questo periodo era costituita da molti stranieri e fu anche per questo che
I’Tlluminismo ebbe successo in Russia. Gli esponenti della classe intellettuale russa del
tempo s’incontravano nei salotti, studiavano il francese, si dilettavano negli stili letterari
e s’interessavano alle buone maniere. Si stava trasformando cosi, a poco a poco, la
storia culturale moderna.

Pietro il Grande riformo [D’alfabeto, realizzo quello civile russo, la cosiddetta
“scrittura civile” (grazdanskij srift), inserendo molte espressioni straniere, incentivo i
giovani a studiare all'estero e apri nuove scuole in Russia. Fu grazie all’influenza
occidentale che la Russia introdusse la poesia, il dramma, il romanzo, nella propria
letteratura. Anche la scienza e le arti moderne attinsero dall’Occidente. L’architettura
fiori grazie al forte interesse da parte dell’imperatore. Il barocco e il neoclassicismo
accrebbero la loro popolarita in Russia e furono realizzate opere da parte di architetti
stranieri, in particolare dall’italiano Bartolomeo Francesco Rastrelli. Quest’ultimo
realizzo il Palazzo d’inverno, Carskoe Selo, I’istituto Smol’nyj e molti altri edifici,
insieme ad Antonio Rinaldi, Giacomo Quarenghi e Carlo Rossi.

Anche la musica lirica, il balletto e il teatro in quel periodo ebbero successo e
provenivano appunto dall’Occidente; una particolare influenza, ancora una volta, la
svolse I’Italia**. Grande importanza ebbe il miglior maestro di cappella, Giovanni

Paisiello che lavord a corte a San Pietroburgo, Giuseppe Sarti Suo successore,

2 M. P. Pogodin, “Isledovanija, zameganija i lekcii o russkoj istorii”, (7 voll.) 1846- 1857, citato in N.V.
Riasanovsky: Storia della Russia; dalle origini ai giorni nostri , Milano, Bompiani, 2015, p.217-299
3N, V. Riasanovskyy: Storia della Russia; dalle origini ai giorni nostri, Milano, Bompiani, 2015, p. 245
¥ Ivi, p.217-299
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Domenico Cimarosa e infine il grande Giuseppe Verdi. Per quanto riguarda invece la
musica lirica ebbero grande successo artisti italiani quali: Enrico Caruso, Francesco
Tamagno, Angelina Bosio, Adelina Patti, Giuditta Pasta, Tito Schipa, Angelica Catalani,
Mattia Battistini, Titta Ruffo, e molti altri. In riferimento ai ballerini classici, molto si
parlo di Maria Taglioni; per gli attori, invece, famoso e il nome di Tommaso Salvini.
Anche la nascita del circo in Russia ¢ dovuta all’Italia, che in quegli anni lo esporto
anche in Russia. L’operato di Cesare Beccaria ebbe ripercussioni anche in Russia™. E
evidente che la cultura russa nel XV111 secolo era largamente “occidentalizzata*®.

Inoltre dopo la guerra con Napoleone, che porto alla distruzione di gran parte delle
opere artistico-architettoniche di Mosca, fu chiamato in aiuto un altro importante
architetto italiano: Bove, il quale ebbe il compito di ricostruire Mosca. Bove progetto la
Piazza Rossa, 1I’Arco di Trionfo, il primo ospedale di Mosca, i Giardini di Alessandro e
rinnovo I’ Accademia delle Belle Arti di Mosca®’.

Insieme al Bove in Russia nel XVIII secolo lavorarono anche altri importanti
architetti italiani quali: Gilardi, Bernazzi, Adamini, Torricelli, De Filippis, Visconti,
Rusca, Frappoli e molti altri. Si trattava d’intere famiglie che misero la loro arte al
servizio della costruzione della Russia, tale produzione artistica & ancora presente in
Russia e tuttora visibile.™®

Per di piu fu proprio Venezia, e il Veneto in generale, a occupare un posto di rilievo
nella vita di Pietro. Il sovrano amava le citta lagunari e fu proprio a Venezia che s’ispiro
per la costruzione della bella San Pietroburgo. L’operato di Pietro culmino con la
costruzione della citta, conosciuta anche con il nome di “finestra sull'Europa™®. Tale
definizione é da attribuire a Francesco Algarotti, collezionista d’arte italiano che ebbe
modo di visitare la Russia nel Settecento. Tuttavia San Pietroburgo € anche conosciuta
come la “Venezia del Nord”. E anche in questo caso ’architetto che realizzo il piano
urbanistico di San Pietroburgo e molti degli edifici piu famosi della citta, fu scelto e

assunto direttamente da Pietro I: Domenico Trezzini.

> G. Puccio: Alla corte degli zar; il contributo occidentale alla civilta russa, Milano, Paoline, 2009,
p.171-335

16 N.V. Riasanosvsky: Storia della Russia; dalle origini ai giorni nostri , Milano, Bompiani, 2015, p.217-
299

7 G. Puccio: Alla corte degli zar; il contributo occidentale alla civilta russa, Milano, Paoline, 2009,
p.171-335

8 E. Lo Gatto: Gli artisti italiani in Russia, gli architetti a Mosca e nelle provincie, Roma, Libri
Scheiwiller, Vol. 1, 1934, p.151-167

9 F Algarotti: Viaggi di Russia, Torino, Einaudi, 1919
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La fondazione stessa della citta di San Pietroburgo fu consacrata con le parole di
Augusto riportate da Svetonio: “...che giustamente si vanto di lasciare di marmo una
citta che aveva ricevuto di mattoni”?®. 1l famoso proverbio faceva riferimento al fatto
che Augusto aveva trovato Roma di mattoni ¢ I’aveva tramutata in citta marmorea.
Pietro invece trasformo la Russia da lignea a dorata. Oltre a svolgere il suo incarico
d’imperatore, Pietro era un amante e mecenate delle opere d’arte e in particolare della
scultura italiana, che a lungo fu vietata in Russia dalla Chiesa ortodossa.

Verso la fine del XVII secolo iniziarono a rafforzarsi le relazioni tra la Russia e la
Repubblica di Venezia sia in ambito politico che commerciale e militare. Fu proprio
intorno al 1697 che iniziarono ad arrivare a Mosca i primi mastri costruttori navali

richiesti dallo stesso Pietro direttamente dall’ Arsenale di Venezia®.

Figura 3: San Pietroburgo, la “Venezia del Nord”

% G. S. Tranquillo: De vita Caesarum. Augustus, Roma, Giovanni Filippo De Lignamine, 1470, 28,3
21 H
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Figura 4: San Pietroburgo, la “Venezia del Nord”

Tra la fine del XIX secolo e I'inizio del XX I’immagine dell’Italia che si venne a
costituire in Russia ¢ paragonabile all” “Eden paradisiaco, con una sua natura rigogliosa
e un popolo passionale dotato di talento artistico™?. L’Italia si configura per il popolo
russo come una rivisitazione del Paradiso Terrestre che accetta di buon grado il
compromesso con la citta e I’architettura. Diventa 1’incarnazione della vita ideale
nonché una via alla felicita e il luogo in cui si avvera la possibilita d’identificazione
della vita con I’arte. Inoltre si annulla il tempo cronologico in questo posto, collocando
in tal modo I’'immagine dell’Italia in una dimensione mitizzata.

Mettere piede su questo suolo significa per il popolo russo abbandonare il mondo del
caos per approdare in un luogo in cui non solo si fondono insieme il sacro e il bello ma
la tradizione russa ritrova un antico legame comune con 1’Italia per via della stessa
madre: Bisanzio. Questo concetto puod essere sintetizzato nella seguente frase: “L’Italia
& Iincarnazione di bellezza che salvera il mondo”%,

Per di piu al servizio di Pietro il Grande lavorarono due italiani in qualita di
personalita fidate, essi furono: Mattia Caretta e Demetrio Bozzi. La Russia e la

22'p, Deotto: In viaggio per realizzare un sogno. L’Italia e il testo italiano nella cultura russa, Trieste,
Universita degli Studi di Trieste, 2002, p.135
2 |vi, p. 145
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Repubblica di Venezia ebbero un nuovo avvicinamento politico dal 1710 al 1711, anno
in cui i rapporti commerciali tra Venezia e la Russia iniziarono a diventare piu
importanti. Con I’arrivo a Venezia di BeklemiSev le relazioni tra i due governi assunsero
carattere definitivo e regolare. Fu proprio grazie alla figura di questo agente, inviato da
Pietro I, che numerose opere italiane, nello specifico veneziane, vennero comprate e
spedite in Russia. I primi quadri risalgono all’anno 1717, si pensa siano attribuibili a
Tiziano, Carlo Ridolfi, Andrea Celesti, Pietro Bellotti, Bernardo Strozzi, e di altri quadri
non si conoscono i nomi degli autori. Come sappiamo si tratta di pittori della scuola
veneta che ai nostri occhi oggi sono i pitl importanti artisti del Settecento, ma che allora
avevano appena iniziato la loro carriera artistica. Fino al XV1II secolo furono acquistate
da Pietro opere italiane, le ultime sono proprio una raccolta di Farsetti. Si puo affermare
che senza il contributo dell’influenza artistica dei maestri italiani, ¢ delle loro statue
divenute oramai parte del paesaggio russo, probabilmente lo sviluppo della Russia alla
fine del XVIIl secolo non avrebbe avuto luogo®*. Ma quest’apertura al mondo
occidentale sicuramente non sarebbe potuta passare inosservata e fu cosi che ebbe inizio

lo storico dibattito tra occidentalisti e slavofili.

2.3 Il dibattito tra occidentalismo e slavofilismo

Nel 1836 lo scrittore e pensatore russo Pétr Jakovlevi¢ Caadaev con la pubblicazione
della sua opera scritta in francese “Lettere filosofiche” rese ufficiale lo scontro
ideologico tra occidentalisti e slavofili®®. La causa fu il sentimento di disillusione
creatosi nell’intelligencija, ovvero nella classe colta russa dell’Ottocento, la quale si
sentiva impotente nel cambiare le cose. In altre parole, la Russia stava vivendo un
momento difficile e drammatico dal punto di vista storico, che politicamente si
traduceva in una riflessione sul nazionalismo e sul ruolo della Russia. Secondo lo
scrittore, solo grazie all’avvicinamento all’Europa la Russia poteva perdere quella
condizione d’isolamento in cui si ritrovava. La sensazione che descrivevano i membri
dell’intelligencija russa era quella di “uomini superflui”’, percezioni che nacquero
proprio dall’operato di Pietro il Grande. Questa sensazione di sgomento culmino con la

frattura tra intelligencija occidentalista e popolo, tra coloro ciog, che perseguivano le

" A, Sergej: Pietro il Grande; collezionista d'arte veneta, Venezia, Canal & Stamperia Editrice, 1999
2 p_J. Caadaev: “Lettere filosofiche”, Telescopio, 1836
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ideologie occidentali e il popolo analfabeta?®. La prima meta dell’Ottocento si riveld
creativa in vari ambiti: politico, sociale e ideologico. La Russia incentivata dai rapporti
con I’Occidente ne traeva vantaggio. L’intelligencija, come gia detto, partecipava
all’Tlluminismo. Quando scoppio la Rivoluzione francese anche in Russia ci furono
ripercussioni, in altre parole, parallelamente a quella francese, e sullo stesso modello dei
giacobini, in Russia ci fu la Rivoluzione, causata dai bolscevichi.

All’llluminismo si sovrapposero il Romanticismo e la filosofia tedesca. | nuovi
dilemmi che iniziarono a uscire allo scoperto furono vari, come la vera natura delle
nazioni e la loro funzione nella storia. In questo periodo la mentalita russa era
notevolmente influenzata da filosofi tedeschi come Friedrich Schelling e Georg
Wilhelm Friedrich Hegel. Schelling influenzo sia intellettuali che docenti universitari,
poeti e scuole di pensiero come quella degli slavofili.

Questi ultimi rappresentavano un gruppo d’intellettuali romantici i quali
perseguivano una filosofia improntata sull’importanza e sulla superiorita dell’ortodossia
e della Russia. Tra i piu rilevanti del gruppo: Aleksej Chomjakov, lvan Kireevskij, il
fratello Pétr, Konsantin Aksakov, il fratello Ivan e Jurij Samarin. Questi s’incontravano
nei salotti moscoviti, e il periodo piu importante per questa corrente fu proprio 1’anno
1860. L’occidentalismo faceva riferimento ai valori provenienti dall’Occidente
perseguendo ci0 che era stato anticipato da Pietro I, mentre lo slavofilismo seguiva una
via parallela: si trattava di un pensiero fondamentalista che si basava sull’integrazione di
valori reperibili nell’animo del comune contadino russo, completamente ostili al
pensiero occidentalista modernizzatore.

L’ideologia slavofila faceva riferimento a valori come I’integrazione, la pace e
I’armonia tra gli individui. Dal punto di vista religioso, si appellavano all’ortodossia,
credevano nell’amore, nella liberta e nella veritd. La famiglia per gli slavofili
rappresentava il massimo valore dell’integrazione. Della chiesa cattolica-romana essi
riconoscevano la scissione dall’ortodossia. Secondo loro nella prima s’incarnavano
valori quali razionalismo e autorita, ostili al pensiero slavofilo.

Il loro principale obiettivo era invece 1’esaltazione di valori quali la cultura e la
religione russa, rappresentati dalla Russia patriarcale e contadina. Pietro il Grande,

considerato da loro I’ Anticristo, aveva introdotto in Russia, secondo la loro visione,

M. Napolitano: “Russia: il dibattito tra Occidente e Oriente. Una questione vecchia di secoli”,
Eastjournal, 18 Febbraio 2015, https://www.eastjournal.net/archives/54625

31



https://www.eastjournal.net/archives/54625

principi provenienti dall’Occidente, quali la razionalita, la legalita, la coercizione, che
avevano fatto deviare la Russia dal suo sviluppo armonioso, inculcando in questo modo
ideali “estranei” alla classe colta russa. Ritenevano che la Russia andasse curata dal
male causato dall’influenza dell’Occidente e infine volevano trasmettere il loro
messaggio di armonia anche al malato e lacerato Occidente. Gli slavofili consideravano
il mondo europeo contaminato, ripudiavano gli ideali liberali ed elogiavano tutto cio che
apparteneva al mondo russofono, ovvero al loro patrimonio culturale e spirituale®”.

Gli slavofili abbracciavano il romanticismo europeo, nonostante fossero condizionati
dalla religione ortodossa. Erano dei veri e propri anarchici religiosi in quanto
legittimavano ogni condanna in nome del loro credo, sebbene riconoscessero
I’indispensabilita del governo, in particolar modo dell’autocrazia. La giustificavano
poiché era cio che esprimeva appieno 1’animo russo, e 1’unica, secondo loro, in grado di
controllare tutto lo Stato. Perseguivano la liberta in ogni ambito, in quanto sostenevano
I’ideologia della “liberta per la vita dello spirito™?.

Dall’altro lato si schierava il pensiero occidentalista, il quale era costituito da
individui di differenti classi sociali, caratteristica che non toglieva organicita alla loro
ideologia. In comune con gli slavofili avevano il fatto di attingere il loro pensiero dalla
filosofia tedesca, dunque sia gli occidentalisti sia gli slavofili traevano le loro ideologie
dai rapporti con 1’Occidente, ma cio che li differenziava erano le diverse interpretazioni
che ne desumevano. Ne consegue che gli slavofili perseguivano la strada “russa”,
credendo nell’esclusivita della Russia e nella supremazia dei suoi ideali. Gli
occidentalisti, al contrario, consideravano 1’Occidente 1'unico modello da seguire.
Ammiravano i cambiamenti politici europei, I’operato di Pietro il Grande e cercarono di
portare avanti il progetto del sovrano. La religione non rappresentava il perno
dell’ideologia, com’era nel caso degli slavofili, anzi, molti di loro diventarono agnostici
e, nei casi piu estremi, atei. Gli occidentalisti s’ispiravano alla sinistra hegeliana, e
pertanto appoggiavano la necessita di una rivoluzione come unico mezzo per cambiare

il sistema russo, che tanto criticavano?®.

27 C. Bettiol: “Slavofilismo e occidentalismo: attualita di un'antica controversia”, Eastjournal, 14 Aprile
2014, https://www.eastjournal.net/archives/41383
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Verso la fine dell’Ottocento lo slavofilismo trovd conciliazione in ideologie come
I’'utopia comunitaria, contadina e anticapitalista, che sfocido nel marxismo.
L’occidentalismo al contrario trovo la sua culla nel positivismo, nel materialismo, nel

nichilismo e nell’utilitarismo.

2.4 Lo slavofilismo e ’occidentalismo all’inizio del Novecento

Nikolaj Berdjaev (1874 — 1948), filosofo russo, per quanto riguarda il dibattito tra
slavofilisti e occidentalisti occupd un posto fondamentale. Berdajev apparteneva
all’intelligencija russa, ma non si schiero né dalla parte degli slavofili né da quella degli
occidentalisti. Non disprezzava cio che era importato dall’Occidente, ma cercava di
trovare delle verita generali per cui la civilta che vedeva di fronte a sé era disintegrata®.
Tuttavia riteneva che la Russia fosse estremamente diversa dal popolo europeo, per via
del cristianesimo ortodosso, e inoltre, questa differenza doveva essere esaltata e
conservata intatta come un bene sacro. Si appassiono alla San Pietroburgo moderna,
intrisa di idee che prepararono il terreno per la rivoluzione. Dedico tutta la sua vita a
cercare di comprendere le cause del comunismo. Lo scrittore riconosceva il fatto che la
rivoluzione fosse il frutto dell’animo russo, non si poteva evitare, mentre il comunismo
attingeva alla tradizione europea.

| primi anni del Novecento rappresentarono un momento di sconforto per la societa
europea. Questo @ testimoniato da diverse opere, come quelle di Oswald Spengler™ e di
Thomas Mann®, in cui vengono messi in luce pensieri che esprimono la fine della
vitalita della societa europea. Lo stesso Berdajev si ritrovava in queste idee, che
secondo lui esprimevano la nascita di un nuovo mondo. Non a caso intitold uno dei suoi
pitl famosi libri “Nuovo Medioevo™®. Berdjaev, infatti, in questo testo pubblicato nel
1923 a Berlino, sostenne come dopo la guerra mondiale non si fosse giunti a nessuna
pace di fatto. Né il comunismo né il fascismo erano riusciti nel loro intento, e quella
tranquillita raggiunta dopo il conflitto era in realta finta, anzi, celava dentro di sé una

malattia. Berdajev ammoniva i suoi lettori spiegando come sia la rivoluzione bolscevica

%0 N. Berdjaev: Nuovo Medioevo. Riflessioni sul destino della Russia e dell'Europa; Roma, Fazi Editore,
2000, p. 7

3L 0. Spengler: 11 tramonto dell’Occidente, Milano, Guanda, 1991

32T, Mann: Considerazioni di un impolitico, Bari, De Donato, 1967
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sia il dopoguerra in Europa dimostravano la crisi che il vecchio continente stava
vivendo. Attraverso I’analisi storiografica del pensiero occidentale dell’emancipazione
umana, dimostro come, a suo dire, questo pensiero era tramontato con Nietzsche e Marx
nel X1X secolo. Questo immaginario aveva portato 1’'uomo ad allontanarsi sempre di piu
da Dio, culminando, cosi, nel pensiero illuminista®*.

Berdjaev pertanto s’inseriva con le sue idee nella scia del pensiero di questi due
filosofi, ritrovando la causa della disintegrazione dell’uomo rinascimentale anche
nell’arte moderna, vale a dire nel cubismo e nel futurismo. Per questo motivo Berdjaev
faceva riferimento a un “nuovo medioevo”. La societa era in una fase di transizione
verso un periodo totalmente nuovo. In questa fase di passaggio, la Russia che non aveva
mai vissuto il periodo dell’Umanesimo e del Rinascimento, secondo Berdjaev aveva
potuto vivere I'ultimo periodo della modernita, quello che poi I’aveva condotta alla
Rivoluzione e a vivere 1’esperienza liberale. Secondo le idee dello scrittore, quella
novitd non prometteva nulla di buono in Russia. Per Aleksandr SolZenicyn, un
importante contemporaneo del tempo, il comunismo in Russia era fallito proprio perché
causato dal marxismo, proveniente dalla tradizione occidentale. Addirittura lo stesso
Lenin, il portavoce di questa ideologia in Russia, sarebbe stato soltanto per un quarto
russo. Ne consegue, secondo questa visione, che le cause del fallimento fossero da
ricercare nell’Occidente. Ostile a questa visione, Berdjaev invece riteneva che le cause
fossero da attribuire alle parole degli scrittori e dei pubblicisti.

Inoltre I’ateismo russo attingeva proprio al nichilismo, ovvero a un atteggiamento per
cui non viene considerato sacro nessun valore. Ma come aveva fatto la Russia ortodossa
a trasformarsi in una culla di atei? La causa del nichilismo veniva attribuita ancora una
volta alle idee provenienti dall’Illuminismo. La risposta del pensatore russo, anche in
questo caso, era di non attribuirne la causa all’Occidente, bensi alla storia. Il processo di
secolarizzazione avvenuto in Europa era stato graduale, mentre in Russia era arrivato
all’improvviso. Secondo diversi pensatori 1 russi non avrebbero accettato la filosofia
kantiana perché troppo inclini alla mitologia. Questo debole influsso da parte di Kant
avrebbe dunque generato catastrofi in Russia. Secondo il pensiero di Berdajev il popolo
russo non riusciva a criticare né il mito né tantomeno la teologia, perché il pensiero

russo era negativo ma non critico. Infatti cio rappresentava proprio le basi dell’ateismo

i
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russo, ovvero un atteggiamento filantropico che tendeva a rifiutare i problemi del genere
umano. L’ateismo russo nasceva proprio da una consapevolezza: accettare Dio
significava anche accettare i mali da lui stesso provocati. Pertanto 1’ateismo russo
preferiva in questo senso rifiutare i comandamenti divini, per il bene collettivo. In
questa logica Berdajev attribuiva i crimini commessi dai bolscevichi alla necessita di
agire in nome del bene per I'umanita®. Berdjaev inoltre sosteneva che nella Russia
risiedevano sia Oriente che Occidente, e da cio scaturiva la sua storia “sofferta”. Le due
meta coesistevano perfettamente in Russia, senza mai, pero, arrivare a un pensiero
comune.

Dalle parole pronunciate da Fédor Dostoevskij I’8 giugno 1880 in occasione
dell’inaugurazione a Mosca del monumento al poeta Puskin si puo comprendere come
anche il noto scrittore intendesse trasmettere 1’idea che il popolo russo fosse la
conciliazione tra Oriente e Occidente. In quelle stesse parole era racchiusa 1’“Idea
Russa”, ovvero il pensiero legato all’universalismo cristiano che vedeva la nascita di un
unico sistema armonioso tra le nazioni. Da questa ideologia il pensiero slavofilo attinse
la propria filosofia: salvaguardare il popolo russo poiché in esso risiedeva Dio*®.

Poco prima dello scoppio della Rivoluzione d’ottobre un grande storico dell’arte,
scrittore russo e grande appassionato e diffusore della cultura italiana, Pavel Muratov,
nel 1910, nella prefazione al suo libro “Immagini d’Italia (Obrazy Italii)” esprimeva
cosi il suo pensiero in riferimento alla cultura italiana: “L’Italia non uscira mai piu dal
campo visivo della vita spirituale russa”’.

Da quel momento in poi la Russia inizio a innalzare il proprio muro sovietico e solo

la cultura rappresentava in quel contesto il mezzo per varcare quel muro.

2.5 Il dibattito tra slavofili e occidentalisti dopo la dittatura comunista

Finita la dittatura staliniana in Russia, ebbe inizio un periodo nuovo con Nikita
Sergeevi¢ Chruséév dal 1953, conosciuto con il nome di disgelo. Questo periodo segno

I’inizio dell’emancipazione dell’intelligencija dal potere, fino al periodo della

% N. Berdjaev: Nuovo Medioevo. Riflessioni sul destino della Russia e dell'Europa; Roma, Fazi Editore,
2000, p. VII-XXII

%M. Forgione. “Il primato mistico della comunita: I' “idea russa” secondo gli slavofili”, Eurus, 13 Aprile
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perestrojka (uno dei pilastri portanti della politica di Gorbac¢év). Questo momento non
solo segno un periodo di denuncia dello stalinismo, ma diede il via a una crisi identitaria
e di conseguenza apri la stagione della ricerca dei nuovi valori. Ma anche in questo caso
I’intelligencija vide deluse le proprie aspettative. Il socialismo si rivelo fallimentare per
I’intelligencija, e fu per questo motivo che ci fu un ritorno alle correnti del passato, nella
speranza di trovare una via di salvataggio a quel momento storico®®. A partire
dall’ascesa al potere di Chrus¢év ebbe inizio anche la desovietizzazione
dell’intelligencija russa. Tuttavia, sebbene questo periodo avesse dato il via alla
destalinizzazione, e anche vero che era ancora intriso di dogmi sovietici tali per cui il
contatto culturale con il mondo occidentale era ancora piuttosto chiuso. Da questo
momento iniziava a percepirsi nell’intelligencija sovietica un desiderio di opposizione a
quei dogmi, ma solo negli anni Ottanta, quando il sistema sovietico crollo
definitivamente, I’intelligencija si emancipo. Sebbene essa avesse collaborato per la
distruzione del sistema sovietico, non fu allo stesso modo capace di istituire una
disposizione democratica a causa dei limiti che le erano imposti. Fu cosi che a poco a
poco D’intelligencija russa perse il suo ruolo di “guida” e assunse piu i toni di
intellettuali in grado di osservare con occhio critico il mondo in trasformazione,
concretizzandosi cosi nella figura di storico, sociologo, letterato, economista, giurista®®.

Si fece cosi ritorno, alla fine degli anni Sessanta, alle due correnti di pensiero:
occidentalismo e slavofilismo. In particolar modo cio avvenne attraverso due riviste che
rappresentarono il cuore dello scontro: Novyj Mir (Nuovo Mondo) propulsore
dell’occidentalismo, e Molodaja Gvardija (Giovane Guardia), focolaio del
neoslavofilismo e parte costituente del nazionalismo russo. L’obiettivo di Novj Mir nel
periodo del disgelo divenne la denuncia allo stalinismo e la ricerca di rinnovamento
della societa sovietica, con il desiderio di un ritorno agli ideali dell’Ottocento. Al
contrario lo slavofilismo lesse nel periodo del disgelo il recupero della storia russa del
passato, messa in luce da Stalin.

Il periodo dopo la dittatura fu molto difficile e lacerato dalla crisi dell’identita del

popolo russo. Inoltre la religione era abbastanza ostacolata dallo stesso Chruscéy, il

% M. Ferretti: “L'intelligencija russa alla ricerca di un‘identita; la rinascita della controversia fra
occidentalisti e slavofili durante la perestrojka”, Europa orientalis, 1994
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quale, in quanto marxista-leninista, propagandava ’ateismo. Pertanto, quest’ultimo fini
per completare 1’operato di Stalin, distruggendo chiese e monasteri per fare spazio
all’industria. Fu proprio in questo momento di sconforto che lo slavofilismo trovo
invece conforto nel passato russo. Infatti tra il 1964 e il 1970 lo slavofilismo ebbe una
crescita importante e cosi, oltre all’ideologia socialista, si sviluppo anche il
nazionalismo, sotto il nome di “patriottismo”. In questo senso Stalin divenne, per lo
slavofilismo, il creatore della Grande Potenza. Fu cosi che cio che Chruscév aveva
denunciato in questo momento divenne motivo di orgoglio ai fini della costruzione
dell’unita del popolo sovietico. I nuovi membri del pensiero slavofilo (Solouchin,
Lobanov, Calmaev), scrittori sovietici, criticavano il modernismo, innalzavano il
patrimonio culturale russo e trasmettevano il sentimento di nostalgia per la campagna
russa, la quale a poco a poco veniva scalzata dalla modernita. Viktor Andreevi¢
Calmaev in particolar modo evidenziava il concetto di samobytnost’ (specificitd) del
popolo russo, che a differenza del corrotto Occidente, cercava di mantenere intatti i
propri valori spirituali, nascenti proprio dal rapporto con la terra. In questo senso gli
slavofili vedevano nella storia russa unicita e organicita. E per questo che la rivoluzione
fu, secondo la loro visione, il frutto della ribellione nei confronti del materialismo
borghese.

Aleksandr Grigor’evi¢ Dement’ev, vice direttore della rivista Novyj Mir fino al 1996,
dal canto suo rispondeva a Calmaeyv, scrittore sovietico e slavofilo, rammentando quanto
in realta il popolo russo fosse stato lacerato nel corso del tempo da profonde rivoluzioni.
Inoltre innalzava i movimenti rivoluzionari, portatori di valori quali giustizia e liberta,
ritrattando I’idea peculiare di messianismo e superiorita del popolo russo. Gli
occidentalisti criticavano il fatto che gli slavofili fossero conservatori autoritari,
esaltando, al contrario, gli ideali di progresso e di democrazia. Secondo loro, inoltre, la
specificita del popolo russo, che gli slavofili tanto osannavano come elemento di
superiorita, in realta dava prova di alcune tragedie avvenute nel paese, come le
rivoluzioni. Contrapponevano pertanto il collettivismo al concetto di singolo individuo,
e infine nell’apatia sociale che gli slavofili intendevano come cristiana rassegnazione,

coglievano il dispotismo dello zar®.

0 M. Ferretti: “L'intelligencija russa alla ricerca di un'identita; la rinascita della controversia fra
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Negli anni Settanta la contrapposizione tra i neoslavofili e gli occidentalisti si
reincarnd in quella che era 1’ideologia socialista e ’ideologia capitalista. La Russia
secondo i neoslavofili aveva dato prova del proprio ruolo messianico, aveva salvato il
proprio stesso popolo dalle barbarie ben tre volte, poi da Napoleone e infine da Hitler.
Inoltre, la caratteristica di organicita era rappresentata dalla societa sovietica, ideale
pubblicizzato dalla propaganda. Ne consegue che in questo periodo il neoslavofilismo
prese piede a discapito dell’occidentalismo. La rivista Novyj Mir fu spazzata via nel
1970, gli ideali liberali furono soffocati e si apri cosi il periodo della clandestinita
dell’occidentalismo. I seminari erano tenuti nelle case, di nascosto, gli ideali liberali si
consolidarono e cosi quelli democratici in opposizione totale a quelli socialisti. Fu il
periodo in cui sia slavofili che occidentalisti continuarono il loro scontro attraverso il
samizdat (editoria clandestina locale autoedita).

Con la perestrojka, a partire dal 1986, si poté assistere al ritorno dei liberali. Gli
ideali nostalgici di un ritorno al passato, la citta descritta come luogo della perdizione e
della xenofobia crescente nei confronti dell’intelligencija rispetto al popolo, fecero
scaturire la reazione da parte degli occidentalisti. Si riaccese il duro scontro tra
occidentalisti e slavofili, a partire dallo stalinismo, senza pero toccare il discorso della
rivoluzione poiché era ancora un tema tabu. Gli occidentalisti ritrovavano le cause dello
stalinismo nell’arretratezza della societa antecedente alla rivoluzione, nel dispotismo
zarista, e il marxismo, secondo loro, era stato causato dal movimento rivoluzionario. Al
contrario gli slavofili attribuivano le cause dello stalinismo all’Occidente, piu
esattamente facevano riferimento a un “complotto ebraico”. Nonostante cio, nella
visione slavofila, lo stalinismo rappresentava qualcosa di necessario ai fini della
costruzione della Grande Russia.

Igor’ Kljamkin, politologo liberale, rese il dibattito sullo stalinismo ufficiale,
attraverso un suo articolo del 1987*'. Secondo la sua visione, le motivazioni erano gia
inscritte nel percorso storico russo verso la modernizzazione. La Russia aveva
impiegato tutte le sue energie per costituire uno Stato potente. Collocandosi essa a meta
fra I’Asia e I’Europa, il problema della Russia partiva dalla sua posizione geografica.
Pietro I aveva introdotto degli elementi di modernizzazione ma aveva mantenuto intatto

il sistema socio-economico antico, caratterizzato dalla servitu della gleba.

1|, Kljamkin: “Kakaja ulica vedét k chramu?”, Novij Mir, 1987, n.11
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Secondo il suo pensiero la causa stava nel fatto che negli anni Sessanta lo Stato era
stato modernizzato, ed era stato introdotto un capitalismo semi-asiatico e semi-europeo.
Cio che differiva dal modello europeo fu il fatto che in Russia, la struttura stessa della
societa, principalmente basata sulla servitu non permise la nascita di una classe come la
borghesia, similmente all’Occidente. In questo senso Kljamkin individuava le
motivazioni nel disprezzo della democrazia e nella fragilita degli ideali liberali.
Contesto entro il quale si creo 1’idea della rivoluzione e che fece fallire anche tutte le
manovre per indirizzare la Russia, sulla stessa strada dell’Occidente. Tra questi 1 piu
evidenti furono la NEP (nuova politica economica) varata da Lenin e le riforme
economiche degli anni Sessanta. Lo stalinismo si collocava in quest’ambito come
elemento inevitabile, lungi da ogni tipo di giustificazione. Sulla base di questo pensiero,
nel periodo in cui venne approvata la NEP, la popolazione si sposto in massa nelle citta,
la classe del proletariato urbano, gia abbastanza debole per via della guerra civile, venne
scansata da queste masse incolte, le quali, deluse e stanche, cercavano un appiglio che,
secondo il politologo, trovarono proprio nel regime staliniano il sostegno.

Vasilij Seljunin, un portavoce del liberismo puro, seguendo il pensiero di Kljamkin,
considerava 1’autocrazia la causa principale del fallimento delle manovre occidentali,
poiché I’obiettivo dell’autorita consisteva proprio nel sottomettere la popolazione. Il
mezzo primario utilizzato dall’autorita era proprio la serviti, che in confronto
all’Occidente testimoniava della debolezza del popolo russo.

In questo caso Seljunin dimostrava di idealizzare la storia occidentale, dal punto di
vista liberista. Inoltre, esaltava la posizione di Pétr Arkad’evi¢ Stolypin, ministro degli
interni ed esteri e primo ministro dell’Impero Russo dal 1906 al 1911, di cui apprezzava
le riforme quali: la privatizzazione delle terre al fine di creare una classe di piccoli
proprietari e I’abolizione della comune rurale. Seljunin non si preoccupo di analizzare i
metodi autoritari con cui queste riforme vennero imposte, né tantomeno la rivoluzione
del 1905 che costrinse lo zar ad adattarsi a esse. Da cio si deduce come gli occidentalisti
ritrovavano le cause dello stalinismo nei risvolti storici della Russia, dall’altro canto gli
slavofili ritenevano che queste non avessero alcun legame con il carattere nazionale,

bensi andavano ricercate nel carattere internazionale della rivoluzione.
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2.6 Il dibattito tra occidentalisti e slavofili fino ai giorni nostri

Nel corso del Novecento prese piede un’altra ideologia, prima mistica e poi
filosofica, che nacque a New York nel 1875 con la fondazione della Societa Teosofica e
che si protrasse fino ai giorni nostri, ovvero la teosofia. Questo pensiero fa riferimento
all’insieme delle conoscenze della religione relative al lato spirituale dell’individuo e
alle leggi della Natura e dell’Universo che ne regolano I’esistenza. Secondo questa
filosofia le origini russe non erano da attribuire all’Europa bensi alla tradizione
bizantina cristiano-orientale. Le stesse attitudini dei russi sembravano essere piu
orientali che non occidentali. Inoltre, sempre stando a quanto affermato da questa
visione, la peculiarita russa era da ricercare nella sua sintesi culturale e non nell’odio e
nella discriminazione razziale tipica dell’Occidente. Da questa visione si distacco quella
del movimento eurasista, il quale faceva perno sul fatto che la Russia non solo fosse
multietnica, ma addirittura il centro dell’Eurasia. L’idea principale era quella di
abbandonare le ideologie occidentali e recuperare quelle asiatiche, in contrasto
all’universalismo europeo, ¢ al suo atteggiamento preminente. Le ideologie di questo
movimento furono addirittura travisate nel corso dell’epoca sovietica portando alla
nascita nell’opinione pubblica di atteggiamenti contrari all’Occidente e all’odio tra i
popoli nei paesi europei*’.

Nonostante cio, dall’ascesa del Partito comunista italiano (PCI), s’intensificarono gli
scambi tra Italia e Mosca, nello stesso momento in cui anche la Russia stava vivendo un
uguale momento politico: il comunismo. Dopo la guerra fredda, gli attriti che c’erano
stati tra Unione Sovietica e Stati Uniti furono lasciati alle spalle, per dare vita a nuovi
legami in ambito economico e a scambi commerciali legati soprattutto alla
compravendita di risorse energetiche. Lo stesso presidente della Repubblica Giovanni
Gronchi si reco a Mosca nel 1960 e fu il primo capo di Stato dell’Occidente a farlo dopo
la grande guerra — aprendo cosi la stagione dei primi contratti Eni, seguiti da Pirelli,
Fiat, Montecatini, Olivetti, Snia Viscosa, Chatillon*®.

Negli anni a seguire, intorno al 1989-1990, fu rimproverato dagli slavofili agli

occidentalisti (coloro che ritenevano che i mali della Russia fossero causati dall’interno)

*2 M. Napolitano: “Russia: il dibattito tra Occidente e Oriente. Una questione vecchia di secoli”,
Eastjournal, 18 Febbraio 2015, https://www.eastjournal.net/archives/54625

* G. De Maio e N.Sartori: “Le relazioni tra Italia e Russia”, IAl (Isituto Affari Internazionali), 2018,
p.4-10
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di essere “russofobi”, poiché questi accusavano il passato russo di essere la causa
principale dello stalinismo. Dal lato opposto gli slavofili rispondevano a quest’accusa
agli occidentalisti alludendo alle probabili origini ebraiche di Lenin, a dimostrazione del
fatto che i mali della Russia erano causati dall’esterno®.

Nonostante cio, con ’ascesa al potere di Boris Nikolaevi¢ El’cin nel 1991, dopo la
presidenza di Michail Gorbacév, ebbe inizio una nuova epoca per la Russia. L’Unione
Sovietica si dissolse e El’cin divenne cosi il primo presidente di quella che si trasformo
nella Federazione russa. Inizialmente El’cin dimostro di voler continuare la politica di
Gorbacév, voleva dare prova di poter modernizzare la Russia. L’obiettivo del presidente
era quello di stabilire una leadership con I’Occidente, la quale secondo i suoi piani
sarebbe stato 1’unico modo per risollevare I’economia sovietica. Il ministro degli esteri
Andrej Kozyrev ambiva in primis a un legame con 1’Occidente e a un futuro
democratico e di libertd individuale. Cosi divenne il rappresentante del movimento
“atlantista”, il quale si opponeva a quello “curasista”. Gli atlantisti concepivano la
Russia come parte dell’Europa e pertanto sognavano un ponte che unisse i due poli e
che si basasse su valori quali democrazia e libero mercato. La politica di El’cin e
Kozyrev fu ostacolata ben presto dall’opposizione. Fu cosi che a poco a poco le
aspettative di apertura verso I’Occidente vennero deluse. Nel 1993 venne intrapresa dal
capo del Foreign Intelligence Service Evgenij Primakov una riforma che scalzava il
legame con I’Occidente, basata su valori nazionalisti.

In quel periodo I’economia era a terra, la criminalita si stava diffondendo a macchia
d’olio, e cosi nel 1999 a El’cin subentrd il presidente Vladimir Putin®, colui che, a
distanza di anni, sarebbe stato definito “la persona piu potente del mondo™*®.

Con I’ascesa di Putin al potere, Mosca negli anni Novanta cerco di rinsaldare i
legami con i partner europeli, inizialmente in particolar modo con Silvio Berlusconi e
I’Italia, molto probabilmente I’amico piu stretto di Putin in Europa. Nonostante cio,
I’autoritarismo di Putin si sentiva minacciato dall’obiettivo statunitense di esportazione

della democrazia. Il presidente, ex agente del KGB, ha sempre dimostrato sfiducia nei

* M. Ferretti: “L'intelligencija russa alla ricerca di un'identita; la rinascita della controversia fra
occidentalisti e slavofili durante la perestrojka”, Europa orientalis, 1994

3. Aragona: La Russia post-sovietica. Dalla caduta del comunismo a Putin: storia della grande
transizione, Trentino Alto Adige, Mondadori, 2018, p.162-167

%c. Howard:”Ranking the Wordl’s Most Powerful People 2014, Forbes, 5 Novembre 2014,
https://www.forbes.com/sites/carolinehoward/2014/11/05/putin-vs-obama-the-worlds-most-powerful-
people-2014/#10f766bb6fb6
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confronti della democrazia e nella crescente espansione della NATO. Putin attribuiva un
atteggiamento egoistico all’Occidente, che generava in tutta risposta un’attitudine da
parte della Federazione russa alla chiusura verso I’Occidente®’.

Vladimir Putin, sebbene sia una personalita molto discussa oggi, mantiene tuttora la
supremazia in Russia, oramai da numerosi anni. A cosa si deve questo incontrastabile
potere? Qual é la sua politica? Putin sta dimostrando di avere un’ideologia ben precisa:
riportare in auge la ricostruzione della Grande Russia, cercando in ogni modo di
ricostituire 1’identita russa, riportando in luce simboli, ideali e valori antichi,
rinforzando il peso della Chiesa ortodossa. Il suo obiettivo é chiaro: portare a termine la
sua missione, in altri termini, rinvigorire 1’ideologia slavofila. Facendo cio, Putin sta
dando prova di essere un despota autoritario. Pertanto Sergio Romano nel suo libro del
2016 ci pone di fronte a un quesito: “Dovremmo chiederci se all’origine
dell’autoritarismo di Putin non vi sia anche la pessima immagine che le democrazie
stanno dando di se stesse”®®. Cido che emerge ¢ che Putin mette in luce un’ideale
naturalmente in contrapposizione con 1’occidentalismo, sebbene permanga un’apertura
verso I’Italia e la sua cultura. Ma com’¢ possibile cid? Lo €, poiché la Russia ha bisogno
di modernizzarsi e non riuscendo a farlo totalmente con i propri mezzi necessita di
rapportarsi all’Occidente. Dall’Occidente infatti ha preso tutto cio che le serviva al fine
di ottenere un progresso: le flotte di Pietro il Grande, il marxismo di Lenin, le
rivoluzioni, ecc. Ma allo stesso modo la parziale chiusura nei confronti dell’Occidente
dal punto di vista economico-politico dimostra quanto una relazione troppo stretta con
esso possa spaventare alcuni Presidenti russi, tra cui lo stesso Putin. A tal proposito
alcuni sospetti del Presidente si trasformarono in vere e proprie ossessioni, e cosi,
probabilmente anche nella paura e nella chiusura dal punto di vista economico e

politico, ma non culturale verso I’Occidente™.

*"G. Aragona: La Russia post-sovietica. Dalla caduta del comunismo a Putin: storia della grande
transizione, Trentino Alto Adige, Mondadori, 2018, p. 167-174

*8'S. Romano: Putin. E la ricostruzione della Grande Russia, Milano, Longanesi, 2016, p.145

* |vi, p. 115-116
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2.7 Conclusioni

L’indelebile impronta che architetti italiani hanno lasciato sia nel Cremlino di Mosca sia nell’intera
citta di San Pietroburgo e la presenza di nostri capolavori nei principali musei di questo paese sono
una testimonianza della tradizione di amicizia e della reciproca attrazione fra i nostri due popoli*°.

Come testimonia questa citazione di Gianni Letta fatta nel 2011 i rapporti tra Italia e
Russia hanno origini profonde e ’ammirazione nei confronti dell’Italia nacque con la
nascita stessa dell’allora Moscovia. Il patrimonio culturale artistico russo che ancora
oggi fa parte della capitale ¢ dell’ex capitale San Pietroburgo € stato realizzato
soprattutto da artisti italiani. Questo dimostra quanto la Russia abbia avuto sempre un
occhio di riguardo e di ammirazione per 1’Italia e quanto tra le due ci sia sempre stato
un forte legame, esito di processi storici complessi. Il dibattito tra slavofilismo e
occidentalismo reso noto solo all’epoca di Pietro | in realta aveva origini ben piu
antiche. La chiusura verso il mondo occidentale e verso lo straniero in Russia in
maniera direttamente proporzionale ha generato necessita di apertura a quello stesso
mondo che era negato alla popolazione. Allo stesso modo i cittadini nell’epoca sovietica
non potevano andare all’estero né tantomeno avere molti rapporti con gli occidentali che
soggiornavano in URSS. Pertanto il desiderio che inizio a farsi avanti nell’immaginario
russo nasceva da un forte bisogno di liberta, democrazia e giustizia. In questo senso
I’Italia, attraverso la sua arte e successivamente i mezzi di comunicazione, ha
impregnato I’immaginario russo di quegli ideali che il popolo stesso ricercava.

Oggai, con il ritorno a un sovrano come Putin, si assiste alla ricomparsa di una Grande
Russia e di un ideale necessariamente slavofilo da un lato, mentre dall’altro lato sembra
emergere la necessita di relazioni con 1’Occidente. Fin dai tempi di Pietro il Grande la
Russia ha dovuto fare i conti con lo specchio europeo, per vedervi riflessa la propria
identita. Come analizzato nel primo capitolo, infatti, lo straniero funge da “specchio” e
pertanto ¢ implicato nella possibilita del “noi” russo, in questo caso. Questo rapporto
sembra essere il frutto di ammirazione e repulsione allo stesso tempo per quello che e lo
straniero. Per questo, il risultato della relazione con I’Italia € esito di varie vicissitudini.
La Russia pare non possa fare a meno di attingere dal nostro bagaglio culturale e dalla
relazioni con il nostro Paese, sebbene tuttavia sia in qualche modo allo stesso tempo

intimorita da un legame troppo stretto. Certo e che I’Italia da sempre rappresenta per la

0 G. Letta, “2011. Italia. Russia. Un anno di cultura”, Ambasciata d’ltalia a Mosca 2011, p.7
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Russia un sogno liberale ¢ democratico, una sorta d’“isola felice” da cui prendere
ispirazione®. Oggi il mito dell’Italia nell’opinione pubblica russa & ancora vivo,
nonostante gli scandali che caratterizzano la vita civile italiana, nonostante il degrado
che talvolta affligge il cosiddetto “Bel Paese”.

Addirittura la sporcizia di Roma ha trovato degli estimatori negli intellettuali russi
che ne hanno scritto con simpatia o con ammirazione, da Gogol’ a Majkov, fino ad
arrivare ai giorni nostri con 10sif Brodskij che dichiaro in una lettera inedita “... non
voglio adattarmi a questi spazi con questa assurda velocita. Ho voglia di Europa, di

752 |talia e Russia sono

quella sporcizia europea che testimonia uno spessore culturale
collegate da un ponte millenario che, nonostante le crepe, la storia ci insegna che

probabilmente & destinato a non cedere®®.

51 p, Deotto: In viaggio per realizzare un sogno. L Italia e il testo italiano nella cultura russa, Trieste,
Universita degli Studi di Trieste, 2002

521, Brodskij, citato in R. Giuliani: La cooperazione ltalia - Unione Europea — Russia. (Il Rilancio di) un
dialogo necessario. La cultura, “ponte” nei rapporti tra Italia e Russia ”: Atti del Convegno organizzato
dall’Istituto di Studi Giuridici Internazionali (SGI-CNR) e dall’Istituto Alti Studi in Geopolitica e Scienze
Ausiliarie (ISAG). Roma, National Research Council of Italy. Institute for International Legal Studies,
2016, pp.39

> |vi pp. 38-39
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CAPITOLO 3

LIMMAGINE DELL’ITALIA NELLA PRODUZIONE CULTURALE
RUSSA

Quando sono arrivato a Roma, per la prima volta non potevo rispondermi chiaramente: la citta, 1’ho
trovata piccola; ma piu ci vivo, piu mi sembra sempre piu grande, le costruzioni piu grandi, le viste
piu belle, il cielo piu bello; i quadri, le rovine, le antiche opere d’arte, starei a guardarla per tutta la
vita. Ti innamori di Roma lentamente, pian piano — ma gia per tutta la vita. In una parola, tutta
1’Europa ¢ da guardare, ma I’Italia ¢ da vivere™.

La citazione é di un grande scrittore russo, Nikolaj Gogol’ ed € emblematica di una
percezione comune fra gli intellettuali russi verso i primi anni del Novecento. Gogol’
non era da solo. All’inizio del secolo I’Italia rappresentava per gli scrittori russi una
sorta di Bildunsgreise, un viaggio d’istruzione e quindi una tappa obbligatoria nella vita
degli artisti, ma soprattutto un tributo alla propria maturazione culturale. Alcuni tra gli
scrittori russi come Boris Pasternak, Aleksandr Blok, Michail Kuzmin e molti altri in
nessun altro paese si sentivano a loro agio e liberi come lo erano in Italia.

In questo capitolo analizzero il mito dell’Italia, la sua progressiva strutturazione,
mito che € sempre stato attivo nella cultura russa, in maniera piu accentuata dal periodo
di Pietro il Grande in poi®. La cultura russa da sempre ha avuto una particolare
attenzione per il “tema italiano”, come trattano molti testi tra cui “L’Italia attraverso gli

»%, A partire per esempio dal grande

occhi degli scrittori russi. Dall’Ottocento al Duemila
drammaturgo e poeta Aleksandr Puskin che cantava “il cielo azzurro dell’Italia”, pur
non avendolo mai visto, passando per la poesia russa dell’Ottocento che ne idolatrava la
natura, il paesaggio, I’arte, fino ad arrivare al primo Novecento con il drammaturgo e
poeta Maksim Gor’kij che ebbe a cuore il tema sociale e politico italiano”.

Dimostrerod inoltre come tale immaginario non & puramente legato al mondo artistico

e intellettuale, ma si e diffuso a tutti i livelli delle societa russa. Esaminero fenomeni di

IN. Gogol: Roma, 1937 citato in L. Petukhova,“L’Italia vista dalla Russia”, L Undici, Marzo 2015

2 E. Kanceff e L.Banjanin: L est europeo e I'Italia. Immagini e rapporti culturali, Centro
Interuniversitario di Ricerche sul “Viaggio in Italia”, Torino, 1995

3 L. Torresin: L’Italia attraverso gli occhi degli scrittori russi. Dall Ottocento al Duemila, Caserta, Eiffel
Edizioni, 2020

* E. Kanceff e L.Banjanin: L est europeo e I'Italia. Immagini e rapporti culturali, Centro
Interuniversitario di Ricerche sul “Viaggio in Italia”, Torino, 1995, p. 397
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piu recente evoluzione, in modo tale da ricostruire una sorta di archeologia
dell’immaginario russo contemporaneo legato alla cultura italiana, i fattori e le cause
che I’hanno determinato, portando anche alla creazione di alcuni stereotipi ancora oggi
diffusi tra il popolo russo. Pertanto analizzero in primo luogo il ruolo che rivesti Gianni
Rodari in Unione Sovietica contestualizzandone il periodo storico, di conseguenza
trattero il tema della cittd Togliatti e infine esaminerd la produzione musicale e

cinematografica italiana trasposta in Unione Sovietica.

3.1 L’immaginario russo in riferimento all’Italia

L’immaginario russo sugli italiani si colloca a meta tra un immaginario “etnico” € un
immaginario cross-cultural. In altre parole con il primo termine intendo circoscrivere un
immaginario formatosi sulla base di stereotipi che si sono venuti a creare a partire da
minoranze etniche conosciute, grazie alla convivenza sul suolo russo. Infatti il popolo
russo e la minoranza italiana hanno convissuto per secoli sul territorio nazionale russo e
da cio sono scaturiti i suddetti stereotipi etnici. Il secondo termine indica invece un
immaginario con riferimento a diversi stranieri di cui i russi in questo caso hanno poca
conoscenza, attingendo dunque la loro visione sull’Italia e sull’“italianita” da stereotipi
generatisi in altri paesi europei. Beninteso, I’immaginario russo sugli italiani € intriso
sia di stereotipia autoctona sia di quella interculturale®.

Genericamente la popolazione russa associa agli italiani, considerati particolarmente
affini a loro e molto amati dal popolo russo stesso, moltissimi stereotipi tra cui il fatto di
essere ‘“‘espansivi, socievoli, passionali, modaioli, emozionali, chiassosi, gesticolatori,
litigiosi, mafiosi, disonesti, non pagano le tasse, irresponsabili, ossessionati dal calcio,

’56

ecc.”. Inoltre, “la fissazione per il «vero maschio» ¢ alla base dell’autentica passione

! Questa passione proviene proprio dalla nota

per l’italiano “vero” di Toto Cutugno
canzone del 1983 che ha avuto moltissimo successo in URSS per anni.

Secondo I’immaginario russo, gli italiani passeggiano in abiti eleganti e scarpe
stupende in ogni circostanza. In riferimento a quanto detto, ¢’¢ una particolare citazione

di Nikolaj Nekrasov, scrittore russo, che gia a meta Ottocento scrive:

> G. Moracci: Incontri fra Russia e Italia. Lingua, letteratura, cultura, Milano, Led, 2017, p. 113
® Ivi, p. 109-112
" Ivi
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Ho passato qui qualche bella giornata girando le periferie. 1l tempo era meraviglioso. La natura —
meno male — influisce su di me in modo benefico, sento il mio corpo pit fresco e 1’anima piu leggera;
torno a casa calmo e mite ma vergognoso per il mio vestire, come se un innamorato alludesse
cautamente al fatto che sono un animale di piccola mente®.

A conferma di quanto affermato, anche in anni piu recenti alcune scrittrici russe
residenti in Italia si sono addentrate in questo mondo, che oserei definire illusorio. In
particolar modo riportero una citazione la quale faceva riferimento a stereotipi sia
sovietici che post-sovietici in rifermento all’Italia e che incontriamo in un testo di
Marina Sorina del 2006°. Sorina ammonisce il suo pubblico dipingendo un paese in cui
tutto ¢ “estremamente bello”, persino cido che a noi potrebbe suscitare indignazione,
ritraendo in questo modo esattamente 1’immaginario del suo stesso popolo, come ci
lascia intendere da questa citazione:

E che cos’¢ I’Italia? Non ¢ una cosa...¢ un paese meraviglioso, dove ci sono mari e montagne, splende

sempre il sole e non nevica mai. Per questo la gente ¢ sempre allegra e ama cantare e ballare [...] qui

ogni cosa ¢ bella, anche la vecchiaia. E bello il cestino dell’immondizia, con tanto di stemma della

citta, bello il poliziotto in bicicletta, 1’autobus arancione che si ferma davanti al bar [...]. Potevo
toccare I'Italia, vivere I’Italia come un sogno che non passava, ma non ero un’italiana purtroppo™.

Secondo quanto detto nei capitoli precedenti, I’amore del popolo russo nei confronti
dell’Italia ¢ di lunga data. Un tempo gli scrittori, gli artisti, e gli aristocratici partivano
per I’Italia, in cerca d’ispirazione ma quest’ammirazione nei confronti del Bel Paese il
popolo russo continua a coltivarla tuttora. Qualcuno é arrivato a dire che questo grande
amore & nel DNA del popolo russo™.

Certo tale rappresentazione idilliaca del nostro paese non pud dirsi universale.
D’altro canto, pero, essa ¢ senz’altro diffusa. Qui di seguito provo a sondare alcuni
fattori e motivazioni che hanno influito in tale processo (al di la del patrimonio artistico

italiano lasciato dai nostri antenati in Russia).

8 N. Nekrasov, Roma 1857, citato in L. Petukhova, “L’Italia vista dalla Russia”, L Undici, Marzo 2015
% M. Sorina Voglio un marito italiano. Dall’Est per amore?, Il punto d’incontro, Vicenza, 2006, citata in
G. Moracci: Incontri fra Russia e Italia. Lingua, letteratura, cultura, Milano, Led, 2017, p. 119
10 H

Ivi
1T, Santi: “L'amore dei russi per I'ltalia € nel DNA”, Sputnik, 27 Dicembre 2016,
https://it.sputniknews.com/opinioni/201611273693328-amore-dei-russi-per-italia-nel-dna/
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3.2 Le fonti del’immaginario russo con riferimento all’Italia

Come visto nel capitolo precedente, 1’architettura, la musica, il teatro e la letteratura,
in altre parole il patrimonio artistico italiano, ha influito moltissimo sull’immaginario
russo in riferimento all’ltalia. Questo ¢ testimoniato dal fatto che sono aumentati a
dismisura gli italianismi nella lingua russa negli ultimi decenni, conseguenza
dell’interessamento alla cultura italiana'®. In particolar modo, dopo la caduta
dell’Unione Sovietica (1991), nell’immaginario russo 1’Italia veniva associata al luogo
della “bella vita”, delle villeggiature, dell’alta moda e della straordinaria cucina.

Ma qual é stata la motivazione di questa visione? La risposta non € sicuramente
banale. Non é stato di certo solo il made in Italy, elemento recentemente in espansione.
Bensi, piuttosto, I’immagine popolare che é venuta creandosi gia dall’epoca sovietica.
Si puo intendere dunque che in epoca sovietica I’immaginario russo in riferimento
all’Ttalia sia andato consolidandosi rispetto ai secoli precedenti anche per via della
nascita di nuovi e piu immediati mezzi di comunicazione.

Una minoranza italiana si radico sul territorio russo e cosi il popolo russo che non
poteva assolutamente avere molti contatti con cittadini occidentali che risiedevano in
URSS e soprattutto non poteva recarsi all’estero, veniva a conoscenza della cultura
italiana ma solo per mezzo di una cultura trasversale, ossia non direttamente, ma
attraverso mezzi di comunicazione, i quali fungono da veri e propri produttori di cultura
in quanto in grado di influire pesantemente sulla nostra immaginazione e in alcuni casi
in grado di trasformarla addirittura in azione™. In parallelo le immagini che il popolo
sovietico associava all’Italia erano fornite da canali quali la letteratura per I’infanzia e i
testi audiovisivi, in particolar modo il cinema. Il popolo sovietico amava le canzoni
italiane. Infatti, largo successo ebbero in Russia (in questo periodo, ma continuano ad
averlo) cantanti come: Adriano Celentano, Albano e Romina, i Ricchi e Poveri, Toto

Cutugno ecc.™. Tuttavia, tutto era tassativamente filtrato dalla censura.

12E. Gherbezza, “Per lo studio degli italianismi nella lingua russa”, Fabrizio Serra Editore, Russica
Romana, XIX, 2012, pp. 117-134.

13 U. Fabietti: Elementi di antropologia culturale,Milano, Mondadori, 2015, p. 114-115

4 G. Moracci: Incontri fra Russia e Italia. Lingua, letteratura, cultura, Milano, Led, 2017, p 113-114
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3.3 La cultura sovietica durante la dittatura

E bene poter capire che tipo di background culturale possedeva il popolo sovietico
per poter comprendere anche il motivo del loro “impazzire” per la cultura italiana. La
cultura sovietica doveva interamente passare attraverso l’autorizzazione del partito.
Ogni cosa prodotta dunque: musica, innovazioni in campo scientifico e letterario,
scultura, produzione plastica, film, tutto era interamente vagliato dal governo.

Dal 1932 inizio a consolidarsi il regime sovietico e cosi inizio per la Russia un
nuovo periodo, conosciuto come il periodo delle “Grandi Purghe” a causa delle
repressioni staliniane per mano di lTosif Vissarionovi¢ Stalin. Si apri dunque il periodo
delle Grandi Purghe e della vera dittatura che duro fino al 1953. Fu imposto agli scrittori
e, analogamente a tutti gli artisti, il realismo socialista, nell’ambito della pittura, della

scultura, del cinema.

Figura 5: Esempio di realismo socialista pittorico in cui viene messa in evidenza la figura di Stalin

Gli scrittori in primo luogo divennero coloro i quali, attraverso i loro scritti, dovevano
forgiare “lI’animo russo” secondo decisione del partito e non € un caso che in questo
periodo molti di loro si tolsero la vita, altri preferirono rimanere in silenzio e altrettanti
furono uccisi o “sparirono”.

A partire dal periodo di Chrusc¢éy, il quale subentro successivamente a Stalin, inizio il

“disgelo”, ossia il periodo in cui vennero messi in luce e denunciati tutti i crimini
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commessi da Stalin. Nonostante cio, il presidente intese chiarire fin da subito che non
intendeva cambiare il sistema sovietico. A questo proposito, si consideri 1’opera “Il
dottor Zivago™ di Boris Pasternak, che venne pubblicata per la prima volta in Italia nel
1958 e non in Unione Sovietica, cosi come 1’analogo esempio di “Maestro e
Margherita” di Bulgakov, pubblicato in Italia nel 1967°,

Per quanto riguarda il cinema sovietico, si trattava di qualcosa che doveva essere
semplice, accessibile a tutta la popolazione, ma soprattutto impegnato nella causa
socialista dell’URSS. L’individualismo fu messo al bando e la figura dell’eroe poteva
essere rappresentata solo nel caso in cui questo fosse gia defunto, in modo tale da non
eclissare la figura del leader politico. Qualsiasi personaggio dipinto come colui che
intendeva superare le masse per dare dimostrazione di sé, nel finale doveva
necessariamente dare prova di pentimento finendo per redimersi dai propri errori. La
classi borghesi, insieme ai traditori e agli aristocratici, dovevano essere dipinti come i
“cattivi” ai quali spettava solo e unicamente soccombere®’.

Tuttavia il realismo socialista falli nel suo intento. Se infatti esso avrebbe dovuto
rappresentare la vita del periodo socialrivoluzionario in URSS in termini realisti, come
appunto suggerisce il nome, fini per essere al contrario una “rozza propaganda priva di
vita™'®. La causa dell’insuccesso si deve al fatto che il partito aveva la propria personale
opinione del mondo, fondata essenzialmente su principi marxisti, i quali, pero, furono
applicati alla societa in maniera distorta. Cosi gli scrittori si ritrovarono a dipingere una
societa “inventata” ¢ “ideale” che per questo era appunto definita “letteratura laccata”
(lakirovannaja literatura).

Il pessimismo era messo al bando, gli eroi dovevano rappresentare un modello
esemplare d’integrita da perseguire e soprattutto privo di conflitti interiori. Come ad
esempio Pavel Vlasov nella “Madre” di M. Gor’kij, losif Levinson nella “Disfatta” di
A. Fadeev.

Beninteso, le opere prodotte da questa imposizione risultarono (piu 0 meno) tutte di

scarsa qualita, come sostiene Riasanovsky, fatta esclusione per qualche artista. La

1> B, Pasternak: 1l dottor Zivago, Milano, Feltrinelli, 1958

1M Bulgakov: Maestro e Margherita, Torino, Einaudi, 1967

V. Moggia “Cinema di regime — Parte I: Urss, Italia, Germania” Medium , 2016,
https://medium.com/vanishing-point/cinema-di-regime-parte-i-urss-italia-germania-172b4b4b14e7,
(accesso effettuato il 06 Dicembre 2019)

¥ N. V. Riasanovsky: Storia della Russia. Dalle origini ai giorni nostri, Milano, Bompiani, 2015, p.588
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letteratura sovietica divenne spenta, grigia e monotona e, a parte qualche rara eccezione
(data, ad esempio, dalla letteratura per 1’infanzia e dagli autori dissidenti) chiaramente
priva di qualsiasi vena artistica'®. Per quanto riguarda le arti figurative, la situazione non
fu differente. La pittura e la produzione plastica assunsero carattere antico e soprattutto
dimostravano d’essere prive di qualita. Sostanzialmente si trattava di copiare stili del
passato, naturalmente privi di ogni tipo di novita. La musica dal canto suo fu
leggermente meno toccata, sebbene tuttavia subisse la tirannia da parte del partito il

5920

quale critico il “formalismo” e il “modernismo”*” nell’ambito musicale®’,

3.4 L’influenza della letteratura italiana per I’infanzia sul territorio russo

In quel periodo si affermo in Italia la figura di Gianni Rodari, autore di fiabe per
bambini, il quale realizzo una delle sue opere ,“Le avventure di Cipollino”, a meta del
secolo scorso, piu esattamente nel 1951. Sebbene fosse poco conosciuta in Italia, in
Unione Sovietica riscosse ampio successo®. Il racconto fu pubblicato inizialmente sul
“Pioniere”, un giornalino a fumetti. La storia narrata & quella di un popolo di verdure
che riesce a liberarsi dalla tirannia di un principe cattivo e autoritario: il Principe
Limone. Questo, essendo poco astuto, viene vinto dai buoni, guidati dal protagonista:
Cipollino. Per mezzo di scherzi e beffe riescono a liberarsi del Principe cattivo.
Fondamentale é il fatto che non viene mai utilizzata la violenza per vincere i cattivi.
Cipollino nel suo cammino, tuttavia, incontra sia amici leali sia nemici furbi e malvagi.

Il racconto, sebbene appartenga al filone della letteratura per I’infanzia, in realta ¢
rivolto sia a grandi sia a piccini, e rappresenta il sogno di una societa priva di vessazioni
e angherie, basata invece sull’amicizia e sulla solidarieta®®. Cipollino & un “partigiano™,
come lo stesso Rodari d’altronde, e non tollera le vessazioni fatte al suo popolo da parte

dei piu potenti i quali spadroneggiano seminando terrore, poverta e ingiustizie. E un

9 1vi

2 |vi, p. 589

2 v

?2 G. Rodari: Le avventure di Cipollino, Pioniere, 1951

2 A. Andrighetto “Hermitage. Lenin e le avventure di Cipollino”, Doppiozero, 7 Ottobre 2019,
https://www.doppiozero.com/materiali/hermitage-lenin-e-le-avventure-di-cipollino

51



https://www.doppiozero.com/materiali/hermitage-lenin-e-le-avventure-di-cipollino

incrocio tra Peter Pan e Robin Hood, prova indignazione per cio che i piu potenti
possono fare ai pitl deboli e pertanto decide di ribellarsi alle imposizioni dall’alto*.

Questa opera di Gianni Rodari ebbe grande diffusione in Russia attraverso la stampa
inizialmente e poi anche per mezzo della televisione. Oggi il racconto & conosciuto da
tutti, sia giovani che adulti. Ha ottenuto un grande riconoscimento allora e continua ad
averlo oggi. In Italia I’opera passo inosservata e cio non € un caso. Rodari veniva visto
come un militante comunista, al tempo. E forse dovuto anche a questo il suo clamoroso
successo in Russia. Infatti, proprio nel 1952, il Partito comunista dell’Unione Sovietica
(PCUS) assunse tale denominazione rimanendo tale fino alla dissoluzione dell’lURSS
(1991).

La storia di Cipollino racchiude il messaggio utopico di una societa basata sulla pace,
sulla liberta e sull’uguaglianza, che trovava conforto nella stessa letteratura sovietica a
scopo moralistico del periodo del comunismo. Quest’opera fu addirittura musicata e
divenne un balletto nel 1973 in Unione Sovietica e anche un cartone animato.

E paradossale e quasi comico il fatto che Rodari fu conosciuto in Italia solo di
riflesso dal successo che stava avendo in Unione Sovietica. Tuttavia divennero famosi
moltissimi altri suoi testi in URSS, i quali appositamente furono tradotti in russo.

Lo scrittore fu ampiamente apprezzato in quanto capace di descrivere la realta
mascherandola con I’ironia e dando prova del fatto che ogni essere umano dal canto suo
puo cambiarla. Cio che ritorna nelle sue opere sono temi profondi come 1’orrore per le
guerre, la mancanza di liberta, i pregiudizi, I’amore, il rispetto per gli altri ecc. Inoltre,
Rodari, per mezzo di un vocabolario semplice ma anche consapevolmente distorto e
manomesso, rappresentava il potere che hanno le parole e quanto queste siano in grado
di forgiare il mondo?.

Dalla seguente citazione di Gianni Rodari si evince il ruolo “messianico” che,
secondo la sua opinione, doveva avere lo scrittore al fine di combattere la schiavitu in
ogni sua forma, attraverso la parola: “Tutti gli usi della parola «a tutti» mi sembra un

buon motto, dal bel suono democratico. “Non perché tutti siamo artisti, ma perché

* G. Rodari: Le avventure di Cipollino, Trieste, Einaudi Ragazzi, 2018, p. 5-6
> E. Apone “Gianni Rodari: lo scrittore che arrivo in Italia passando per la Russia” MOSCA OGGI. Il
giornale italiano di Mosca, n. 8-9-10, 2016
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nessuno sia schiavo™. Rodari scrisse queste parole nell’Antefatto della “Grammatica

della Fantasia”?’

. Attraverso questa frase voleva esprimere il valore di liberazione che
possiede la parola.

La capacita di Rodari sta nel fatto che, attraverso 1’opera “Le avventure di
Cipollino”, riusci a trasmettere un messaggio che in Italia non venne apprezzato in
quanto lo stesso autore al tempo non era ben visto, per via della sua inclinazione
politica. Rodari era considerato un militante comunista in Italia, mentre in Russia, lo
stesso anno dell’uscita dell’opera di Rodari, (1952) si proclamo definitivamente il
PCUS. Pertanto a partire da un fattore ideologico-politico Rodari. in URSS venne visto
con un occhio di riguardo. Anzi questo gioco un ruolo di primo piano per la figura dello
scrittore in Unione Sovietica in quanto al tempo I"URSS cercava dei “compagni” in
tutto il mondo (base fondante dell’ideologia comunista stessa) ritrovando cosi uno di

loro nello stesso Rodari e nelle sue parole.

3.5 L’influenza dell’industria italiana in Urss e Togliattigrad

A partire dagli anni Sessanta la societa sovietica inizio ad accusare un cambiamento.
Le mode e i beni di consumo occidentali iniziarono a delineare un nuovo panorama, si
stava assistendo a un’apertura al mondo occidentale. Iniziarono a diffondersi telefonini,
beni durevoli per la casa, fotocopiatrici, macchine da scrivere e automobili, sebbene
fossero comungue sotto il controllo poliziesco. A partire dagli anni Settanta la
popolazione iniziava a godere di un miglioramento della qualita della vita rispetto al
periodo precedente, anche se non paragonabile a quello dei paesi capitalistici avanzati.
In realta pero, verso I’inizio degli anni Ottanta, ci si rese conto che le riforme non
cambiarono la situazione gran che, pertanto il periodo della presidenza di Breznev fu
definito “della stagnazione™?,

In questo contesto nacque Togliattigrad, in precedenza conosciuta con il nome di
Stavropol’, una citta in Samara a 992 km a sud-est di Mosca, che subi una

trasformazione incommensurabile, come dimostra innanzitutto la modifica del nome.

26 H
Ivi
?7 G. Rodari: Grammatica della fantasia, Torino, Giulio Einaudi Editore, 1973, p.6
%8 G. Cigliano: La Russia contemporanea. Un profilo storico, Roma, Carocci, 2016, p. 235
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Non € un caso che la citta porti il nome di un grande leader storico del PCI: Palmiro
Togliatti.

Questa cittadina rappresentava infatti il cosi definito soviet dream, essenzialmente un
sogno che doveva dimostrare al mondo una sintesi tra utopia comunista e socialismo
realizzato. Fu lo stesso Presidente Leonid I1’i¢ BreZznev che decise di tramutare la citta
in un simbolo, poiché strabiliato proprio dal modello Mirafiori: un comprensorio
industriale, in passato il piu grande a livello europeo, situato nella zona di Torino, il
quale faceva riferimento all’industria automobilistica della FIAT. Cosi fu realizzato il
progetto, qualche anno dopo, piu esattamente nel 1966, sulla base del modello torinese.
Il Presidente decise, infatti, di tramutare la citta in un vero e proprio polo urbanistico e il
partner ufficiale in questo caso fu ancora una volta I’Italia, che fu scelta per la

collaborazione tra 1’Unione Sovietica e la Fiat.

Figura 6: Firma del Protocollo dell'accordo tra Fiat e Unione Sovietica. In foto Vittorio Valletta e

Aleksandr Tarasov, Torino, 1966

L’URSS aveva come obiettivo quello di attingere nuovamente, come era gia
avvenuto anche in passato al tempo dell’allora Moscovia e di San Pietroburgo, al know-

how e alle tecnologie italiane. A quel tempo, per di piu, 1’Italia era gestita dal piu grande
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partito comunista d’Occidente, mentre in Unione Sovietica si stava attuando gia una
politica della distensione in merito alla guerra fredda. Dietro questa partnership, in
realta, c’era molto di piu che la semplice nascita di una zona industriale.

La relazione con la Fiat, infatti, diede la possibilita ai cittadini sovietici di

appropriarsi di un’automobile status simbolo di un certo gruppo sociale fino a quel
momento e del consumismo. Inoltre, gia dal tempo di Chrusév con i baby boomers del
disgelo iniziava a farsi avanti una sorta di stile di vita legato al wellness, come: la
privatizzazione del tempo libero, le vacanze estive e I’automobile privata.
La Vaz, Volzskij Avtomobil'nyj Zavod, ovvero la fabbrica automobilistica del Volga,
veniva paragonata a una sorta di Mirafiori sovietica. Questo progetto rappresentava al
tempo cio che permise non solo a numerosi italiani, ma anche ai cittadini sovietici, di
attraversare la cortina di ferro, costruendo in questo modo sia relazioni d’amicizia sia
amorose. Nascevano delle relazioni d’amore tra italiani che lavoravano in Unione
Sovietica e le ragazze sovietiche e cosi nacquero addirittura molti Antoniovig,
Giuseppevi¢ e Pietrovi¢. Gli uomini italiani erano di norma ben vestiti e curati e,
nell’immaginario delle donne sovietiche, questo rappresentava una novita. Inoltre in
Unione Sovietica si soffriva la fame e 1’inverno era gelido e duro da sopportare. Gli
italiani invece provenivano da un contesto completamente differente. Le donne erano
affascinate dal “sogno italiano™: 1 bei capi, il mare, il sole e cibo in quantita. Non ¢ un
caso, infatti, che in quel periodo i matrimoni tra italiani e donne russe aumentarono a
dismisura®.

Gli anni Sessanta, dunque, aprirono una stagione di nuove “illusioni”. Si era venuta a
creare I’impressione che stesse nascendo un periodo nuovo, di apertura verso
I’Occidente e di conseguenza si aspirava a un modello di vita occidentale, legato al
benessere. In particolare Togliattigrad era 1’esempio lampante in terra sovietica del
“sogno italiano”. Togliattigrad non solo importo le conoscenze e le abilita italiane, ma
insieme a esse si mescolavano anche lo stile di vita degli operai italiani che
soggiornavano in URSS il loro modo di vestire con gusto, con la loro lingua,

paragonabile a musica per le orecchie del popolo russo e la cucina italiana che

2 G. Agliastro “Togliattigrad mon amour”, ANSA.it, 3 Febbraio 2016,
http://www.ansa.it/sito/notizie/magazine/numeri/2016/07/14/togliattigrad-mon-amour_20e00e79-0alc-
4545-9809-c71bb53d763e.html
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rappresentava qualcosa di nuovo. La popolazione locale era ammaliata da tutto cio, ma
tuttavia le aspettative della popolazione si scontravano con la realta sovietica che era

totalmente diversa dalla realta italiana ai loro occhi, e le speranze attese vennero deluse.

Figura 7: LADA, automobile nata dalla collaborazione tra URSS e Fiat. Tuttora molto in uso
3.6 L’influenza del cinema italiano sul territorio russo

Il cinema italiano genero le basi per ’interessamento all’Italia ¢ alla sua cultura in
URSS, almeno fino al suo crollo. Le fonti cinematografiche di questo periodo
forgiarono immagini e stereotipi che condizionarono I’immaginario russo sull’Italia e
sugli italiani fino ai giorni nostri.

Gli anni tra il 1945 e il 1970 furono decisivi dal punto di vista cinematografico per

dare vita a uno specifico immaginario sull’ltalia, legato appunto ai film di quel
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determinato periodo. Alcuni di questi, tra cui “Roma citta aperta™® o “Ladri di
biciclette™" determinarono gli stereotipi per cui si associano tuttora gli “italiani” alla
famiglia, alla prolificita, alla passionalita e sfortunatamente anche alla disonesta. Inoltre,
hanno influito in questo processo anche espressioni quali “dolce vita” o “paparazzi”

prese proprio dal cult-movie “La dolce vita”*

. Questi film contribuirono a generare cosi
quegli stereotipi che collegano [I’italianita alla vitalita, alle passioni amorose, alla
passionalita e teatralitda. Artisti come Sofia Loren, Anna Magnani e Marcello
Mastroianni hanno rappresentato per due generazioni consecutive in Russia il modello
“d’italianita”®,

. 4
“La plovra”3

invece, un telefilm trasmesso a puntate in URSS determino addirittura
un vero e proprio fanatismo, tant’¢ che alla morte del protagonista principale,
interpretato da Michele Placido (altro simbolo d’italianita nell’immaginario russo), nelle
vesti del commissario Cattani, il programma perse lentamente il successo. Oltretutto il
fatto che essere italiani si colleghi automaticamente nell’immaginario russo al concetto
di “mafia” ¢ stato favorito in particolar modo da questo stesso telefilm.

Come se non bastasse, queste immagini stereotipate in riferimento all’idea di
italianita furono riprese dallo stesso cinema sovietico, che confermo nella popolazione
sovietica quegli immaginari, i quali si diffusero in maniera capillare fino ai giorni nostri.
In particolar modo influirono in questo contesto tre cult-movies a partire dagli anni
Settanta fino agli anni Novanta. Si puo dire che di riflesso rispetto alla cinematografia
italiana, il cinema sovietico trasmise attraverso questi tre film immagini illusorie con
riferimento al concetto di italianita. Beninteso, essere italiano equivaleva, secondo
questi ideali, a essere una persona passionale, superficiale, disonesta, illegale, ma anche
simpatica, rumorosa e gesticolatrice, il tutto sempre velato da una sfumatura di

goffaggine e divertimento®.

%0 Roma citta aperta, reg. Roberto Rossellini, ITALIA, Excelsa Film, 1945

3! Ladri di biciclette, reg. Vittorio De Sica, ITALIA, Produzioni De Sica, 1948

%2 La dolce vita , reg. Federico Fellini, ITALIA, Riama Film, 1960

% G. Moracci: Incontri fra Russia e Italia. Lingua, letteratura, cultura, Milano, Led, 2017, p.114
¥ La piovra, reg. Damiano Damiani, Florestano Vancini, Luigi Perelli, Giacomo Battiato, ITALIA,
UNIVIDEO, 1984

% G. Moracci: Incontri fra Russia e Italia. Lingua, letteraura, cultura. Milano, Led, 2017, p.115
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Il primo film fu Neverojatnye prikljucenija ital jancev v Rossii, (in Italia uscito sotto
il nome di “Una matta, matta, matta corsa in Russia)®. Si trattava di una co-produzione
italo-sovietica, in cui veniva ripresa 1’idea di “italiani dai facili ¢ sporchi guadagni”. Il
film ebbe piu di 49 milioni di spettatori, influenzando drasticamente 1’immaginario
russo per cui gli italiani sono considerati “imbroglioncelli™”.

Storicamente 1’Unione Sovietica gia da qualche tempo non stava vivendo uno dei
suoi migliori periodi, infatti entro negli anni Ottanta con diversi problemi economici,
ambientali, politici, i quali davano prova di un certo ritardo rispetto all’Occidente.
Ciononostante, durante la presidenza di Gorbacév inizio a cambiare qualcosa e anche in
ambito culturale iniziarono a verificarsi le prime riforme. A partire dal 1986 ando
delineandosi una certa tolleranza per artisti e scrittori dissidenti che in precedenza erano
stati a lungo imprigionati o esiliati. Sembrava che andasse aprendosi un periodo nuovo
rispetto al passato, o perlomeno questa era I’impressione.

Tuttavia, fu dopo il periodo della glasnost’, ovvero della trasparenza — dal 1989 —
che si affermo una vera e propria liberta di stampa. Di conseguenza agenzie
giornalistiche, trasmissioni televisive e giornali ruppero definitivamente il legame con la
censura e I’autocensura sovietica. Pertanto, da quel momento in poi la rivista Novyj Mir
inizio a riscuotere ancora piu successo e gli iscritti andavano aumentando sempre di piu,
anno dopo anno.

Grazie all’apertura degli archivi, per di piu, si venne a conoscenza di informazioni
che fino ad allora erano state tenute segrete. Infatti, si attribuiscono alla seconda meta
del 1991 dati che dimostravano legami finanziari da parte del PCUS con gli altri partiti
comunisti occidentali, tra cui in particolar modo il PCI®.

Tuttavia, le riforme attuate dal Presidente non ottennero gli effetti desiderati, anzi,
I’economia peggiorava sempre di piu, le importazioni furono ridotte e cosi la
popolazione si ritrovava a fare lunghe code per ottenere beni di consumo, davanti a
negozi vuoti. Fu cosi che oltre alla grave situazione economica, tra la popolazione

iniziarono a divulgarsi informazioni in riferimento agli standard di vita occidentali, ben

% Una matta, matta, matta corsa in Russia, reg. Eldar Rjazanov, Franco Prosperi, ITALIA, UNIONE
SOVIETICA, Mosfil’'m, 1923
%" G. Moracci: Incontri fra Russia e Italia. Lingua, letteratura, cultura, Milano, Led, 2017, p.115
% N. V. Riasanovsky: Storia della Russia. Dalle origini ai giorni nostri, Milano, Bompiani, 2015, p.583-
628
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lontani da quelli sovietici, alimentate, come é evidente, da mezzi di comunicazione
quali film, canzoni, ecc. Questi ultimi ebbero non poca influenza, poiché per la prima
volta I’Unione Sovietica poteva paragonarsi a un modello di vita differente dal proprio.
E chiaro che, di conseguenza, inizio ad aumentare il malcontento per la politica di
Gorbacév da parte della popolazione®.

Malgrado cio, la produzione filmografica perseguiva la sua linea e un altro film ebbe
altrettanta importanza in URSS. Si trattava di un’opera prodotta in pseudo-italiano, in
cui era presente una canzone che divenne virale “My bandito gangsterito”. In questo
caso si trattava piu esattamente di un cartone animato Prikljucenija kapitana Viungelja
(Le avventure del capitano Vrungel’)”’. Il cartone era composto da 13 puntate che
furono realizzate tra il 1976 e il 1979 ma trasmesse soltanto nel 1980. L’opera faceva
riferimento al racconto umoristico di Andrej Nekrasov*', mentre il cartone, nato a Kiev,
faceva diretti riferimenti parodici a Stalin, cosi come a James Bond. Due dei
protagonisti erano proprio due italiani mafiosi con i rispettivi nomi di Dzuliko Banditto
e De Lja Voro Gangsteritto. | nomi come si puo notare richiamano le parole Zulik
(truffatore) e vor (ladro) adattate alla pseudo — morfo — fonologia italiana. La canzone
ebbe un’influenza senza eguali sul popolo russo fino ai tempi piu recenti.

I cartoni sono davvero un potente strumento di condizionamento della psiche, soprattutto infantile

[...] 1l verso della canzoncina [delle Avventure del capitano Viungel’] “Comunque la chiamerete, con

quel nome la barca salpera” ¢ diventato un modo di dire del russo. E con la canzone “Money, money”

la gente ci imparava 1’inglese. Per non dire che la storia “commuovente” di “bandito-gangsterito” la
conosceva gia ogni scolaro®.

Le parole della canzone, inoltre, hanno radici russe o comunque “europee” (bandit,
ganster, bank, ecc...), mentre i suffissi riprendono I’italiano maccheronico, tant’¢ che la
“0” si ritrova in tutte le parole russe o inventate (bandito, pistoleto, banko, ecc...).

La canzone ha avuto un peso cosi influente nella cultura russa che addirittura alcuni
versi sono entrati a far parte degli idiomi della lingua russa stessa. Altri versi come
“Tutto i1l di beviam Cinzano, tutto il di sazio-bevuto” hanno rinforzato lo stereotipo

della “bella vita” italiana.

% G. Cigliano: La Russia contemporanea. Un profilo storico, Roma, Carocci, 2016 p.241-267
0 Prikljucenija kapitana Viungelja, reg. David Cerkasskij, UNIONE SOVIETICA, Kievnau¢fil’m , 1980
* A, Nekrasov: Prikljucenija kapitana Viungelja, Detskaja literatura, 1937
*2\/. Grinevski 2014 citato in G. Moracci, Incontri fra Russia e Italia. Lingua, letteratura, cultura,
Milano, Led, 2017, p. 116
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E interessante notare come la censura non sia in alcun modo intervenuta in questo
caso, testimonianza del fatto che la canzone aveva rapito proprio tutti. Oltretutto la
canzone € entrata nel repertorio fisso dei programmi dei cartoni animati e in alcuni casi
dei concerti dell’infanzia di capodanno.

Analogamente a queste fonti, anche il cult-movie sovietico influi in maniera decisiva
sull’immaginario russo. Formula ljubvi (La formula [magica] dell’amore)*® ne & un
esempio, in cui i due protagonisti sono due truffatori travestiti da italiani. Nel film la
canzone “Uno momento” cantata in italiano, ma con accento russo, ha avuto un
successo tale che un’intera catena di pizzerie della Russia post-sovietica ha scelto
questo nome come simbolo di “italianita”.

La canzone é formata dalle parole piu conosciute dai russi, ma senza una reale
corrispondenza o una vera logica nel senso delle frasi, sfruttando il Leitmotiv — mento
aggiunto come suffisso ad alcune parole ad esempio: “uno momento, uno sentimento,
uno complimento, uno sacramento”. Questo serve per dare I’impressione, ancora una
volta, di “italianita” autentica. Nel cantare la canzone, i due protagonisti rinforzano gli
stereotipi sugli italiani in quanto, secondo il punto di vista del film, “artisti”, “cantanti”
“affascinanti seduttori” e infine “manipolatori”**. Anche a questo proposito & stata
aperta una catena di pizzerie in Russia che porta il nome di “pizzamento”. La parola
“pizza”, associata al suffisso “mento”, nell’immaginario russo viene accostata

all’originalita italiana.

8 Formula ljubvi, reg. Mark Anatol’evi¢ Zacharov, UNIONE SOVIETICA, Mosfil’'m, 1984
* G. Moracci: Incontri fra Russia e Italia. Lingua, letteratura, cultura, Milano, Led, 2017, p 118
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Figura 8: Pizzeria Pizzamento a Mosca
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Figura 9: Pizzeria Pizzamento a Mosca

Inoltre “Moskovskie kanikuly”* (Vacanze moscovite) & un film del 1995 in cui
appare lo stereotipo della “donna italiana”, ovvero colei che e chiassosa e stravagante
ma al contempo seduttiva e capricciosa. In questo film la protagonista & Luciana, una
donna italiana, la cui nonna pero € russa. Il messaggio trasmesso in questo caso & I’idea
che la donna italiana é il simbolo della donna emancipata, indipendente, ricca e
consapevolmente fiera della sua “italianita”. Luciana, infatti, tenta di nascondere il cane
defunto in Russia e quando il commissario la indaga chiedendole perché e rimasta in

silenzio lei risponde: “Zitta i0? Nessuno mi aveva mai offeso cosi.. e

*> Moskovskie kanikuly reg. Alla Surikova, RUSSIA, Mosfil’m, 1995
* G. Moracci: Incontri fra Russia e Italia. Lingua, letteratura, cultura, Milano, Led, 2017, p 119
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Beninteso, la popolazione sovietica a partire dagli anni Sessanta inizio a relazionarsi
con un mondo “nuovo” che veniva rappresentato sia dalla musica che dal cinema
italiano. Questi ultimi si tramutarono propriamente in una finestra sull’Europa. | mezzi
di comunicazione in quanto produttori di cultura diedero vita appunto a una cultura
trasversale, ovvero sia a un tipo di cultura costruita propriamente dai mass media e
lontana dalla complessita del vero.

La situazione ando peggiorando a partire dagli anni Ottanta quando la popolazione
conobbe un periodo stagnante all’interno del Paese, mentre all’esterno 1’Occidente
perseguiva un life-style ben distante dalla crisi globale che stava vivendo 1’Unione
Sovietica, la quale si trovo a dover fare i conti con la realta o in altre parole, con la
poverta e la fame. Era come se in un certo senso la popolazione sovietica, dopo aver
vissuto in un Paese isolato dal resto del mondo, fosse uscita allo scoperto, venendo a
conoscenza dell’esistenza di una realta diversa dalla propria e di conseguenza ritorcendo
la delusione sul proprio Paese.

Inoltre, ¢ interessante notare come la figura dell’italiano in ogni contesto acquisisse
carattere benevolo. Sebbene il fatto di collegare I’italianita alla mafia non sia positivo,
questo concetto nei film presi in considerazione non acquista mai un tono drammatico o
negativo, bensi la figura dell’italiano viene descritta attraverso un vezzeggiativo. Il
popolo italiano ¢ “imbroglioncello”, ma non imbroglione, ¢ “ladruncolo”, ma non ladro.
Questo sembra in un qualche modo dare I’impressione di benevolenza e accettazione
malgrado tutto, nei confronti della cultura italiana. Come a voler dire, con una certa
vena d’ironia e anche di superbia che “il popolo italiano é fatto cosi e bisogna accettarlo

per com’¢”.

3.7 1l successo della musica italiana sul territorio russo

Negli anni Sessanta un ragazzo di famiglia molto povera fu scoperto da un produttore
danese mentre cercava di racimolare denaro lavorando come artista di strada fuori da un
bar. Il suo nome era Robertino Loreti, il cui nome d’arte si tramutd in Robertino. In
poco tempo ebbe grandioso successo e inizio a diventare famoso anche in Unione
Sovietica, in cui avveniva un vero e proprio scambio di contrabbando tra i dischi del

cantante in cambio di sigarette, tra i militari finlandesi e quelli russi. Uno dei suoi brani
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piu famosi in URSS fu “Giamaica”. La canzone divenne virale sia per il ritornello
orecchiabile, sia per via della somiglianza con la parola russa “ja majka” (sono una
maglietta) che suscito curiosita nel popolo russo, sebbene quasi non avesse conoscenza
di questo luogo.

A seguire, nel 1983, dopo la morte di Leonid I1’i¢ Breznev, capo di Stato dell’Unione
Sovietica, venne trasmesso per la prima volta il Festival di Sanremo dalla Televisione di
Stato in URSS. Da quel momento in poi il popolo russo ando in “delirio” per la musica
italiana. La motivazione di questo entusiasmo € da attribuire al fatto che il popolo
sovietico poté finalmente rapportarsi a una realta straniera, diversa da quella sovietica,
in particolar modo a quella italiana e soprattutto senza la necessita di nascondersi. Per di
pit, la musica italiana trasmetteva una certa leggerezza e spensieratezza, dando la
possibilita di sognare a un popolo che stava vivendo un pesante momento politico,
sociale ed economico. Non a caso, infatti, la popolazione sovietica preferiva in assoluto
la musica italiana, rispetto a quella inglese o americana, come ci spiega Marco Raffaini
produttore e regista di un docufilm®’.

La musica inglese e quella americana contenevano spesso un senso di protesta, imponendo di pensare

a problematiche politiche e sociali. In queste canzoni si parlava invece di temi leggeri, delle semplici

necessita delle persone. Per un paese ridotto alla fame tutto cid era necessario e dal punto di vista
politico e ideologico, accettabile*®.

| tour degli artisti italiani precedentemente citati cominciarono a partire dal periodo
della perestrojka gorbac¢éviana dunque della seconda metd degli anni Ottanta. Le
tournée si allargavano a tutto il territorio dell’Unione Sovietica, allora decisamente piu
esteso, comprendendo, oltre alla Russia, la Georgia, 1’Ucraina, il Kazakistan, le
repubbliche baltiche, la Moldavia, la Bielorussia, ’Armenia ¢ la Cecenia. I dischi
venivano venduti a milioni di copie e i concerti potevano aver luogo nella stessa citta
pit di una volta.

Si trattava di un successo senza eguali, la cui forza motrice era proprio il mito che
alleggiava intorno all’Italia, allora come adesso. Inoltre, questo successo raggiunse la

vetta poiché favorito anche dal cinema neorealista italiano e, cosa non meno importante,

*" Italiani veri, reg. Marco Raffini, ITALIA, Cineuropa, 2013
8 M. Raffaini , citato in |. Poretti, “La Russia e I'insospettabile passione per la musica italiana”,
ArtSpecialday, 15 Novembre 2015, http://www.artspecialday.com/9art/amp/2015/11/15/la-russia-e-
linsospettabile-passione-per-la-musica-italiana/
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dai buoni rapporti tra il partito comunista italiano e quello sovietico. L’Italia era un
amico tra i nemici, la Fiat aveva costruito una fabbrica di auto a Togliattigrad, citta che
fu battezzata cosi proprio in onore di Palmiro Togliatti. Cio che consenti ancor di piu di
fare fortuna a questi cantanti in URSS fu il fatto che allora mancavano sul suolo russo
delle star nazionali. L’Unione Sovietica era concentrata su questioni politiche, pertanto
ad avere successo erano figure politiche o eroi nazionali. Tutto era indirizzato ad avere
un risvolto pratico nella vita dei cittadini dell’Unione Sovietica. Ecco perché quella
italiana era musica “leggera” definita “da festa” per lo piu orecchiabile che, di
conseguenza, trasmetteva una certa “leggerezza’ appunto.

| dati parlano chiaro e chi ce lo spiega é proprio Marco Raffaini:

I Ricchi e Poveri nell'ex-URSS tenevano ogni anno circa 70 esibizioni tra feste private e

manifestazioni pubbliche; Al Bano e Romina Power, in tre grandiosi concerti alla Crocus Hall di

Mosca nel 2013 (presentati da Pupo e accompagnati da Gianni Morandi, Umberto Tozzi, Toto

Cutugno e Matia Bazar), hanno registrato il tutto esaurito; durante Sanremo 2013, Toto Cutugno ha

eseguito "L'ltaliano” insieme all’Armata Rossa; nel marzo 2014, Riccardo Fogli é stato invitato ad
esibirsi a Sebastopoli per festeggiare I’annessione della Crimea alla Russia™®.

La sconfinata passione per la musica italiana che abbracciava tutti i ranghi della
societa, come gia detto, porto successivamente a un incremento dello studio della lingua
italiana. Si verifico un curioso fenomeno a questo proposito in questo periodo, ovvero
sia quello dei cosi detti “Cutugnisti”. Questi ultimi rappresentano tuttora un gruppo di
appassionati di Toto Cutugno, i quali hanno appreso la lingua italiana grazie alle
canzoni dell’artista. Questi si suddividono in puristi, coloro cio¢ che ascoltano solo Toto
Cutugno e quelli piu “aperti” che includono cio¢ anche altri artisti come Amedeo
Minghi e i Pooh.

La descrizione di cio che rappresentava la musica italiana per la popolazione
sovietica ce la dona un protagonista del film di Raffaini descrivendo I’effetto della
musica italiana in URSS come “un piccolo mandarino che dava loro un’iniezione di
vitamina C*°. Conferma Marco Raffini che la musica italiana rappresentava ‘“‘una
finestra sull’Europa, era un vero e proprio simbolo di liberta™>".

In alcuni casi, pero, sono stati gli stessi cantanti a dar voce a questi stereotipi

sull’Italia. Come nel caso di Gigi D’Alessio, il quale recentemente durante il concerto

* Italiani veri, reg. Marco Raffini, ITALIA, Cineuropa, 2013
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del Mala Terra World Tour tenutosi a Mosca nell’ottobre del 2019, ha trasmesso delle
Immagini decisamente stereotipate in relazione all’ltalia, dando prova di dare al
pubblico russo la conferma al loro immaginario costruitosi negli anni. Ha, infatti, aperto
il concerto con una serie di immagini legate all’Italia come se questa fosse caratterizzata
solo da “pizza e mandolino”. Alla fine della serata sul palcoscenico sono arrivate
numerose rose rosse per il cantante. Questo evento ha dimostrato che il cantautore e
estremamente amato in Russia, contrariamente a come viene percepita in gran parte la
sua musica e la sua figura nel suo stesso paese®”.

La passione per la musica leggera italiana € la dimostrazione del fatto che al tempo
I’Unione Sovietica era alla ricerca di un “sogno occidentale”, cosi come lo ¢ oggi la
Russia. L’Italia in questo senso era un paese-simbolo, raffigurava la leggerezza. Per un
popolo disilluso, che aveva fame e aspirava a una nuova vita, la musica italiana era una
vera e propria cura, dava loro la possibilita di pensare a cose semplici e soprattutto di
sognare la liberta.

3.8 Conclusioni

Il Novecento fu decisivo per quanto riguarda la creazione di un immaginario relativo
alla cultura italiana da parte del popolo russo. All’inizio degli anni Trenta del secolo
scorso il potere politico venne sempre piu accentrato ed ebbe inizio il periodo della
dittatura di Stalin. La repressione s’infitti poco a poco e s’infiltro in ogni ambito della
societa, arrivando a includere anche il campo artistico, al quale fu imposto
’adattamento al realismo socialista.

Dal punto di vista storico, in seguito alla dittatura di Stalin, sebbene la situazione
desse segni d’innovazione, non si raggiunsero i miglioramenti desiderati. Furono fatti
alcuni piccoli passi di apertura verso 1’Occidente, come a voler dare 1’impressione alla
popolazione che un cambiamento fosse in atto, ma, alla fine, non avvenne una vera e
propria trasformazione.

Attraverso 1’intensificarsi dei mezzi di comunicazione quali televisioni, radio, e

quindi la trasmissione di film e canzoni, poco alla volta la popolazione russa inizio a

2 M. Raffini, citato in I. Poretti, “La Russia e l'insospettabile passione per la musica italiana”,
ArtSpecialday, 15 Novembre 2015, http://www.artspecialday.com/9art/amp/2015/11/15/la-russia-e-
linsospettabile-passione-per-la-musica-italiana/
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farsi un’idea di ci0 che esisteva al di fuori dell’URSS: I’Occidente, che stava
attraversando una fase nuova. Di conseguenza, il malcontento verso il proprio Paese non
fece altro che aumentare e, analogamente, in maniera direttamente proporzionale,
crebbe anche il fascino nei confronti dell’Italia, che rappresentava in questo periodo di
grande sconforto una cura, almeno a livello simbolico.

La produzione mediatica italiana, attraverso le canzoni e i film, nutriva lo spirito
russo di quell’energia e di quella spensieratezza che mancava da tempo. La popolazione
sovietica faceva la fila davanti ai negozi vuoti per acquistare beni alimentari, mentre i
film italiani trasmettevano immagini di un paese che stava iniziando a conoscere il
benessere, appena dopo la seconda guerra mondiale. Pertanto in Italia si cominciava a
prestare attenzione alla moda, ci si poteva permettere il lusso delle vacanze al mare e di
un’automobile. Insomma, I’Italia stava vivendo un periodo sicuramente piu fiorente
rispetto all’Unione Sovietica di quel periodo ed era in grado di mostrarlo oltre i propri
confini. A cio si aggiungevano le canzoni italiane, che parlavano di temi “leggeri” ed
evasivi e autori quali Gianni Rodari, che veicolavano messaggi di protesta contro i
potenti, i quali riscossero ampio successo anche grazie alla condivisione dell’ideologia
politica comunista. Togliattigrad infine racchiuse in sé una parte dell’animo e dello stile
di vita italiano in terra sovietica ed era il simbolo che confermava I’ideologia comunista
in chiave transnazionale a conferma del fatto che tra PCI e PCUS c’era un forte legame.

In questo modo I’URSS venne progressivamente a conoscenza, in maniera
trasversale, di quella che era la “cultura italiana”, o meglio di una costruzione
socialmente condivisa di cio che in Russia venne associato all’idea di “Italia”. Tuttavia,
e chiaro che la percezione della cultura italiana in Russia era in realta influenzata dalla
cultura sovietica stessa.

Come ho dimostrato in questo capitolo, la costruzione di un immaginario russo
sull’Italia assolse a funzioni ben specifiche. Permise ai russi di sognare un mondo che ai
loro occhi sembrava ideale e privo di problemi. Un luogo al quale loro stessi ambivano,
caratterizzato da quella leggerezza che percepivano attraverso le canzoni, i film, e
quello “scorcio” d’italianita che coglievano nel loro Paese. 1l sogno italiano si fece cosi

strada nell’ immaginario sovietico, un po’ alla volta, ma in maniera alquanto pervasiva.
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CAPITOLO 4

IERI E OGGI: SGUARDI DI DIVERSE GENERAZIONI SUL
CONCETTO DI “ITALIANITA”

4.1 Etnografia e ricerca sul campo

In questo capitolo mi occupero di esaminare e analizzare i vari temi che sono emersi
da alcune mie osservazioni condotte a Mosca, da settembre 2018 a giugno 2019 e da
una serie d’interviste rivolte a nove persone appartenenti a generazioni differenti e classi
sociali diverse, sia in Russia che in Italia.

Le osservazioni e le interviste si collocano in quella che in antropologia si chiama
“osservazione partecipante” che costituisce la base della ricerca etnografica ed é la parte
della ricerca che permette di comprendere vari aspetti della vita sociale dal punto di
vista delle persone che li esperiscono. Inoltre consente di calarsi nella quotidianita dei
propri interlocutori, avanzare delle interpretazioni a partire da conoscenze approfondite
di specifici contesti’,

La ricerca etnografica il cui il termine deriva dal greco ethos cio¢ “razza”, “ gruppo
di persone” o “gruppo culturale” e graphos che significa “scrittura”, nasce all’interno
dell’antropologia culturale e il termine stesso indica un metodo di ricerca che serve per
indagare “usi e costumi” di gruppi sociali locali®. Col tempo questo tipo di approccio
subi diverse modifiche fino ad arrivare alla cosi detta ricerca “sul campo”. Essa fino ad
ora sembra la migliore soluzione trovata per generare neutralita e naturalezza nei
soggetti osservati e studiati. L’osservatore, interagendo con i membri della comunita
studiata in maniera diretta, assume un approccio non oggettivante, cio sottintende in
maniera critica e autoriflessiva il suo ruolo di osservatore esterno ai fini di uno scopo
conoscitivo. La ricerca sul campo, infatti, consiste nell’osservazione diretta dei vari
gruppi sociali presi in esame e viene effettuata dall’antropologo per 1’appunto, recandosi

di persona sul territorio da esso preso in esame, sul quale gli individui interessati

! K. M. DeWalt e B. R. DeWalt: Participant observation. A guide for fieldworkers, United States of
America, Altamira Press, 2011, p. 10,
2 F. Ronzon: Sul campo. Breve guida alla ricerca etnografica, Roma, Meltemi, 2008, p. 7
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vivono. In genere questo tipo di lavoro si protrae per un periodo prolungato nel tempo
che consiste in qualche mese o addirittura un anno.

Bronislaw Malinowski fu 1’antropologo che teorizzo il concetto di “osservazione
partecipante” la cui pratica consiste nel rapportarsi agli individui del gruppo sociale
preso in esame in maniera tale da ricreare una situazione “naturale”. L’antropologo per
tanto e colui che comunica con i soggetti nella loro lingua o in una lingua che possa
essere conosciuta da entrambi, vive presso le loro abitazioni e condivide la loro stessa
quotidianita abitando con loro all’interno della loro societa. Il ruolo fondamentale
dell’antropologo ¢ quello di muoversi contemporaneamente tra due mondi, ovvero sia
quello da lui studiato e quello dal quale esso stesso proviene. Per di pit il compito
dell’antropologo ¢ quello di svolgere una traduzione tra le due culture, in questo senso
I’antropologia ¢ definita dialogica. Egli infatti & colui che, pur facendosi in parte
influenzare dai due mondi tra i quali si muove, svolge un lavoro di traduzione non solo
dal punto di vista linguistico, ma anche concettuale®.

Nel mese di dicembre e gennaio ho avuto la possibilita di recarmi in Russia nel paese
nativo del mio ragazzo, cioé a Volgograd dove ho portato a termine alcune interviste e
successivamente fino a Mosca dove lui stesso ora vive e condurne altrettante, ad alcuni
interlocutori privilegiati. Non era la prima volta che mi recavo in Russia. Essendo,
infatti, studentessa di russo avevo gia trascorso un periodo a Tomsk di tre mesi, in
Siberia, nel 2017. Durante il periodo della laurea triennale ho partecipato a uno scambio
organizzato tra I’universita di Padova e quella di Tomsk per approfondire i miei studi
sulla conoscenza del russo e la sua relativa cultura. Tuttavia, fu un’esperienza tutt’altro
che semplice, in quanto mi trovai a dovermi relazionare con una realta totalmente
diversa dalla mia. Le differenze si percepivano a partire dal punto di vista climatico,
fino a quello alimentare e sociale. In ogni caso quel primo approccio al mondo russo mi
permise gia di avvertire un particolare fenomeno in relazione alla mia provenienza. La
maggior parte dei russi con cui mi relazionavo erano affascinati dal mio paese, ma non

fui in grado di capirne la motivazione.

% U. Fabietti: Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p. 44-46
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Tuttavia al mio ritorno da Mosca in Italia ho condotto altre quattro interviste con
Simone Romanato, Evgenij Utkin, Elena Rotundo e Tommaso Bueno con 1’obiettivo di
confrontare alcuni punti di vista a cavallo tra Italia e Russia.

I miei interlocutori sono stati: due insegnanti della Moscow State University ovvero,
Tommaso Bueno (cinquantasei anni), docente ¢ lettore madrelingua d’italiano, autore di
diversi libri di italiano per russi, Elena Denisova (sessant’anni) docente di lingua russa
per gli stranieri. A seguire ho intervistato tre studenti universitari russi, di cui Anna
Maria Serbakova (vent’anni) studentessa d’italiano presso la Moscow State University.
Aleksandr Kuznecov (ventisette anni) dottorando in fisica e progettazione presso la
Moscow State University e II’ja Kravéenko (ventitré anni) dottorando in geologia presso
la Moscow State University i quali non conoscono la lingua italiana. Natal’ja Kravéenko
(cinquantadue anni) economista di professione, ma attualmente disoccupata, priva di
conoscenze relative alla lingua italiana, Simone Romanato (trentotto anni) cantante rock
italiano che tiene concerti a Mosca da qualche anno, ma vive in Italia. Per terminare,
Elena Rotundo (quarantotto anni) medico russo ma cittadina italiana da numerosi anni
ed ex-moglie di un italiano e infine Evgenij Utkin (circa cinquant’anni) giornalista russo
ed esperto geopolitico, collabora con Italia ¢ Russia, vive da piu di vent’anni in Italia.

Ho selezionato un gruppo d’interlocutori a partire da una rete di relazioni personali.
Cio mi ha permesso di sfruttare al meglio il poco tempo che avevo a disposizione,
garantendo dei colloqui approfonditi, basati sulla reciproca fiducia.

I giovani russi con cui mi sono relazionata frequentano la Moscow State University,
da sempre 'universita statale principale di Mosca e la piu prestigiosa. Tuttavia quasi
tutti 1 miei interlocutori possiedono un’istruzione universitaria, 0 chi addirittura come
nel caso di Elena Rotundo ha conferito la doppia laurea, sia in Italia che in Russia. Il
gruppo d’interlocutori non rappresenta quindi un “campione”, nel senso statistico del
termine. Piuttosto, nelle pagine seguenti sviluppero una riflessione circostanziata,
attenta al punto di vista specifico di alcuni attori sociali che hanno avuto tempo e modo
di implicarmi, seppur per un breve periodo, nelle loro reti sociali. Capire chi sono gli
interlocutori per una scienza come 1’antropologia € 1’obiettivo fondante della materia

stessa. Essi sono il “mezzo” attraverso il quale gli antropologi vengono a conoscenza
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del mondo e in questo si costituisce quella che ¢ I’implicazione del ricercatore, il suo
metodo di fare ricerca, tessendo relazioni con gli individui®.
Secondo quanto & emerso da queste conversazioni, in riferimento all’immaginario

russo sull’Italia sono venuti alla Iuce alcuni temi che affrontero qui di seguito.

4.2 La cultura russa: un sistema di pensiero aperto

Le conoscenze generali sull’Italia da parte dei miei interlocutori russi dipendono da
vari fattori, come la classe sociale di provenienza di un individuo, I’istruzione ricevuta e
Ieta, in una parola dal loro capitale economico, sociale, culturale e simbolico’. Tuttavia,
indipendentemente da questi fattori, dalle mie ricerche € emerso che qualsiasi individuo
russo con cui ho dialogato conosce, banalmente, almeno cinque o sei citta italiane, come
Roma, Milano, Venezia, Firenze, Napoli. Inoltre i soggetti da me intervistati (anche chi
non si & mai recato in Italia) conoscono le principali attrazioni turistiche appartenenti a
queste citta, sanno dove si trovano e cosa si possa visitare.

I miei interlocutori russi conoscono quindi I’Italia in generale, sanno che forma ha,
dove si trova e ne conoscono tra 1’altro anche la bandiera. Tutti hanno ricevuto fin da
bambini nozioni scolastiche se pur minime in riferimento al nostro paese, alla nostra
storia e alla nostra architettura. Posso affermare che, all’interno delle mie reti di contatti
e relazioni, é stato difficoltoso incontrare un cittadino russo che non fosse stato in Italia
almeno una volta.

Inoltre, & emerso che i miei interlocutori russi conoscono molto di piu dell’Italia
rispetto a quelli italiani in riferimento alla Russia. Secondo 1’immaginario dei miei
interlocutori russi, gli italiani sono ritenuti culturalmente chiusi rispetto ai russi e non
molto aperti alla conoscenza dell’altro. Essi stanno bene “nel loro mondo”, o come
afferma Anna Maria Serbakova, studentessa d’italiano alla Moscow State University:
“Ai miei occhi gli italiani sembra che stiano bene nella loro “ciotolina”. “Per loro la
Russia equivale a belle donne e uomini ricchi”®. Evgenij Utkin, esperto geopolitico

russo che vive da vent’anni in Italia e lavora con Italia e Russia mi spiega:

* F. Fava: In campo aperto. L’antropologo nei legami del mondo, Milano, Meltemi, 2017, p. 26-28
> P. Bourdieu citato in U. Fabietti: L identita etnica, Roma, Carocci, 2011
® Intervista del 07 gennaio 2020
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L’interessamento degli italiani per la Russia ¢ un po’ come le onde, c’¢ stato un grande interessamento
al tempo di Gorbatév quando ¢ venuto a Milano, c’erano migliaia di persone che lo volevano
conoscere con un relativo aumento di gente che voleva imparare il russo. Poi ancora con 1’uscita di
Dottor Zivago ¢’¢ stato nuovamente un interessamento. Quindi c’é una fetta si, ma & una percentuale
minore rispetto ai russi che sono interessati all’Italia. Tutti i russi conoscono le cinque o sei citta
italiane principali e cosa si possa visitare mentre se lo chiedi a un italiano, forse qualcuno sa che il
Cremlino7si trova a Mosca. Si, gli italiani sanno meno della Russia rispetto ai russi che hanno nozioni
sull’Ttalia’.

La popolazione italiana sarebbe ancorata a un’idea stereotipata della Russia, come
afferma laconicamente ad esempio Elena Rotundo, medico russo di origine siberiana,
ex moglie di un italiano:

Gli italiani, non riconoscono la differenza tra ucraini, moldavi e russi, per loro tutti quelli che parlano
russo sono russi e per esempio se parli della Siberia c’¢ il concetto generale che ci siano degli orsi che
camminino per la strada o che tutti gli uomini bevano la vodka. Gli italiani hon amano la nostra
cucina, non ne sono attratti, amano molto la loro cultura e il loro paese e forse nemmeno sperimentare

e provare altre cose, mentre nel nostro paese le persone sono piu aperte. Si, secondo me i russi
conoscono meglio I’Italia rispetto agli italiani che conoscono la Russia®.

Certo I’opinione di questo medico pud sembrare a sua volta molto schematica.
Tuttavia, se accostata ai precedenti stralci, essa ci mostra come, in parte, 1’opinione
comune italiana agli occhi di una persona russa possa rivelarsi distorta e lontano dal
vero, tendente ad associare la Russia ai piu popolari luoghi comuni.

Come lo stesso Fabietti afferma nel suo testo “Elementi di antropologia culturale™,
per mezzo dei processi selettivi le culture dimostrano di essere sistemi aperti o chiusi. A
questo proposito esistono culture piu aperte nei confronti della diversita e della novita e
altre meno aperte. Il concetto di apertura e di chiusura implica il fatto di essere piu o
meno capaci d’interiorizzare modelli culturali provenienti da culture “altre”. Cio che e
emerso dialogando con i miei intervistati & che dal punto di vista dell’immaginario russo
la cultura italiana si classificherebbe come cultura piu chiusa rispetto a quella russa.
Inoltre, essa si rivelerebbe poco incline alla conoscenza dell’altro e poco informata
rispetto alla cultura russa in senso ampio. L’interessamento nei confronti della Russia da
parte dell’Italia si ¢ limitato a particolari eventi storici come I’arrivo di Gorbacév in
Italia o la pubblicazione di “Dottor Zivago”.

A questo proposito Elena Denisova precisa “Mi sembra che gli italiani non abbiano

voglia di cambiare il loro pensiero anche se questo si dimostra attraverso un’esperienza

" Intervista del 09 gennaio 2020
® Intervista del 10 gennaio 2020
% U. Fabietti: Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p. 25
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personale™®. Al contrario, invece, la Russia ha da sempre accolto e assorbito i nuovi
modelli culturali e le novita provenienti dall’Italia con entusiasmo arrivando addirittura
a idealizzare la cultura italiana in senso esteso.

Indagare gli immaginari legati a nazionalita ed etnie comporta certo il rischio di
riprodurre stereotipi e semplificazioni. Credo pero che dietro tali immaginari si celino
interessanti interpretazioni relative alle reciproche rappresentazioni tra gruppi diversi.
Proseguendo nell’analisi mostrero che tali interpretazioni vengono influenzate anche, in
parte, dall’esperienza personale vissuta da ogni individuo. Per tanto daro prova di come
vi sia una netta distinzione di pensiero tra soggetti russi divenuti cittadini italiani e

turisti russi.

4.3 I’immaginario turistico russo sull’Italia: il sogno italiano

Nell’immaginario dei miei interlocutori russi, quando si parla di associazioni con
I’Italia, indistintamente dall’eta e dalla classe sociale, i miei intervistati hanno collegato
al paese le grandi citta antiche storiche come Roma e il Colosseo, Milano per quanto
riguarda la moda e il sud Italia per le vacanze al mare e le zone di villeggiatura.

Elena Denisova, insegnante di russo per gli stranieri presso la Moscow State
University afferma addirittura: “Qualunque russo istruito conosce la Galleria degli

Uffizi, ha ascoltato tutte le opere liriche italiane e ha visto i film italiani”. Inoltre

aggiunge:

Pensando all’Ttalia mi viene in mente la musica classica di Verdi, di Rossini o di Puccini, o anche i
grandi insegnanti di violino come Guarnieri o Stradivari, le citta eterne, 1’architettura e ovviamente
la pittura, mentre la pasta e la pizza no, queste cose non mi riguardano, la mia immaginazione mi
porta Ii dove amo tutto, al sud, in Puglia®.

Tutte le persone con cui ho avuto modo di dialogare alla domanda “Che cosa pensi
dell’Ttalia?”, come prima cosa hanno mostrato un grande sorriso sul loro volto e un
entusiasmo nei loro occhi. In seguito a queste percezioni emotive la risposta generale ¢
stata quella di associare I’Italia a una sorta di sogno, indipendentemente dall’eta,

dall’istruzione e dalla classe sociale.

19 Intervista del 06 gennaio 2020
" Intervista del 06 gennaio 2020

74



Naturalmente le prime parole collegate all’Italia sono state in generale pizza, sole,
mare, ma a seguire si & parlato di architettura, della storia, delle grandi citta storiche
italiane e dell’arte. Qualcuno come Aeksandr Kuznecov, studente di fisica e
progettazione presso la Moscow State University, ha anche proferito ridendo la parola
“mafia” a proposito dell’ltalia, con una sottile vena d’ironia, come a dire “Si, ma nulla
di serio”.

Tuttavia, nella descrizione dell’Italia ho notato uno spropositato uso dell’aggettivo
“bello” come dice Natal’ja, economista di professione mai stata in Italia. “Per me
I’Ttalia ¢ un paese cosi bello, soleggiato, caldo, con una bella architettura, una bella
natura. Tutt’intorno ¢’¢ molto mare, belle spiagge, belle citta, belle persone™?.

Anna Maria Serbakova studentessa d’italiano descrive cosi il suo pensiero a questo
proposito: “L’Italia per me ¢ un paradiso”. “Per esempio, se dici qui in Russia che sei
stato in vacanza in ltalia, tutti ti guardano con gli occhi sbalorditi ed esprimono oooh
wow!” “E questo ¢ normale per noi, ¢ normale pensare che 1’Italia Sia spettacolare,
questo & il pensiero standard™*2.

Ma, secondo il punto di vista di chi vive in Italia, le cose sono un po’ diverse, infatti,
Elena Rotundo, di origine russa ma cittadina italiana da molti anni, afferma che la sua
idea ¢ un po’ cambiata da quando si ¢ trasferita in Italia:

Ho viaggiato molto per I’Europa prima di trasferirmi in Italia e la mia idea da turista era quella di

catalogare I’Italia come Venezia, Roma, il Vaticano e le citta principali, il bel mare, il buon cibo, i

frutti di mare. L’Italia era sinonimo di vacanze insomma. Ma il trasferimento in Italia & diverso

dall’essere turista. Vivendoci non ti accorgi piu della bellezza della citta, dell’arte che ti circonda,

te lo fanno notare gli amici che vengono da fuori, ma tu te ne dimentichi, perché sei preso dalla
14
routine™.

Evgenij Utkin dopo vent’anni di permanenza in Italia aggiunge: “La burocrazia italiana
fa concorrenza a quella russa, anzi forse addirittura la supera”.

Gli aspetti emersi dalle interviste con i cittadini russi con cui mi sono interfacciata si
dividono in due: da un lato ho percepito la descrizione di una favola con riferimento
all’Ttalia, percezione perlopiu classificabile come turistica; dall’altro lato invece ho
notato una visione piu vicina alla realta e consapevole dell’esistenza dei problemi

interni al paese.

12 Intervista del 05 gennaio 2020
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I cittadini russi che vivono in Italia sono consci delle problematiche esistenti nel
paese: economiche, burocratiche, sociali o politiche. Mentre chi ha avuto modo di
soggiornare in Italia come turista conserva un pensiero idealizzato relativo all’Italia e
non € in grado di percepire del tutto le reali difficolta esistenti. A questo riguardo,
infatti, Anna Maria Serbakova mi racconta che una volta arrivata in Italia, non si
aspettava di trovare il problema della spazzatura a Roma e spiega: “E normale, perché
all’inizio noi ci immaginiamo un paese bellissimo, idealizzato e non pud sempre
corrispondere del tutto alla realta”. In aggiunta Evegnij Utkin spiega “In Russia e quasi
un sogno andare a visitare I’Italia, come turista ne rimani affascinato per sempre’>”,

La contrapposizione tra immagine idealizzata e “reale” del nostro paese descrive un
meccanismo comune. Come afferma Fabietti nel suo testo del 2011, “L’identita etnica”,
la cultura si classifica come il patrimonio di un determinato gruppo sociale. Tuttavia,
essa si caratterizza talvolta anche come il frutto di uno sviluppo disuguale tra forze che
possiedono un ruolo predominante sulle altre imponendolo cosi all’interno del gruppo.
Questo fenomeno fa si che si generino all’interno del gruppo stesso stereotipi, 0
immaginari distorti e lontani dal vero, tuttavia di difficile eliminazione e che esulano

dall’ambito antropologico™.

4.4 L.a mafia & un tema comico

Esistono diverse barzellette sulla comicita degli italiani in Russia, io mi limitero a
citare le parole di Elena Rotundo in riferimento al fatto che gli italiani siano
gesticolatori: “Gli italiani parlano con i gesti, si dice che se dai due borse a un italiano
non riesce a parlare perché ha le mani occupate”.

Il pensiero generico dei miei interlocutori russi ¢ che I’italiano sia una persona
comica, buffa, in un certo senso, ma quest’aspetto si ricollega anche a problematiche di
pit ampio spessore come nel caso del tema “mafia”. Come accennavo in precedenza
quando ho avuto il dialogo con Aleksandr Kuznecov alla domanda “Cosa pensi
dell’Italia”, Aleksandr ha proferito il nome “mafia” tra le varie caratteristiche, ridendo.

“E perché proprio mafia” ho chiesto io, “Bé perché ho visto il film Il Padrino”.

> Intervista del 09 gennaio 2020
18 U. Fabietti: L identita etnica, Roma, Carocci, 2011
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Ho avuto diversi dialoghi con Aleksandr anche prima di questa intervista, poiché
Aleksandr e un mio amico. Ci siamo conosciuti nello studentato di Mosca in cui
entrambi vivevamo. Inoltre, essendo un grande appassionato d’Italia, era gia stato
svariate volte nel nostro paese, percio spesso dialogavamo sul mio paese, o rispondevo
alle sue curiose domande. Molte volte ha cercato di inserirmi in contesti secondo il suo
pensiero “italiani”. Mi ha fatto conoscere la pizzeria “Pizzamento”, o ancora un gioco
da tavola popolare tra i russi chiamato “Mafia” e mi ha invitato a vedere il film “Il
Padrino” quando in studentato lo trasmettevano, citando piu volte a memoria le celebri
frasi di questo film. Il suo piu grande sogno tuttora ¢ quello di comprare una casa di
fronte al Colosseo. Inoltre piu volte prima dei suoi viaggi in Italia, mi aveva chiesto
espressamente come sarebbe stato se fosse atterrato a Palermo per fare un esempio.
Aleksandr secondo i suoi racconti si aspettava di trovare uomini in giacca, cravatta e
occhiali neri all’aeroporto di Palermo o di vedere sparatorie in giro per la citta, tuttavia
mi ha sempre raccontato questi pensieri con un tono ironico.

Cio che ho percepito, & che i miei interlocutori russi siano stati fortemente influenzati
da immagini mediatiche a questo proposito. Infatti, com’¢ emerso anche nel capitolo
precedente, sono stati trasmessi vari film e serie televisive italiane in Russia i quali
oltretutto hanno ottenuto largo successo. La conferma mi ¢ stata data da Elena Rotundo
a riguardo: “La piovra I’abbiamo vista tutti in Russia”. La mafia da noi e percepita come
una cosa buffa, non viene affrontata con serieta, c’é una sorta di benevolenza, ma non
consapevole a questo proposito, e come se il mafioso fosse un monello, da non prendere
troppo sul serio”’. E chiaro quindi che nell’immaginario russo le varie problematiche
italiane tra cui la mafia, a volte non siano percepite seriamente.

Cio é dato dal fatto che la popolazione russa non abbia mai vissuto la mafia italiana
direttamente, poiché 1’emigrazione italiana verso la Russia é stata fondamentalmente
caratterizzata in diverse epoche solo e unicamente da artisti, quali: musicisti,
intellettuali e architetti. Tommaso Bueno spiega: “E per questo che in Russia non si &
creato quel cliché negativo che ci perseguita nel resto del mondo, la mafia & un
argomento d’ironia, perché in Russia hanno vissuto un’emigrazione di un altro tipo

rispetto ad altri paesi come per esempio gli Stati Uniti, di un altro ceto sociale™®.

7 Intervista del 10 gennaio 2020
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A questo si ricollega il fatto per cui la mafia italiana sia argomento di scherno in
Russia e tuttavia di gioco a tal proposito € molto popolare il gioco da tavola di cui ho

accennato prima intitolato “mafia”.

4.5 L’esagerazione emotiva italiana

Ugo Fabietti nel suo testo “Elementi di antropologia culturale™®

indica quanto le
emozioni siano non tanto delle reazioni geneticamente determinate quanto anch’esse
dimostrino di essere il frutto di modelli culturali interiorizzati durante il periodo
dell’infanzia e riproposti poi per il resto della vita di un individuo®.

Pertanto, secondo le parole dei miei intervistati, nel loro nell’immaginario
I’atteggiamento italiano in alcuni contesti & avvertito come emotivamente troppo
esagerato, non sempre veritiero. Secondo quanto dice Evgenij Utkin i russi, in generale,
percepiscono un’esagerazione nelle emozioni della popolazione italiana, “Gli italiani
parlano troppo, urlano per i russi: fanno troppo casino”. “Inoltre 1’italiano fa un estremo
uso del suffisso —issimo, come bellissimo, carissimo, che poi pero, non si traduce nella
realta dei fatti”. “Succede anche tra businessman”, spiega Utkin, “Gli italiani
abbracciano i partner, li cercano, li vogliono, ma da noi e percepita come una fregatura
0 come un atteggiamento che non significa nulla”. “Gli italiani parlano, i russi fanno,

possiamo dire”?.

Tuttavia questa differenza nell’espressione emotiva non sembra
essere un elemento di scontro, anzi pare per lo pit un fattore che la popolazione russa
non riesce del tutto a interpretare per il quale rimane interdetta ma allo stesso tempo
affascinata.

Di nuovo, queste affermazioni costituiscono sicuramente giudizi affrettati. Essi
hanno pero il merito di definire schemi interpretativi attraverso cui rapportarsi con
I’alterita. E interessante quindi non tanto criticarle in sé, ma comprenderne invece la

genesi e le cause?.

19'U. Fabietti: Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015
20 |vi, p. 192-197
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4.6 11 sogno del marito italiano

Nell’immaginario delle donne russe con cui ho parlato I’uomo italiano ¢ identificato
come esteticamente bello e spesso ricco, ma esiste una sorta di sogno idealizzato che
aleggia intorno alla figura del marito italiano. A spiegarcelo € la stessa Elena Rotundo,
ex moglie di un italiano: “Quando dovevo sposarmi con un italiano la gente, le mie
amiche mi dicevano “che bello!” “Ma dove lo hai conosciuto?” “Come sei fortunata!”
“L’uomo italiano era visto anche come un uomo ricco”. “Anche le pubblicita hanno
aiutato a trasmettere 1’idea che in Italia la famiglia sia grande, allargata e che la gente

»23 1| sogno del marito italiano sembra essere un tema ricorrente in

9924 ”

sia solare e allegra
Russia, ce ne parla anche Marina Sorina nel suo libro “Voglio un marito italiano
libro racconta la storia di una giovane donna russa, di appena vent’anni che vuole
scappare dal mondo sovietico degli anni Novanta il quale prometteva un futuro tutt’altro
che roseo la disoccupazione era dilagante e il lavoro era sottopagato. La ragazza si
rende conto fin da subito che in realta la sua bellezza dell’est ¢ accompagnata nel “Bel
Paese” da enormi pregiudizi. Marina Sorina attraverso questo testo racconta la sua
esperienza personale per mezzo di una ragazza che scappa per amore in cerca di un
presupposto futuro migliore. Attraverso questa storia, la scrittrice analizza un fenomeno
d’immigrazione romantica, per cui le donne dell’est lasciano la loro terra per inseguire
un sogno, che spesso si rileva fallimentare.

Anche in questo caso possiamo notare come gli strumenti mediatici abbiano ricreato
un certo tipo d’immaginario illusorio per cui le donne russe sognassero di andarsene dal
loro paese e sposare un uomo italiano, che secondo il loro immaginario rappresentava
un riscatto di liberta e d’indipendenza. Tuttavia in parte, questo fenomeno e ascrivibile
come “I’immaginazione da spostamento”, in chiave femminile e romantica di cui tratta

Fabietti nel suo testo del 2015 “Elementi di antropologia culturale”®.

% Intervista del 10 gennaio 2020
* M. Sorina: Voglio un marito italiano, Vicenza, Il punto d’Incontro, 2006
% U. Fabietti: “Elementi di antropologia culturale”, Mondadori, Milano, 2015, p.114-115
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4.7 L’Ttalia ¢ sinonimo di qualita

Per la maggior parte dei casi i miei intervistati ritengono che la produzione italiana in
diversi ambiti, come quello vestiario, culinario e architettonico, sia una “certezza”. Il
made in Italy & sinonimo di qualita in tutto il mondo, ma molto spesso ho ritrovato un
utilizzo spropositato nei negozi e nei supermercati russi della scritta “made in Italy”,
come per rimandare direttamente a una garanzia di qualita ed eccellenza. A mio avviso
era alquanto palese che i prodotti non fossero di provenienza italiana poiché il mercato
italiano verso la Russia, in particolar modo per la questione alimentare, & bloccato per
via delle sanzioni dal 2014. E noto, infatti, che le contro sanzioni imposte all’Unione
Europea dal 2014 da parte della Russia abbiano causato dei danni ai settori dell’export
italiano, tra cui quello agroalimentare, cosi come quello calzaturiero, mobile e
dell’abbigliamentoze.

Natal’ja, durante il nostro colloquio, mi spiega la sua personale esperienza e il suo
pensiero a riguardo di quest’argomento.

Quando i nostri figli erano piccoli era la fine degli anni Novanta, ed é arrivato a Volgograd il primo

Benetton, nella strada principale del centro, ci & piaciuto molto e cosi tutti i vestiti li compravamo Ii.

Guadagnavamo i soldi per comprarci quei vestiti che erano molto costosi per noi, oltretutto ci

piacevano molto ed era il primo negozio di abbigliamento italiano a Volgograd. Sappiamo che a

Mosca molti architetti italiani hanno costruito molti edifici perché i nostri zar li invitavano

appositamente per costruire. Hanno progettato la Piazza Rossa, le torri all’interno del Cremlino e

anche le mura del Cremlino. Per noi Italia & sinonimo di qualita, vedi tu stessa qui a casa per esempio

abbiamo il tavolo italiano, a noi piace molto, abbiamo gli elettrodomestici italiani. Noi rispettiamo
molto e ammiriamo la qualita dei vostri elettrodomestici, dei mobili, dei vestiti, certo ci piace il vostro

design, perché ovviamente la vostra tradizione artistica e la vostra storia & piu ampia, la nostra citta
per esempio in tutto ha soltanto quattrocento anni®’.

Anna Maria Serbakova ritiene che in Russia i prodotti italiani siano pubblicizzati in
maniera molto pervasiva: “L’Italia sa cosa vuole la Russia, gli fa la proposta e la Russia
accetta™®. Perlomeno questo & il pensiero di Anna Maria, probabilmente corrispondente
al vero ma d’altro canto, € anche vero che per via delle sanzioni sopra citate il mercato
italiano negli ultimi cinque, sei anni ha subito dei forti cali.

Secondo II’ja Kravcenko invece gli stereotipi in riferimento alla qualita italiana sono

fondamentalmente veritieri: “Il cibo € molto buono e di qualita, perche ci sono stato e

% E. Tafuro Ambrosetti, M. Villa, F. Rocchetti “Fact checking Russia e sanzioni” Istituto per gli studi di
politica internazionale (ISPI) 31 gennaio 2019, https://www.ispionline.it/it/pubblicazione/fact-checking-
russia-e-sanzioni-22134, (accesso effettuato il 24 gennaio 2020)

%" Intervista del 05 gennaio 2020

% Intervista del 07 gennaio 2020
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I’ho provato, quindi € uno stereotipo ma sicuramente veritiero”. Continua sempre I1’ja:
“L’abbigliamento come Gucci, Prada in Russia lo conoscono tutti e lo vogliono, da noi
ci sono persone che guadagnano molto bene e se lo possono permettere, per esempio

anch’io lo vorrei, ma non me lo posso permettere, comungque compro tutti i miei vestiti

2% Elena Rotundo sostiene: “Made in ltaly sicuramente & sinonimo di

e . . . . . 30
qualitd in ogni ambito, per i russi € un valore aggiunto™".

da Benetton

4.8 La musica: una necessita nella vita sociale russa

Per quanto riguarda 1’ambito musicale ho avuto modo di confrontarmi con Simone
Romanato cantante italiano rock che da qualche anno ha iniziato una collaborazione con
Mosca. Simone mi ha spiegato: “In due anni ho fatto nove concerti, di cui tre al
Cremlino di Mosca e i rimanenti hanno avuto luogo alla Moscow International Music
House ”. Simone mi racconta della sua percezione in quanto cantante in riferimento
all’arte e in particolar modo mi spiega come secondo il suo punto di vista viene

percepita la musica a Mosca:

La musica, perlomeno a Mosca dove sono stato, € sentita in maniera particolare. Ma 1’arte in generale
& molto sentita in Russia. parlo di musica, canto e balletto, per fare degli esempi. C’¢ un forte rispetto
nei confronti dell’arte e I’Italia ne ¢ ricca, ma in Russia I’arte ¢ percepita in maniera diversa da come
lo € in Italia, anche le pubblicita per strada, sono molto piu teatrali. L’ammirazione nei confronti della
musica che sento a Mosca, la rivedo nella passione per il calcio in Italia. Secondo me la passione per
I’arte e per la musica in Italia ¢’¢ ma & un po’ persa, forse perché siamo un po’ distratti, ma abbiamo
bisogno di esserlo, la musica leggera serve per ricrearci dentro delle emozioni e ci fa staccare il
cervello dai problemi della quotidianita. L’ascoltatore ¢ lo specchio delle necessita del popolo. In
Russia € piu sentito il bisogno di approfondire la musica, infatti, la musica & ovunque a Mosca, in
metro, in farmacia, al ristorante. Loro ci vedono come portatori d’arte poiché storicamente lo siamo e
forse viviamo di rendita®.

Simone mi spiega di essere arrivato a Mosca sentendosi “nessuno” e di aver
percepito la sua stessa figura a Mosca come la “rock star” arrivata dall’Italia. Dice di
aver rilasciato numerosi autografi, foto e di aver ricevuto fiori e regali. Spiega:
“Un’usanza che in Italia esisteva al tempo della Venezia barocca”. “La riconoscenza del

ubblico nei confronti della musica & grande e questa ne ¢ la dimostrazione” 2. Il
q

2 Intervista del 03 gennaio 2020
% Intervista del 10 gennaio 2020
%! Intervista dell’11 gennaio 2020
%2 Intervista dell’11 gennaio 2020
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pensiero di Simone in questo caso fa riferimento al pubblico moscovita di classe medio-
alta.

Tuttavia, sembra che la Russia accetti in maniera entusiasta tutta la musica e non
solo, proveniente dall’Italia. Evgenij Utkin mi racconta che tutti i cantanti italiani
piacciono molto in Russia e cosi e sempre stato, persino coloro che in Italia non hanno
successo, come nel caso di Alessandro Safina. Mi spiega Utkin: “Un tenore classico che
in Russia raccoglieva stadi interi, mentre in Italia & un artista quasi sconosciuto™®. A
farmi questo nome non sono solo gli adulti, ma anche i giovani. Aleksandr mi ha
raccontato, infatti, che conosce sia Safina che Robertino Loreti. Tale Robetino Loreti fu
I’iniziatore della musica italiana in Russia negli anni Sessanta. Durante il nostro
colloquio Aleksandr mi ha detto: “Conosco Robertino Loreti perché ha cantato “I’ave
Maria”, qui da noi la cantano ancora alla televisione, € molto famosa e anche
Alessandro Safina, lo conosci?”,

Per non parlare poi dei personaggi come Adriano Celentano, Toto Cutugno, i Ricchi
e Poveri, Albano, artisti italiani davvero molto popolari in Russia. Tutti in questo paese
conoscono queste figure, persino i bambini, come conoscono almeno alcune delle loro
canzoni e i film di Adriano Celentano. Se per alcuni italiani, infatti, alcuni dei nostri
artisti pit celebri in Russia possano far sorridere (e faccia pensare al fatto che in ltalia
abbiamo anche molti altri artisti da offrire), in realta in Russia essi vengono presi molto
seriamente. Tuttavia la relazione con questi artisti italiani & cosi intensa e ammirata in
Russia tale da invitarli a eventi piuttosto importanti come nel caso di Riccardo Fogli,
chiamato a cantare in occasione dell’annessione della Crimea alla Russia nel 2014 a
Sebastopoli.

Allo stesso modo Ornella Muti sembra mantenere da lunghi anni un’amicizia con il
presidente Putin, cosi come Pupo invitato a cantare piu volte personalmente per lo
stesso Presidente.

Potrebbe sembrare strano che artisti italiani di successo dell’epoca sovietica Siano
conosciuti anche ai giovani, ma persino loro, coloro ai quali il successo di questi artisti
non é arrivato in maniera diretta, conoscono la musica italiana del periodo sovietico.

Alcuni dei miei interlocutori, inoltre, hanno dimostrato di conoscere molto bene anche

% Intervista del 09 gennaio 2020
% Intervista del 04 gennaio 2020
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la musica classica italiana. Infatti, Anna Maria Serbakova, studentessa di appena
vent’anni mi spiega: “Conosco la musica classica italiana, la nuova non mi piace
molto™.

“Il’ja Kraveéenko, (ventiquattro anni) sebbene lontano dal mondo della musica
italiana leggera, mi spiega: “Mi ¢ difficile fare dei nomi di artisti italiani, ma prima qui
da noi era molto famosa la musica italiana leggera e lo so perché per esempio mio papa
la ascoltava, a lui piace molto questa musica e anche io quindi I’ho sentita”. “Tutti qui la
conoscono, era molto popolare, era una musica piacevole”%.

Natal’ja infine mi spiega: “La musica italiana leggera era piu popolare al tempo
dell’URSS la mandavano sempre in TV e anche a Capodanno, mi ricordo, la amavamo
tanto perché era cosi allegra, si poteva ballare era sempre interessante ascoltarla ed era
bello sentirla”. “Era piacevole”37.

Per di piu il docente d’italiano Tommaso Bueno della Moscow State University,
autore di molti libri d’italiano per i russi, mi racconta:

lo conosco molte persone russe che addirittura oggi sono docenti universitari che hanno iniziato a

studiare italiano perché hanno avuto il primo contatto con la lingua italiana attraverso le canzoni di

questi signori come Adriano Celentano, Pupo, Albano, che in realta in Italia non sono cosi famosi,

magari qualcuno come Adriano Celentano si, ma in Russia non dico che é pit amato ma sicuramente i

suoi film li sanno a memoria. lo personalmente tante cose di quest’artista non le ho seguite invece i

russi si*e.

Per cio si pudo comprendere che in Russia il fattore artistico, in particolar modo
quello musicale sia oggetto di particolare attenzione. Secondo il pensiero di Simone,
infatti, sembra che in Italia la musica venga in un certo senso trascurata, le motivazioni
potrebbero essere differenti, a partire dalla mancanza di finanziamenti ad esempio. In
Russia al contrario emerge un vero e proprio bisogno musicale di sottofondo nella vita
delle persone, tant’¢ che la musica fa parte della vita sociale in diversi contesti pubblici
russi. A questo proposito la musica italiana indistintamente dal genere fu accolta e
percepita dalla popolazione russa come qualcosa di piacevole e allegro. Il suono stesso
delle parole italiane viene percepito dai miei interlocutori russi come una vera e propria

poesia. | miei intervistati, infatti, ammettono di percepire il suono della lingua italiana

% Intervista del 07 gennaio 2020
% Intervista del 03 gennaio 2020
%" Intervista del 05 gennaio 2020
% Intervista del 16 gennaio 2020
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come una sorta di canzone, un suono dolce, piacevole da ascoltare. Inoltre, il primo
festival italiano, il Festival di Sanremo trasmesso solo nel 1983 dalla Televisione di
Stato russa, segno un grande passo di apertura verso la musica leggera italiana e verso
cio che poi divenne il suo travolgente successo.

Tuttavia, queste tematiche possono rappresentare anche argomento scolastico oggi in
Russia specie in alcune scuole in cui € previsto ’insegnamento della lingua italiana. A
testimonianza di ci0 € bene citare la scuola italiana “Italo Calvino” di Mosca. Si tratta di
una scuola d’élite russa fondata nel 1973 dalla moglie dell’allora ambasciatore:
Costanza Vinci. La scuola tuttora viene definita come una specie di seconda ambasciata
del made in Italy in terra moscovita, in cui artisti come Michele Placido e Albano
possono salire in cattedra. Oltretutto in questa scuola personaggi di spicco come il
nipote del fondatore del Partito Comunista italiano, Antonio Gramsci, che porta lo
stesso nome e cognome del nonno, é insegnante di musica.

In pit di un’occasione, durante una puntata speciale di “Porta a porta” del 2016 su
Raiuno “Dalla Russia con Albano”, € stato intervistato il cantante, principale
protagonista dell’evento. In quest’occorrenza 1’artista, assieme al conduttore del
programma televisivo Bruno Vespa si sono recati alla scuola Italo Calvino®. Michela
Moraglia insegante d’inglese della scuola ha dichiarato:

E stata una sorpresa anche per noi. Albano in Russia & una star, anche i bambini conoscono tutte le sue

canzoni. Fa parte di quella musica italiana che qui fa il tutto esaurito. Anche Pupo, i Ricchi e Poveri,

Toto Cutugno, Adriano Celentano, Eros Ramazzotti. Nella nostra scuola ci sono bambini iscritti per il
semplice fatto che i loro genitori amano I’Italia e vogliono imparare la nostra lingua®.

Emerge un forte interesse per cio che é stata la musica leggera italiana al tempo
dell’Unione Sovietica, ma come 1 miei intervistati fanno capire, sembra essere
un’attrazione ancora in voga. Tuttavia l’interesse per la musica italiana sembra
estendersi non solo a quella che é la musica leggera, ma anche alla musica classica ed ¢
un interesse diffuso anche tra qualcuno dei piu giovani.

Gli artisti italiani hanno lasciato un grande segno nella vita delle persone
contrassegnando un grande passo di apertura nella storia della musica dell’epoca

sovietica fino a oggi.

% A. Pirina “Lavorare alla Italo Calvino”, Tottus in pari, 20 Gennaio 2016
40 i
Ivi
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4.9 1l cinema italiano nell’epoca sovietica

Nel corso delle mie interviste € emerso dai russi con cui ho interagito, che tutti,
indifferentemente dall’eta, dallo status sociale e dal livello d’istruzione, conoscono il
cinema italiano diffusosi al tempo dell’Unione Sovietica.

I’ja Kravéenko mi ha raccontato: “Conosco Il Bisbetico domato di Adriano
Celentano e I’ho guardato, perché in internet pubblicano sempre queste foto su di lui
che fanno ridere, i MEME e cosi ho deciso di guardarlo”.

Aleksandr invece associa il cinema italiano alla mafia per via del film “Il Padrino”
per esempio. Secondo il pensiero di Arjun Appadurai i mezzi di comunicazione oggi nel
mondo sono produttori di resistenza, ironia, selettivita e azione. Piu esattamente
I’immaginazione che si sviluppa attraverso i mezzi di comunicazione si caratterizza per

41 . . . . . . .
”*". immaginazione ¢ in grado di creare sogni e

essere un “palcoscenico per 1’azione
speranze ma allo stesso modo di fomentare rabbia e odio. Per di piu, i mezzi mediatici
sono capaci di rendere possibile la condivisione di piaceri e critiche oltre i confini di
una nazione. In particolar modo attraverso film e video rendono possibile la creazione di
sodalizi a livello transnazionale. Con cio s’intende la creazione di gruppi immaginari
che condividono idee e pensieri in riferimento a un determinato tema e, in genere i
membri di questi gruppi si trovano distanti migliaia di chilometri®’. Interessante in
questo caso ¢ come il film “Il Padrino” di produzione americana abbia influito
nell’immaginario russo sull’Italia ricreando lo stereotipo dell’italiano mafioso.

Natal’ja invece mi ha raccontato di aver vissuto le opere italiane di questo periodo in
prima persona in quanto era una ragazza sovietica.

Conosco il libro di Gianni Rodari, da noi hanno fatto anche un cartone, era il periodo dell’Unione

Sovietica e noi lo guardavamo ci piaceva molto. Anche i film quando ero giovane all’epoca

dell’Unione Sovietica andavamo a vederli al cinema e c’era la coda lunghissima fuori per i film

italiani. Conosco quelli di Celentano, Monica Bellucci, Sofia Loren, & chiaro che sono artisti

talentuosi e belli. Anche i miei genitori ascoltavano la vostra musica e guardavano i vostri film”*.

Alla Moscow State University al dipartimento d’italiano é tenuto un corso di cinema
italiano che fa parte dell’insegnamento della lingua italiana stessa. A raccontarmelo ¢

proprio Anna Maria, studentessa d’italiano.

*I A. Appadurai: Modernita in polvere, Milano, Raffaello Cortina Editore, 2012, p.15
2 Ivi, p. 15-16
*3 Interista del 05 gennaio 2020
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Noi all’universita abbiamo fatto un corso di cinema italiano con la professoressa Kudinova, abbiamo
visto tutti i film classici come “Il Gattopardo”. Abbiamo visto tutti questi film a lezione e io
personalmente ho guardato film vecchi, ho cercato di guardare film moderni ma non mi piacciono
molto. In Russia tutti conoscono i film di Adriano Celentano e mi sembra che fosse molto popolare
durante il periodo dell’Unione Sovietica. La mia sensazione ¢ che tutto quello che era famoso nel
periodo dell”URSS sia rimasto, mentre cio che & nuovo non arriva molto, ma non so perché.

| cittadini russi adulti conservano un ricordo quasi nostalgico in riferimento alla
tradizione cinematografica italiana dell’epoca sovietica. La sensazione che ho avuto €
che i film e i telefilm italiani, cosi come anche la musica, siano entrati a far parte della
storia del periodo sovietico stesso. Questo e testimoniato dal fatto che sia gli adulti sia i
piu giovani conoscano questi film e continuino a guardarli tuttora. Oltretutto ho avuto
modo di provare io stessa che vengono ancora trasmessi alla televisione e i dvd sono

ancora in vendita.
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Figura 10: Chiosco a Volgograd che commercia dvd di Adriano Celentano e altri artisti italiani
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4.10 L’influenza mediatica sul “sogno italiano”

La nascita della televisione, d’internet e dei social media permette di mantenere in
contatto le persone, ma dall’altro lato ¢ in grado nutrire stereotipi e immagini lontane
dal “reale”, costruzioni sociali essenzializzanti e schematiche. Nel momento in cui due
culture qualsiasi entrano in contatto, questa dinamica & inevitabile**. Cio & confermato
anche nel caso del rapporto tra cultura “russa” e cultura “italiana”, o perlomeno
dall’immaginario espresso dagli interlocutori con cui ho avuto possibilita di interagire.
Italiani e russi si rappresentano quindi vicendevolmente operando semplificazioni e
appianamenti. In questa tesi mi sono concentrata piu su una direzione di questa
relazione, ossia sulla costruzione dell’immaginario russo rispetto all’Italia.

Gli annunci pubblicitari generali appaiono agli occhi di un italiano particolarmente
esagerati, come afferma Simone Romanato “Ho percepito una grande teatralita della
pubblicita in Russia™*. A confermare questa percezione & anche Anna Maria Serbakova,
la quale mi ha spiegato che secondo il suo punto di vista “L’Italia si pubblicizza molto
bene in Russia”. “Essendo i russi innamorati dell’Italia e disposti a pagare cifre ingenti
ed essendo I’Italia bisognosa di turismo, tende a pubblicizzarsi in maniera quasi teatrale
per attirare a sé turisti dalla Russia”. Oltretutto, sempre Anna Maria mi ha raccontato
che anche le reti sociali come “Instagram”, tendono a ricreare secondo lei un
immaginario alquanto idealizzato in relazione all’Italia. “Ci sono moltissime pagine in
cui scrivi “Venezia”, o “Roma” e appaiono delle foto bellissime inoltre, ci sono delle
pagine in cui le ragazze russe vanno a fare shopping a Milano e su Instagram poi,
sponsorizzano e vendono in Russia cio che hanno acquistato in Italia”.

E chiaro che per un paese come la Russia, che si trova a migliaia di chilometri di
distanza dall’Italia, I’immagine che arriva attraverso i mezzi di comunicazione sia
essenzialmente costruita, come dimostrano alcuni pensieri dei miei interlocutori.

Nel periodo sovietico erano i film e la musica ad alimentare queste immagini
stereotipate in riferimento all’Italia, ora si puo affermare che oltre ad essi aiutino anche i
social network come Instagram, VKontakte ( in contatto) — una sorta di Facebook russo

— e Facebook stesso. Facendo una piccola ricerca su queste reti sociali, infatti, ho notato

* F. Remotti: Cultura, dalla complessita all’impoverimento, Roma-Bari, Laterza, 2011
*® Intervista dell’11 gennaio 2020
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I’esistenza di decine di “pagine” che sono delle vere e proprie comunita a tema “Italia”.
Alcune di queste sono: “Amo I’Italia”, i cui membri sono persone appassionate all’Italia
che condividono foto ed eventi con sfondo italiano i quali hanno luogo in Russia. A
seguire, “La mia Italia”, la cui didascalia é: “Italia — non solo un paese, € uno stile di
vita”, i cui partecipanti condividono 1’amore e la passione per I’Italia ¢ “La mia Italia”
nella quale gli appassionati s’incontrano virtualmente per parlare delle notizie italiane,
per condividere letture di giornali italiani e infine immancabilmente per pubblicare foto
di magnifici scorci dell’Italia. “Lasciatemi parlare”, invece € una pagina in cui viene
sponsorizzato 1’insegnamento della lingua italiana ai russi il cui nome fa un diretto
riferimento alla canzone di Toto Cutugno “L’italiano”.

Inoltre, Elena Rotundo mi ha spiegato che le varie pubblicita hanno costruito lo
stereotipo della famiglia italiana allargata e felice. A questo proposito ritengo che alcune
tra le piu emergenti siano state: “Barilla”, tramite il classico slogan pubblicitario: “Dove
c’¢ Barilla c’¢ casa”. Tale slogan viene tradotto allo stesso modo in russo, a seguire la
stessa tendenza narrativa ¢ stata ripresa da “Mulino Bianco”, “Ferrero”, “Buitoni”.

Le immagini hanno da sempre svolto un ruolo di primo piano nell’influenzare
I’immaginario comune degli individui. Nella nostra societd siamo circondati da
immagini di ogni tipo, dalla pubblicita, ai film, alle vignette, ai loghi. Si tratta di una
comunicazione non verbale che cerca di comunicare qualcosa per mezzo di messaggi
subliminali. Tali messaggi incidono ancora di piu nella fantasia di chi vive a migliaia di
chilometri di distanza poiché non consapevole della realtd*. 1 simboli visivi, cosi come
le immagini sono in grado di trasmettere un messaggio in maniera piu diretta e rapida
delle parole. Inoltre, svolgono un ruolo pervasivo nella memorizzazione e registrazione
umana e sono in grado di comunicare al di la delle barriere linguistiche e generazionali.
In questo modo quindi, attraverso un colpo d’occhio un’immagine ¢ in grado di fissarsi
nella mente umana per sempre®’.

In Russia i film e le serie televisive italiane del periodo sovietico hanno generato
quegli stereotipi per cui “essere italiani” ancora oggi viene associato a mafia (ma in
senso “ironico”), passione, allegria. Cosi come ha inciso in questo senso la musica che

allo stesso modo delle immagini € stata in grado di ricreare delle emozioni in chi la

*® R. Finnegan: Comunicare. Le molteplici modalita dell’interconnessione umana, Torino, UTET, 2009
T Ivi, p. 171-173
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ascoltava e per tanto ha avuto un ruolo essenziale nel catalogare 1’Italia come un paese
allegro, spensierato, libero e felice. Allo stesso modo la pubblicita delle televisioni e dei
social network ha contribuito a trasmettere 1’immagine della famiglia allargata e felice e
di un paese essenzialmente fondante — dal punto di vista dei miei interlocutori — sulla

costruzione del “bello”.

4.11 Essere italiano € motivo d’orgoglio

L’ultimo tema emerso sia dalle mie interviste sia dalla mia permanenza in Russia fa
riferimento al fatto di essere un italiano in terra russa. Come ho spiegato nel primo
capitolo, la certezza pit immediata che 1’uomo possiede ¢ proprio quella di sentirsi parte
di un “Noi” collettivo, cio che definiamo “identita”. Oggi come oggi, nel mondo in cui
viviamo siamo sempre piu a contatto con lo straniero, colui che é diverso dal nostro
“Noi”, cioe diverso dalla nostra stessa identita. Vivendo in un mondo in cui il rapporto
con gli altri, quindi con gli stranieri, aumenta ogni giorno di piu, le certezze del “Noi”
possono sentirsi minacciate e cosi si sviluppa quella che viene denominata la “retorica
dell’identita”. Questa non ¢ altro che la dimensione irriducibile del “Noi”, la quale nella
maggior parte dei casi, si rivela essere motivo di scontri, barriere, distinzioni, proprio
perché il “Noi” si sente in pericolo di fronte a cid che mette in dubbio le sue certezze®.

In conformita a questo pensiero in Russia I’incontro con il “Noi” italiano sembra non
aver prodotto nulla di tutto cio. Anzi, dalle mie interviste emerge un tema molto
interessante, cioe il fatto che essere italiano, sia in qualita di cittadino, studente, o turista
in Russia diventi un vero e proprio motivo d’orgoglio. Tuttavia & raro, poiché le
minoranze etniche nella maggior parte dei casi sono oggetto di scontro ed
emarginazione. Cio si puo ricollegare al fatto che 1’“italiano” sia percepito sul suolo
russo come un individuo dal carattere mite: “italiani brava gente” ¢ un detto comune
diffuso in Russia e per questo motivo rappresenta un soggetto non pericoloso. Inoltre,
gli italiani non provengono da un paese povero, ma godono di una situazione sociale piu
agiata rispetto ad altri paesi. Queste caratteristiche sono dunque fondamentali nella

percezione di uno straniero.

“8 U. Fabietti: Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p.170
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Simone, musicista italiano ha affermato piu volte nel suo colloquio di sentirsi trattato
con un occhio di riguardo poiché italiano.

La gente se sente parlare italiano per strada si ferma a guardare e soprattutto ti guarda in maniera

diversa, ho ricevuto anche apprezzamenti e complimenti in quanto italiano, I’'uomo italiano piace

molto. Oltretutto anche quando ci troviamo a parlare nella lobby e dico di essere italiano questo viene
sempre accompagnato da un “oooh” generico®.

Sicuramente Simone, arrivato in Russia in qualita d’artista, gode di una situazione
privilegiata, ma il suo punto di vista risulta comunque rappresentativo rispetto a un
certo immaginario diffuso.

E cosi Elena Rotundo mi ha raccontato di sentirsi orgogliosa di essere italiana
quando torna in Russia, cosi come di saper parlare I’italiano e di possedere anche una
laurea italiana. Inoltre, ritiene di essere orgogliosa poiché professionalmente soddisfatta
ma anche perché “In Italia la gente & solare”.

In conclusione si puo affermare con certezza che essere italiano sembra essere un
Vero e proprio valore aggiunto nell’immaginario russo dei miei interlocutori, anche solo

conoscerne la lingua o banalmente aver trascorso le vacanze in Italia.

4.12 Conclusioni

Quello che ho potuto concludere dalle interviste con alcuni cittadini russi e italiani in
primo luogo ¢ il fatto che la cultura russa sia in parte aperta all’incontro e alla relazione
con gli stranieri italiani, ma anche all’acquisizione dei loro modelli culturali. Sebbene la
figura dello straniero in molti casi possa rappresentare timore e motivo di scontro, in
questo caso la presenza italiana e accolta in maniera entusiasta e per di pit € ammirata.
A proposito di questo fattore, infatti, i russi con cui ho parlato e gli italiani che hanno
avuto esperienze in Russia mi hanno spiegato che essere italiani sul suolo russo & da
sempre motivo di orgoglio, contrariamente all’emarginazione che spesso si crea con le
minoranze etniche. In questo confluiscono diversi fattori, come il fatto che gli italiani
siano percepiti come individui dal carattere pacato, per tanto non rappresentano motivo
di pericolo. Per di piu provengono da un paese in pace, non scappano da guerre,

persecuzioni politiche o religiose, o dalla fame. Non rappresentano quindi agli occhi

* Intervista dell’11 gennaio 2020
% Intervista del 10 gennaio 2020
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della popolazione russa una minaccia alla loro identita, bensi un valore aggiunto in
quanto portatori d’arte.

Gli italiani non vengono isolati né tantomeno emarginati, ma al contrario la loro
cultura in senso ampio viene esaltata e celebrata, cosi come la diffusione della lingua
italiana costantemente promossa attraverso eventi e incontri. A dimostrazione di cio
esistono varie comunita virtuali, associazioni e scuole che lavorano continuamente per
la cooperazione tra Russia ¢ Italia, per 1’apprendimento della lingua italiana, per
trascorrere le vacanze nel nostro paese o semplicemente per organizzare degli incontri
per i piu appassionati. I membri sono moltissimi ¢ condividono tutti un’unica passione
cioé I’amore per I’Italia.

Alcuni tra i piu famosi eventi sono “Studiare in Italia”, organizzato dall’Istituto
Italiano di Cultura di Mosca in collaborazione con la Moscow State University alla
quale io stessa ho preso parte in qualita d’interprete nell’ottobre del 2018. Tale incontro
viene organizzato ogni anno per i giovani russi che vogliono intraprendere una carriera
universitaria in Italia. Per tanto le varie universita italiane si suddividono in stand e
attraverso ’aiuto di studenti italiani di russo e studenti russi d’italiano si lavora al fine

di orientare 1 ragazzi nella scelta piu appropriata dell’universita italiana.

RUSSH-ITALIA
FLM FESTIVAL

sdachiala study-italy.ru-#studyitaly
&y O] .

Figura 11: “Studiare in Italia”. Evento organizzato dall’Istituto Italiano di Cultura di Mosca in
collaborazione con 1’universita statale di Mosca
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Figura 12: “Studiare in Italia”. Evento organizzato dall’Istituto Italiano di Cultura di Mosca in
collaborazione con I'universita statale di Mosca

03 =i —==— =

| STUDIES & CAREERS__ ¢ntro italiano

di cultura

Figura 13: “Studiare in Italia”. Evento organizzato dall’Istituto Italiano di Cultura di Mosca in
collaborazione con I’universita statale di Mosca

Inoltre i1 2011 ¢ stato I’Anno della cultura e della lingua italiana in Russia. Nel 2016
si e tenuta la tournée del Teatro alla scala in Russia. Ogni anno a giugno viene
organizzata la Fiera Internazionale del Libro di Mosca in cui 1’Italia ¢ ospite d’onore dal

2011, cosi come ogni anni viene tenuto il “New Italian Cinema Events” (NICE) e “Il
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Festival del Cinema da Venezia a Mosca”. Questi, rappresentano alcuni di tutti gli
eventi organizzati a tema Italia in Russia ad oggi.

Cio nonostante, in alcuni casi parlando con i russi con cui mi sono relazionata ho
avuto I’impressione che ammirassero il mio stesso paese piu di me, tanto da mettere in
dubbio il mio stesso patriottismo per I’Italia.

E emerso tuttavia, da entrambe le prospettive sia russa che italiana, che in generale
gli italiani tendano a essere disinteressati e poco informati per quanto riguarda la Russia
e le sue relative conoscenze. Inoltre, il pensiero comune italiano tende a catalogare la
Russia per mezzo di stereotipi distanti dal vero e si rivela poco incline a cambiare le
proprie idee a riguardo, proprio come i russi che possiedono stereotipi in riferimento
agli italiani. Pertanto entrambi si rappresentano 1’un I’altro per mezzo di semplificazioni
ed essenzializzazioni.

L’immaginario russo sull’ltalia, emerso attraverso le mie interviste, sebbene
cataloghi 1’Italia anche per mezzo di stereotipi rimane comunque interessata
all’argomento italiano e si € rivelato nell’ambito della mia ricerca in grado a volte di
cambiare i propri assunti fuorvianti, posto che ve ne siano. Tuttavia i miei interlocutori
rappresentano un minimo campione di studio di tutta quella che € la popolazione russa,
al cui interno vigono differenti linee di pensiero.

Per di piu, I’'immaginario dei miei interlocutori russi in riferimento all’Italia sembra
essere idealizzato, tant’¢ che gli elementi negativi sono affrontati con superficialita o
addirittura trascurati. Principalmente questo tipo d’immaginario si verifica nei soggetti
che soggiornano in Italia o hanno avuto modo di farlo in qualita di turisti. In essi
permane un senso nostalgico in riferimento all’Italia e a tutto cio che ¢ ad essa correlato
tale per cui, nonostante i numerosi problemi, il nostro paese rimane comungue una sorta
d’isola felice secondo I’'immaginario turistico.

In conclusione, riassumendo le posizioni dei miei interlocutori rispetto ai temi
emersi, risulta che i russi abbiano una conoscenza piu approfondita dell’Italia rispetto
agli italiani della Russia. Secondo le loro parole, gli italiani risultano essere piu chiusi
rispetto alla conoscenza dell” “altro” e meno interessati alla Russia, se non rispetto a

determinati eventi storici.
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Tuttavia ¢ anche vero che il culto dell’Italia si limita a quegli individui che hanno a
che fare con I’Italia in maniera superficiale, o meglio a coloro che sono stati in Italia da
turisti o addirittura a coloro che non ci sono mai stati.

E emerso inoltre il tema della comicita italiana, il quale abbraccia argomenti di pit
ampio spessore: come abbiamo visto, ad esempio, la mafia & spesso oggetto di scherno
in Russia. Questo e da attribuire a vari fattori, tra cui: il modo in cui la Mafia e stata
descritta dai media, il quale ha riprodotto stereotipi e pregiudizi; la migrazione italiana
in Russia, legata piu ad artisti che non a membri di organizzazioni criminali. A questo
proposito, il gioco da tavola chiamato “Mafia” costituisce un buon esempio della
rappresentazione comica del fenomeno.

Tuttavia sebbene gli italiani siano percepiti come un popolo mite, € anche vero che
non viene del tutto compreso 1’atteggiamento italiano rispetto alle emozioni, e alle
espressioni rafforzative linguistiche. Cio nondimeno sembra essere allo stesso modo un
elemento che affascina la popolazione russa. A questo proposito Marina Sorina nel suo

. . o q- 51
testo “Voglio un marito italiano”

parla del fenomeno dell’immigrazione cosiddetta
“romantica”, tale per cui alcune donne russe scappano verso I’Italia per amore, nella
convinzione di trovare un futuro migliore.

Inoltre I’ltalia € da sempre sinonimo di qualitd in Russia. | miei interlocutori
affermano che il logo made in Italy comunica loro la certezza di essere di fronte a un
prodotto affidabile.

La musica italiana sembra essere conosciuta da tutti, sia quella classica che quella
leggera. Quest’ultima ha influenzato alcuni russi al punto da motivarli nello studio della
lingua italiana, tanto da permettergli di diventare docenti universitari d’italiano in
Russia. Tale musica, cosi come il cinema italiano dell’epoca sovietica, possono divenire
argomento scolastico in alcune scuole. A tal proposito ho percepito dagli adulti che
hanno vissuto in prima persona questo tipo di produzione artistica un ricordo nostalgico.

Oltre ai film e alle serie televisive oggi, grazie a internet e ai social media, sono nate
comunita d’individui a livello transnazionale che hanno permesso di avvalorare ancor di

pit quegli ideali socialmente condivisi e quegli immaginari.

*1 M. Sorina: Voglio un marito italiano, Vicenza, Il punto d’Incontro, 2006
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CONCLUSIONI

Questa tesi dimostra come 1I’immaginario russo legato all’Italia abbia radici profonde
e sviluppi recenti legati a rappresentazioni mediatiche, mode, narrazioni, riprese e
reinterpretate ricorsivamente da piu attori sociali. Quello che ho cercato di mettere in
luce ¢ un processo di “costruzione del bello” che ha attinto anche dalla nostra cultura.
Tale processo ha permesso alla popolazione russa — o0 almeno a parte di essa — di creare
a livello simbolico una sorta di “paradiso terrestre”’, un’isola felice, di cui una delle
conseguenze ¢ stata I’esaltazione della cultura e della lingua italiana.

Per I’analisi di questo immaginario ho deciso di adottare un approccio antropologico,
sfruttandone lo sguardo critico e riflessivo. D’altro canto, I’antropologia ¢ quella
scienza che, grazie alla pratica etnografica, permette al ricercatore di vivere a stretto
contatto con i soggetti interessati, nella loro stessa comunita, condividendo le loro
attivita quotidiane. Solo cosi facendo lui stesso puo conoscere le interpretazioni del
mondo dei suoi interlocutori e puo avvicinarsi al loro universo di significati. Parte della
ricerca si fonda quindi su un’esperienza etnografica. Grazie ad alcuni soggiorni a
Volgograd e a Mosca, ho avuto modo di raccogliere testimonianze, interviste e
fotografie. In altre parole, ho messo insieme del materiale che mi ha permesso di
avvalorare la mia tesi e i miei assunti approfondendo cosi le ipotesi del mio caso studio.

Questa tesi mette in luce differenti temi riconducibili a diverse epoche storiche.
Analizzando il concetto di cultura e identita € venuto alla luce quanto la cultura russa sia
stata a piu riprese particolarmente aperta nei confronti di quella italiana. La presenza
italiana sul suolo russo ¢ stata cosi generalmente percepita non come un’entita scomoda,
molesta, bensi come un valore aggiunto, arricchente la propria identita. D’altro canto, i
russi da me intervistati hanno evidenziato come, secondo il loro punto di vista, la
cultura italiana dimostri di essere piu chiusa rispetto all’assorbimento di nuovi modelli
culturali, o alle novita provenienti dall’esterno. Di contro sappiamo che, come Remotti
stesso afferma, ogni cultura presenta in realta un grado di apertura e curiosita per quanto

riguarda gli “altri”’. Le culture possono essere pill 0 Meno aperte, ma non esistono

Y F. Remotti: Cultura. Dalla Complessita all impoverimento, Roma-Bari, Laterza, 2011, p.89
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situazioni di chiusura totale.

A questo proposito & fondamentale comprendere che cos’¢ la cultura per poter capire
anche come la popolazione russa abbia percepito la cultura italiana nel proprio paese.
Questo, infatti, € un termine di cui si fa ampio uso attualmente, talvolta anche in
maniera impropria. La cultura ¢ cio che mette I’'uomo nella condizione di raggiungere i
propri obiettivi conformandosi all’ambiente circostante, naturale, sociale o per dirla con
le parole di Branislaw Malinowski “¢ cio che permette all’'uomo di soddisfare i propri
bisogni”z. Per di piu ¢ selettiva, cio significa che all’interno di essa agiscono dei
principi di selezione che permettono a una cultura di essere piu 0 meno aperta verso
I’assorbimento di nuovi modelli culturali provenienti dall’esterno. Per questo motivo ¢
anche dinamica, cio significa che non e un elemento statico nel tempo e sempre uguale a
se stesso ma € un’entitd in continua evoluzione, frutto di processi storici. Inoltre e
stratificata poiché all’interno di essa vigono diversi modelli culturali che si distinguono
sulla base dell’istruzione, della ricchezza o degli orientamenti religiosi e politici degli
individui. A questo proposito Renato Rosaldo parlava di “cultura come un insieme
poroso di elementi che s’incrociano tanto all’esterno quanto all’interno di essa”. La
cultura, per di piu, e creativa poiché é un insieme di segni con uno specifico significato i
quali, nel tempo, possono mutare, o per via di varie combinazioni possono assumere
significati nuovi. Infine, si definisce la cultura “olisitica” dal greco “intero”, proprio
perché e costituita da differenti modelli culturali i quali vivono interconnessi gli uni con
gli altri dando vita a questa grande entita che noi definiamo “cultura”.

Nella mia tesi ho quindi cercato di adottare 1 concetti di “cultura russa”, o di “cultura
italiana” in quest’ottica processuale e relazionale, mai generalizzando, evitando quindi
I’errore di considerare una determinata “cultura” come qualcosa di predefinito e sempre
uguale a se stesso.

Ho esaminato cosi lo storico dibattito tra occidentalismo e slavofilismo, il quale si &
perpetrato fino ai giorni nostri, identificando tre fasi fondamentali. La prima fase
corrisponde allo zarismo, periodo in cui risulta che I’Italia abbia dato prova di essere per
la Russia una fonte d’ispirazione artistica, fin dalla nascita stessa dell’allora Moscovia.

Nel corso dei secoli furono invitati decine di artisti italiani destinati a costruire San

2 U. Fabietti: Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p.25
3 R. Rosaldo: Cultura e verita. Rifare I’analisi sociale, Roma, Meltemi, 2001, p.61, citato in citato in U.
Fabietti, Elementi di antropologia culturale, Milano, Mondadori Universita, 2015, p.29
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Pietroburgo, cosi come a ricostruire Mosca a seguito della sua distruzione avvenuta nel
1812 a causa della guerra napoleonica. A livello artistico si puo affermare con certezza
che tale apertura russa nei confronti dell’arte italiana ¢ rimasta costante fino ai giorni
nostri.

Lo stesso non si puo pero dire del piano economico-politico. A questo proposito, e
possibile stabilire 1’inizio di una seconda fase, coincidente con la nascita dell’URSS
(Unione delle Repubbliche Socialiste Sovietiche) nel 1922. La chiusura economica-
politica dell’lURSS nei confronti dell’Occidente e quindi anche dell’Italia raggiunge il
suo apice con la dittatura di losif Vissarionovi¢ Stalin. Tanto ¢ vero che la popolazione
sovietica non poteva avere contatti né con 1’occidente né tantomeno con gli occidentali
che risiedevano in terra sovietica. Soltanto dopo la fine della dittatura comunista si
aprirono nuove speranze, ma le aspettative della popolazione vennero deluse. Il popolo
faceva le file davanti ai negozi vuoti, mancavano i beni primari, c’erano pochi soldi. In
occidente la situazione era differente e la popolazione russa poteva intenderlo attraverso
i mezzi di comunicazione.

Segue infine il periodo contemporaneo, ovvero quello della Federazione Russa, nata
soltanto nel 1991 a seguito della caduta dell’Unione Sovietica. A oggi, dopo piu di
vent’anni, il potere in Russia ¢ ancora detenuto da Vladimir Vladimirovi¢ Putin, il quale
dimostra il desiderio del ritorno a una Grande Russia, perseguendo dunque un ideale
essenzialmente slavofilo. Di conseguenza traspare una chiusura dal punto di vista
economico-politico nei confronti dell’occidente, analogamente all’epoca sovietica. Il
Presidente Putin difende uno dei baluardi del Russkij Mir (Mondo Russo) che
rappresenta la “nuova Russia” non tanto come un’alternativa al modello occidentale,
quanto invece come un’altra Europa, la vera Europa. L’obiettivo da lui perseguito
contrappone quindi al liberalismo occidentale un mondo che si basa, invece, sulla
tradizione e sull’ortodossia, elementi fondanti della dottrina slavofila.

Pertanto, il rapporto da parte della Russia con 1’Occidente e quindi con I’ltalia ¢
anche il risultato di processi storici avversi e contrastivi. Eppure, come gia dichiarato, a
livello artistico D’apertura nei confronti dell’ltalia ¢ sempre rimasta costante,
diversamente da cio che traspare sul versante economico-politico, il quale trova una
sintesi solo in anni piu recenti. Si puo affermare che in tutte e tre le fasi si puo

comunque riscontrare una vicinanza all’Italia dal punto di vista artistico. Il nostro paese
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si e sempre dimostrato come un buon amico tra i nemici nella storia russa.

Emerge dunque un’ammirazione da parte della Russia nei confronti dell’Italia a
livello artistico, che ha sempre rappresentato per la Russia una sorta di guida ispiratrice.
Venezia fu la citta a cui Pietro | fece riferimento per la costruzione della stessa San
Pietroburgo, conosciuta anche come la “Venezia del nord”. Nel periodo dell’Unione
Sovietica i film e la musica italiana nutrivano lo spirito sovietico di quella leggerezza e
spensieratezza che in URSS mancava da un po’. In ultima analisi, nel periodo
contemporaneo della Federazione Russa, sebbene si possa assistere al ritorno a un ideale
essenzialmente slavofilo, si pud anche notare come, dal punto di vista artistico, Italia e
Russia siano collegate da un ponte caratterizzato da continue collaborazioni, eventi,
comunita virtuali, a dimostrazione del fatto che la cultura italiana in senso ampio &
percepita come un valore aggiunto dalla comunita russa, o, per utilizzare le parole di un
mio interlocutore in Russia “c’¢ fame di cultura italiana”.

Tuttavia, 1 fattori che hanno influito sull’immaginario russo nel tempo sono stati vari:
i commerci, la tradizione artistica italiana ammirata ancora dagli zar russi. Piu tardi i
buoni rapporti di amicizia che correvano tra Partito Comunista Italiano e Partito
Comunista dell’Unione Sovietica i quali promossero 1’accoglienza in Russia di artisti
italiani d’ideologia comunista come Rodari e diedero prova di questo proprio
suggellando la leadership tra Unione Sovietica e Fiat dando vita alla citta Togliatti.

Per di piu, a livello artistico vari linguaggi hanno influenzato I’immaginario russo nel
corso della storia del Novecento, tra cui quello audiovisivo e letterario per I’infanzia. Si
venne a creare in questo modo un tipo di cultura trasversale poiché la popolazione
sovietica, come accennato prima, non poteva avere molti contatti con I’occidente, di
conseguenza si cred un’idea socialmente costruita di cid che veniva associato alla
“cultura italiana” attraverso i mezzi di comunicazione sul suolo russo.

L’Italia, nel frattempo, godeva di uno stile di vita per I’epoca piu fiorente rispetto a
quello sovietico e dava prova di esso anche oltre i suoi confini. Lo faceva attraverso i
film e la musica di quel tempo. Per di piu 1 rapporti tra Partito Comunista dell’Unione
Sovietica e Partito Comunista Italiano erano rigogliosi. Per questo motivo 1’Unione
Sovietica invitava di buon grado quegli artisti italiani che erano considerati in Italia
“comunisti dissidenti” come nel caso di Gianni Rodari il quale ebbe un successo senza

eguali in URSS. Inoltre, nello stesso periodo nacque in Russia la citta che ancora oggi
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porta il nome del leader politico italiano “Togliatti” come simbolo dell’ideologia
comunista in forma transnazionale.
A tal proposito afferma il giornalista e geopolitico Evgenij Utkin “Si tratta di un
feeling secolare tra Russia e Italia”:
San Pietroburgo ¢ stata costruita da italiani, cosi come il Cremlino, poi al tempo dell’URSS I’Italia era
un buon amico sia per i russi che per gli americani ma anche prima della rivoluzione Lenin possedeva
una casa in Italia, Gorkij, uno scrittore russo, amava 1’Italia, Gogol andava spesso a Roma, per non

parlare dei pittori russi, quasi tutti hanno fatto un viaggio in Italia perché dicevano che le nuvole
italiane erano diverse da quelle russe®.

Piu recentemente hanno contribuito i film, la letteratura, la musica, le pubblicita.
Infine internet, che si cataloga come uno strumento di supporto a questa grande
impalcatura venutasi a creare nel tempo, il quale attraverso i social network e le
comunita virtuali rende gli stereotipi sull’Italia e sugli italiani ancora piu immediati e
accessibili a tutti. Cio che é certo & che la popolazione russa sia estremamente
affascinata dalla cultura italiana.

L’idealizzazione dell’Italia da parte del popolo russo si puo spiegare in parte anche
attraverso flussi migratori italiani arrivati in Russia nel corso dei secoli i quali si sono
caratterizzati principalmente per artisti di vario genere sopraggiunti in diverse epoche.

La Russia, infatti, ha sempre mantenuto un canale aperto verso I’Italia, sia nel
periodo delle guerre che in quello della guerra fredda, cosi come in tempi piu recenti,
pur avendo chiusi i canali economico-politici. Tommaso Bueno ha dichiarato inoltre:
“Parlando con gli anziani russi, i quali rievocano la guerra, ricordano degli italiani come
brava gente, dicono «erano come noi, non volevano la guerra», ci sono delle affinita tra
il popolo russo e quello italiano sicuramente™”.

Questa potrebbe essere una motivazione in parte veritiera, ma uno dei fattori
principali di quest’ammirazione ¢ dato dal fatto che il popolo russo ha percepito nel
proprio paese un flusso migratorio italiano nel corso dei secoli differente da quello che
si e stratificato in altri paesi come per esempio gli Stati Uniti. Studiando la storia,
infatti, si puo notare come la presenza italiana abbia avuto un peso non indifferente nel
campo artistico in Russia, lasciandone in eredita un patrimonio notevole che

quest’ultima vanta in tutto il mondo ancora oggi.

* Intervista del 09 gennaio 2020
® Intervista del 02 gennaio 2020
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Ne consegue che la popolazione russa essendosi interfacciata per lo piu con artisti
italiani nel proprio paese, con il loro operato o con “I’Italia dei mass media” a poco a
poco si ¢ costruita un’idea socialmente condivisa per cui I’Italia ¢ diventata il “Bel
Paese” da ammirare.

Oggai i disastri e i problemi che affliggono il nostro paese tendono a farci dimenticare
anche chi siamo, facendoci spesso aggrappare all’unica certezza che vediamo di fronte a
noi: “I’identita”. Ci dimentichiamo di quella che ¢ la nostra cultura definita da Edward
Tylor il “patrimonio” stesso di un gruppo sociale. Per questo motivo ritengo sia bene
indagare la nostra identita in maniera approfondita, cercando di non cadere nell’errore
di considerarla un’entita finita ¢ sempre uguale a se stessa. Non tanto per una questione
personale quanto invece perché la relazione con gli “altri” dipende proprio da come noi
individui interpretiamo sia noi stessi sia gli “altri”. Dal peso che diamo al nostro essere,
alla nostra identita e dall’influenza che secondo noi ha la relazione con gli “altri” nella
costruzione della nostra stessa identita.

Per questo motivo questo lavoro vuole in parte essere un monito per ricordare il
valore della nostra cultura, I’'importanza della nostra storia, ma soprattutto per uscire da
una logica esclusivamente identitaria. Solo cosi, come afferma Remotti, saremmo in
grado di celebrare la precarieta dell’identita per avvicinarci all’incontro, al dialogo e ai
mescolamenti con gli “altri”®. In altre parole, “gli altri” sono lo specchio che ci dimostra

chi siamo, ma al contempo chi saremmo potuti diventare.

® F. Remotti: Contro I'identita, Roma-Bari, Laterza, 1996, p.97-104
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INTERVISTE A PIU GENERAZIONI

SIMONE ROMANATO

Nome, cognome, eta, cosa fai nella vita?

Mi chiamo Simone Romanato ho trentotto anni, sono un cantante rock, vivo in lItalia e
ho iniziato a cantare per una questione familiare nel 1998, ho fatto diversi concorsi, ho

cambiato diverse band.
Hai iniziato a cantare a Mosca quando, perché, come, dove?

Ho conosciuto Roberto Molinelli direttore d’orchestra, musicista, violista, arrangiatore
ha scritto la sigla delle emiliane Barilla, ha diretto I’orchestra di Sanremo per 5 anni e
ha scritto “Con te partird”. Lui gira il mondo da parecchio tempo, al tempo dei primi
dischi di Lucio Dalla ha suonato con lui. Dopo I’incontro con lui inizia per me
I’esperienza con Mosca. Al Rossini di Pesaro hanno fatto uno spettacolo e Molinelli ha
arrangiato e diretto e si ripercorreva la storia dei Led Zeppelin raccontata dal figlio di
John Bona, cosi in quell’occorrenza mi ha proposto due anni fa di andare a suonare a
Mosca a uno spettacolo di rock, é stata una proposta a cui non ha potuto rifiutare! E da
li in due anni ho fatto nove spettacoli di cui tre al Cremlino, e gli altri all’House of

Music di Mosca.
Come vieni accolto in Russia nella fattispecie a Mosca e, secondo te, perché?

Sono arrivato a Mosca da cantante fortunato, la musica perlomeno a Mosca secondo me
e sentita in particolare. In realta I’arte in generale quindi musica, canto e balletto, c’¢
una forte passione e un forte rispetto nei confronti dell’arte e I’Italia ¢ ricca di queste
magnificenze, ma i russi percepiscono 1’arte che puo essere una piazza un edificio ecc.
in maniera diversa, da noi, si, viene percepita in maniera piu sentita di come noi italiani
la percepiamo. Anche le pubblicita per le strade sono molto piu teatrali e secondo me, la
gerarchia é pitu marcata dal punto di vista musicale, ma in generale la gerarchia tra classi
non ¢ distinta ¢’¢ un forte spirito di fratellanza e di aggregazione, 1’ospitalita ¢ enorme e

ho notato una grande umanita, anche il rispetto per la persona é alto.
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Percepisci una certa fascinazione per la cultura italiana da parte del popolo russo?

Assolutamente si, dal punto di vista di un cantante I’ammirazione nei confronti della
musica che sento Ii la rivedo nella passione per il calcio in Italia. In quanto musicista e
in quanto italiano mi sono sentito trattato con un occhio di riguardo solo perché italiano.
La gente che sente parlare I’italiano anche per strada si ferma a guardare e soprattutto ti

guarda in maniera diversa.

I tuoi colleghi che non sono italiani sono visti e accolti allo stesso modo in cui sei

visto e accolto tu a Mosca? Se no, perché secondo te?

Non ne sono sicuro esattamente perché i miei colleghi si esibiscono da piu tempo in
Russia rispetto a me, pero quando si parla in albergo nella lobby e dico di essere italiano
e abitare vicino a Venezia tutti rispondono o che ci sono stati o che ci vorrebbero
andare. Non voglio dire che i russi sognano 1’Italia, perod forse sognano la modalita di

vita italiana e forse quasi ogni russo vorrebbe farsi un giro in Italia.
Conosci il russo? Ti piacerebbe apprenderlo e perché?

Non conosco il russo ma sono curioso e ovvio, ho provato a impararlo perché la mia
ragazza studia russo e ho ancora confusione sull’alfabeto. All’inizio 1 suoni della lingua
ai quali non ero abituato erano particolari e mi sembravano poco aggraziati, parlo
sempre musicalmente per esempio il francese é altezzoso ma musicale mentre il russo

non lo ¢ per niente. Qualcosa I’ ho acquisito ma penso per la disponibilita della gente.

Hai mai ricevuto apprezzamenti o complimenti in quanto italiano da parte di

qualche russo ?

Assolutamente si, I’uomo italiano piace molto. Alla fine del concerto portano sempre
regali e fiori un’usanza che in Italia ¢’era al tempo della Venezia barocca perché ¢’¢ una
grande riconoscenza da parte del pubblico. Mi hanno chiesto autografi, foto senza mai
essere invadenti perché ogni volta che dici “sono italiano” ¢’¢ un “ooooh” generale e
nove volte su dieci la gente si illuminava quando dicevo di essere italiano, quindi

presumo che un interesse piu profondo ci sia nei nostri confronti.

Come secondo te i russi percepiscono la tua figura e perché?
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lo sono arrivato a Mosca da non essere nessuno a sentirmi la rock star che arriva
dall’Italia. Ho firmato biglietti, magliette e continua a essere cosi. Su Facebook
promuovevo una data in Italia qualche tempo fa e dei russi mi scrivevano per avere

delle informazioni, mi seguono, mi chiedono quando torno in Russia.

L’accoglienza e la calorosita del pubblico che ricevi ai concerti italiani ¢ diversa o ¢

la stessa di quella che percepisci in Russia e, perché?

Si e la stessa ma solo perché in Italia la maggior parte del tempo che passo sul palco &
con la mia band che € un tributo ai Led Zeppelin e noi facciamo concerti live. Le
canzoni possono durare anche 17 minuti. Per esempio ieri sera eravamo a suonare a
Padova ma la gente é arrivata da Parma ma perché abbiamo un prodotto particolare. La
passione per arte € musica c’¢ in Italia, ma € un po’ persa forse, siamo un po’ distratti
ma credo che abbiamo bisogno di essere distratti perché la musica leggera serve per
farci creare dentro delle emozioni e ci fa staccare il cervello dai problemi della
quotidianita. L’ascoltatore ¢ lo specchio delle necessita del popolo, se la poesia o il
dramma vanno molto e perché in quel momento storico la popolazione ha il bisogno di
approfondire quel tema, mentre in Russia € piu sentito il bisogno di musica la musica &
ovunque in metro, in farmacia, al ristorante. In Russia ci vedono come portatori d’arte
ma perché storicamente lo siamo, abbiamo un sacco di compositori classici che hanno

anche lavorato li e forse viviamo di rendita per quello che I’Italia ha fatto nel passato.

Che idea associavi alla Russia prima di “averci a che fare?” E ora che hai

conosciuto il paese e il popolo russo questa idea é la stessa ? se no, perché?

Quando ero ragazzino il papa di un mio caro amico dal ‘90-°95-‘96 lavorava in Russia e
portava la vodka, le icone russe, le matriosche e i souvenir tipici e noi eravamo stra
curiosi. Le prime notizie televisive che ricordo sono la macchia sulla fronte di
Gorbacév, la perestroika, il sarcasmo che si faceva post guerra fredda e il sentore era
quello di un paese gigantesco da non sapere quanto e di un paese di difficile
comprensione perché si capiva parlando con lui (il papa del mio amico) che veniva da
un periodo difficile, la fame, il freddo cosa che noi abbiamo visto piu da vicino quando
si ¢ divisa la Jugoslavia. Al tempo si sentiva parlare di Gorba¢év e nulla di piu, I’idea

era costruita dai media e forse era un po’ stereotipata. In questi anni lavorando a Rimini
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da dodici anni ho visto negli ultimi tre, quattro anni lungo il litorale romagnolo che le
scritte sono prima in russo e poi in italiano. Poi andando in Russia la mia idea e tornata
quella che era da bambino quindi un paese isolato da chi decide che deve essere isolato.
Comunque molti russi vengono qui da noi in ferie, li vedi sfarzosi ed eleganti — poi
andando Ii mi sono reso conto di quello che ho detto, la gente fa fatica a parlare in
inglese pochissima gente parla una lingua diversa dal russo, I’idea ¢ quella di un paese
sicuramente meno libero dell’Italia ma non in senso negativo. Per esempio in una citta
in cui dall’aeroporto all’albergo si fanno anche 25 chilometri ma per terra non € sporco,
significa che c’¢ civilta. Ma comunque credo che il senso comune italiano abbia degli
stereotipi degli anni ‘90 che ci hanno fatto arrivare i nostri telegiornali forse per alcune
cose noi siamo piu “avanti” mentre per altre cose lo sono piu loro. Un nostro grande
limite € anche il fatto del doppiaggio dei film per esempio, tutti i nostri film sono
doppiati per esempio in Svezia e in Russia no, non c¢’¢ e questo ti costringe a imparare
qualcosa di nuovo. Sicuramente ho cambiato il mio immaginario rispetto a prima

assolutamente si.

ELENA ROTUNDO

Nome, cognome, eta, cosa fai nella vita?

Mi chiamo Elena Rotundo, ho 48 anni vivo in Italia da numerosi anni, sono siberiana e

faccio il medico, ero sposata con un italiano.

Nel tuo immaginario, quando pensi all'ltalia cosa ti viene in mente? Perché?

L’Italia ¢ la mia seconda casa, un paese bello, solare, vivo sono anche
professionalmente soddisfatta. mi ero sposata con un italiano in Russia e dopo il
matrimonio mi sono traferita in Italia come moglie. Non era mia intenzione sposarmi
allora sono venuta in Italia per seguire il marito. Prima di venire in Italia non avevo la
stessa idea di adesso ma 1’idea del turista che viene in Italia. Cio¢ avevo viaggiato molto

in Europa prima e per me esistevano solo Venezia, il Vaticano, Roma, le citta principali,
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una bella storia, il mare bello, la bella architettura, il cibo, i frutti di mare e Italia per me

era sinonimo di vacanze ma il trasferimento in Italia & diverso dall’essere turista.

Quando sai che una particolare cosa (architettonica, di abbigliamento, un cibo

particolare, un film) e stata realizzata da italiani, nella tua mente a cosa lo associ?

Made in Italy é sicuramente sinonimo di qualita e anche il cibo, per i russi &€ un valore
aggiunto, io mi sento piu ricca perché ho due lingue e due culture diverse e tre lauree

per esempio.

Conosci film, musica, libri italiani? I media ti hanno aiutato in questo? Se si, quali?

lo appartengo al periodo sovietico, ero una bambina sovietica e per noi la musica
italiana era Adriano Celentano, Toto Cutugno ecc. Di odierno mi piace Giovanotti,
Vasco Rossi, i film italiani ultimamente non li guardo molto perché mi manca la mia
patria in questo periodo. Pero quello che avevo studiato a scuola era bello vederlo dal
vivo, quando sono venuta in Italia da turista e.... vivi una favola ma poi negli anni
quando vivi la routine non la percepisci pit — non noti piu la bellezza dentro cui vivi
perché la consideri normalitd. Te lo fanno notare gli amici che vengono da fuori.

L’Italia € buon cibo, moda e mare. L’Italia ¢ il paese “del bello”.

Sei mai stato in Italia? Se si, puoi dire di aver ritrovato I'idea che avevi dell'ltalia

oppure no? Se no spiega il perché.

Io amo molto la Russia e mi piace anche I’Italia. In Russia ho lasciato la famiglia. I
momenti belli sono avvenuti qui e non sono in grado di dire se sono piu italiana o russa
sono orgogliosa di essere italiana quando vado in Russia perché so parlare italiano e di
aver la laurea italiana e come lo sono di essere russa qui e poi ho la possibilita di
viaggiare e mi sento a casa sia qui che in Russia. Sono orgogliosa dell’Italia perché la
gente ¢ solare aperta in generale, c¢’¢ anche una differenza tra nord e sud Italia che sto
scoprendo ora. Perché per la Russia esiste 1’Italia e basta non esiste la differenza tra

nord e sud. I russi hanno I’idea di Milano per lo shopping, Roma per la storia e la
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cultura e il sud per il mare e le ferie. Quando io dovevo sposarmi con un italiano la
gente, le amiche mi chiedevano: “Ah che bello! Ma come lo hai conosciuto? Come sei
fortunata! ecc”. Una volta I’uomo italiano era visto come ricco, anche i media aiutano a
trasmettere I’idea di italiani che hanno la famiglia grande, che la gente ¢ solare e allegra,
o delle villette. Anche per quanto riguarda la mafia, da noi & percepita come una cosa
buffa non viene affrontata con serieta e una sorta di benevolenza non consapevole, come
se il mafioso fosse un “monello” da non prendere troppo sul serio. Poi I’italiano ¢ molto
emotivo, perla con i gesti. Conosco una barzelletta: se all’italiano dai due borse non
riesce a parlare perché ha le mani occupate. “La piovra” I’abbiamo vista tutti anche “Le
avventure di Cipollino”, “Burattino” che sarebbe Pinocchio ma un po’ diverso dalla

versione italiana.

Pensi che gli italiani conoscano il tuo paese? Cosa e perché?

Per gli italiani tutti quelli che parlano russo sono tutti russi non distinguono le
differenze tra Ucraina, Moldavia ecc. E per esempio se parli della Siberia c’¢ il concetto
che ci sono degli orsi che camminano per strada e secondo me, non amano la nostra
cucina e non ne sono attratti, amano molto la loro cultura, il loro paese e forse nemmeno
amano sperimentare e provare altre cose. Mentre nel nostro paese le persone sono piu
aperte. I russi conoscono meglio I’Italia rispetto agli italiani che conoscono la Russia

secondo me.

EVGENIJ UTKIN

Nome, Cognome, eta, cosa fa nella vita?
Sono Evgenij Utkin, ho circa cinquant’anni, sono un giornalista e geopolitico russo e
vivo in Italia da circa vent’anni. Lavoro con Italia e Russia. Sono venuto in Italia perché

volevo fare lo scienziato.

L’intervista si apre con il signor Utkin che mi dice:

114



L’immagine dell’Italia da fuori ¢ ancora meglio di quella che si ha da dentro e
soprattutto in Russia ¢ quasi un sogno quello di andare a visitare 1’Italia ma come turista

ne rimani affascinato per sempre.

Lei quando é venuto a contatto con il mondo italiano e perché?

Molti anni fa quando in Russia erano tempi abbastanza pesanti, erano gli anni ‘90 e in
quel periodo un professore della piu prestigiosa universita di Mosca che e la Moscow
State University guadagnava meno di un dottorando in Italia e i soldi non bastavano
nemmeno per mangiare. L’Italia non era una meta scientifica per emigrare ma non lo

sapevo sono emigrato in Italia perché volevo fare lo scienziato.

Secondo Lei quando i russi pensano all’Italia nel loro immaginario cosa viene loro

in mente e perché?

I russi che pensano all’Italia pensano al sole, al mare, alla moda italiana, alla pizza e
altri approfondimenti sul cibo, mafia e mandolino anche per via delle canzoni italiane.
L’unico festival italiano che veniva trasmesso era Sanremo in URSS, Albano € ancora
famoso e altri come Ricchi e Poveri, Toto Cutugno, anche Gigi D’Alessio. Tutti 1
cantanti italiani piacciono in Russia, magari anche quelli che in Italia non vanno molto
come ad esempio Alessandro Safina che in Italia nessuno conosce, in Russia
raccoglieva stadi interi. Per I’'impazzare delle musica italiana hanno influito il festival di

Sanremo il cinema e la cucina secondo il mio punto di vista.

Si puo affermare secondo Lei che i russi siano particolarmente affascinati dalla

cultura italiana in generale? Se si, perché secondo Lei?

Si, anche per esempio uno dei tre tenori era italiano. Molto indietro nel tempo si puo
parlare di San Pietroburgo che é stata costruito da italiani e anche il Cremlino e poi piu
vicino nel tempo anche nel mondo dell’URSS I’Italia era un buon amico sia per gli
americani che per 1 russi e prendeva soldi da entrambi (risata) e magari un po’ ne

approfittava. Anche prima della rivoluzione ad esempio Lenin amava I’Italia Gorkij uno
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scrittore russo non molto famoso in Italia amava Italia, Gogol’ andava a Roma e i pittori
russi quasi tutti hanno fatto un viaggio in Italia perché dicevano che le nuvole italiane

sono diverse da quelle russe. C’¢ un feeling secolare tra Russia e Italia.

Secondo Lei nel loro immaginario hanno influito la musica e il cinema italiano del

secolo scorso?(anche Togliattigrad, la letteratura per I’infanzia con Rodari)

Musica e cinema e cibo hanno influito molto nell’immaginario, Rodari lo conoscevano
bene perché Rodari era un comunista e ancora va divinamente in Russia, anche la Fiat e

stato il primo stabilimento capitalistico straniero in Unione Sovietica per esempio.

Si puo parlare d’idea stereotipata in riferimento alla cultura italiana da parte del

popolo russo?( di matrice positiva)

Si la bella vita, il ben vestirsi, il dolce far niente, il buon cibo, di mafia non parlano o
parlano poco e forse di negativo per i russi gli italiani parlano troppo e urlano e sono
molto emozionali per esempio dicono “carissimo, bellissimo” ma in realta non € cosi
nei fatti, ¢’¢ un’esagerazione nelle emozioni che perd non traducono nei fatti e questo
succede anche tra businessman. Magari ti abbracciano, ti cercano, ti vogliono e per noi
non ¢ del tutto comprensibile. Mentre i russi sono piu “chiusi” inizialmente ma poi sono
molto ospitali anche se hanno molto poco, sono piu disposti ad aiutare. | russi fanno piu

azioni mentre gli italiani sono bravi a parole diciamo.

Si puo dire che ci sia un interessamento reciproco tra i due popoli 0 no? E perché?

Reciproco non saprei, ma c¢’¢ stata una grossa fetta di italiani che si ¢ interessata alla
Russia, come le onde quando c’era Gorba¢év c’era un grande interessamento per lui
quando ¢ venuto a Milano c’erano migliaia di persone che lo volevano conoscere con un
relativo aumento di gente che voleva imparare il russo. Poi ancora con Dottor Zivago
c’e stato un interessamento. C’¢ una fetta ma ¢ una percentuale piu piccola rispetto ai

russi che sono interessati all’Italia. Ci sono molti scrittori che interessano agli italiani
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come Dostoevskij o Tolstoij forse un po’ Gogol’. La cultura moderna russa dagli italiani

non é quasi conosciuta.

Secondo Lei il popolo italiano conosce la Russia come la Russia conosce I’Italia o

no? Perche ?

Tutti i russi conoscono le cinque, sei citta principali italiane e cosa si trova da visitare
mentre se lo chiedi a un italiano forse qualcuno sa che il Cremlino si trova a Mosca.
Gli italiani sanno meno della Russia rispetto ai russi che conoscono dell’Italia secondo

me.

IL’JA MAXIMOVIC KRAVCENKO!

Nome, Cognome, eta, cosa fai nella vita?

Ho ventitré anni, sono un ingegnere geologo e dottorando presso la Moscow State
University, lavoro come ingegnere geologo, sono di Volgograd ma da piu di sei anni

vivo a Mosca.
Nel tuo immaginario, quando pensi all'ltalia cosa ti viene in mente? Perché?

La vostra bandiera mi viene in mente, la forma geografica del vostro paese e la vostra
architettura e le opere d’arte che sono famose in tutto il mondo soprattutto in Russia le
conosciamo e le conosciamo perché i media come i film ci aiutano a conoscerla.
Personalmente mi hanno aiutato in questo i film moderni per esempio mi viene in mente
uno dei miei film preferiti “James Bond” dove viene rappresentata Venezia, cio¢ li
avviene I’evento e da li credo di aver imparato che a Venezia ci sono per esempio le
case sull’acqua praticamente e ha iniziato ad interessarmi. Ovviamente gia sapevo
dell’esistenza dell’Italia e che li ci sono moltissime belle citta. Ora per esempio so che

molti edifici cosi come il Cremlino sono stati costruiti da architetti italiani.

! Le interviste fatte ai russi in Russia sono state condotte in russo. Per comodita e affinché fossero
comprensibili a tutti le ho tradotte qui in italiano.
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Quando sai che una particolare cosa (architettonica, di abbigliamento, un cibo

particolare, un film) e stata realizzata da italiani, nella tua mente a cosa lo associ?

Per me questo é sinonimo di alta qualita e sono cose molto belle dal punto di vista del
design estetico. Puo essere che in qualche modo i mass media dipingono un qualche
stereotipo pero sono degli stereotipi che secondo me hanno anche un fondamento reale
per esempio che il cibo ¢ molto buono e qualitativo perché ci sono stato e 1’ho provato
quindi questo € uno stereotipo ma che ¢ sicuramente ¢ veritiero. L’abbigliamento come
Gucci, Prada, ecc. in Russia tutti lo conoscono e lo vogliono e da noi ci sono persone
che guadagnano molto bene e se lo comprano e puo essere che anche le persone piu
semplici lo comprano. Per esempio io compro tutti i miei vestiti da Benetton perché non

mi posso permettere quelle firme, pero anche io lo vorrei (risata).
Studi la lingua italiana? Se si, perché? Se no, ti piacerebbe apprenderla e perché?

No ma vorrei studiarla perché mi sarebbe pit semplice parlare con la gente in italiano in
quanto la mia ragazza ¢ italiana. Quando all’inizio ho iniziato a parlare con voi (italiani)
per me era inusuale questo tipo di suono, poi mi sono abituato e ormai non presto
nemmeno attenzione al fatto che non capisco e suona piacevole, per esempio il cinese

per me non & piacevole.
Conosci film, musica, libri italiani? I media ti hanno aiutato in questo? Se si, quali?

Si di film conosco “Il Bisbetico domato” con Adriano Celentano 1’ho guardato perché
qui in Russia € molto famoso e divertente. Lui si comporta in modo divertente con la
ragazza a cui lui piace, 1’ho guardato perché in internet pubblicano sempre queste foto, i
MEME che fanno ridere e cosi ho deciso di guardarlo. Di musica mi ¢ difficile fare dei
nomi, ma prima qui da noi era molto famosa la musica italiana e lo so perché per
esempio mio papa la ascoltava a lui piace questa musica e anche io quindi I’ho ascoltata

e tutti qui la conoscono perche era famosa piacevole ed era molto popolare.
Hai mai partecipato a eventi a tema Italia? Se si, quali sono?

No
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Sei mai stato in Italia? Se si, puoi dire di aver ritrovato I'idea che avevi dell'ltalia
oppure no? Se no spiega il perché.

lo penso di si, perché ho vista la vostra vita europea e ho vista la vita piu periferica a
Limena e quella del centro di Padova. Forse prima di venire in Italia pensavo all’Italia
come Roma luogo, in cui ¢’¢ il Colosseo e alle citta piu famose e interessanti, si facevo

queste associazioni.
Se non sei mai stato in Italia, ci vorresti andare? Se si spiega il perche

Si avrei voluto perché sappiamo che li ¢’¢ il mare, ci si puo rilassare, si mangia bene, ci
sono i musel, le fortezze e voglio tornarci ma penso che per viverci per sempre no, non

mi piacerebbe, per le vacanze si.
Pensi che gli italiani conoscano il tuo paese ? cosa e perché?

Io penso che vi diano qualche informazione a scuola o all’universitd ma penso che in
generale la gente abbia informazioni per lo piu dai telegiornali e da internet per quanto
riguarda il nostro paese. Ma penso che 1 russi conoscano di piu dell’Italia rispetto agli
italiani che conoscano la Russia e credo per via della sua storia e delle citta storiche
perché tutto il mondo conosce la vostra cultura e la vostra architettura e le vostre citta e
a tutti interessa e noi gia da bambini sappiamo com’¢ 1’Italia qui 1 bambini gia hanno

una formazione di che cos’¢ I’Italia puo essere che la ricevano a scuola ma anche prima.

ALEKSANDR KUZNECOV

Nome, cognome, eta, cosa fai nella vita?

Ho ventisei anni, sono dottorando in fisica e programmazione presso la Moscow State

University, sono di Ceboksary ma vivo a Mosca da pit di 7 anni.
L’intervista inizia cosi:

Aleksandr che mi chiede se mi piace il cantante “Ultimo” e dice che vorrebbe andare al
suo concerto in Italia a breve (io sorrido, perché le conversazioni con Aleksandr hanno

da sempre come tema I’Italia, o il fatto che lui voglia venire in Italia).
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Nel tuo immaginario, quando pensi all'ltalia cosa ti viene in mente? Perché?

Mi viene in mente Roma il Colosseo, la pizza, il bel tempo e forse ’antica Grecia,

I’ Antica Roma, la cultura antica, il mare, la pasta e il vino.

Quando sai che una particolare cosa (architettonica, di abbigliamento, un cibo

particolare, un film) e stata realizzata da italiani, nella tua mente a cosa lo associ?

Mah! Gli abiti di moda sono costosi, per esempio Armani, Dolce e Gabbana, Gucci, se &
un film mi viene in mente la mafia, perché mi viene in mente il film “Il Padrino. Se ¢ un
cibo invece olio, pasta, pizza, vino, se € una canzone una voce bella che all’orecchio

suona piacevole.

Studi la lingua italiana? Se si, perché? Se no, ti piacerebbe apprenderla e perché?

Non la studio ma vorrei perché mi piacciono le parole, il suono € bello come quello di

una canzone.

Conosci film, musica, libri italiani? I media ti hanno aiutato in questo? Se si, quali?

Si conosco la musica italiana, conosco Adriano Celentano, Toto Cutugno, Luciano
Pavarotti, Robertino Loreti anche e lo conosco perché ha cantanto “L’ave Maria”.
Questa canzone la cantano ancora alla televisione e Alessandro Safina, lo conosci? E
sono ancora famosi in Russia loro. Poi conosco Ultimo e gli Zero Assoluto e, certo,

conosco dei film moderni come “Scusa ma ti chiamo amore”.

Hai mai partecipato a eventi a tema Italia? Se si, quali sono?

No, solo le pizzerie.

Sei mai stato in Italia? Se si, puoi dire di aver ritrovato I'idea che avevi dell'ltalia

oppure no? Se no spiega il perché.
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Si, che li da voi ¢ bello, c’¢ il cibo buon, il gelato ¢ buono, che ¢ davvero figo non so a
me piace molto. Io prima conoscevo I’Italia attraverso i1 film e quando sono arrivato in
Italia mi ¢ sembrata un po’ diversa dai film, forse piu bella dei film. Alcuni degli
stereotipi che vedevo attraverso i film si sono mantenuti per esempio la pizza, la pasta
che gli italiani mangiano al ristorante (risata) e che parlano ad alta voce, che forse sono

troppo emozionali a volte e che forse Roma e molto sporca.

Se non sei mai stato in Italia, ci vorresti andare? Se si spiega il perché

Si, vorrei per visitare le vostre attrazioni a me piace molto mangiare bene e stare vicino
al mare e poi il vostro paese ha una storia davvero molto interessante, mi piacerebbe

anche vivere in Italia si.

Pensi che gli italiani conoscano il tuo paese? Cosa e perché?

lo penso che si gli italiani conoscano la Russia, ma mi sembra che i russi sappiano di
piu dell’Italia rispetto agli italiani della Russia perché gli italiani vengono meno in
Russia perché per loro ¢ piu facile viaggiare per I’Europa. Io penso che si possa

affermare che i russi amino 1’Italia, si.

NATAL’JA KRAVCENKO

Nome, cognome, eta, cosa fai nella vita?

Mi chiamo Natal’ja Krav¢enko, ho cinquantadue anni, vivo a Volgograd, ho studiato
presso I’Istituto universitario di Volgograd di ingegneria edile, alla facolta di economia.
Di professione sono un ingegnere economo. Ho lavorato come contabile e per numerosi
anni assieme a mio marito abbiamo avuto un nostro business e ci siamo occupati di

vendite alimentari.

Nel tuo immaginario, quando pensi all’'Italia cosa ti viene in mente? Perché?
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Mi sembra che I’Italia sia una citta cosi bella, soleggiata, calda, con un’architettura
bella con una natura bella, tutt’intorno c¢’¢ molto mare ¢ le belle spiagge, le belle citta,
belle persone. Siete capaci di rilassarvi bene e questo 1’ho capito perché quando ero a
scuola o all’istituto lo vedevo attraverso i film italiani che trasmettevano, prima ce
n’erano molti di piu, moltissimi e noi li guardavamo e sapevamo molto del vostro paese,
poi quando e arrivato internet, anche attraverso internet, attraverso le notizie televisive

riceviamo informazioni sul vostro paese.

Quando sai che una particolare cosa (architettonica, di abbigliamento, un cibo

particolare, un film) e stata realizzata da italiani, nella tua mente a cosa lo associ?

Si sai ti ho gia detto appunto che quando i nostri figli erano piccoli era la fine degli anni
‘90 ed ¢ arrivato il primo Benetton a VVolgograd e ci e piaciuto molto e cosi tutti i vestiti
li compravamo li, guadagnavamo i soldi per comprarci quei vestiti che erano molto
costosi per noi e oltretutto ci piacevamo molto. Era il primo negozio di vestiti italiani a
Volgograd, degli edifici sappiamo che a Mosca molti architetti italiani hanno costruito
molte strutture, palazzi, perché i nostri zar li invitarono appositamente per costruire e
hanno progettato la piazza Rossa, le torri all’interno del Cremlino e anche le mura stesse
del Cremlino. So che quest’architetto e suo padre ha progettato la cattedrale di Milano e
il figlio é stato invitato a Mosca. Per noi Italia € sinonimo di qualita, vedi tu stessa qui a
casa per esempio noi abbiamo il tavolo italiano, a noi piace molto la vostra qualita e
anche la lavatrice, gli elettrodomestici sono italiani, noi rispettiamo molto e ammiriamo
la qualita dei vostri elettrodomestici, mobili, vestiti, certo e ci piacciono anche i design
perché ovviamente la vostra tradizione € piu ampia da quanti secoli voi avete inventato
diverse forme d’arte, la pittura? Voi avevate gia tutto questo mentre noi, per esempio
no, la nostra citta in tutto ha 400 anni mentre ovviamente la vostra storia € molta di piu,

é molto piu ampia.
Studi la lingua italiana? Se si, perché? Se no, ti piacerebbe apprenderla e perché?
No purtroppo non la studio ma mi piacerebbe apprenderla, certo perché no?

Conosci film, musica, libri italiani? I media ti hanno aiutato in questo? Se si, quali?
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Si dei libri conosco Gianni Rodari poi da noi hanno fatto anche un cartone era il periodo
dell’URSS e noi lo guardavamo ci piacevano molto e anche i film quando ero giovane
all’epoca dell’URSS noi andavamo a vederli al cinema Celentano, Monica Bellucci. Lei
ha fatto “James Bond” che ¢ stato girato a Venezia e Sofia Loren. Loro sono molto
talentuosi e belli, anche la musica era piu popolare al tempo dell’URSS, la mandavano
sempre in tv e anche a Capodanno la amavamo tanto perché era cosi allegra e sempre
felice si poteva ballare era sempre interessante ascoltarla ed era bello sentirla. Noi al
tempo vivevamo normalmente, nel senso che vivevamo bene, anche i miei genitori

ascoltavano la vostra musica e guardavano i vostri film.

Sei mai stato in Italia? Se si, puoi dire di aver ritrovato I'idea che avevi dell’ltalia

oppure no? Se no, spiega il perché.

Non ci sono mai stata.

Se non sei mai stato in Italia, ci vorresti andare? Se si spiega il perché
Si vorrei perché no?

Pensi che gli italiani conoscano il tuo paese? Cosa e perché?

Non so, mi sembra che gli italiani sappiano molto poco della Russia non so perché,

forse 1 russi sanno di piu dell’Italia.

ANNA MARIA SERBAKOVA

Nome, cognome, eta, cosa fai nella vita?

Mi chiamo Anna Maria Serbakova, ho vent’anni, sono nata e cresciuta a Mosca, studio
presso la Moscow State University, alla facolta di lingue straniere e studio inglese e

italiano.
Nel tuo immaginario, quando pensi all’'ltalia cosa ti viene in mente? Perché?

La prima cosa ¢ I’architettura, la cultura, il mare e il cibo quindi idee molto Stereotipate

mi vengono subito in mente.
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Quando sai che una particolare cosa (architettonica, di abbigliamento, un cibo

particolare, un film) e stata realizzata da italiani, nella tua mente a cosa lo associ?

Penso che per un russo quando gli dici che qualcosa e fatto in Italia per esempio un
abito italiano o delle scarpe di pelle italiana subito lo associa a qualita, stile il meglio
insomma perché, per esempio, ci sono molti negozi dov’¢ scritto “pelle italiana” e per
un russo e molto importante. Prima il mercato italiano era cio che arrivava per primo ai
mercati russi perché la Russia era chiusa, c’era I’'URSS e gli italiani e tutti questi
prodotti erano tipo “wow”, “super”. Quindi quando arrivavano la gente era sbalordita.
Quindi anche il cibo italiano, 1’architettura é stile, qualita il meglio insomma che si
possa desiderare. Esattamente il prodotto dall’Italia perd, perché penso che tra Italia e
Russia ci sono sempre stati questi legami commerciali, per esempio, se € scritto
diciamo... “fatto in Corea” o “fatto in Inghilterra” non ¢ lo stesso di leggere “made in
Italy”. Penso che i mass media aiutino in questo e che I’Italia si sponsorizzi molto bene
attraverso la pubblicita e sponsorizzi i suoi brand come Gucci, Salvatore Ferragamo

ecc. [ russi lo amano e la Russia lo vuole. L’Italia gli fa la proposta e noi la accettiamo.
Studi la lingua italiana? Se si, perché? Se no, ti piacerebbe apprenderla e perché?

Si la studio perché semplicemente penso che a tutti piaccia 1’Italia, penso che non esista
una persona che dica “no che schifo, non mi piace I’Italia” e quando ti piace lo stesso

paese € piu facile imparare la lingua, quindi mi interessava e cosi ho deciso di studiarla.
Conosci film, musica, libri italiani? | media ti hanno aiutato in questo? Se si, quali?

Si noi all’universita abbiamo fatto un corso di cinema italiano con la professoressa
Kudinova (docente russa di italiano) e abbiamo visto tutti i film classici come “Il
Gattopardo” ad esempio. Li abbiamo visti tutti questi film classici a lezione, io ho visto
film vecchi, ho cercato di guardare quelli moderni ma non mi piacciano molto. In
Russia tutti conoscono i film di Adriano Celentano e mi pare che quello che era
popolare durante il periodo dell’lURSS é rimasto mentre i film nuovi non arrivano
molto, ma non so perché. Conosco la musica classica per esempio di Toto e la nuova
non mi piace molto. Conosco il libro di Gianni Rodari qui & molto famoso. Penso abbia
avuto cosi tanto successo qui in Russia perché era qualcosa di nuovo e nessuno lo

conosceva quindi era “super” e per quello ¢ diventato super famoso e anche perché lui
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era un comunista e quindi lo hanno accettato molto bene in Russia, i comunisti erano

molto ben accettati qui da noi al tempo dell’URSS.
Hai mai partecipato a eventi a tema Italia? Se si, quali sono?

Si ad esempio sono stata ai ristoranti in cui c’era la settimana della cucina italiana e al

cinefestival italiano.

Sei mai stato in Italia? Se si, puoi dire di aver ritrovato I'idea che avevi dell'ltalia

oppure no? Se no spiega il perché.

Si, in generale si e mantenuto il mio immaginario a proposito, ad esempio il fatto che
sono molto emozionali, che il cibo & buono e amano mangiare, ovviamente ci sono
problemi nella societa che non mi aspettavo sai... per esempio il problema della
spazzatura ma ¢ normale perché all’inizio noi ci immaginiamo un’immagine bellissima
dell’Italia e non pud essere vera. Ma in generale la bellezza della citta, della natura, le
persone, il cibo, il mare sono rimasti. Penso che in Russia I’Italia ¢ sempre stata
considerata un paradiso, per esempio, se dici sono stata i vacanza in Italia tutti ti
guardano con questi occhi e dicono “oooohh wow!” E questo ¢ normale nella nostra
societa, & normale pensare che 1’Italia € cool questo é il pensiero standard e lo sappiamo
attraverso i film, attraverso il passa parola, sono cose molto semplici. Ma non esiste che
si dica dell’Italia “che schifo” no anzi al contrario. Quindi film, pubblicita, se & pelo
vero per esempio o un edificio € una garanzia per noi se € italiano ma anche Instagram
aiuta per esempio ci sono delle “pagine” in cui le ragazze sponsorizzano che vanno a
Milano e poi quello che comprano lo vendono i Russia, di solito abiti perché da voi

costa meno e la qualita € migliore anche se & una boutique in Russia & migliore in Italia.
Pensi che gli italiani conoscano il tuo paese? Cosa e perché?

No, non credo, mi sembra che gli italiani non siano molto interessati al resto dei paesi
mi pare che s’interessino di se stessi e basta. Li in Italia loro hanno tutto e mi pare che
non viaggino molto ma a loro sembra che non gli serva & come se stessero bene “nel
loro piatto”. Mi pare anche che per loro la Russia siano stereotipi come belle donne e
forse anche uomini ricchi, che qui da noi ¢ freddo e pericoloso e poi c’¢ I’amato Putin di

cui tutti parlano (ironia). Perché mi pare che in tutta Europa ci sia il pensiero che la
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Russia sia pericolosa — ma mi pare che non conoscano molto della Russia, o é raro,

mentre 1 russi sanno di piu dell’Italia.

ELENA DENISOVA

Nome, cognome, eta, cosa fai nella vita?

Mi chiamo Elena Denisova, ho circa cinquantotto anni, sono docente di russo come

lingua straniera per gli stranieri presso la Moscow State University.
Nel tuo immaginario, quando pensi all’'Italia cosa ti viene in mente? Perché?

Mi viene in mente la musica classica di Verdi, di Rossini o di Puccini per esempio
oppure le questioni di violino dei grandi insegnanti Guarnieri o Stradivari, le citta
eterne, I’architettura e ovviamente la pittura. Mentre la pizza e la pasta no, queste C0se

no non mi riguardano la mia immaginazione mi porta li dove amo tutto, al sud, in Puglia

Quando sai che una particolare cosa (architettonica, di abbigliamento, un cibo

particolare, un film) e stata realizzata da italiani, nella tua mente a cosa lo associ?
Prima mi fidavo di piu della qualita italiana, ora un po’ meno.
Studi la lingua italiana? Se si, perché? Se no, ti piacerebbe apprenderla e perché?

Non la studio ma penso che attraverso le canzoni iniziero a impararla, non credo sia
difficile.

Conosci film, musica, libri italiani? I media ti hanno aiutato in questo? Se si, quali?

Bé Sofia Loren la conoscevano tutti al tempo dell’URSS € una donna che ha ricevuto
I’Oscar per il film registrato non in inglese, Gina Lollobrigida per me é la donna piu
bella al mondo, Claudia Cardinale & una delle migliori attrici dei Visconti e ovviamente
anche Giulietta Masina. Ornella Muti ¢ I’attrice preferita di mia figlia e poi ho visto tutti

i film con Celentano ovviamente.

Hai mai partecipato a eventi a tema Italia? Se si, quali sono?
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Sono stata alla fiera dei libri dove c’era il padiglione italiano.

Sei mai stato in Italia? Se si, puoi dire di aver ritrovato I'idea che avevi dell'ltalia

oppure no? Se no spiega il perché.

Sono stata in Italia cinque volte di cui quattro in Puglia, una sul lago di Garda, a
Verona, Desenzano e a Sirmione. No, non avevo degli stereotipi sull’ltalia ma il

pensiero sul temperamento degli italiano e sull’infantilismo degli uomini ¢ rimasto.
Pensi che gli italiani conoscano il tuo paese? Cosa e perché?

Le conoscenze sull’ltalia in Russia dipendono molto dall’eta, dalla classe sociale e
dall’istruzione, ma in generale tutti i russi conoscono di piu dell’Italia rispetto a cio che
sanno gli italiani della Russia — mi sembra che gli italiani non abbiano voglia di
cambiare il loro pensiero anche se questo si dimostra attraverso un’esperienza

personale.

TOMMASO BUENO

Nome, cognome, eta, cosa fai nella vita?

Mi chiamo Tommaso Bueno, ho cinquantasei anni, sono di Firenze, sono lettore

madrelingua d’italiano alla Moscow State University.
Come ha iniziato a insegnare italiano ai russi e perché?
Arrivo a Mosca nel 1996-°97 e la mia esperienza inizia con la scuola Dante Alighieri.

Secondo Lei c’¢ una grande richiesta di apprendimento della lingua italiana in

Russia? Perché ?

Non é sicuramente una domanda facile, io parlo dal mio punto di vista e posso dirle che
in Russia c¢’¢ una richiesta di apprendimento della lingua italiana superiore che in altri

paesi dell’Europa occidentale ad esempio.

Ha notato un interessamento da parte dei russi per il mondo italofono?
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Bé sicuramente nell’ambito universitario ci sono moltissimi istituti dove si studia
I’italiano e non credo che in Italia ci siano tanti istituti dove si studia il russo, insomma
il numero ¢ sicuramente maggiore. L universita russa ¢ molto piu variegata certo, ma
penso che a livello universitario I’italiano sia molto presente probabilmente piu del
russo in Italia. C’¢ un discreto interessamento da parte della Russia ma non solo per la
lingua, un po per tutta la cultura ci sono diversi fenomeni paralleli e non solo a livello
universitario. Poi mi sembra di aver letto dei dati di articoli che ne parlavano. Il discorso
relativo a personaggi come Albano, Adriano Celentano sono personaggi che riguardano
molto il mondo russo e visitano spesso i1 paesi dell’ex- Unione Sovietica. 1o conosco
molte persone che addirittura oggi sono docenti e hanno iniziato a studiare 1’italiano
perché hanno avuto il primo contatto con la lingua italiana attraverso le canzoni di
questi signori che in Italia in realta non sono cosi famosi. Si, magari qualcuno come
Adriano Celentano ¢ famoso anche in Italia ma in Russia € sicuramente non dico piu
famoso, ma piu amato. | suoi film li sanno a memoria, io tante cose personalmente non
le ho seguite di questo artista invece i russi si. Questo si spiega con il fatto che in un
certo periodo storico i mass-media sovietici trasmettevano Sanremo ed erano piuttosto
aperti verso 1’Italia, soprattutto certe produzioni artistiche del cinema e della musica
leggera sono arrivati anche in Russia. Per esempio anche li é arrivata la musica di questi
artisti anni 70 che ormai per noi non sono molto piu gettonati e sono arrivati facendo
una grande impressione sul pubblico sovietico, anche perché non c’era altro, non c’era
molta scelta a quell’epoca e anche per motivi poi legati a certe somiglianze. Non so se
conosce la musica pop russa di oggi anche, siamo molto vicini a quei modelli li e siamo
piuttosto lontani dai modelli anglosassoni. C’¢ una certa sintonia di base e poi chissa 1
testi probabilmente non li capivano ma insomma comunque gli sono entrati in testa. C’é
stata una grande infatuazione per questi prodotti o sottoprodotti della lingua italiana
pensi anche a Fellini o allo scrittore Rodari che in Italia nessuno se lo ricorda ma in
Russia & famosissimo. Queste cose si possono spiegare conoscendo la situazione
politica di quegli anni e le relazioni che erano piuttosto buone tra Italia e Russia. In
Unione Sovietica c’era I’associazione Russia-Italia ¢’erano questi canali aperti forse e

soprattutto grazie al pc, c’erano dei buoni rapporti diciamo.

Cosa pensano i russi dell’Italia?

128



B¢ c¢’¢ un modo di vedere I’Italia in Russia che ¢ diverso da quello di altri paesi, si puo
spiegare i0 penso conoscendo un po’ la storia e i rapporti tra i due paesi, rapporti di
lunga data. Poi deve pensare che i pregiudizi negativi nei confronti dell’Italia che
c’erano o forse ci sono ancora oggi in alcuni paesi soprattutto occidentali per esempio
gli Stati Uniti, insomma quei paesi in cui gli italiani emigravano, giudizi negativi di
quel tipo in Russia non esistono proprio perché non c¢’¢ mai stata un’emigrazione di
questo tipo verso la Russia. Anzi verso la Russia ci andavano i nostri artisti, i nostri
musicisti, i nostri intellettuali, i nostri architetti. Quindi ¢’¢ stata un’emigrazione ma di
ceti diversi, quindi non si e creato quel cliché negativo che in altri paesi ci ha
perseguitati per secoli che ci vedono male e questo ha giovato all’immagine dell’Italia.
Sulla mafia ci scherzano in Russia, ¢ un argomento d’ironia. Amano molto questi cliché
tipo “Cosa nostra” ma che non sono negativi per loro perché non hanno vissuto la mafia
come I’hanno vissuta gli italiani stessi e gli americani per esempio. Per questo ci
scherzano sopra. Mi viene in mente un film “Una matta, matta, matta corsa in Russia”
girato negli anni *70 con attori italiani e russi che ha avuto una grande popolarita. Tra
gli attori italiani hanno partecipato alcuni attori di serie B o C tra cui Alighiero
Noschese. Poi ci sono stati i film di De Sica girati in Unione Sovietica. C’¢ stato
Michalkov che ha lavorato con Mastroianni e la Loren, anche loro due icone per i russi.

Organizzate eventi a tema italia in Russia?

Se ci vengono delle proposte noi le accettiamo di buon grado e di solito arrivano da

universita italiane, dall’Istituto di Cultura non moltissime, qualcosina ¢’¢.
Secondo lei i russi sono affascinati dalla cultura italiana e perché?

Be si, diciamo hanno una percezione della nostra cultura un po’ falsata naturalmente
stereotipa forse piu positivamente che negativamente ecco hanno un po’ un’idea
idealizzata. Perd sicuramente c’¢ una tendenza favorevole verso certe cose dell’Italia

culturali in senso ampio, quindi includiamo la cucina, la tradizione ecc.
E gli italiani dalla cultura russa? E perché?

Difficile dire, probabilmente noi a differenza dei russi abbiamo altri paesi a cui

rivolgerci per trovare ispirazione. Piu in generale abbiamo diversi paesi culturali antichi
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mentre la Russia per motivi suoi di evoluzione si é trovata in conflitto con i suoi vicini o
durante la guerra fredda con gli Stati Uniti mentre con 1’Italia ¢ rimasto aperto un canale
perfino durante la guerra. Parlando anche con gli anziani molto spesso rievocando fatti
di guerra tutti mi dicevano oggettivamente che gli italiani erano brava gente, che erano
come loro non volevano la guerra. Queste cose si sentono raccontare in ogni angolo,
mentre gli italiani erano bravi ragazzi, molti dei quali poi sono rimasti anche in Russia

si sono sposati, ci sono anche libri su questo, film.
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PE3IOME

ITEPBAS I'JIABA

KVYJIbTYPA U UJEHTUYHOCTD

Brnepsrie cnoBo “kynbTypa” ynoMHHaETCs B TpakTare o 3emiienenuu Mapka [lopuus
Karona Crapmero (234-149 rr. no H.3), NOCBSIIEHHOMY OOpabOTKE 3eMJId H
IyLIEBHOMY, OepeXHOMY yXoay 3a mojeM. Takum o0pa3oM, KOpeHb CII0Ba «KYJIbTYPa»
BO3HHK OT KpeCTbIHCKOM MeTadopbl. C TeueHHEM BPEMEHH CIIOBO «KYyJIbTypa» (cultura)
HOSIBHJIOCH B JIATHHCKOM SI3BIKE; OHO IIPOM3OIIIO OT CJoBa «Colere», kotopoe umeno
MHOT'0 3HAQUEHUH: «OKUThY, KYKPACUTh, «ITOKJIOHATHCS», «3aHUMAThCS».

C Bocemuapmaroro Beka ¢unocodsr Ummanyun Kant u Morann [Notdpun eprep
Hayald paccyXJaTh O TOM, 4TO Yy KaXKIbli M3 HapoJoB oO0nagaeT creuupuyHoil
«KyJIbTypoi». B pesynbrare 3TO CIOBO CTalo NPUMEHATHCS HE TOJIBKO K OAHOMY
YeJI0OBEKY, HO K HapoAay B LenoM. Takum obpazom Kant u I'epnep nsmenunu 3HaueHue
CJIOBa «KYJbTYypay.

Tonbko B CBs3W ¢ paboTamM aHraMiickoro anrtpomnojora Onyapna b. Teitnopa
MOSIBWIOCH IIEPBOE AHTPOINOJIOTMYECKOE 3HAUYEHUE ITOro ClloBa. Telnop yTBepxknal,
YTO KYJIbTYpa BKJIIOUAET BCE Cepbl UETOBEUECKOM 1€ATENbHOCTH, U KPOME TOTO, 110 €T0
CJIOBaM, Kbl 4YEJIOBEK HMMeeT clenu(puUHylo KyJabTypy. Tem He MeHee, JaHHBIX
YCIOBUHM HE XBaTajllo, 4YTOOBI MpEeAyNpeAuTb CO3/JaHUE CTEPEOTUIIOB  HIIH
npenyoexaeHui.

Hpyrue antpomnonorn XX Beka, HEJIOBOJIbHBIE TAKUM 3HAYEHUEM CIIOBA «KYJIBTYpay,
takue kak Kmuddopn I'epu u xemc Kmmuddopn uckanu apyroe oObSICHEHHE HTOTO
cinoBa. lIoHATHO, YTO «KyJIbTypa» HMMEET 3HAUEHUE TOJIBKO B JMHAMUYHOU U
KOMMYHHKaTHBHOH cdepe. KynbTypa — onepaTiuBHasi, IOTOMY YTO OPHEHTUPYET JIoAeH
IMPUHUMATh PEUIEHHs] B COOTBETCTBHM C OKPY’KAIOLIUIl Cpeloil; TeM He MeHee, OHa
Takke U cenekTuBHas. Takum o00pa3oMm, ecTb KyJIbTyphl, Oojiee OTKpPBIThIE K
U3MEHEHHI0, a €CTb MeEHee OTKpPBIThIC, CIIEJIOBATEIIbHO, KYIbTypa — OOBEKT,
HaXOJAIINNCS B TOCTOSHHOM N3MEHEHHUU.

B cnenuduyHOl KynbType CYHIECTBYIOT pa3Hble BHJbI KYJIbTYPHBIX 00pa3oB, OHU

3aBUCAT OT OOy4YEHHMsI, OT PEJIUTHHU, OT MOJUTHUKH, OT OorarcTBa sroAei. Kpome toro,
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KyJbTypa UMEET YePThl TBOPUECTBA. BCE 3TH NMPU3HAKHU CO31AOT TO, YTO MbI HA3bIBAEM
«KYIIBTYpa» U MOITOMY KynbTypa cuutaercs «olistica». Takoe cioBo Ha Trpedeckom
S3bIKE 3HAYMT «aIetblit». KyapTypa — OoueHb BakHasl YacTh YEJIOBEYCCKOW KU3HH, YTO
HAy4YHO JI0Ka3aHO. JIeliCTBUTEIBHO, YEIOBEK 3aBUCUT OOJIBIIE OT CBOCH KYJIBTYpPhI, YeM
oT cBoeii reHeTrkr. C TOr0 MOMEHTA, KaK YeJIOBEK POXKIACTCS, My HEOOXOMM KTO-TO,
KTO HAy4YuT Cro CHCHI/I(bI/I‘-IHOMy INOBEACHUIO, 9TOOBI BBEDKHATH B HAaIllEM MUpC. OTHM
YeJIOBEK M OTIIMYACTCS OT JKUBOTHBIX, BE/Ib Y HUX BCE Y)KE BIIMCAHO» B MX TeHbL. B
CBSI3H C 9THUM PeMOTTH, UTaNIbsIHCKUI aHTPOIIOJIOT, TOBOPHT, YTO JIFOIM 0€3 COLMAIbHON
IpyNIbl, KOTOpas BOCIMTHIBAET UX, ObUIM Obl «wm3rosimu». llo 3Toi mpuunHe Bce
o0IIecTBa CO3/1aI0T JIIOEH 110 UX HACATFHOMY YeI0BEYECKOMY IIalIIoOHYy.

C KyIbTYpOIi TECHO CBSI3aHO MOHATHE «UACHTHYHOCTH». OHA CBOWCTBEHHA KaXKIOMY
KyJbTYPHOMY COOOILIECTBA, OJHAKO OHA MOXKET HECTH B ceOe M HeraTWBHBIH 3((eKT.
TaK, HICHTUYHOCTb MOXCET BBIXOJUTH 3a HCKOTOPBIC TI'PAaHUIbI YeJI0BEUECKOMN
TOJICPAHTHOCTH, €CJIM B yMax JIOJICH YKPEIUIIeTCS IMPOTHBOIOCTABICHHE «MbD» [
«apyrue». B aToM ciaydae «upe3MepHas» HACHTUYHOCTH MOXET BBI3BaTh
JMCKPUMHHALIMIO JIPYTUX JIIOZCH, OTIMYAIOLIMXCSA OT HAc, B HAIIEM COOOLIECTBE —
WHOCTPAHIIEB.

KynbTypbl MoryT ObITH 0OOJiee MM MEHEE OTKPBITBIMH; PycCKasi KyJbTypa SBISAETCS
Oosee OTKpPBITOM, 4YeM HTalbsHCKas. Pycckas KynapTypa NpeKpacHO BOCIPUHUMAET
UTAJBSHCKYIO, B CBSI3U C YEM MTANIBSHCKAs KYJIbTypa OKa3ala IOJIOKUTEIbHOE BIHSIHUE
npu GOPMHUPOBAHUH PYCCKOI NACHTHYHOCTH.

Kpome Toro, Takue cpeicrBa MaccoBOM MH(pOpMAIMH, KaK TEICBHICHUE, PAIHO U
HNuTepHeT cnocoOCTBOBANM HACATU3alUU UTAIbSHCKOW KyiabTypsl B Poccuu, B
pesynpTare d4ero ObUIM COPMHUPOBAHBI HEKOTOpBIE CTepeoTHrsl 00 Urammum un

UTaJbsSHLAX.
BTOPASA I'JTABA

3AIIAJITHBI 1 BOCTOYHBII HAPO/I

Wranbsiackuii monutuk u xypHanuct Jkanau JIarra B 2011 romy (3To ObLT rof
UTaJTBIHCKOW KYJIBTYPBI M UTAJBSIHCKOTO s13bIKa B Poccuu) oTMETHII, Kakoe MPeKpacHOe

HacJIeIUe OCTAJIOCh OT UTAJBSIHCKUX apXUTEKTOpoB B Mockse u B Cankt- [letepOypre.
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Orto moarBepxknaaeT ApyxOy mexny Hrammelr m Poccueld, Takke Kak U B3aUMHOE
MPUTSKEHUE ITUX CTPaH.

[ToaTOMy MOXHO CKas3aTh, 4TO UHTepec K Kyubrype Mtamum B Poccum poauiics
OJIHOBPEMEHHO C poxaeHrueM Mocksbl. [Ipexae Bcero, UTaIbIHCKUE MacTepa CO34aIu
MHOTHE apXUTEKTypHBIE IIeAeBphl B crosuile Poccuu, KOTOpble Tenephb SBISIOTCS
OOILENIPU3HAHHBIMA ~ MUPOBBIMH  MMAMSTHUKAMH apXUTEKTypbl M JI0 CHX TIOp
CYILECTBYIOT U IOCTYIHBI JUIsl HOCEILEHHUS.

Cnop mMexay ciaBsHOpHIAMU U 3arMagHUKaMu OepeT Hadaio co BpemeH Ilerpa | u
nuTest 1o cux mop. Ilo3muee, 3akpeiTe crpanbl oT 3amana Bo BpemeHa CCCP,
HaIlpOTHB, BEJIO K JKEJAHWIO JI0JeH y3HaTh 3amagHyio Kyiaetypy. Hapomy B CCCP
XO0TeJoch Ooublie CBOOOJBI, NEMOKPATUM M CHPABEIIMBOCTH B TOJbl MpPaBICHUS
CranuHa.

Takum o00pa3om, dYepe3 CBOE HMCKYCCTBO W IOTOM uepe3 Macc-menua Mramms
MPOMHTAJIa PYCCKOE BOOOPAKEHHE PSIIOM CTEPEOTUIIOB, KOTOPBIE ObUIA HY>KHBI HAPOY.
Ceronus Onaromaps [lyTuny nmpoucxoaut Bo3BpaileHue uaeana «Bemukoit Poccumn». C
OJIHOI CTOPOHBI, MOKHO CKa3aTh, YTO 3TO — CIABIHO(MUIBCKOE KelaHue, a ¢ APYroi
CTOpPOHBI, BCE-TaKHU TOSBISETCS HEOOXOJUMOCTh B OTHOMICHHUSX ¢ 3amamom. [loatomy
oTHomieHus Mexnay Wranueir m Poccueill KaxyTcsi pe3yabTaTtoM OAHOBPEMEHHO U
BOCXMIIICHUS, M Henpusi3HU Poccum 3ananom, B Tom uncie u Mranueil.

Hagepnoe, Poccusi He MoxeT kuTh 0e3 Hallel CTpaHbl, WM, TOYHee, 0e3 HaIlero
UCKyCCTBa, HO MpH 3ToM BiacTu B Poccum 0GosATcs CHIbHBIX cBszel ¢ Uramueit.
besycnoBno, Utanus Bcerna Obuta ans Poccun u pycckux JroJeil «MedToily, i, Kak
MHOTHE aBTOPhl TOBOPWJIM W THCAIM — «CYACTIUBBIM OCTPOBOM», KOTOPBIN
BroxHoBisieT. Cerogus Mu¢ o0 «uaeanbHOi» HTamuum B pycckoM OOIIECTBEHHOM

MHEHHUH eIl1E JKHUB, HCCMOTPs Ha BCC CKaHJAAJIbI, KOTOPBIC XapaKTCPU3IYIOT HAIIlYy CTPAHY.

TPETbHSA I''TABA

OBPA3 UTAJIMU B PYCCKOM KVJIbTYPHOM ITPON3BO/JACTBE

XIX Bek cTajl pemaroluM B IJIaHE BIUSHUS UTANbSHCKOW KYJIbTYpbl Ha KYJIbTYPY
Poccun. B mauane tpuamareix rogoB XX Beka B CCCP nauanace qukrarypa CranuHa u

B UCKYCCTBC CTajia 00s13aTeNIbHa agantanysa K COOUaIMCTUYCCKOMY pCaInu3My. ITocre
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yxona CranunHa, ObUTM cIelaHbl HEKOTOpBIE MIATW B CTOPOHY OTKPBITOCTH IEpen
3amagoM, HO COBETCKOMY OOIIECTBY HE XBaTajlo A€MOKpaTuu. Uepe3 KMHO, My3bIKY U
cpeactBa maccoBori mHpopmaruu Hapog B CCCP y3HaBan, Kakas XU3Hb OblUla B
3anagHbix cTpaHax. besycnoBHo, B Utanuu toraa moau xuiu jaydiie, yem B CCCP.
IIpu sTOM Hamo NOMHUTH, 4yTO B Poccuu O4YeHBb XOJIOAHBIA KIMMAT W HAPOIHOE
XO035IICTBO CTpaHbl CHJIBHO ITOCTpaaano B rojasl Bropoit Muposoii Boiinbl (B Poccuu ee
Ha3bIBalOT Takke Bemukoit OTeuecTBeHHOW BOIHOW). MHOrme ropoja, Takue, Kak
Cramunrpan (ceituac — Bousrorpan), ObUIM  TMOJHOCTHIO  pPa3pylIeHbl M Ha
BOCCTAHOBJIEHME YXOJWJIHM KOJIOCCAJIbHBIE TPYIOBBIE U MaTE€pUAIbHBIE PECYpPCHI. ITO
0Ka3aJI0 CUJIbHOE BJIMSHUE HAa HEBBICOKUN ypoBeHb xku3HM Jroaeil B CCCP.

Ectb MHeHue, uto B TOT nepuoa Mrtanus yepe3 cBOU MECHU M KUHO ObLia HJIeaioM
cuactiuBoit xu3Hu A mojaeid B CCCP. Uranpsuckue GUiIbMbl U My3bIKa HAMOTHSUIIHA
PYCCKYI0 Iymry pamoctbio. McTtopudeckune (GakThl CBHIETEIBCTBYIOT O TOM, 4TO B 70-
Thie U 80-Thie TOABI XX Beka jtoau B CCCP crosnu B ouepensix 3a MpOIyKTaMu, a B
MarasuHax ObUIM MycTble MoJku. B Toxxe Bpemss Urtamus mocine Btopoit Muposoit
BOMHBI Hayajla aKTUBHO pPa3BUBATHCS, YPOBEHb XU3HHU B CTpaHax 3amagHoil EBporbl
ObicTpo poc. Jlroau MOTriIM MO3BOJMTH CeOE OTIbIX Ha MOpPE, BO MHOTHUX CEMBSX
MOSIBUJIACh BO3MOXKHOCTh MPUOOPECTH JIMYHBIA aBTOMOOWJIb, YEJIOBEK CTall OOJbIlIe
BHHMMaHusi oOpamiatb Ha Moay. Mranusg Hauyana >KMTh XOpOIIO M IIOKa3blBajla 3TO
JPYTUM CTPaHaM.

BoNbIIMHCTBO UTaNBIHCKUX MPOU3BEACHUN OBUIM HAMMCaHBI Ha JIeTKWe Tembl. Ho
ObUTH W Takue aBTOphI, Kak [xanuu Pomgapu. Ero kHur" momyuusiam O60JbIION ycriex B
CCCP Gnaronaps uaesm, OJM3KUM MOJUTUYECKOMY CTPOI0 KOMMYHHUCTUYECKUX MapTUil
Coserckoro Coro3za.

B atot nepuog B CoBerckom Coroze 3apoauiics ropoJ ToIbATTH, KOTOPBIA OTpaXkas
Hanuuve utanbsHCKoro nyxa B CCCP um dBsuUICS CHUMBOJIOM KOMMYHHCTHYECKOM
UJEO0JIOTHH B TPAHCHALMOHAILHOW MEepCHeKTUBE. DTOT TOPOA-CUMBOJI OTpaXkall ApyxOy
mexny Kommynucrunueckoit mnaprueii Coerckoro Coro3da u KommyHucTuueckoin
naprueit Uranuu.

ITo mepe cTtpoutenbcTBa TONMBATTH COBETCKOE OOIIECTBO Y3HABAIO 00 UTATbSHCKOMN
KYJIbTYp€e, SKOHOMHKE U XM3HU B MTamuu. DT0 OBLIO CTPOUTENHCTBO, KOTOPOE JIFOIU

acCouupoBalu € Hranueii. Bnarolmpﬂ 9TOMY COBCTCKHC JIFOIH BCC 0oJIbIlIE MEUTIH 00
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«ueanbHOM» MUpE 3amaja, KOTOPbIM Ka3ajicd MM CUaCTJIMBBIM. Tak poauiach

CUTAJIBAHCKAA MCUTa» B YMax COBCTCKUX HIOI[GI\/JI.

YETBEPTAS I'/IABA

BUEPA M CET'OJIHS: B3I JIS1J1bI PA3HBIX ITIOKOJIEHUI HA WJIEU
«HUTAJIBAHCKOCTH»

Ha ¢unanbHOM 3Tane Moero UcciieoBaHus s B3sJ1a HECKOJIbKO UHTEPBBIO Y PYCCKUX
mozen, Koropsle kuUBYT B Poccum m B Mrammm, a Takke y UTalbsSHLEB, KOTOPBIE
paborator B Poccun. Co BceMHM yAasoch OTKPHITO IOTOBOPUTH HA Pa3HbIE TEMBI.
Oxkazanock, YTO PycCKHE JIOAM, C KOTOPBIMU s oOlianach, 3Ha0T 6onblue 06 Mranuwy,
yeM uHTanbsHIBl O Poccum. Taxke MHE KakeTcs, 4TO POCCHUSHE CUUTAIOT, YTO
UTAJIbSIHIIBI OOBIYHO 00JIE€ 3aKPBITHl B U3YUEHUU «APYTUX KYJIbTYP», @ 3TO 3HAYUT, YTO
UTAJIbSIHIIBI HE 3HAIOT 0 Poccuu CTONBKO )K€, CKOJIBKO pycckue 00 Wranuu.

S nymaro, 4TO CerogHs <«MTAJbSHCKAas MeEuyTa» OrPaHMYMBAETCS WHTEpEcaMu
HEeOOJIBIION TPYIIIBI JII0/IeH, B OCHOBHOM TypUCTaMu. Takke X0ouy 3aTPOHYTH €IIe OHY
OYEHb BXKHYIO TIpobiemy s Mtanuu — Hannure Maduu B I0KHBIX 00JACTSIX CTPaHbI.
OO0bIYHO y poccusiH Madus sBIseTcs 00BEKTOM HacMmelek. Meaua, KOTopble co3/anu
CTEpEOTHIIbI [0 ATOMY MOBOAY, U UTAIbSHCKAs MUTPALUs CIOCOOCTBOBAIM TOMY, UTO
PYCCKHE JIIOJY HE BOCIPUHHMAIOT BCEPbE3 YIpo3bl M Bped OT Mapuu i KU3HU
UTAJIbTHCKOTO O0IIEeCTBa.

Tem He MeHee, WTaJIbSHIBl CUUTAIOTCS KUIHEPAJOCTHBIM U JPYKETOOHBIM
HapoJOM. OMOIIMOHAJIbHOE IOBEJECHHWE HTAIbSHIIEB MHOTMM KaXeTCS HE COBCEM
MOHATHBIM, HO B JIIOOOM cllyyae, pyCCKUM JIOJsM 3To HpaButcs. Ilo sTtomy moBoxy
Mapuna CopuHa Hanucajna KHUTY «X04y UTAJIbIHCKOIO MyXa». B aTom npousseneHumn
pedb HJIET O «POMAHTUYECKOI» MUIpallMUd PYCCKUX JeByllek B MrTanuio B mouckax
Jy4iiero 0yayuiero, KOTOpoe, K Co’KajleHHIo, He BCET/1a YCIIEITHOE.

Kpowme Toro, Utanus siBasieTcst Uil pOCCUSH, ¢ KOTOPBIMU 51 001I1aIach, OTPaKEHUEM
kavecTBa. Beipakenne “Made in Italy” ans poccusiH sBisieTcs MPSIMBIM OTPasKEHHEM
KadyecTBa M CTwisd. MTanpsHCKME MacTepa MOTYT TOPIWUTBCS CBOEW NPOIYKLHEH,

KOTOpasi MOJB3YyeTCsl OOJBIION MOMyJSIpHOCTRIO B Poccuu, Oyap To omexna, Mebensb,
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ObITOBass TEXHMKAa WIM TPOAYKThl muTaHua. Takke B Poccum odeHp I0OST
UTAIBSHCKYIO MY3BIKY, KaK KJIaCCHYECKYyI0, Tak U Oosiee «ierkywo». MHorma myssika
OKa3bIBAaCT TAaKOEC CWJIBHOE BIMSHUE HA JIIOJEH, YTO HEKOTOPBIE PYCCKHE HACTOJIBKO
BJIIOOMJIMCH B HEE, YTO PELIMIN M3y4daTh UTAIbSHCKUM A3bIK; HECKOJIBKO U3 HUX CTAJIH
IIPENOIAaBATENIMU UTAIBIHCKOTO S3bIKa B YHUBEPCUTETAX.

Hamo oTrMeTuth, YTO KpOME HTAIBSIHCKUX (GHIBMOB M cepuajioB VHTepHET U
COLIMAJIbHBIE CETU AKTHBHO IIOMOTalT IONYJISPU3aUUM HTAIBIHCKOM KYIbTYPBl B
Poccun. Tak, mroauM co3garoT BUPTyallbHbIE COOOILECTBA, € OHM PA3JENAOT CBOU
YBIICUCHHUS, OOIIAIOTCS HAa TEMbI, CBsA3aHHBIC C MTanmeil, MOKa3bIBaIOT IMPEKpacHbIE
¢dororpaduu MtanpsHCKUX TOPOJOB, a TAKXKe MPENOJAIOT U Y4aT UTAJIbSIHCKUN SI3BIK.
bnaronaps sTomy crepeotursl U uaeu 06 Mranuu craHoBsTCs Bee 60s1ee NOMyIspHbIMU

B MBIIIJICHUHU POCCUSH, HO, K COKAJICHUIO, HC BCCT 1A ABJIAIOTCA PCATITUCTHUIHBIMMU.

3AK/IIOYEHUHUE

B cBoeM pgumiome s CTpeMmiIach M3y4uThb, MPEXKAE BCEro, IMPOLECC CO3AAHMS
«KpacoThl» WTAIbSIHCKOM KYyJIbTYpPhl B PYCCKOM CO3HaHMH, Ojaromaps KOTOPOMY
poccusiHe cuuTaroT MTaauio BEIMKOJIECITHON CTPAHOM.

WUtanug 1i1st pyccKMX — 3TO CTpaHa, II€ JKU3Hb «COBEPIIEHHAs» M CUUTAeTCs
«3EMHBIM paem» — TaK TOBOPHUJIM MHOTHE pyccKHe nucaread. MHorue pycckue Jroau
nymaroT, uro B Mrtanuum Bce «kpacuBoy». BrocnenctBum Takoir obpa3 Wrtanuu npuHec
BOCTOP’KEHHOCTb UTAJIbSHCKOMN KyJIbTYPOH U UTAJIBSIHCKUM S3BIKOM Ha PYCCKYIO 3€MIIIO.

B cBoem uccnenoBanuu sl MpUMEHMUIIA AHTPOIIOJIOTMYECKUIN TOJXO/, YTO MO3BOJIHIIO
MHE OOILIAThCSl C Pa3HBIMU JIFOJIbMU, Pa3roBapuBaTh C HUMHU Ha UX S3BIKE, )KUBSI B UX
coobmiectBe. TonbKkO TakuM 00pa30M HCCIIEI0BATENb MOXKET MOHATh UX BUICHUE MHpA.
Yacte Moeil paboThl — 3THOrpaduyeckoe HcciaeloBaHue. ITO — METOJ, C MOMOIIbI0
KOTOPOTO 5 CIelaja «I0JIEBOE» UCCIECIOBAHUE.

B nmanHo#i paGoTe s mokasaja CyIIeCTBOBaHHME TPEX 3TAMOB B HCTOpuU Poccuw,
CBA3aHHBIX C HaumeW crpaHou. Ilepsbil stan — napusMm. B stom mepuone Mramus
ABIIATIACH XYJO’KECTBEHHBIM T'MaoM s Poccun. Beuin npurnamieHsl UTalnbsSHCKUE
aApXUTEKTOPbI, KOTOPbIE YYaCTBOBAJIM B NPOEKTUPOBAHUU M CTpOUTENbCcTBE CaHKT-

[TetepOypra u MockBsl nocne e€ yHuutoxkeHus B 1812 romy. B mumane uckyccrBa
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MOKHO CKa3zath, uTo Poccus Bcerma Obuta oTkpbiTa mepen Wramumeit. HaoGopor,
HEBO3MOXKHO CKa3aTh TAKOE JKe 10 MOBOTY MOJIUTUICCKON U SKOHOMHYECKOU cep.

Bropoii nepuon — snoxa CCCP. Bo Bpemst CtaiiuHa Ha4aJloCh «3aKpbITUE» CTPAHbI
nepen 3anagom, B ToMm uucie u nepen Mramueir. B CCCP Obl1 HEBBICOKHI YPOBEHB
JKU3HU, TOTJa Kak Ha 3amaje >Ku3Hb Oblla COBCEM JIpyras, O YeM COBETCKHE IFOJU
y3HABAJIM Yepe3 Macc-Meua, UTATbIHCKUE (PHIIBMBI, MY3bIKY W KHHUTH.

Tperuii nepuos — coBpeMeHHbI — 3T0 nepuoa Poccuiickoit dexnepaiuu, KoTtopas
poaunacek nocie pacrnaga CCCP. [sanuats ner Poccueit pykoBoaut npesugeHt B.B.
[Tyrun. OH mnoka3biBaeT jkeinaHue Bo3BpauleHuss «Bemukoit Poccum». Ero nemp —
OPOTHBONOCTAaBUTh  3aMaJHOMY JHOepalu3My Jiydmide Tpaauuuu —Poccuiickoi
rOCYJapCTBEHHOCTH Y MPAaBOCIABHON PEJIUTUU.

Hecmotps Ha Takue paszHble dTanbl B HCTOpuM Poccuu, ntanbsHCKas KylibTypa ObLia
M OCTaeTcsi NPEAMETOM BOCXMUIEHHsS Yy pycckux mwojed. B Poccum cnoxuimch
HEKOTOpBbIE CTepeoTuribl 00 MTanuu M WTadbsIHCKOM Hapoje, KOTOphIE J0 CHUX IOp
CYLIECTBYIOT B pYCCKOM MeHTanuTere. Ho HempaBUIIbBHO TOBOPUTb, YTO TaKUe
CTaHJapThl 3aCTaBWJIM POCCHUSIH AyMaTh IIOXO O Haliel crpaHe. HaoGopoT, urnopupys

BCe 3TU «Kiuiey», Utanus octaérca «CTpaHol KpacoThI».

137



