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INTRODUZIONE

I1 presente elaborato si propone di indagare il ruolo dell’intellettuale nella societa
confrontando 1’opera letteraria e I’impegno sociale del serbo Borislav Peki¢ (1930-1992)
e dell'italiano Pier Paolo Pasolini (1922-1975). L’analisi comparata pone 1’accento sulla
produzione saggistica dei due autori, nonché sulla presenza di aspetti saggistici nella loro
produzione riconducibile ad altri generi letterari.

Le motivazioni che mi hanno portato ad affrontare questo tema e a concentrare la
mia ricerca su questi due autori sono molteplici. Innanzitutto, essendo una studentessa
serba di Filologia moderna fortemente interessata alla lingua, letteratura e cultura italiana,
mi ¢ sembrato opportuno scegliere un tema di taglio comparatistico, che potesse unire
queste due culture. Nel secondo Novecento la vicinanza tra Italia e Jugoslavia non era
solo geografica, ma anche culturale. La societa italiana ha per molti versi influenzato
quella jugoslava, soprattutto dal punto di vista della cultura di massa (Rolandi 2015),
portando alla comparsa di fenomeni affini. Per questo motivo mi ¢ sembrato che il periodo
storico scelto potesse favorire questo tipo di analisi.

Inoltre, la saggistica, come forma letteraria, ha vissuto il proprio apice proprio nel
Novecento, arrivando spesso ad una contaminazione con altri generi letterari e artistici:
romanzo, teatro, cinema, poesia. Inizialmente questo studio si proponeva di analizzare
unicamente la compresenza di forme saggistiche nelle opere drammaturgiche dei due
autori. Tuttavia, la scarsita di materiale reperibile relativo all’opus cinematografico di
Peki¢ mi ha portata a scegliere una prospettiva diversa, e a focalizzarmi sull’impegno
sociale di entrambi gli scrittori nelle rispettive societd. Questa impostazione mi ha
permesso di esaminare dettagliatamente 1’impegno civile di Peki¢ e Pasolini nel periodo
di maggior crisi del ruolo dell’intellettuale, una crisi annunciata da J. Benda a inizio
Novecento, con il suo Trahison des clercs, e che giunse al suo culmine nel secondo
dopoguerra.

Dal punto di vista strutturale 1’esposizione ¢ suddivisa in quattro capitoli.

Il primo capitolo offre una breve rassegna del rapporto tra intellettuale e societa,
ricostruendo la genealogia dell’intellettuale a partire da Platone e Aristotele, oggi
consacrati come i “protointellettuali”. Si ripercorrono poi le tappe che hanno portato alla

nascita dell’intellettuale moderno, il cui compito principale, a partire dal caso Calas e



dall’affare Dreyfus, resta la pubblica presa di posizione nelle questioni sociali. Questa
parte della tesi analizza inoltre il celebre Trahison des clercs di J. Benda, con lo scopo di
esaminare i problemi con cui si ¢ dovuto confrontare ’intellettuale novecentesco. Nella
seconda parte del secolo, in particolare, le passioni nazionali, razziali e soprattutto quelle
politiche si sono mescolate con i principali valori dell’intellettuale — la verita, la giustizia
e la fiducia nella ragione — minacciando sia il ruolo che le responsabilita degli intellettuali
nelle societa.

Il secondo capitolo presenta una cornice storica, per quanto sintetica, della societa
jugoslava e italiana nel secondo Novecento, con lo scopo di capire meglio le condizioni
politico-sociali in cui videro la luce le opere artistiche di Borislav Peki¢ e di Pier Paolo
Pasolini, e per poter vedere nello specifico come si € presentata la crisi intellettuale in
questi due diversi ambiti culturali. Nel delineare il retroscena jugoslavo dell’epoca mi
sono servita di diversi studi storici: Istorija Jugoslavije u 20.veku (Storia della Jugoslavia
nel XX secolo, 2013) di Mari-Zanin Cali¢, Serbi, croati, sloveni. Storia di tre nazioni
(2015) di Joze Pirjevec e Con ventiquattromila baci. L’ influenza della cultura di massa
italiana in Jugoslavia (1955-1965) (2015) di Francesca Rollandi. Per lo stesso periodo
storico in Italia ho consultato in particolare i volumi Storia d’Italia dal dopoguerra a oggi
(2006) di Paul Ginsborg, Autobiografia di una repubblica. Le radici dell ltalia attuale
(2009) di Guido Crainz, e Modernita italiana. Cultura, lingua e letteratura dagli anni
Settanta a oggi (2011) di Andrea Afribo e Emanuele Zinato.

Il terzo capitolo ricostruisce le vicende biografiche dei due scrittori, condizionate
in grande misura dagli eventi storici e indubbiamente determinanti per I’interpretazione
della loro opera letteraria e del loro impegno civile. Nel descrivere la vasta produzione
artistica di Borislav Peki¢, il critico letterario Mihajlo Panti¢ si ¢ servito del sintagma
“oceano Peki¢”; analogamente, nel saggio Disperatamente italiano, che apre la raccolta
dei Saggi sulla politica e sulla societa pasoliniani, il critico letterario Piergiorgio
Bellocchio parla di “quel mostro che ¢ la produzione artistica pasoliniana”. Le due
metafore suggeriscono vividamente la grandezza del materiale con cui lo studioso si deve
confrontare nell’analisi comparatistica di questi due intellettuali. Per questo motivo, ma
anche per verificare in che modo oggi viene trattata la loro produzione, parte

rispettivamente della cultura serba e di quella italiana, ho voluto passare brevemente in



rassegna le principali dei due autori, concentrandomi, in particolare, sui tratti piu
caratteristici della loro poetica.

11 quarto capitolo ¢ dedicato al confronto di queste due voci intellettuali. Dalla vasta
produzione letteraria di Peki¢ e Pasolini ho individuato dei brani, soprattutto saggistici,
che dimostrano il loro ruolo intellettuale e I’impegno civile nelle rispettive societa di
appartenenza. Il punto di partenza in quest’analisi ¢ dato dagli eventi del Sessantotto,
quando entrambi i paesi furono colpiti dai movimenti studenteschi e quando, per la prima
volta nella Jugoslavia e nell’Italia del secondo dopoguerra, le istituzioni furono poste
seriamente in discussione. In tale clima 1’intellighenzia venne chiamata ad agire
attivamente; Peki¢ e Pasolini, dal canto loro, si fecero trovare pronti.

Di seguito, nello stesso capitolo, vengono esaminate le questioni politiche e la loro
importanza nella produzione artistica peki¢ana e pasoliniana, con lo scopo di verificare
se e come le parole profetiche dello studio di Benda “[...] la politica ovunque, puo
constatare, politica sempre, soltanto politica” (Benda 1976: 77) si siano avverate nella
loro produzione teatrale, cinematografica, romanzesca, poetica, oltre a quella saggistica.
Tali caratteristiche permettono di descrivere la loro produzione come arte socialmente
impegnata. Infine, mettendo in luce gli interventi pubblici dei due intellettuali riguardo a
diverse questioni sociali, ho voluto ricondurre I'operato di Peki¢ e Pasolini alla figura
dell’intellettuale moderno, nata con le pubbliche prese di posizione degli intellettuali
francesi Voltaire e Zola. Con la loro attivita Peki¢ e Pasolini, nelle rispettive societa,
hanno portato fino in fondo tale ruolo, come testimoniano i paragrafi tratti dalle loro opere
artistiche.

Con il presente lavoro, dunque, mi auguro di dare prova che le due voci intellettuali
di Borislav Peki¢ e di Pier Paolo Pasolini possono essere messe a confronto e dialogare,
nonostante la loro diversa provenienza culturale. Tale confronto ¢ reso possibile dal
comune impegno civile, riscontrabile sia nelle loro vicende umane che nelle loro
produzioni artistiche. Oltre a cio, il presente lavoro vuole portare un nuovo contributo
all’analisi comparata della cultura serba e italiana, dimostrando che i grandi autori di
questi due Paesi riescono sempre a unire le loro voci e a superare i limiti dei confini

nazionali.






CAPITOLO 1

Intellettuale e societa

Parlare di Borislav Peki¢ e di Pier Paolo Pasolini vuol dire parlare al contempo non solo
di due grandi e prolifici scrittori del secondo Novecento jugoslavo e italiano, ma anche
di due grandi umanisti, di due intellettuali socialmente impegnati, per natura diversi, ma
identici nella convizione che una societa moderna si debba basare su dei solidi principi
morali. Entrambi gli scrittori vollero presentarsi come guide intellettuali, pronte ad
accompagnare i propri connazionali attraverso i1 tempi difficili in cui il mondo si trovo
dopo la Seconda guerra mondiale.

La loro vasta produzione artistica, che messa insieme conta piu di 60 mila pagine,
ci ¢ pervenuta tramite romanzi, drammi, saggi sull’arte, sulla societa e sulla politica, film,
numerose interviste e articoli giornalistici, vari commenti e dibattiti pubblici e, nel caso
di Pasolini, anche tramite raccolte di poesie, I’'unico ambito in cui Peki¢, invece, non si
cimento. Non ¢, pero, il numero delle pagine scritte a distinguere Peki¢ e Pasolini da altri
importanti scrittori della loro generazione. La forza delle loro parole, ancora oggi attuali,
volte a “[...] scalfire, o almeno mettere in dubbio, cio che [...] insegnano genitori, maestri,
televisioni, giornali, e soprattutto ragazzi [...] coetanei” (Pasolini 1999a: 573), fa di loro
1 degni eredi della lunga tradizione letteraria del poeta vates.

Per poter analizzare ’attivita di Borislav Peki¢ e Pier Paolo Pasolini in quanto
intellettuali immersi nella societa, ¢ prima necessario cercare di trovare una risposta alla
domanda “Chi ¢ I’intellettuale?”.

Si tratta di una questione cui le scienze umanistiche hanno cercato di rispondere
attraverso studi e numerose ricerche scientifiche; tuttavia, data la complessita stessa del
concetto di intellettuale, appareimpossibile giungere ad una definizione precisa e
uniforme. Nonostante la varieta degli approcci che riguardano lo studio di questa
problematica, approcci che sono strettamente connessi alle differenze culturali e al
periodo storico di volta in volta in analisi, vi sono degli esempi di intellettuale par

excellence, la cui importanza ¢, di fatto, indiscutibile. Tra essi, in virtu della loro
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produzione artistica (intesa nel suo significato piut ampio), vanno annoverati anche
Borislav Peki¢ e Pier Paolo Pasolini.

Nei prossimi paragrafi cercheremo di ricostruire 1’evoluzione del concetto di
intellettuale nelle culture occidentali, partendo dall’ Antichita classica e arrivando fino al
XX secolo. In particolare, ci soffermeremo sui seguenti aspetti chiave: il loro ruolo, la

loro formazione e la loro influenza.

1.1. Genealogia dell’intellettuale

La figura dell’intellettuale ha avuto una genealogia molto antica, una storia che ¢
stata analizzata, nel corso del tempo, da diverse discipline: sociologia, psicologia,
letteratura, filosofia, politica. Il Recnik srpskog jezika (Dizionario della lingua serba),
sotto la voce “intellettuale”, riporta la seguente spiegazione: “Covek velikog obrazovanja
koji se bavi nekom duhovnom aktivno§éu, umnim radom”.' Sul sito dell’Enciclopedia

Treccani, invece, I’intellettuale viene definito come:

Persona colta, che ha il gusto del bello e dell’arte o che si dedica attivamente alla
produzione letteraria e artistica, ma anche individuo che svolge attivita lavorativa di tipo
culturale o nella quale prevalenti sono la riflessione e I’elaborazione autonoma [...].>

Numerosa bibliografia ufficiale’ ci dimostra che il maggior numero di studi votati
a definire la figura dell’intellettuale si deve soprattutto ai sociologi e ai filosofi
novecenteschi, anche se la genesi di questa nozione, nel suo significato piu ampio,
affonda le sue radici fin nell’antichitd. Nel suo libro Max Weber's Sociology of
Intellectuals (1992) il sociologo A. Sadri elabora I’idea che i primi esempi di intellettuale
si possono riscontrare tra i filosofi della Grecia antica. Egli riporta come primo
“protointellettuale” il personaggio di Platone, allievo di Socrate e uno dei fondatori della
tradizione filosofica occidentale. 11 dato storico dice che nel 387 a.C., in una localita

vicino alla citta di Atene, Platone fondo una scuola filosofica in seguito passata alla Storia

' “Persona di grande erudizione che si occupa di qualche attivita spirituale, di qualche lavoro intellettuale”
[Qui e in seguito, laddove non altrimenti specificato, le traduzioni dal serbo sono tutte mie — T.D.]

? http://www.treccani.it/enciclopedia/intellettuale/ (consultato il <14.4.2019>).

? Per maggiori approfondimenti si consiglia di consultare gli studi di Benda (1928), Gramsci (1945), Aron
(1955), Makavejev (1960), Chomsky (1967), Arrendt (1968), Sartre (1972), Le Goff (1982), Lyotard
(1983), Lévy (1988) e Maldonado (1995).
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con il nome di Accademia,’ dove incomincio il suo magistero. Presso 1’Accademia
I’insegnamento della filosofia stimolava varie ricerche di ambito sia filosofico che
scientifico (matematica, astronomia, scienze storiche e naturali), continuando a
diffondere I’amore per la sapienza: del resto, la stessa parola filosofia, com’¢ noto, ¢
composta da ¢tho-, amare, e codia, sapienza.’

L’allievo piu importante della scuola suddetta fu Aristotele,’ come rappresentato in
uno degli affreschi piu famosi del Rinascimento italiano, “La scuola di Atene”, opera di
Raffaello Sanzio. Dipinto su commissione di papa Giulio II, I’affresco, che si trova nella
Stanza della Segnatura presso i Musei Vaticani, ¢ noto anche come allegorica
rappresentazione della filosofia. La composizione ha come protagonisti centrali i primi
intellettuali: vi ritroviamo Platone, che regge il suo dialogo Timeo, mentre Aristotele, che
gli sta accanto in quanto suo allievo, ha in mano la sua Etica. Pur avendo rappresentato
uno dei piu grandi centri intellettuali nell’ Antichita, la scuola di Atene venne chiusa nel
529 dall’imperatore Giustiniano I: nei territori dell’Impero bizantino il cristianesimo era
diventato religione di Stato e tutte le scuole filosofiche precedenti vennero tacciate come
pagane.

L’anno della caduta dell’Impero romano (476 d.C.) rappresenta I’inizio di un nuovo
periodo della storia, piu tardi denominato dagli umanisti “Medioevo”. Sebbene spesso ci
si riferisca a questa epoca anche come all’“eta buia”, durante il Medioevo si continuo a
prendersi cura del sapere e della conoscenza, adattandosi alla nuova realta geopolitica:
non a caso, la prima fase medievale, nota come “Alto medioevo”, viene talvolta detta
anche “Tarda antichita”, a segnalare il suo collegamento con il periodo precedente.
L’intera epoca medievale fu segnata dalla nascita di una nuova religione, il cristianesimo,
la cui influenza si estese ben oltre il solo ambito ecclesiastico. Nelle prime pagine del suo
libro Les intellectuels au Moyen Age (1952), J. Le Goff ci fa notare che i filosofi medievali
vanno chiamati “filosofi cristiani”, asottolineare la differenza dai filosofi della Grecia

antica, ma soprattutto dagli intellettuali rinascimentali (Le Goff 1952: 5).

* Lo stesso nome Accademia deriva dal nome del personaggio mitico di Academo che, secondo la mitologia,
svelo a Castore e Polluce il luogo dove Elena, rapita da Teseo, era stata nascosta (cfr.
http://www.treccani.it/enciclopedia/academo/) (consultato il <15.4.2019>).

> http://www.treccani.it/vocabolario/filosofia/ (consultato il <15.4.2019>).

% Per maggiori approfondimenti sull’ Accademia platonica, cosi come sui personaggi di Socrate, Platone e
Aristotele si consiglia di consultare la Storia della filosofia di F. C. Copleston, che in undici volumi propone
il vasto panorama della filosofia occidentale, partendo dai presocratici e arrivando fino ai filosofi
novecenteschi quali Russel, Sartre, Merleau-Ponty ecc. (cfr. Copleston vol.1 1967).
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La filosofia cristiana medievale, piu nota come Scolastica, tramite i suoi seguaci ha
mantenuto viva la filosofia platonica, coltivando altresi lo studio delle septem artes
liberales, le sette ‘“arti” pervenute nel Medioevo dal modelo greco. Il trivium
(grammatica, retorica, dialettica) e il quadrivium (aritmetica, geometria, astronomia,
musica) rappresentavano la base dell’istruzione medievale, che si svolgeva o presso
scuole monasteriali (Scholae monasticae), oppure presso scuole cattedrali (Scholae
cathedrales).” Poiché la vita accademica era relegata prevalentemente all’ambito
ecclesiastico, 1 primi insegnanti provenirono proprio dal ceto clericale, i cui
rappresentanti svolgevano diversi ruoli: erano clerici, scienziati, insegnanti, traduttori; in
una parola: intellettuali. Cosi come prima di loro i filosofi antichi avevano saputo
diffondere il proprio amore per il sapere presso i loro studenti nelle Accademie o nei
ginnasi, anche gli intellettuali medievali, ovvero i clerici, che dei filosofi antichi erano gli
ideali successori, raccolsero e continuarono questa missione. Come primo grande
intellettuale moderno Le Goff nomina Abelardo, considerato “il primo professore” (Le
Goff 1982: 41).

Nel Medioevo, dunque, la figura dell’intellettuale corrispondeva a quella del
clerico, che svolgeva al contempo sia la funzione ecclesiastica, sia quella didattica. Dopo
aver fatto la loro comparsa nell’ Alto Medioevo, gli intellettuali crebbero in numero grazie
alla nascita delle citta e delle Scholae cathedrales, trovando piena affermazione presso le
Universita, fondate nel Due e Trecento.

Il periodo storico successivo, I’epoca del Rinascimento, offri un terreno ancora piu
fertile per lo sviluppo della vita intellettuale. Del Rinascimento italiano e della stirpe di
intellettuali comparsi in questo periodo parla Jacob Burkhardt nel suo libro La civilta del

Rinascimento in Italia (1860: 189):

Cessata la barbarie, s’annunzia tosto presso il popolo italiano per meta ancora antico, la
cognizione de’ suoi tempi anteriori; esso li magnifica e desidera riprodurli [...] in Italia
invece si ha un’effettiva partecipazione a tutto cid che ¢ anctico, e non da parte dei dotti
soltanto, ma del popolo intero [...] cosi sorge e si sviluppa una creazione affatto nuova, lo
spirito moderno italiano, destinato a diventare modello e legge a tutto il mondo occidentale.

7 Per questa parte della storia della filosofia, oltre al gia citato manuale di Copleston, si & consultato il sito
History of Philosophy without any gaps https://historyofphilosophy.net/ (<17.4.2019>). 1l sito raccoglie i
podcast tenuti da Peter Adamson, professore presso il King’s College di Londra, dedicati alle vite, alle idee
e ai contesti storici dei piu grandi pensatori della storia di filosofia. Ogni puntata ¢ accompagnata dalla
bibliografia di riferimento.
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Questa nuova cultura rinascimentale trovo il suo centro di attivita prediletto nelle
citta, che gia dal Medioevo andavano sviluppandosi sempre di piu, soprattutto in senso
economico, creando un ambiente che agli intellettuali dava molta piu liberta e spazio per
dedicarsi al proprio lavoro. Sulle tracce dell’ Antichita, anche il Rinascimento coltivo la
tradizione delle Accademie, alcune delle quali sono ancora oggi in attivita. Tra le piu
importanti, istituite soprattutto a partire dal Cinquecento, vanno ricordate 1’Accademia
Pontaniana, I’Accademia Platonica, I’ Accademia Pomponiana, I’ Accademia della Crusca
e I’Accademia dei Lincei.

Cosi I’ambiente ecclesiastico, nel quale prima gli intellettuali si formavano, venne
progressivamente sostituito dall’ambiente accademico e cortigiano. Il maggiore distacco
dalla Chiesa fece si che il libero pensiero potesse rivolgere la propria attenzione a ricerche
basate sulla scienza e sulle capacita razionali dell’individuo, permettendo cosi agli
intellettuali di illuminare il mondo con le proprie idee e scoperte. Lo spirito moderno
italiano, nato, come dice Burkhardt, nell’Italia rinascimentale, si espanse in tutta Europa

e rese possibile la nascita dell’intellettuale moderno.

1.2. La nascita dell’intellettuale moderno

Pur avendo ottenuto una sua autonomia rispetto alla Chiesa, I’intellettuale moderno
continud a portare avanti le virtu caratteristiche del clerico. A testimonianza di cio, il
filosofo francese B.H. Lévy, nel suo libro Eloge des intellectuels (1987), ricorre al termine
“clerico” anche quando parla dell’intellettuale moderno, a rimarcare la sua diretta
provenienza dall’intellettuale tradizionale. Ma se [’ambiente ecclesiastico ha
rappresentato per secoli il terreno piu fertile per la nascita e lo sviluppo dell’intellettuale
tradizionale, quali sono stati i fattori che hanno reso possibile 1’affermarsi della nuova
figura intellettuale, ovvero I’intellettuale moderno?

Anche se I’opera di Lévy non intende dare una panoramica storica in merito alla
nascita dell’intellettuale, una parte ¢ dedicata alle condizioni ritenute “necessarie” per la
comparsa dell’intellettuale moderno. Oltre alla “Verita in s¢” e al dovere dell’intellettuale
di “tentare di darne testimonianza”, oltre alla Giustizia, “senza cui egli non avrebbe potuto
— e non potrebbe mai piu — giustificare la propria esistenza® (Lévy 1987: 30-31), Lévy

cita come condizioni necessarie sia la “Ragione”, la fiducia nella sua potenza e nella sua
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capacita di lottare e di fermare ogni tipo del male nel mondo, sia i “Valori”, indipendenti
e “elevati alla dignita dell’assoluto e sottratti al dibattito pubblico” (Lévy 1987: 32).
Quando queste condizioni si avverano, ¢ quando il clero tradizionale decide di prendere

una posizione attiva nelle questioni pubbliche, nasce I’intellettuale moderno:

Ci sono sempre stati artisti. Ci sono sempre stati scrittori. Ma non ci sono mai stati — ed ¢
tutta la differenza — artisti o scrittori che uscissero dalla loro disciplina per trovare, senza
I’ombra di un mandato e forti di un’autorita acquisita altrove, utile e naturale andare a
mescolare la loro voce ai grandi dibattiti della citta. Questa comparsa quindi ¢ recente.
Risale, nel migliore dei casi, all’affaire Calas, nel peggiore all’affaire Dreyfus (Lévy 1987:
29).

In entrambi i casi elencati da Lévy come date precise in cui nasce I’intellettuale
moderno, ¢ I’attivita sociale e la presa di posizione da parte degli intellettuali nelle
questioni pubbliche a fare la differenza rispetto alla percezione che precedentemente si
aveva del ruolo dell’intellettuale nella societa. Il caso Calas, ma soprattutto ’affare
Dreyfus sono diventati modelli emblematici delle virtu caratteristiche dell’intellettuale
nella societa moderna.

Il caso Calas ¢ un noto evento legato alla vicenda del filosofo, letterato e storico
francese Frangois Marie Arouet Voltaire, che gli servi da ispirazione per la stesura delle
sue opere Traité sur la tolérance (1763) e Dictionnaire philosophique (1764). Quando
Calas, un protestante di Tolosa, fu accusato di aver ucciso il proprio figlio per impedirgli
di convertirsi al cattolicesimo, Voltaire intervenne personalmente e ne dimostro
I’innocenza.’®

L’affare Dreyfus, invece, ¢ considerato dai piu come il momento cruciale per la
definitiva rottura fra I’intellettuale-clerico e quello moderno. Inoltre, il caso Dreyfus ¢
diventato sinonimo dell’accusa ingiusta delle persone innocenti. Nel 1894, I'ufficiale
francese Alfred Dreyfus fu accusato di aver tradito la Francia per aver consegnato dei
documenti segreti riguardanti 1’esercito francese, e per questo fu condannato
all’ergastolo.” Questo evento forni ad Emile Zola il pretesto per scrivere, nel 1898, una
lettera aperta al Presidente della Repubblica Francese, intitolata J Accuse. L’intervento

di Zola, considerato il primo di questo genere, dimostrd quale sarebbe dovuto essere il

¥ Per maggiori informazioni si rimanda a http://www.treccani.it/enciclopedia/voltaire-francois-marie-
arouet-de %28Enciclopedia-Italiana%?29/ (consultato il <29.4.2019>).

? Per maggiori approfondimenti si consiglia http://www.treccani.it/enciclopedia/alfred-dreyfus/ (consultato
i1 <29.4.2019>).
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dovere dell’intellettuale da quel momento in poi: prendere una posizione ed esprimerla
pubblicamente, prerogative di cui parla anche Lévy. La lettera, con cui Zola accusa i
colonnelli militari di aver usato dei falsi documenti per nascondere 1’identita del vero
colpevole, soddisfa tutte le condizioni indicate da Lévy e necessarie per I’intellettuale
moderno, chiamato ad esprimersi pubblicamente e a dire la verita, rispettando cosi la

giustizia:

[...] diro la verita piena e intera, anche se la giustizia regolarmente imbavagliata non la
dicesse. Mio dovere & parlare, non voglio essere loro complice (Zola 2011: 78)."

Qualche decennio dopo la lettera di Zola, uno dei piu importanti intellettuali del
Novecento, Antonio Gramsci, scrivera nelle sue Lettere e Quaderni del carcere a
proposito dell’evento Dreyfus: “Nell’affare Dreyfus ¢ culminata la lotta per paralizzare
I’influenza clericale-monarchica nell’apparato statale e per dare all’elemento laico la
netta prevalenza” (Gramsci 1975, I: 60). Gia in base a questa riflessione gramsciana ¢
possibile individuare alcuni concetti di base, di cui Gramsci trattera in trentadue quaderni
di appunti che costituiscono il suo “corpus teorico”: la lotta del proletariato per il
rinnovamento morale della nazione e il ruolo che gli intellettuali assumono all’interno di
essa (cfr. Asor Rosa 1974: 2-5).

“Aveva del giovane intellettuale sardo la mente vivace, lo spirito arguto, il giudizio
senza pregiudizi, e quel tanto di sarcastica insolenza che doveva per tutta la vita servirgli
a essere spietato contro i retori, contro i pavidi, contro i cattivi” (Togliatti 2001: 133): ¢
cosi che un altro intellettuale e futuro dirigente del Pci, Palmiro Togliatti, parlava di
Gramsci, durante un discorso commemorativo tenutosi presso I’Universita di Torino il 23
aprile 1949. In esso, Togliatti ricorda le riflessioni politiche e culturali pervenuteci tramite
la produzione letteraria gramsciana, soffermandosi sugli scritti nati durante la prigionia e
pubblicati in prima edizione nel 1947 (dunque postumi) con i titoli Lettere dal carcere
(1947) e Quaderni del carcere (1948), in quattro volumi.

Numerosi sono i temi che si intrecciano negli scritti composti da Gramsci durante
il periodo della prigionia, ma la questione dell’intellettuale figura sicuramente tra quelli

piu importanti. In varie occasioni, nei Quaderni, Gramsci tratta della figura

' Riportiamo qui la traduzione italiana della lettera, come in Zola (2011: 78). Una lettera simile, indirizzata
al direttore del Club dei letterati di Belgrado, la scrivera anche Borislav Peki¢ nel 1974 a difesa dello
scrittore Ivan Ivanovi¢ (vedi infra).
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dell’intellettuale, del suo ruolo nella societa, di come esso sia mutato nel corso del tempo
e di come la categoria dell’intellettuale si collochi all’interno della societa. Secondo la
sua percezione “tutti gli uomini sono intellettuali [...]; ma non tutti gli uomini hanno nella
societa la funzione di intellettuali” (Gramsci 1975, III: 1516), per cui si formano diverse
categorie di intellettuali all’interno di ogni gruppo sociale, anche se non tutti assumono
lo stesso grado di importanza. Cosi, ad esempio, Gramsci parla delle categorie di

intellettuali in una nota intitolata “Braccio e cervello”:

La distinzione delle categorie intellettuali dalle altre si riferisce alla funzione sociale,
all’attivitd professionale, cio¢ tiene conto del peso massimo che grava nella attivita
professionale piu sullo sforzo cerebrale che su quello muscolare (nervoso). Ma gia questo
rapporto non ¢ sempre uguale, quindi diversi gradi di attivita intellettuale (Gramsci 1975,
I: 488).

Una parte del quarto Quaderno'' ¢ dedicata alla riflessione sul “processo storico di
formazione delle diverse categorie intellettuali” (Gramsci 1975, I: 474). Tra tutte le
categorie di intellettuali, Gramsci ne distingue due, che reputa come piu importanti: la
categoria organica e la categoria tradizionale. Al primo gruppo appartengono gli
intellettuali che rappresentano il frutto del sistema economico ed educativo della societa
moderna, in cui ogni nuova classe crea i propri intellettuali organici e li elabora in uno
sviluppo progressivo; alla categoria degli intellettuali tradizionali, invece, fa capo il clero,
portatore delle virtu tradizionali e persistente nel tempo, anche nonostante i cambiamenti

storici e sociali, il che determina una sua autonomia dal gruppo sociale dominante:

Il punto centrale della quistione rimane pero la distinzione tra intellettuali come categoria
organica di ogni gruppo sociale e intellettuali come categoria tradizionale, distinzione da
cui scaturisce tutta una serie di problemi e di possibili ricerche storiche (Gramsci 1975:
474).

Secondo Gramsci, la formazione degli intellettuali di tipo tradizionale, ovvero il
clero, ¢ il problema storico piu interessante. Partendo dal mondo classico, Gramsci, come

del resto Le Goff, sostiene I’idea che per molti secoli 1’organizzazione ecclesiastica abbia

'""'E interessante notare che Borislav Peki¢, nell’opera Godine koje su pojeli skakavci I, II, IIT (Gli anni
mangiati dalle locuste I, II, III), racconta degli anni trascorsi in carcere nello stesso modo in cui Gramsci
scrive nei Quaderni della sua reclusione. Entrambi, quindi, usano la letteratura per trasmettere le proprie
esperienze degli anni trascorsi in prigionia e per sviluppare le proprie riflessioni filosofiche. Sarebbe
sicuramente rilevante approfondire 1’analisi di queste opere, in un’ottica comparata.
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assunto la maggior parte delle attivita intellettuali e mantenuto il monopolio della
direzione intellettuale. Per contro, la nascita del nuovo tipo di intellettuale, quello
organico, viene da lui collegata con la nascita delle prime “cellule economiche” e con la
produzione economica, piu tipica dei tempi moderni e dell’industrialismo moderno.
Analizzando queste due categorie di intellettuali, Gramsci segue la loro continuita e il
modo in cui, col tempo, esse si sono mescolate, accennando brevemente a come si sono
sviluppate nei vari paesi europei (Italia, Francia, Russia, Inghilterra, Germania), mentre
fuori dall’Europa volge il suo sguardo a Stati Uniti (dove, per esempio nota 1’assenza
dell’intellettuale tradizionale), America latina, Africa, India, Cina, Giappone (cfr.
Gramsci 1975: 479-482). Col tempo, I’intellettuale tradizionale ha assunto sempre di piu
il suo ruolo ecclesiastico, mentre 1’intellettuale organico ¢ strettamente legato ai
cambiamenti del mondo moderno.

L’intellettuale organico ¢ la categoria a cui l'autore dei Quaderni si dedica
maggiormente, in quanto ¢ attraverso di essa che a Gramsci viene permesso di pensare il
nuovo mondo moderno, quello in cui I’impegno sociale entra in crisi e in cui ¢ il mercato,
ovvero l’industria, a dettare il ritmo. Come unica via d’uscita, Gramsci vede la
rivoluzione borghese eseguita dal proletariato, nella quale il ruolo piu importante sara
giocato proprio dagli intellettuali. L’intellettuale si deve definire in rapporto alla funzione
che assume nel proprio gruppo sociale, quello del quale fa parte e del quale, quindi,
diventa elemento organico. In quanto portatori al contempo dell’eredita positiva della
borghesia, che vengono dal passato, e dei nuovi valori del proletariato, gli intellettuali
potranno assumere un ruolo di “filtro” tra passato e presente (cfr. Asor Rosa 1974: 7-8).
Cosi, come una commistione tra cultura nuova e tradizione, essi aiuteranno la lotta
proletaria nella riforma intellettuale e morale della societa italiana, della quale
diventeranno portavoce.

Benché considerasse tutte le affermazioni racchiuse in questa parte dei Quaderni
solo come “spunti e motivi per la memoria” che avrebbero dovuto essere ulteriormente
approfonditi, Gramsci di fatto, ci ha lasciato una notevole riflessione sull’importanza che
la funzione dell’intellettuale ha assunto nel mondo moderno. Queste sue riflessioni
serviranno da spunto per ulteriori approfondimenti per Pasolini, il quale, stando sempre
in dialogo con Gramsci, continuera a ragionare sul rapporto tra gli intellettuali e la societa

italiana. A Gramsci sara dedicata anche la poesia in sei parti Le ceneri di Gramsci, uscita
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prima sulla rivista “Nuovi Argomenti” nel 1955, e integrata poi nel primo volume di Tutte
le poesie dell’edizione I Meridiani.

La rottura con I’intellettuale tradizionale e la nascita dell’intellettuale moderno
portarono con sé il bisogno di comprendere come questo nuovo tipo di intellettuale si
collochi nella societa. Su questo riflette il famoso regista jugoslavo Dusan Makavejev,
appartenente alla corrente cinematografica della cosiddetta “Onda nera”. In un breve
saggio pubblicato nel 1960 con il titolo Mladi intelektualac danas (Giovane intellettuale
d’oggi), Makavejev esprime la sua opinione ed esamina la situazione in cui si trovano gli
intellettuali nel mondo moderno, soffermandosi su ciascuna delle tre parole che
compongono il sintagma che fa da titolo al saggio: giovane, intellettuale, oggi. Scrive

Makavejev, in tono ironico:

U svakodnevnom govoru pod intelektualcem podrazumevaju se oni koji su svrsili velike
Skole, intelektualci to su oni suSi¢avi moljci koji trunu po arhivama i bibliotekama (ali znaju
recimo grcki) i svi oni kafanski stratezi koji uz upotrebu stranih reci ispredaju svake godine
nove, uvek iste teorije zivota, uspeha i sudbine covecanstva. Kada pogledas ko se sve busa
u prsa sa mi intelektualci odmah vidi§ da taj pojam kod nas jo§ uvek nije daleko od mi
gospoda (Makavejev 1960: 8)."

Se queste sono le associazioni stereotipiche che si collegano con il termine
“intellettuale”, Makavejev si chiede dove esse affondino le proprie radici, e trova una
risposta nelle ragioni economico-sociali. La divisione tradizionale del lavoro tipica degli
anni Sessanta, ossia 1’epoca a cui risale questo articolo, secondo cui “un gruppo di persone
¢ predestinato a scavare e I’altro gruppo a pensare”, ha fatto si che I’influenza degli
stereotipi divenisse decisiva nella formazione e nella percezione delle classi sociali.
Secondo Makavejev, pensare in questo modo non ¢ tipico solo dei piccoli borghesi
primitivi, che hanno ricevuto un’educazione grazie al lavoro dei loro padri contadini;
un’idea, questa, condivisa anche da Pier Paolo Pasolini, la cui opera artistica sara
caraterizzata da un forte atteggiameno antiborghese e dalla rivolta al sottoproletariato.
Stando a questa divisione tradizionale, solo agli intellettuali ¢ permesso occuparsi di

attivita culturali, gestioni, pianificazioni. Cio crea un circolo chiuso ed esclusivo riservato

12 “Nel parlato quotidiano per intellettuale si sottintendono coloro che hanno finito scuole importanti;
intellettuali sono quelle tisiche tignole che marciscono negli archivi e nelle biblioteche (perd conoscono per
esempio il greco) e tutti quegli strateghi della taverna che con I’uso delle parole straniere narrano ogni anno
nuove, sempre uguali teorie della vita, del successo e del destino dell’'umanita. Se pensi a chi si vanta
dicendo noi intellettuali ti rendi conto subito che quel concetto, da noi, non ¢ ancora lontano da noi signori”.
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a pochi, completamente orfano della “vera luce dell’intelletto” che, secondo Makavejev,
include anche altri tipi di impegno sociale.

Con [D’aggettivo “giovane” Makavejev identifica 1’energia biologica tipica
dell’uomo giovane, da cui va tratta la forza per quello che deve essere il tratto distintivo
dell’intellettuale di ogni eta: “drustveni aktivitet, avangardisticko angaZovanje, sveze i
prodornije misljenje” (Makavejev 1960: 8)."> Arriviamo cosi all’ultima parola del titolo,
il complemento di tempo “oggi”. Come lo stesso autore sottolinea, “najlepSa je ova
poslednja re¢ jer trazi poredenje sa juce i sa sutra (Makavejev 1960: 8)."* Se I'attivita
sociale ¢ il dovere di ogni intellettuale, allora non puo esistere un limite temporale
intrinseco, per cui alla domanda “Che cos’¢ un giovane intellettuale d’oggi?”” Makavejev

915

risponde: “Nas duhovni aktivitet juce, danas i sutra” °. Non ¢ I’istruzione classica quella

che conta, e neppure il lavoro di cui uno si occupa, perche gli intellettuali sono:

[...] Ludi koji ¢esto ne umeju da se lepo izraze, ali koji misle i osecaju istovremeno, misle
1 osecaju kreativno i nalaze se uvek u samom srcu problema [...] intelektualcem smatramo
svako zrelo bi¢e ma na kakvom poslu se nalazilo[...] (Makavejev 1960:8).'

Pare che Makavejev condivida la sopracitata idea gramsciana per cui tutti gli uomini
sono intellettuali, anche se non tutti gli intellettuali trovano una funzione nella societa,

per cui conclude:

Intelektualcima smo, dakle, oznacili sve duhovno, zZivotno, stvarno ljudski, produktivne
ljude [...] koji moraju da pronadu svoje probleme, svoje zadatke, i svoje stavove, svoja
merila duhovne produktivnosti, reproduktivnosti i neproduktivnosti, da formuliSu svoja
htenja i svoja nezadovoljstva i da oznade svoje puteve (Makavejev 1960: 8)."

13 «L attivita sociale, I"impegno avanguardistico, il pensiero nuovo e piti penetrante”.

' “La parola pili bella & quest’ultima perché bisogna compararla con ieri e con domani”.

1% “La nostra attivita spirituale ieri, oggi e domani”.

10.«[...] 1a gente che spesso non sa esprimersi molto bene, ma che al contempo pensa e sente, pensa e sente
in modo creativo e si trova sempre nel pieno centro del problema [...] € considerato intellettuale ogni essere
umano maturo, qualsiasi tipo di lavoro stia facendo [...]".

"7 “Abbiamo, quindi, denominato intellettuali tutte le persone produttive spiritualmente, vivamente,
davvero umanamente [...] le quali devono trovare i propri problemi, i propri compiti, € i propri
atteggiamenti, propri criteri della spirituale produttivita, riproducibilita e improduttivita, che devono
formulare i propri desideri e le proprie insoddisfazioni e di marchiare i propri itinerari”.
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1.3. La responsabilita dell’intellettuale

Dopo aver determinato chi puo essere considerato un intellettuale, bisogna mettersi
d’accordo sul suo ruolo e sulle sue responsabilita nella societa. A tale proposito, vogliamo
citare un articolo del famoso linguista, filosofo e intellettuale americano Noam Chomsky,
pubblicato il 23 febbraio 1967 sulla rivista “The New York Review of Books”, da cui
abbiamo mutuato il titolo per questa parte del nostro lavoro.

Parlare della responsabilita dell’intellettuale, o, per dirla con Chomsky, “The
responsability of intellectuals”, e farlo negli anni Sessanta del Novecento, il secolo che ci
ha lasciato in ereditda due guerre mondiali, probabilmente non ¢ un compito che gli
intellettuali novecenteschi si auspicavano di avere. Per poter confrontarsi con quest’epoca
nel miglior modo possibile, essi dovettero porsi delle domande che permettessero loro di
cogliere la quintessenza del loro ruolo, il che si risolse in un fallimento. La solitudine
dell’'vomo moderno, indifferente e privo di qualsiasi tipo di solidarieta all’indomani delle
guerre che sconvolsero il Novecento, pose 1’'uomo in una condizione di totale isolamento
e di distacco, spingendolo a ripiegarsi e chiudersi in se stesso. Sono queste le
caratteristiche che marcheranno anche la produzione artistica novecentesca, dalla
letteratura alla filosofia, dalla pittura e all’architettura, in quanto qualsiasi opera d’arte
puo essere compresa solo se viene interpretata attraverso il prisma del tempo in cui ¢ stata
creata. E, all’indomani della Seconda Guerra mondiale, I’intellettuale dovette assumersi
la responsabilita per il ruolo che aveva avuto mentre I’umanita si riduceva in queste
condizioni.

Quale sia stato il ruolo degli intellettuali in questo processo e in che misura essi
siano stati responsabili di quanto accade allora (ma anche di quanto accade ai giorni
nostri) — queste sono domande che dovrebbero servire da monito anche agli intellettuali
di oggi, in quanto, come recita un famoso adagio, chi non conosce la storia ¢ condannato
a ripeterla. Attraverso I’analisi di esempi del passato, Chomsky cerca di dimostrare
quanto questi siano in realta pertinenti agli eventi degli anni Sessanta (per citare solo un
esempio: la guerra del Vietnam), e quanto siano simili anche le cause di quanto successo.
Nel fare cio, traccia una linea che collega la responsabilita degli intellettuali nella societa
nonostante il periodo storico, una linea lungo la quale vuole muoversi anche il nostro

lavoro: “If it is the responsibility of the intellectual to insist upon the truth, it is also his
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duty to see events in their historical perspective” (Chomsky 1967). E una responsabilita
degli intellettuali dire la verita, svelare le bugie, analizzare le cause e i motivi degli eventi
storici, in quanto essi godono di privilegi che non sono condivisi dagli altri membri della
societa: la liberta di espressione, la possibilita di venire ascoltati dalle masse e di
influenzare il loro modo di pensare. Alla luce di cio, gli intelletuali sono tenuti a
presentare la realta cosi com’¢ effettivamente, ¢ non come vuole essere rappresentata,

spesso celando altri scopi:

Intellectuals are in a position to expose the lies of governments, to analyze actions
according to their causes and motives and often hidden intentions. In the Western world, at
least, they have the power that comes from political liberty, from access to information and
freedom of expression. For a privileged minority, Western democracy provides the leisure,
the facilities, and the training to seek the truth lying hidden behind the veil of distortion
and misrepresentation, ideology and class interest, through which the events of current
history are presented to us. The responsibilities of intellectuals, then, are much deeper than
what Macdonald calls the “responsibility of people,” given the unique privileges that
intellectuals enjoy (Chomsky 1967).

Sempre secondo Chomsky, un’altra delle responsabilita principali degli
intellettuali, di cui spesso non si parla e che, invece, ha una notevolissima importanza, ¢
il ruolo che essi giocano nella formazione delle ideologie, ossia I’insieme delle credenze
attuali in un determinato tempo: “When we consider the responsibility of intellectuals,
our basic concern must be their role in the creation and analysis of ideology” (Chomsky
1967). Da questo punto di vista, il Novecento ¢ di nuovo il secolo che ha visto nascere
numerose ideologie e correnti filosofiche, un secolo in cui si sono intrecciati tendenze e
scontri.

Anche se nel suo articolo Chomsky parla della “liberta politica” degli intellettuali,
la realta del periodo tra le due guerre fu ben diversa. All’epoca gli intellettuali si sentivano
divisi tra I’'impegno politico e I’ideale di una cultura e letteratura autonome. Su questa
problematica riflette un articolo di Prezzolini del 26 maggio 1925, intitolato [ partiti
chiedono [’adesione degli intellettuali. «Né di qui, né di la». L articolo fu scritto in
reazione a due manifesti pubblicati in Italia fra la fine di aprile e I’inizio di maggio del
1925: Il Manifesto degli intellettuali del fascismo, scritto dall’allora ministro
dell’istruzione del governo fascista, Giovanni Gentile, e uscito il 21 aprile su “Il Popolo

d’Italia”, e Il Manifesto degli intellettuali antifascisti del filosofo Bendetto Croce, uscito
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qualche giorno dopo, il 1 maggio, su “Il Mondo”.'"® Ragionando su questi due testi,
Prezzolini riflette al contempo sul ruolo e sulla responsabilita che gli intellettuali hanno

nei confronti della cultura, avvolta dall’aria fascista:

Se la parola “intellettuale” ha un significato, esso viene da “intelligenza”. Se “intellettuale”
¢ colui che adopera l’intelligenza, I’intellettuale non puo aderire al Manifesto degli
intellettuali fascisti, e soltanto in parte a quello degli intellettuali liberali, perché 1’uno
totalmente, 1’altro parzialmente, rispondono ad una azione politica, anzi ad una passione,
che rispecchia gli scopi dei partiti politici, 0 meglio delle parti, che sono in contesa in Italia.
E un intellettuale, se vuol conservarsi tale, non puod oggi aderire ad una parte politica. Le
esigenze della politica in Italia son tali, che milizia ed ossequio ragionevoli non sono
possibili; si vuole una schiavitu ed una rinunzia del pensiero, che un intellettuale non puo
ammettere (Prezzolini 1925).

Rinunciare alla liberta di pensiero e di parola rapresenterebbe il tradimento degli
intellettuali e, di conseguenza, anche il tradimento del privilegio della liberta politica di
cui parlava Chomsky. L’intellettuale deve continuare a ragionare liberamente, e anzi, al
forzato indirizzamento del pensiero proposto dai manifesti deve porre un risoluto rifiuto,
dicendo: “Né¢ di qui, né di la. L’intellettuale si fonda su ideali e su ragioni superiori ai
partiti; guarda piu in la dei partiti; si sforza di riconoscere quello che ¢’¢ di buono in
ciascun partito” (Prezzolini 1925). Nel definire qual ¢, secondo lui, il ruolo
dell’intellettuale nella societa, Prezzolini conclude: “Il suo compito di cittadino consiste
proprio nell’essere assente dalla lotta politica” (Prezzolini 1925).

L’Autore individua nel rapporto tra politica e cultura una questione cruciale della
storia a lui contemporanea. Secondo Prezzolini, la cultura in ogni suo aspetto sembra
essere stravolta dalle passioni politiche, che, a loro volta, sfruttano il potere della cultura,
rendendola schiava della propaganda. Questo ¢ un pericolo a cui ogni intellettuale deve

opporsi:

Quale confusione, infatti, negli ultimi tempi, per ragioni politiche! L’arte, la filosofia, la
critica sono state stravolte a beneficio della gara dei partiti. Teorie messe a servizio delle
parti, critiche mosse contro artisti perché militanti in una parte avversa, passioni politiche
sfruttate per sostenere opere d’arte deficienti, valori ideali negati per scopi pratici,
documenti falsi, polemiche che toccano le piu gelose intimita personali; un intellettuale non
puo certo essere lieto di questo stato di cose. Il suo compito deve proprio consistere nel
chiarire, nel valutare, nel ripulire; il suo dovere consiste nel rifiutarsi di aderire a queste
storture (Prezzolini 1925).

' Per maggiori approfondimenti cfr. Papa (1958).
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Qual ¢ il motivo per cui “negli ultimi tempi”, come scrive Prezzolini, ’'umanita si
¢ ridotta in queste condzioni? Come mai in questo periodo politica e cultura si intrecciano
al punto da diventare dipendenti I’'una dall’altra, mai come prima? La risposta, da lui
annunciata nell’articolo del 1925, sara trattata con ancora piu serieta nel 1928, quando
nel suo piu famoso studio, La trahison des Clercs, J. Benda svelera che la risposta si

nasconde dietro la parola “passione”.

1.4. Gli intellettuali e la passione

Come parola chiave, tanto per il Manifesto degli intellettuali fascisti, quanto nel
loro movimento intellettuale, Prezzolini individuava la parola “passione”, dicendo: “Ma
non ¢ questa la capitale nemica dell’intelligenza? Quando si sostituira alla parola
«passione» la parola «dovere»?” (Prezzolini 1925). Ma perché, allora, la “passione” ¢
cosi intimidatoria, e che tipo di rapporto ha con gli intellettuali?

Il capitolo con cui J. Benda apre il suo capolavoro, La trahison des Clercs, testo
tutt’oggi indispensabile per la comprensione della figura dell’intellettuale nelle societa
novecentesche, ¢ dedicato alla moderna perfezione delle passioni politiche e alla risposta
che le societa e gli intellettuali hanno avuto nei loro confronti. Benche¢, come ammette lo
stesso Autore, 1’opera sia stata scritta lungo un arco di tre anni, dal 1924 al 1927, la
quintessenza del volume di Benda va molto oltre questi primi tre decenni del Novecento,
in quanto il suo messaggio echeggia anche nei giorni nostri. Ed ¢ in questo che si vede
I’importanza dell’opera di Benda: la sua attualita, ancor oggi persistente malgrado sia
passato quasi un secolo, dovrebbe fungere da campanello d’allarme per le nostre societa
contemporanee. Il capolavoro di Benda, come vedremo, sara indispensabile anche per
comprendere i cambiamenti sociali che interessarono il secondo Novecento, cambiamenti
che influenzarono anche la vita e le opere di Peki¢ e Pasolini.

Fra le principali novita portate dai tempi moderni Benda sottolinea 1’onnipresenza
della politica in tutte le sfere pubbliche: “La politica innanzitutto, vuole un apostolo
dell’anima moderna; politica ovunque, puo constatare, politica sempre, soltanto politica”
(Benda 1976: 77). Le passioni politiche, come mai prima nella storia umana, hanno
influenzato e continuano ad influenzare un numero di persone cosi grande che in Europa

¢ difficile trovare uno spirito non contaminato dalla passione nazionale, razziale o di
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classe, oppure, come di solito succede, di tutte e tre al contempo. Sono state queste
passioni a rendere possibile la nascita delle piu grandi tirannie politiche che il Novecento
abbia visto. Il fascino delle passioni politiche ¢ stato talmente potente da aver attirato
persino il ceto intellettuale.

Nel descrivere la situazione nell’Europa occidentale del primo Novecento, Benda
individua alcuni cambiamenti nello sviluppo delle passioni politiche, talmente
significativi da aver mutato il corso della storia dell’'umanita in modo radicale. Parlando
degli “odi sociali, del regime dei partiti e dello spirito nazionale” (cfr. Benda 1976: 73-
74), Benda sottolinea I’universalita che queste passioni politiche hanno ottenuto rispetto
al passato e spiega i motivi di questo cambiamento: una semplificazione nei metodi di
comunicazione tra le persone e la loro costante tendenza a soddisfare un bisogno di
appartenenza — perché “[...] la volonta di raggruppamento ¢ una delle caratteristiche piu
profonde del mondo moderno [...]” (Benda 1976: 74) — hanno fatto in modo che persone
mosse dallo stesso odio politico abbiano potuto radunarsi in una massa con piu facilita.
L’odio che ognuno di loro sente profondamente li unisce e fa si che questi gruppi
diventino molto pit omogenei, in quanto basati sulla stessa passione comune, ¢ non sui
sentimenti individuali. Del resto, ¢ innegabile come negli anni in cui fu scritto il libro si
potesse riscontrare tra i popoli una maggiore uniformita nel sentimento di antisemitismo,
anticlericalismo e socialismo, rispetto al sentimento che queste ideologie provocavano tra
la gente cent’anni prima della sua stesura. E non ¢ questa 1’osservazione che anche noi
oggi, quasi cent’anni dopo Benda, potremmo riscontrare nell’uniformita del sentimento
dell’anti-immigrazionismo tra i popoli?

Benda segnala altre tre caratteristiche tipiche delle passioni politiche
novecentesche: la precisione (“Si vede bene anche quanto 1’odio, precisandosi, diventi
piu forte”; Benda 1976: 75), la dominanza su ogni altro tipo di passione e, infine, la

continuita dell’odio, cosa molto difficilmente rintracciabile nei sentimenti in generale:
9

[...] tra le nazioni, le guerre duravano, degli anni, ma non cosi gli odi, ammesso che
esistessero. Oggi basta sfogliare ogni mattina un giornale qualsiasi per constatare che gli
odi politici non stanno inoccupati neppure un giorno. Tutt’al piu alcuni tacciono per un
istante a vantaggio di uno tra loro che improvvisamente reclama tutte le forze disponibili;
¢ ’ora delle “unioni sacre”, che non preannunciano affatto il regno dell’amore, bensi quello
di un odio generale [...] (Benda 1976: 75).
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Nel trattare la questione dell’unita nazionale, Benda non parla solo della condizione
dell’unita statale, che ad esempio ha interessato I’Italia e la Germania nell’Ottocento, ma
si sofferma soprattutto sul sentimento dell’orgoglio nazionale, costantemente enfatizzato
anche tra il popolo laico ed elemento che esercita una forma altrettanto speciale di unita
nazionale. Benda ritiene che la passione nazionale novecentesca sia piu concentrata
sull’orgoglio che il cittadino moderno prova per la propria nazione, piuttosto che sugli
interessi e sui profitti della nazione stessa. In altre parole, I’'uomo moderno ¢ molto piu
interessato alla gloria e al prestigio che la sua nazione puo ottenere e all’orgoglio di
sentirsi parte di essa, piuttosto che al profitto materiale e territoriale che potrebbe
conquistare. Cosi la passione nazionale ha ottenuto una grande fama tra il popolo, il
sentimento nazionale si ¢ trasformato in orgoglio nazionale, in sensibilita nazionale,
rendendo il mondo un terreno fertile e prono alle guerre, mai come prima nella storia
umana (cfr. Benda 1976: 81). E per dimostrare la veritd di quanto affermato in

precedenza, Benda ricorda:

Del resto, ci si convince che 1’orgoglio, contrariamente a quel che comunemente si crede,
¢ una passione piu forte dell’interesse, se si nota che gli uomini si fanno sovente uccidere
per una ferita all’orgoglio, molto meno per un danno al loro interesse (Benda 1976: 81).

Bisogna sempre tenere in mente che Benda scrisse il suo libro nel periodo tra le due
guerre, prima cio¢ che le sue parole, altamente profetiche, trovassero un perfetto apice
nei tragici eventi della Seconda guerra mondiale. Se nel 1928 qualcuno poteva dubitare
dei suoi ragionamenti, oggi noi, dopo tutti gli orrori che il Novecento ci ha lasciato in
ereditd, siamo tenuti a riconoscere che Benda aveva ragione, e continua ad essere attuale
anche in riferimento agli eventi del XXI secolo. Una volta creatosi 1’orgoglio nazionale,
la passione ha trovato in esso la sua adeguata espressione: le nazioni sono diventate dei
piccoli “individui” dotati di una propria coscienza, orgogliosi di s¢, in costante tendenza
al perfezionamento, consapevoli che la propria passione ¢ supportata dall’odio politico,
che le rende protagoniste di una costante gara in cui vince chi ¢ piu capace di umiliare
altre nazioni, altri popoli, altre razze. Vantarsi della propria nazione, all’epoca di Benda,
era una reazione spontanea, avveratasi con piu facilita grazie all’(ab)uso della civilta e

della cultura:
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Con una coscienza che non si era mai vista (energicamente attizzata dagli uomini di lettere)
ogni popolo ora stringe le proprie file e si contrappone agli altri con la sua lingua, la sua
arte, la sua letteratura, la sua filosofia, la sua civilta, la sua “cultura”. 1l patriotismo ¢ oggi
I’affermazione d’una certa anima contro altre anime. E evidente come questa passione
guadagni cosi in forza interna e come le guerre alle quali da origine siano piu aspre di quelle
che si facevano i re, soltanto perché volevano uno stesso pezzo di terra (Benda 1976: 82-
83).

Questo nuovo tipo di patriottismo, a prima vista molto innocuo e spinto da scopi
meramente utilitaristici, ¢ in realtd molto pit ambiguo e porta con s¢ una nuova forma
bellica: quella che dietro ad un conflitto politico vede celarsi anche uno scontro di culture.
E in questo nuovo atteggiamento, Benda vede come protagonisti due nazioni gia
menzionate in precedenza: la Germania, con la sua idea di essere I’erede del Sacro
Romano Impero, e I'Italia, come successore dell’Impero romano."” La possibilita di
fregiarsi di un passato nazionale antico diventa cosi un diritto “storico” e una garanzia di
supremazia culturale. Nel caso di questi due paesi, il mito di una storica grandezza
culturale ha portato alla creazione delle ideologie del ‘“pangermanismo” e
dell’*“italianita”, realizzate grazie ad una fitta rete di dottrine studiate ad hoc per
aumentare la passione nazionale, e, per contro, 1’odio politico verso altri popoli. Come
esempio, Benda riporta in una nota alcuni passi tratti da un discorso tenuto dal ministro

italiano della pubblica istruzione e delle arti 1’11 dicembre 1926, a Venezia:

Bisogna che gli artisti si preparino alla nuova funzione imperialista che la nostra arte deve
adempiere. Soprattutto, bisogna imporre categoricamente un principio d’italianita.
Chiunque imiti lo straniero ¢ colpevole di lesa patria come una spia che fa entrare il nemico
da una porta nascosta.

Nel 1926, quando il discorso fu pronunciato, in Italia aveva gia preso il sopravvento
il Ventennio fascista, mentre in Germania il partito nazional-socialista aveva sedotto il
popolo tedesco con la propria ideologia. Nei due paesi la passione politica aveva
raggiunto la perfezione in tutte le sue forme, impostando il nuovo ordine mondiale sulla

base delle proprie prerogative. Tutte le condizioni necessarie descritte da Benda si erano

"% La predisposizione dei popoli a cercare nel proprio passato una giustificazione per la loro superiorita
culturale rispetto ad altre nazioni ¢ un’altra delle caratteristiche che hanno aiutato 1’espansione delle
passioni politico-nazionali. La possibilita di fregiarsi di un passato nazionale antico diventa cosi un diritto
“storico” e una garanzia di supremazia culturale.
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compiute e il terreno era pronto per la Seconda guerra mondiale, il conflitto piu feroce

della storia.

1.5. L’intellettuale primo novecentesco

Nel periodo storico determinato da tutte queste novitad, Benda vede un grande
mutamento anche tra gli intellettuali: “Ora, alla fine del XIX secolo, si produce un
cambiamento fondamentale: i chierici si mettono a fare il giuoco delle passioni politiche”
(Benda 1976: 96). Anche se Benda non indica una data precisa — come ad esempio quella
dell’affare Dreyfus, che, come gia ricordato, segno la nascita dell’intellettuale moderno
— seguendo il suo ragionamento potremmo dire che questo cambiamento fu decisivo per
la nascita dell’intellettuale primo novecentesco: in pratica, quando gli intellettuali
accettaono di partecipare al gioco delle passioni politiche nacque [!’intellettuale
novecentesco. Il momento della sua nascita corrisponde al momento del tradimento del
suo ruolo.

Prima che gli intellettuali accettassero la passione politica come propria vi erano
due modi attraverso i quali le ponevano resistenza. In tal senso, Benda distingue tra due
tipi di intellettuali: ad un primo gruppo appartengono gli intellettuali che dimostrano
completo disinteresse nei confronti di qualsiasi tipo di passione politica, come Leonardo
da Vinci o Johann Wolfgang von Goethe, mentre il secondo gruppo ¢ composto da
intellettuali che dimostrarono la loro fede nel principio astratto e nella pura, imparziale
attivita spirituale, non contaminata dalla passione politica, cosi come fu per da Erasmo da
Rotterdam o da Immanuel Kant. Vi sono poi quelli che, come Voltaire, presero in
considerazione la passione politica, e dopo aver ragionato in modo critico scelsero di non
darle il proprio supporto, ovvero ancora coloro che, come Jean-Jacques Rousseau o
Alphonse de Lamartine, la odiavano talmente tanto da giudicarla incorretta (cfr. Benda
1976: 96-97). Concludendo questa panoramica sulla storia degli intellettuali, Benda
riprende una nota massima di Goethe: “Lasciamo la politica ai diplomatici e ai militari”.
In queste parole egli trova una conferma per la sua teoria secondo cui fino al Novecento
le passioni politiche rimasero sconosciute alle persone oneste e intelligenti.

Guardando alla storia intellettuale del primo Novecento, pare che I’intellettuale

abbia scelto di modificare la massima di Goethe in “Lasciamo la politica ai diplomatici,
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al militari e agli intellettuali”. Inserendosi fra gli attori della politica, ’intellettuale
rinuncio alla propria tradizione storica, che lo voleva custode di valori assoluti quali
Verita, Giustizia, Ragione. Nel momento in cui I’intellettuale decise di svolgere le proprie
attivita in nome della passione, sia essa nazionale, razziale o di classe, egli perse la sua
capacita di svolgere le funzioni che realmente gli appartenevano, non sentendo neanche

il rimorso per questa nuova situazione, anzi:

Per quanto questo sia grave, la gravita ne sarebbe attenuata se i chierici [...] lo deplorassero,
sentissero quanto il loro valore ne viene diminuito, quanto la civilta ¢ minacciata da questo
fatto e ’universo reso piu brutto. Ma di tutto questo non ¢ dato constatare niente. Al
contrario, li vediamo esercitare questo realismo con gioia; li vediamo trovare che la loro
furia nazionalista li rende piu grandi, che serve la civilta, che abbelisce 'umanita. Sentiamo
allora di avere di fronte [...] un cataclisma delle nozioni morali in coloro che educano il
mondo (Benda 1976: 105-106).

Gli intellettuali primo novecenteschi non sembrano solo essere inconsapevoli del
tradimento da loro perpetrato, ma attenti a svolgere la loro nuova funzione con particolare
devozione e minuzia. I culti politici novecenteschi, che trovarono la loro massima
espressione nel nazismo, nel fascismo e nel socialismo, non avrebbero avuto cosi tanto
successo senza “I’organizzazione intellettuale degli odi politici” (Benda 1976: 88). Gli
intellettuali che contribuirono in grande misura a questa organizzazione, ponendo la
propria attivita al servizio delle passioni politiche e permettendo che queste penetrassero
nelle loro opere, nel libro di Benda vengono marcati tramite un particolare uso delle
virgolette. Coloro che dovrebbero servire al mondo da esempio di una attivita spassionata
e che invece hanno tradito questo compito, possono essere denominati solo
“intellettuali”.”® Come figura esemplare di “intellettuale” in Italia Benda cita Gabriele
d’Annunzio, sia per la sua produzione poetica che per quella romanzesca. La cultura
serba, in questo senso, avrebbe dovuto attendere la comparsa dell’arte propagandistica di
epoca titoista. Gli intellettuali fascisti in Italia,” ai quali apparteneva anche d’ Annunzio,

cosi come gli “intellettuali” di altri paesi, fra tutte le passioni politiche incitavano

0 Ancora piul pericolosa diventa la loro attivita se espressa attraverso le proprie opere d’arte, in quanto “[...]
non solo attizza parecchio la passione politica nel cuore del lettore, ma sopprime uno degli effetti apportatori
di un alto grado di civilta dell’opera d’arte, voglio dire quel ripiegarsi su se stesso al quale ogni spettatore
¢ portato di fronte a una rappresentazione dell’essere umano [...] (Benda 1976: 113).

! Per I’approfondimento sul vasto tema del rapporto tra il fascismo e gli intellettuali si consiglia la
consultazione di: Papa 1974; Ferrarotto 1983; Belardelli 2005; Fraquelli 2014; Ventura 2017; De Felice
2018.
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particolarmente quella nazionale. Glorificando il particolarismo nazionale, essi si
ponevano in una posizione superiore rispetto alle altre nazioni.”* Lo scopo finale era la
creazione dello Stato puro dal punto di vista nazionale, ma soprattutto la creazione del
culto di uno Stato forte: in questo processo ogni cittadino, incluso il ceto intellettuale, era

tenuto a dare il proprio contributo, tralasciando la propria libera volonta:

Abbiamo visto coloro che per venti secoli avevano predicato al mondo che lo Stato
dev’essere giusto mettersi a proclamare che lo Stato deve essere forte e non curarsi di essere
giusto [...]. Ecco qualcosa di nuovo nella loro corporazione [...] li abbiamo visti predicare
che lo Stato deve voler essere forte e non curarsi di essere giusto anche e soprattutto nei
suoi rapporti con gli altri Stati [...] (Benda 1976: 134-135).

Per costruire un grande Stato, diversi popoli hanno dimostrato il bisogno (e una
particolare predisposizione) a seguire una sola persona, un Duce, divenuto poi oggetto di
un vero e proprio culto. Il Novecento ¢ ricco di esempi di questo tipo: Hitler, Mussolini,
Stalin, Tito, Francisco Franco, Nicolae Ceausescu, Mao Tse-tung, per nominare solo i piu
noti. Convinti che la grandezza dello Stato dipendesse dall’autorita di una sola persona,
gli intellettuali hanno difeso i sistemi autocratici imposti dai soggetti summenzionati, che
prevedevano la cieca obbedienza del popolo al sistema e alla volonta di un comandante,
da raggiungere con tutti i mezzi, anche a discapito della giustizia. Benda fa qui riferimento
alle famose parole di Machiavelli: “Il fine giustifica i mezzi”, certo, ma in questo caso
viene detto in modo melancolico, consapevoli di quanto siano incompatibili morale e
politica. A differenza dei tempi di Machiavelli, quando si pensava che il male rimane pur
sempre male, anche se aiuta la politica, nel Novecento si comincio a pensare che “il male
che serve al politico cessa di essere male e diventa bene” (Benda 1976: 137).

Questa nuova, mutata percezione della morale permise a Mussolini di “proclamare
la moralita della sua politica di forza e I’'immoralita di tutto cio che vi si oppone” (Benda

1976: 139) e di non trovare resistenza a questo ragionamento violento, proprio perché

*2 Per questo tipo di “intellettuali” Benda conia una nuova categoria, quella del “chierico nazionalista”, che
dice essere “essenzialmente un’invenzione tedesca” (Benda 1976: 105), in quanto la Germania, con la sua
concezione della razza ariana e la ferma convinzione della propria supremazia assoluta, rappresenta
secondo lui il paese nazionalista per eccellenza del XX secolo. Da questo ragionamento nasce una
caratteristica del patriotismo, non tanto nuova per i laici, ma completamente nuova per I’intellettuale
novecentesco: “Segnalero un altro elemento del carattere che assume il patriottismo nel chierico moderno:
la xenofobia. L’odio dell’uomo per “chi viene da fuori” (il forestiero), la proscrizione, il disprezzo per cio
che non ¢ “di casa nostra”. Tutti questi atteggiamenti cosi costanti nei popoli e evidentemente necessari alla
loro esistenza, sono stati oggi addottati da uomini cosiddetti di pensiero [...]” (Benda 1976: 103).
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esso venne supportato anche dagli intellettuali. Sono stati loro, ricorda Benda, ad
insegnare all’'uomo novecentesco questa nuova morale che si basa sull’interesse

individuale, sul potere, sull’egoismo, in una parola sul pragmatismo:

Questo culto dello stato forte e delle forme morali che lo sostengono, i chierici I’hanno
predicato agli uomini ben al di 1a del terreno politico, su un piano assolutamente generale.
E la predicazione del pragmatismo, il cui insegnamento [...] rappresenta una delle piu
importanti svolte della storia morale della specie umana. Non si esagerera mai abbastanza
I’importanza di un processo che insegna che [...] ’atto morale ¢ quello con cui egli rende
piu sicura la propria esistenza contro un ambiente che gliela contesta, che la sua volonta ¢
morale nella misura in cui € una volonta “di potenza”, che la parte della sua anima che
determina il bene ¢ il suo “voler vivere” in cio che ha di piu “estraneo a qualsiasi ragione”,
che la moralita di un atto si misura dal suo essere o meno confacente allo scopo che si
prefigge e che esistono solo i morali di circostanza” (Benda 1976: 148).

Questo totale degrado morale e umano, collocato da Benda nel periodo tra le due
guerre, costitui un pericolo senza precedenti nella storia dell’umanita, in quanto coinvolse
nel suo gioco una miriade di persone. Giacomo Debenedetti, nel suo libro A/ Cinema
(Debenedetti 1983), individua nell’incontro tra I’intellettuale e la massa uno dei
fondamentali fenomeni culturali del Novecento in virtu della grande responsabilita che
esso comporta; responsabilita che, invece, fu tradita nel periodo tra le due guerre, come
si ¢ potuto vedere nel capolavoro di Benda. In questo periodo I’intellettuale non fu solo
sconfitto, ma addirittura assimilato alla massa nazionale. Tale processo fu possibile grazie
all’'uso del “giornale politico quotidiano e a buon mercato” (Benda 1976: 78), uno
strumento inventato (e perfezionato) per aumentare la passione politica tra la gente, e
prercursore della televisione che, secondo Pasolini, fu inventata con lo stesso scopo
descritto da Benda.

Malgrado siano trascori quasi cent’anni dalla stesura dell’opera di Benda, oggi
possiamo dire che nel rispondere alla domanda: “Che fine si puo aspettare I’umanita
basata su questi valori?” egli fu in grado di anticipare lo scenario corretto: “essa
[I’'umanita] va verso la guerra piu totale e piu perfetta mai vista al mondo, sia che abbia
luogo tra nazioni, sia tra classi” (Benda 1976: 184). La Seconda guerra mondiale ¢ stata
effettivamente il conflitto piu feroce della storia dell’'uomo, e ha segnalato il completo
fallimento degli intellettuali.

Le passioni politiche e nazionali, sottolineate da Benda come principali novita

apparse nella prima meta del secolo scorso, soravvissero anche alla catastrofe della
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Seconda guerra mondiale. Semlicemente, esse cambiarono forma, senza tuttavia
diminuire la forza con cui incitavano I’odio tra la gente. Se prima questo odio era sfociato
in un conflitto mondiale, nel secondo Novecento esso diventd molto piu globale e vide lo
scontro tra i due principali blocchi nei quali il mondo era stato diviso. Tale divisione fu
possibile grazie alla globalizzazione, fenomeno che era gia stato annunciato dai “giornali
economici” di inizio secolo, ritenuti da Benda importanti mezzi di comunicazione tra le
persone; a questi si sarebbero aggiunte le invenzioni del secondo Novecento, di cui si
parlera in modo piu dettagliato nel prossimo capitolo. Queste nuove tecnologie furono
pensate per facilitare la connessione tra le persone.

Agli intellettuali del secondo Novecento rimase il compito di dimostrare se Benda
avesse ragione nel concludere il suo libro con la seguente frase: “E la storia sorridera al
pensiero che Socrate e Gesu Cristo sono morti per questa specie” (Benda 1976: 197). Se
essi siano riusciti a scusarsi per il proprio tradimento, se siano riusciti a dimostrare che il
fascismo era morto con la fine della Seconda guerra mondiale, o se, invece, il “fascismo
degli antifascisti”, come diceva Pasolini, abbia portato ad una continuitd del loro
tradimento anche nella seconda parte del secolo, rimane da discutere.

Attraverso le loro opere profetiche, Borislav Peki¢ e Pier Paolo Pasolini, riuscirono
a rivendicare 1 valori degni degli intellettuali che assumono un ruolo di spicco nella
societa. Dicendo la Verita, promuovendo la Giustizia, dimostrando una costante fiducia
nella Ragione, I’unica arma con cui ¢ possibile combattere il male del mondo, Peki¢ e
Pasolini difesero i veri valori intellettuali di cui parlava Lévy; prendendo posizione attiva
nelle questioni pubbliche e impegnandosi civilmente essi continuarono a muoversi sulla
scia intellettuale incominciata con Voltaire e Zola, e protrattasi con I'impegno di
Makavejev; presentando la verita cosi com’¢, e non come vorrebbe essere presentata,
svelando le bugie e analizzando le cause e 1 motivi degli eventi storici, soprattutto della
storia dei rispettivi popoli, essi confermarono le parole di Chomsky; cercando sempre di
farsi parte integrante delle loro societa, ma anche del mondo intero, dimostrarono, infine,
di appartenere agli intellettuali organici nei quali aveva riposto la propria fiducia Antonio
Gramsci. Come veri intellettuali, Peki¢ e Pasolini lottarono contro 1’odio politico e
nazionale, contro I’interesse individuale, contro I’egocentrismo e contro il pragmatismo,

tratti caratteristici del Novecento, come segnalato da Benda.
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Per poter percepire in maniera migliore il mondo in cui nacquero le opere dei nostri
due intellettuali, nel prossimo capitolo cercheremo di offrire una breve cornice storica

dell’epoca in cui essi si trovarono a vivere ed operare.
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CAPITOLO 2

La cornice storica — I’extra testo

Davanti ad un mondo minacciato di disintegrazione, sul quale i nostri grandi inquisitori
rischiano di stabilire per sempre il dominio della morte, la nostra generazione sa bene che
dovrebbe, in una corsa pazza contro il tempo, restaurare fra le nazioni una pace che non sia
quella della servitu, riconciliare di nuovo lavoro e cultura e ricreare con tutti gli uomini
un’arca di alleanza.

Il brano qui riportato ¢ tratto dal discorso pronunciato da Albert Camus durante la
cerimonia di conferimento del premio Nobel, consegnatogli nel 1957. In tale occasione,
Camus elenco i problemi che la sua generazione si era trovata a fronteggiare dopo la
Seconda guerra mondiale: spettava agli intellettuali del secondo Novecento trovare delle
soluzioni.

A partire dal 1945 il mondo occidentale si mise al lavoro per ritrovare la stabilita
perduta e rinnovare i rapporti internazionali, anche attraverso la fondazione di varie
istituzioni avviate nel secondo dopoguerra, come 1’Organizzazione delle Nazioni unite
(1945), il Consiglio d’Europa (1949) e 1’Unione europea (1957). Gli scopi principali di
queste istituzioni erano chiari gia dai loro nomi.

Pur essendo generalmente considerati come gli anni del benessere, della
ricostruzione e del boom economico, realizzatisi nei paesi occidentali grazie al Piano
Marshall e seguiti dal baby boom, 1 decenni dopo la Seconda guerra mondiale furono
ugualmente sconvolti da vari conflitti e rivoluzioni, fra cui spicca la Guerra fredda (1947-
1991). Com’¢ noto, tale conflitto divise il mondo in due blocchi: quello orientale, o
sovietico, e quello occidentale, noto anche come “blocco capitalista”. Entrambi gli
schieramenti rappresentavano nuove forme di regimi totalitaristici, determinati ad
imporre la propria ideologia a livello globale: da un lato il comunismo, dall’altro il
capitalismo. Il confine, in quella Germania divisa in due dal Muro di Berlino, fu chiamato
“cortina di ferro” da Winston Churchill, durante un suo discorso a Fulton, nel Missouri,
nel 1946; un episodio ritenuto da alcuni storici profetico, quasi un avviso del conflitto che

stava per venire. Nella lotta fra queste due ideologie vennero coinvolti anche altri paesi e

33



provocate ulteriori operazioni belliche e rivoluzionarie, quali la Guerra di Corea (1950-
1953), la Guerra del Vietnam (1955-1975), la Rivoluzione cubana (1953-1959), la Rivolta
in Ungheria (1956), varie guerre d’indipendenza dal colonialismo, la Primavera di Praga
(1968) e, non da ultimo, le guerre che portarono alla dissoluzione della Jugoslavia (1991-
2001).

Il secondo Novecento, pero, ¢ stato punteggiato anche da numerose scoperte
scientifiche, innovazioni e brevetti che hanno cambiato per sempre la storia dell’umanita,
tra cui la scoperta della penicillina, la produzione dei primi oggetti di plastica, la
televisione a colori, le prime videocassette (VCR) per uso domestico, il primo personal
computer, la scoperta della struttura del DNA; ancora, come non menzionare Jurij
Gagarin, il primo uomo nello spazio, lo sbarco sulla Luna di Neil Armstrong, ma anche i
movimenti per i diritti degli afroamericani, degli omossessuali, i movimenti femministi,
la fondazione del WWF, la comparsa dell’AIDS, la scoperta del buco nell’ozono, la
pecora Dolly. Tutti questi turbolenti e veloci cambiamenti non potevano non lasciar
traccia anche sulla “cultura”, termine sotto il cui ombrello, come scrive Radina Vucetic¢
in Koka-kola socijalizam (rifacendosi, peraltro, alla definizione dello storico A.

Marwick), vengono generalmente comprese:

[...] klasi€éne umetnosti, od muzike, knjizevnosti i slikarstva do pozorista, ali i popularna
kultura, u koju spadaju film, pop i rok muzika, televizija, krimi romani i ostala zabavna
literatura, kao i razni spektakli i masovna okupljanja (Vudeti¢ 2012: 39).%

La novita della cultura secondo novecentesca si rispecchia nella nascita della
“cultura pop”, che influisce su tutti gli ambiti della vita quotidiana: sulla cultura giovanile,
sulla cultura dei media (film, radio, televisione, internet), sullo stile di vita,
sull’intrattenimento. In questo senso, nel secondo Novecento la cultura ha ampliato
enormemente la sua area di influenza, sviluppando un particolare “potenziale politico”,
un elemento di assoluta novita rispetto al passato, grazie al quale la cultura divenne un
mezzo importante dei cambiamenti sociali e politici (cfr. Vuceti¢ 2012: 39).

Proprio la cultura, intesa come mezzo propagandistico e politico, ha rappresentato,

ad esempio, uno degli strumenti piu sfruttati dal governo statunitense nella lotta contro il

2 «[...] le arti classiche, dalla musica, letteratura e pittura al teatro, ma anche la cultura popolare, nella quale

si includono film, musica pop e rock, televisione, i romanzi gialli e altra letteratura d’intrattenimento, cosi
come vari spettacoli e raduni di massa”.
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blocco orientale comunista: di qui il processo di americanizzazione che sembra aver
interessato 1’intero mondo nel corso del XX secolo. Nel descrivere I’impatto della cultura
americana nella Jugoslavia del secondo dopoguerra, Radina Vuceti¢ sostiene che non
esiste una parte del mondo che non sia stata influenzata dal processo di

americanizzazione, che, nel concreto, trova un corrispettivo nei seguenti elementi:

[...] u koka-koli, Mekdonaldsu, ,levis® farmerkama ili ,,marlboro* cigaretama, ali nista
manje ni u ameriCkim kulturnim vrednostima i tehnoloskim dostignu¢ima, koje su i
globalne vrednosti XX veka, kao $to su romani Ernsta Hemingveja, Frensisa Skota
Fidzeralda ili Vilijama Foknera, filmovi poput Kazablanka, Veliki diktator ili Gradanin
Kejn, muzika Dzordza GerSvina ili DZona Kejdza, filozofija Herberta Markuzea, slikarstvo
Endija Vorhola, hrabri feministicki iskoraci Beti Fridan, IBM kompjuteri, ,,Majkrosoft™
Bila Gejtsa ili ,,Epl“ Stiva DZobsa (Vuéeti¢ 2012: 13).%*

Pur facendosi promotrice di valori positivi, che si rispecchiavano nel benessere
della gente comune a livello quotidiano, la forza dell’egemonia americana, la cui potenza
si estese a livello globale, aveva come scopo finale la totale dominanza sugli altri paesi e
sulle loro culture locali, ovvero il prevalere del mito americano. L’omologazione in cui il
mondo intero si ¢ trovato intrappolato dopo la guerra ¢ frutto di questo processo.

Quest’aria di “westernizzazione”, tipica della seconda meta del Novecento, in realta
si sentiva gia nella prima meta del secolo, tanto che il poeta serbo Milan Raki¢, nella
poesia Sul Gazimestan, scrive: “Danas nama kazu, deci ovog veka,/ Da smo nedostojni
istorije naSe,/ Da nas zahvatila zapadnjacka reka,/ I da nam se duSe opasnosti plase”
(Raki¢ 2015: 90).% I figli di questo secolo vissero sulla propria pelle tutti i cambiamenti
che i Tempi moderni,”® per dirla con Charlie Chaplin, portarono con s¢, e che li indussero
a subire le varie Metamorfosi spiegate nel capolavoro kafkiano. I tempi moderni prodotti

dal Novecento hanno cambiato radicalmente anche la vita dell’'uomo: con la

24 . .. . . . .
“[...] nella Coca-cola, nei Mc Donald’s, nei jeans Levi’s o nelle sigarette Marlboro, € non di meno nei
2

valori culturali americani o nei risultati tecnologici che rappresentano valori globali del Novecento, come
ad esempio i romanzi di Ernest Hemingway, F. Scott Fitzgerald o William Faulkner, i film come
Casablanca, 1l grande dittatore o Quarto potere, la musica di George Gershwin o John Cage, la filosofia
di Herbert Marcuse, la pittura di Andy Warhol, il coraggioso salto femminista di Betty Friedan, i pc IBM,
la Microsoft di Bill Gates o la Apple di Steve Jobs”.

¥ «Oggi dicono a noi, figli di questo secolo,/ Che siamo indegni della nostra storia,/ Che ci ha afferrati il
fiume occidentale,/ Che le nostre anime temono il pericolo”.

% «Les Temps modernes” sara anche il titolo della rivista di Jean Paul Sartre, uscita in Francia nel 1945 e
il cui titolo € evidentemente ispirato al film di Chaplin. La rivista fu co-diretta da Simone de Beauvoir e
annovero fra i suoi collaboratori anche altri filosofi e scrittori francesi di spicco dell’epoca, quali Albert
Camus o Maurice Merleau-Ponty.
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modernizzazione, la svolta industriale, I’aumento del potere d’acquisto e un sempre piu
grande liberalismo economico, la vita quotidiana di quasi tutti gli uomini ¢ diventata
simile. Dal momento in cui I’'uomo si € potuto permettere I’acquisto di beni, anche quelli
superflui, il possesso della tv in casa, un ritmo simile nelle abitudini e nei rapporti sociali,
ha preso il via un processo che Pasolini chiamera “omologazione”, uno dei temi piu
ricorrenti nella sua opera artistica e una della minacce piu grandi che 'umanita si sia
trovata a fronteggiare. Chiaramente, questo nuovo ordine mondiale portdo delle

conseguenze e dei cambiamenti:

Dall’impegno alla crisi del 1956 all’avvento del neocapitalismo, dallo storicismo alla
stilistica ai primi apporti strutturalisti, dal crocianesimo a Gramsci ad Auerbach, da Lukcas
a Della Volpe e Barthes e Goldmann, dal «marxismo critico» all’esistenzialismo e al
neopositivismo, dall’antinovecentismo al realismo e allo sperimentalismo e cosi via [...]
(Luti, Verbaro 1995: 24).

A tutti questi cambiamenti cercava di rispondere la critica culturale, nata con i
filosofi della scuola di Francoforte,”” i quali si dedicarono all’analisi delle questioni
sociali, prendendone atto e svolgendo cosi il vero compito degli intellettuali nella societa.
Le idee di Herbert Markuse, cosi come quelle di Theodor Adorno, Walter Benjamin,
Erich Fromm, Max Horkheimer, Ernst Bloch ed Henry Lefevre, per citare solo alcuni
nomi di spicco, hanno lasciato una profonda traccia nella storia della critica filosofica e
sociologica della cultura di massa. Per loro, ma anche per i filosofi che non facevano parte
della scuola di Francoforte, il contatto con il pensiero marxista fu un elemento decisivo
nella lotta per una cultura dell’impegno civile: una cultura libera, autonoma e in grado di
combattere la colonizzazione globale che i tempi moderni avevano portato con s¢. Questi
sono alcuni dei nomi che hanno creato il complesso quadro filosofico del Novecento e
che, naturalmente, influenzarono anche il pensiero filosofico-politico di Peki¢ e Pasolini.

La storia europea del secondo dopoguerra ¢ assai complessa, dal punto di vista
politico, sociale e culturale. Cionondimeno, nei prossimi paragrafi si cerchera di dare una
breve panoramica storico-culturale di quest’epoca chiave, in modo da poter collocare a

dovere questa nuova generazione di intellettuali. In particolare, verranno messi a

%7 Per maggiori approfondimenti sulla storia della scuola di Francoforte si consiglia di consultare Jay
(1973).
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confronto due contesti e due voci: la Jugoslavia di Borislav Peki¢ e I’Italia di Pier Paolo

Pasolini.

2.1. Non c’¢ riposo finché dura il rinnovamento

Il progetto di unire i popoli jugoslavi in un unico stato, abbinato ad un severo codice
di valori basato sulla dedizione al partito, sulla solidarieta e sul detto “Bratstvo i
jedinstvo”, ossia “Fratellanza e Unita”, fecero si che il Partito comunista jugoslavo (in
serbo Komunisticka partija Jugoslavije, d’ora in avanti PCJ) ottenesse facilmente il
supporto dei popoli balcanici, bisognosi d’aiuto durante le due Guerre mondiali. Sotto la
guida del comandante Josip Broz, detto il Tito, i partigiani misero in atto una “Lotta di
liberazione nazionale” (in serbo Narodnooslobodilacka borba) contro il fascismo,
cercando di procurarsi la legittimita per una futura riforma socialista “che doveva
trasformare la Jugoslavia in uno stato egualitario di lavoratori e contadini liberi, nel quale
tutto il potere sarebbe stato nelle mani del PCJ” (cfr. Cali¢ 2010: 205). Nel novembre del
1942 venne fondato il Consiglio antifascista di liberazione popolare della Jugoslavia, noto
sotto I’acronimo AVNOJ (AntifasisticCko ve¢e narodnog oslobodenja Jugoslavije):
malgrado Tito non potesse ancora proclamare I’ufficiale mandato del nuovo governo in
quanto il paese era ancora sotto occupazione, con questo atto, che rappresentava una
forma speciale di governo, si posero le basi per quella che sarebbe diventata la Repubblica
Socialista Federale di Jugoslavia.

In questo processo, il ruolo piu importante spettd all’Esercito popolare di
liberazione della Jugoslavia, un esercito multietnico e su base volontaria, che meglio di
ogni altra istituzione socialista seppe realizzare il detto “Fratellanza e Unita” su cui si
sarebbe costruito il futuro Paese. La Jugoslavia socialista, nata dalla lotta partigiana, fu
ristrutturata in una federazione di repubbliche che riprendeva fedelmente lo schema
istituzionale sovietico (cfr. Pirjevec 2002: 60). La nuova Repubblica univa in un unico
popolo sei diverse nazioni: serbi, croati, sloveni, montenegrini, bosniaci e macedoni, uniti
sotto il governo di un unico uomo, Tito, la cui reputazione andava aumentando con ogni
successo militare. Josip Broz era al contempo leader del PCJ, capo dell’Esercito popolare
di liberazione e presidente dell’AVNQOJ, che serviva come una specie di governo (cfr.

Cali¢ 2010: 190).
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Al secondo raduno dell’AVNOJ, nel novembre del 1943, il consiglio decise di fare
della Jugoslavia un paese federale socialista e di consegnare a Tito 1’onorevole titolo di
“Maresciallo”. Cosi comincio il consolidamento definitivo del governo comunista nella
nuova Repubblica Jugoslava: “Komunisti su u svakom pogledu bili spremni na trenutak
kada ¢e preuzeti vlast” (Cali¢ 2010: 214).%® Dopo le elezioni, il 29 novembre 1945 il
parlamento proclamo la definitiva fondazione della Repubblica Federativa Popolare di
Jugoslavia. A differenza dell’Italia, dove, tramite un referendum, fu il popolo a scegliere
fra monarchia e repubblica, dopo la fine della Seconda guerra mondiale al popolo
jugoslavo la repubblica fu semplicemente imposta.

Gli stessi inizi del governo comunista sono segnati da una strenua lotta contro gli
oppositori politici. Grazie alla fondazione di organizzazioni ad hoc, come il Dipartimento
per la difesa del popolo (Odeljenje za zastitu naroda— OZNA) e la polizia segreta (Uprava
drzavne bezbednosti armije — UDBA), che di fatto gestiva la sicurezza nazionale, i
comunisti poterono legittimare le proprie mosse politiche, non sempre in linea con il
progetto originale della lotta per la nuova Repubblica. L’ imposizione del monopartitismo
contribui non solo a soffocare ogni pensiero libero e critico, ma anche a punirlo
severamente con la reclusione in carcere, o peggio ancora nei lager (i piu famosi sono
quelli di Goli otok [I’Isola Nuda] e Sveti Grgur [San Gregorio]).”’ Se, da un lato, la brutale
eliminazione dei nemici e degli avversari del regime rese possibile un totale controllo
sull’intero territorio del nuovo Stato, d’altro canto questa “politica” portd una parte della
popolazione a sviluppare sentimenti di diffidenza in merito alla legittimita del governo
comunista, che costringeva il popolo ad una vita passiva e ubbidiente, oltre che ad un
pensiero monolitico. Chiaramente, lo Stato comunista non riveld mai i crimini commessi,

per cui Peki¢ dira:

¥ “Da tutti i punti di vista i comunisti erano pronti per il momento in cui avrebbero ottenuto il governo”.
* Dei terrori che hanno caratterizzato la salita al potere del PCJ non si poteva parlare apertamente, per cui
ancora oggi poche sono le testimonianze documentate che si possono consultare. Per approfondimenti si
consiglia la lettura di Ispljuvak pun krvi (Uno sputo pieno di sangue) di Zivojin Pavlovié, Zlotvori
(Malfattori) e Kad su cvetale tikve (Quando fiorivano le zucche) di Dragoslav Mihailovié, testo che descrive
dettagliatamente le condizioni dei lager jugoslavi, in quanto frutto dell’esperienza diretta dell’ Autore.
L’opera fu anche adattata per il teatro, ma a detta dell’ Autore, Josip Broz in persona ne proibi la messa in
scena. Oggi, invece, 1’opera fa parte delle letture scolastiche obbligatorie in Serbia; cid ¢ un chiaro segno
del passare dei tempi.
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Komunisticka tradicija u partizanskom ratovanju vidi skrupoloznu patriotsku borbu protiv
okupatora, gradanska beskrupoloznu borbu za revolucionarnu vlast, a ja li€no — nacionalnu
i li¢nu nevolju prvog reda (Peki¢ 2013a: 19).%°

L’Autore stesso fu una delle vittime piu illustri del regime comunista: nel 1948,
infatti, un Peki¢ ancora diciottenne venne imprigionato dal’UDBA e sentenziato a
quindici anni di carcere, con I’accusa di essere fra i fondatori della Lega della gioventu
democratica jugoslava (Savez demokratske omladine Jugoslavije — SDOJ) e di essersi
opposto al regime.

Com’era possibile che la Jugoslavia, nata da un sogno di “Fratellanza e unita”, si
fosse trasformata cosi velocemente in un paese retto da un regime totalitaristico, noto
come titoismo, e tenuto in pugno da un dittatore che fu nominato presidente a vita dalla
Costituzione del 19747 La risposta va cercata negli anni dell’immediato dopoguerra,
quando 1 popoli jugoslavi, ancora in ginocchio per il trauma subito, si rivelarono
“predisposti” ad accettare un regime totalitaristico, capace di procurare loro quello che
mancava di pit: ordine, sicurezza, protezione, anche a costo di rinunciare alla propria
liberta e al pensiero critico (cfr. Cali¢ 2010: 219). Con questo clima, Tito incontrd un
terreno fertile per implementare la propria ideologia e porre le basi per il nuovo Stato.

I comunisti misero in atto un progetto basato sull’idea di progresso in tutti gli ambiti
sociali, seguendo il principio socialista della crescita e del lavoro. Per poterlo realizzare
con successo si servirono di metodi quali I’abolizione della proprieta privata, la confisca
nel nome dello Stato, I’emanazione di valori, norme e prassi socialiste (cfr. Cali¢ 2010:
227-228). Sotto la bandiera di “Nema odmora dok traje obnova”, ossia “Non ¢’¢ riposo
finché dura il rinnovamento”, si procedette a ricostruire il paese, ad organizzare
I’industrializzazione e il progresso tecnico. Nel secondo dopoguerra avvenne il passaggio
dalla societa “[...] agricola in urbana, con un enorme afflusso di gente dal contado nelle
citta per trovare lavoro nelle industrie, [...] essendo necessario creare praticamente dal
nulla una classe operaia in nome della quale esercitare la dittatura del proletariato”
(Pirjevec 2002: 63).

Negli anni dopo il 1945 lo Stato investi nell’educazione del popolo come mai prima,

lottando contro analfabetismo, disoccupazione e poverta. E il periodo in cui sorsero

%0 “La tradizione comunista vede nella lotta partigiana la scrupolosa lotta patriottica contro 1’occupatore,
quella cittadina ci vede la lotta senza scrupoli per il governo rivoluzionario, ed io personalmente — una una
sfortuna nazionale e personale di prim’ordine”.
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numerose fabbriche e ferrovie, fu realizzata la prima autostrada che collegava Belgrado a
Zagabria, furono aperti biblioteche, universita, centri culturali. Il cinema, uno dei simboli
della modernita, fu ampiamente usato come mezzo di propaganda, e i teatri divennero
accessibili anche alle masse. Il benessere in cui il Paese si trovo fece crescere il
sentimento patriottico: la maggior parte della popolazione jugoslava auspicava ulteriori
progressi su tutti i campi, benché cid mettesse a rischio la loro liberta individuale.

Dopo I’uscita della Jugoslavia dal Cominform nel 1948 e dopo la rottura della sua
alleanza con I’'URSS, il principale scopo politico del Partito divenne posizionarsi tra i due
principali blocchi mondiali, quello sovietico e quello americano. Tito, che si era
mantenuto indipendente rispetto ai due blocchi, si impose come uno dei principali
rappresentanti del Movimento dei non-allineati, costituitosi ufficialmente nel 1961 alla
conferenza di Belgrado e formato dai paesi del Terzo mondo. Questa scelta avrebbe
marcato la politica della Jugoslavia per i due decenni seguenti. I paesi membri del
Movimento condannavano la divisione del mondo in due blocchi e si proponevano come
promotori della pace mondiale: essi lottarono per I’abolizione delle armi atomiche, per la
decolonizzazione e per soluzioni pacifiche.

In questi anni, la saggia tattica intrapresa dal Maresciallo negli scontri tra i due
blocchi permise non solo I’aumento del prestigio internazionale della Jugoslavia e il suo
definitivo posizionamento nella cosiddetta “zona cuscinetto”, ma anche 1’aumento del
culto personale di Tito agli occhi dei suoi cittadini e del mondo intero. Il culto del
Maresciallo crebbe a dismisura nei successivi tre decenni, al punto da non essersi spento
nemmeno dopo la sua morte, avvenuta nel maggio del 1980. Durante quei decenni, il
regime comunista si servi di vari mezzi per glorificare il presidente, la grandezza del
nuovo Stato e il processo che aveva portato alla sua creazione, a partire dalla lotta
partigiana. Tito era presentato come il comandante militare invincibile e coraggioso, ma
anche I’'uomo saggio, spiritoso, giusto; Tito era I’eroe della guerra, in suo nome venivano
battezzate vie, piazze, fabbriche, addirittura alcune citta: in poche parole, “Tito je bio
personifikacija nove Jugoslavije, figura oca i boga” (cfr. Cali¢ 2010: 250-251).>' Questo
culto, unito alla glorificazione del socialismo e del sentimento jugoslavo, costitui una

delle strategie per riuscire a far convivere sei nazioni diverse in un unico Stato.

3! “Tito era la personificazione della nuova Jugoslavia, la figura del padre e del dio” (cfr. Cali¢ 2010: 250-
251).
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Il documentario di DuSan Makavejev intitolato Parada (Sfilata), del 1962,
rappresenta perfettamente 1’eccitazione del popolo jugoslavo alla vigilia della festa del
Primo maggio, una delle occasioni piu importanti nel mondo socialista. In nove minuti
circa (tanto dura il corto) Makavejev mette in rassegna tutti i simboli del regime: dagli
slogan (“Viva il Primo maggio, festa del lavoro”, “Viva la Fratellanza e 1’Unita”, “Solo
uniti potremo costruire il socialismo”, “Tito, noi ti amiamo”), allo stemma della
Federazione, con la stella rossa e la fiamma di fuoco al centro, fatte di fiori. La novita di
questo breve documentario sta nel voler testimoniare I’impegno della gente comune per
I’organizzazione della festa, il behind the scenes, con I’intenzione di farci vedere in che
modo il popolo assisteva alla manutenzione del regime stesso;’” una dittatura comunista
e totalitaristica che, di fatto, rimase in vigore fino al principio degli anni Novanta del
secolo scorso.”

Con la Costituzione del 1963 il nome dello Stato cambio: da Repubblica Federativa
Popolare di Jugoslavia si passava a Repubblica Socialista Federale di Jugoslavia,
composta dalle stesse sei repubbliche con I’aggiunta di due nuove province autonome in
territorio serbo, ovvero il Kosovo e la Vojvodina. Alle sei repubbliche e alle due province
fu concessa un’ampia autonomia interna, mentre la federazione avrebbe dovuto impedire
I’egemonia di un popolo sugli altri. Ben presto, pero, questa illusione si dimostrod per
quello che era: il Partito non era piu quello di una volta, monolitico e staliniano, ma si
ritrovava frantumato in otto diverse frazioni, ognuna delle quali cercava di fare gli
interessi della propria repubblica o provincia (cfr. Pirjevec 2002: 66). Lo Stato continuo
a funzionare con questa organizzazione per altri due decenni, con un progressivo declino
dopo la morte del Maresciallo: nelle parole di Nicole Janigro (2018: 123), all’indomani
della sua scomparsa “[...] il pianto ¢ collettivo perché sono in molti a temere che, insieme
a quello di Tito, si stia celebrando anche il funerale della Jugoslavia”. La dissoluzione
finale era ormai inevitabile.

Nel 1947 era uscito il primo lungometraggio prodotto nel nuovo Stato federale, con

regia di Nikola Popovié e sceneggiatura di Branko Copié.>* 1l suo titolo, Zivjece ovaj

%2 In un primo momento il film di Makavejev fu proibito a causa di una scena in cui veniva fatto il ritratto
di Aleksandar Rankovié, capo della Polizia segreta; dopo aver tagliato quella scena, il film poté essere
proiettato (cfr. Radosavljevi¢ 2019: 310).

3 Le prime elezioni pluripartitiche si svolsero nel 1991. Proprio per questo motivo, Peki¢ decise di tornare
dall’Inghilterra in Serbia e di proporsi come uno dei rifondatori del Partito Democratico.

* hitp://www.leksikon-yu-mitologije.net consultato il <2.5.2019>.
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narod (Vivra questo popolo), auspicava un futuro unito per i popoli jugoslavi. Le guerre
che straziarono la Jugoslavia negli anni Novanta dimostrano il fallimento di questo

auspicio: dopo quarantacinque anni il Paese si frantumo.

2.2. La Resistenza e gli anni del miracolo economico nell’Italia del secondo

dopoguerra

Passiamo ora a occuparci dell’Italia nel secondo dopoguerra. La lotta contro il
regime fascista, aumentata verso la fine del conflitto, portd ad uno sviluppo sempre piu
forte dei partiti di sinistra e della resistenza partigiana. Il periodo piu intenso, da questo
punto di vista, fu sicuramente quello compreso fra il 1943 e il 1945, quando si poteva gia
intuire la fine del regime fascista che, per parte sua, lottava ferocemente per la propria
sopravvivenza: basti pensare alla Repubblica di Salo, voluta dai nazisti e condotta da
Benito Mussolini, la cui durata si estese proprio nell’arco di questi due anni e le cui
atrocita avrebbero ispirato 1’ultimo film di Pasolini, Salo o 120 giornate di Sodoma
(1975). La lotta contro il regime corrisponde, nella storia italiana, all’ultima fase della
Seconda guerra mondiale, meglio nota come Resistenza ed iniziata ufficialmente 1’8
settembre 1943 con la firma dell’ Armistizio di Cassabile. Con esso il Regno d’Italia
entrava ufficialmente in collaborazione con gli Alleati contro le forze nazifasciste.

Per poter vincere era necessaria una vasta coalizione di forze antifasciste. A formare
il futuro Comitato di liberazione nazionale (d’ora in poi Cln), nel 1943, si unirono diversi
partiti che, pur non condividendo tutte le posizioni politico-culturali, avevano lo stesso
avversario: il Pci, il Partito d’Azione, il Partito liberale italiano, il Partito socialista
italiano, il Partito democratico del lavoro e la Democrazia cristiana (d’ora in poi Dc). La
Resistenza italiana “[...] rimaneva bandiera della sinistra” (Crainz 2009: 38) e aveva il
compito di guidare un nuovo Risorgimento del Paese.

Il partito piu forte, durante la Resistenza, era il Pci, il quale aveva gia un suo
rilevante passato nella lotta contro il regime fascista e traeva grande ispirazione dai gia
menzionati Quaderni di Gramsci: grazie ad essi “[...] il pensiero gramsciano divenne non
soltanto il costante riferimento della politica del Pci, ma anche il testo fondamentale per
tutti coloro i quali entrarono a far parte del vasto movimento culturale e letterario generato

dalla Resistenza” (Asor Rosa 1974: 2). Anche se all’inizio la Dc ebbe una piccola parte
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nella Resistenza, cosi come all’interno del Cln, il suo ruolo divenne decisivo solo dopo la
liberazione definitiva dell’Italia dal nazifascismo, avvenuta il 25 aprile 1945. I partiti
nella Resistenza erano uniti nella lotta comune contro il fascismo, ma rimanevano divisi
nei futuri progetti politici per il Paese: di conseguenza, poco dopo la liberazione il Cln si
sciolse.

Gli anni seguenti alla liberazione furono caratterizzati da una politica ancora
instabile e incerta, definita innanzitutto dall’istituzione del breve governo Parri, che “[...]
durd poco piu di cinque mesi, dal giugno al novembre del 1945 [...]” (Ginsborg 1989:
123), ma soprattutto da una maggiore tensione per il potere tra la politica socialista e la
politica capitalista. Cid divenne visibile soprattutto nello scontro tra il Pci e la Dc per il
futuro governo del Paese. Mentre il Pci di Togliatti e il partito socialista auspicavano un
Paese egualitario e con valori socialisti — “Diversamente da Tito, [...] non aveva
intenzione di porre la dittatura del proletariato come obiettivo immediato per il suo
partito” (Ginsborg 1989: 60) — altri partiti del Comitato temevano una potenziale
rivoluzione, come quella occorsa in Russia, e avevano per il Paese prospettive ben diverse
da quelle ormai implementate nella Jugoslavia. Anche se “Il carisma sovietico di questo
periodo non puo essere sottovalutato” (Ginsborg 1989: 66), e anche se un notevole
numero dei lavoratori italiani cercava nel modello russo I’ispirazione per una potenziale,
futura rivoluzione socialista, in Italia questo non si sarebbe mai potuto avverare. Due sono
1 motivi principali: il primo consiste nella numerosa presenza degli eserciti alleati sul
territorio italiano, decisi ad ostacolare a tutti i costi una rivoluzione, il secondo nel fatto
che la salvezza materiale era giunta agli italiani grazie all’aiuto degli americani, con il
Piano Marshall, e non dai russi. Gli inglesi, allarmati dai movimenti partigiani in Grecia
e in Jugoslavia, erano sempre piu diffidenti nei confronti dell’Italia e del Pci, e volevano
evitare a tutti i costi che la politica dei comunisti italiani divenisse simile a quella dei
colleghi jugoslavi. E visto che, diversamente dalla Jugoslavia, gli Alleati controllavano
meta della penisola, i comunisti italiani non vollero neanche tentare una insurrezione
socialista: a differenza della Jugoslavia, la storia italiana del secondo dopoguerra non fu
avvolta dalla bandiera rossa.

Nei mesi successivi alla liberazione, comunque, lo spauracchio di una rivoluzione
sociale non cesso di impaurire 1’ambiente capitalistico italiano, soprattutto in Italia

settentrionale, dove erano presenti tutte le condizioni necessarie per lo stabilimento di una
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nuova dittatura: “[...] disoccupazione di massa, inflazione, diffusa presenza di armi.
L’unica differenza risiedeva nei colori della rivoluzione: questa volta sarebbe stata rossa,
non nera” (Ginsborg 1989: 90). Eppure, il movimento operaio italiano fu sempre in una
posizione inferiore rispetto al fronte capitalista: “La Resistenza non fu mai servile nei
confronti degli Alleati, ma non pud esservi alcun dubbio sulla sua essenziale
subordinazione” (Ginsborg 1989: 91). Anche se I’Italia era il paese con il partito
comunista piu forte tra gli stati occidentali aderenti al Piano Marshall e quindi alla politica
capitalista del blocco occidentale, non vi furono mai le condizioni perché il Pci potesse
prendere il sopravvento. Gia con il breve governo Parri, di fatto, si erano visti tutti i limiti
della sinistra italiana e, d’altro canto, i segnali della futura (ed inevitabile) prevalenza dei
partiti democratici e capitalistici.

Al popolo italiano, dopo la liberazione, tocco scegliere se schierarsi con la
monarchia o con la repubblica. Il 2 giugno 1946, tramite referendum istituzionale, gli
italiani scelsero la repubblica: “Con 12.717.923 voti (il 54,2 per cento) contro 10.719.284
(il 45,8 per cento) I’Italia divenne una repubblica” (Ginsborg 1989: 134). Un’ulteriore
novita di queste elezioni fu 1’estensione del voto alle donne, il cui status aveva gia
incominciato a migliorare anche e soprattutto grazie all’impegno del Partito comunista.>
Questa presa di coscienza del ruolo delle donne nella societa moderna ¢ ben evidenziata
in una scena del film Roma, citta aperta (1945) di Roberto Rossellini, dove assistiamo al

seguente dialogo fra un bambino e una ragazzina (minuto 38):

- Ma che c’entra, te sei una donna.
- Ma perché, le donne non possono fare 1’eroismo?
- Si, lo possono pure fa’. Ma, mia mamma dice che le donne sono sempre guai.

La definitiva rottura della coalizione antifascista si ebbe 1’anno successivo, nel
1947, quando prese il via una nuova fase politica della storia d’Italia: “Il periodo delle
coalizioni antifasciste era finito; era cominciato quello della guerra fredda” (Ginsborg
1989: 153). Nella nuova Repubblica le prime elezioni politiche per la nuova Assemblea

costituente si svolsero il 18 aprile 1948. La Dc ottenne gran parte dei voti, potendo cosi

> A tale proposito, basta pensare alla foto-simbolo di questo cruciale avvenimento della storia italiana,
scattata da Federico Patellani e usata dal Corriere della Sera per la prima pagina del numero del 6 giugno,
con cui si annunciava I’esito del referendum. La foto mostra il volto sorridente di una ragazza, Anna Iberti,
la cui identita venne svelata solo nel 2016 dal quotidiano la Repubblica.

44



formare I’ Assemblea costituente con una maggioranza assoluta. Come primo presidente
fu eletto Enrico de Nicola, mentre ad Alcide De Gasperi ando la carica di presidente del
Consiglio, grazie alla vittoria che la Dc aveva raccolto nella lotta contro il Pci. Di fatto,
I’alleanza tra questi due atteggiamenti politici somiglio di pit ad una coabitazione forzata
che ad una politica duratura e realistica per il futuro del Paese. Le elezioni furono

precedute da una campagna elettorale molto aspra:

La stessa Democrazia cristiana imposto una campagna elettorale al tempo stesso virulenta
ed efficace. I suoi manifesti mostravano mamme italiane che strappavano i loro figli dalle
fauci di lupi comunisti, serpenti che inducevano al «libero amore» per distruggere la
famiglia italiana, uno Stalin gigante che calpestava il monumento al milite ignoto
(Ginsborg 1989: 157).

La Dc poteva godere su un ampio consenso non solo da parte degli Alleati, con cui
De Gasperi, come ministro degli Esteri, era “in frequente contatto” (Ginsborg 1989: 124),
ma anche da parte della Santa Sede, che condivideva con le forze alleate il timore di una
rivoluzione socialista in Italia. In un paese in cui una grande parte della cultura e della
storia ¢ da sempre legata alla Chiesa cattolica, avere il supporto del Vaticano
rappresentava un enorme vantaggio e il preludio di un futuro successo. Il ruolo avuto dalla
chiesa e dal Pci nella creazione di un Paese democratico non fu comunque secondario, se
¢ vero che “Si costruirono per questa via [...] dei «contromondi» socialisti in qualche
modo contrapposti all’Italia liberale e monarchica” (Crainz 2009: 21). Questi
“contromondi” socialisti, comunisti, proletari, sottoproletari, sarebbero divenuti i
“contromondi” pasoliniani durante la Guerra fredda, quando “[...] la discriminante
anticomunista ando a sostituire quella antifascista e divenne il cardine dello schieramento
che trionfo il 18 aprile del 1948 [...]” (Crainz 2009: 38).

Sull’onda della politica estera americana, che con il Piano Marshall intendeva
fornire ai paesi europei il necessario supporto finanziario nella lotta anticomunista, I’Italia
risollevo la sua economia, schierandosi apertamente con le forze occidentali. Con questo
atto, la Democrazia cristiana amplio ulteriormente il consenso di cui gia godeva, non solo
da parte della Chiesa, ma anche da parte degli americani, staccando gli altri due partiti

maggiori, ovvero il Pci e il Partito socialista italiano:
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Quattro giorni dopo le elezioni, un esultante De Gasperi dichiaro solennemente al “Corriere
della Sera”: “Il popolo aspetta la lotta contro la disoccupazione, 1’elevazione del lavoro, la
riforma agraria. Tutto questo sara fatto” (Ginsborg 1989: 158).

Vennero cosi poste le basi per “miracolo economico” e la crescita della nuova
Repubblica italiana. La fine degli anni Quaranta porto anche una riforma dell’esercito con
I’entrata dell’Italia nella Nato (1949), la sua adesione alla Comunita Europea del Carbone
e dell’ Acciaio (Ceca) e al Mercato Comune, rimanendo pero: “[...] integralmente inserita
nella sfera d’influenza americana” (Ginsborg 1989: 223). I frutti della saggia politica
condotta dalla Dc durante questo periodo, grazie anche a politici di spicco come Aldo
Moro, Giovanni Leone, Amintore Fanfani e Giulio Andreotti, per citarne solo alcuni,
sarebbe stata visibile soprattutto a partire dalla fine degli anni Cinquanta, quando in Italia
si incomincido a vivere un periodo di grande espansione produttiva, soprattutto
industriale.*® Questa industrializzazione, pero, interessd soprattutto il Nord del paese,
creando un divario sempre piu grande tra I’Italia meridionale e 1’Italia settentrionale, e
dando il via ad una massiccia migrazione di contadini meridionali verso le zone piu
industrializzate.

Il periodo del miracolo economico trasformo la quotidianita degli italiani. Iniziato
negli anni Cinquanta, raggiunse il suo apice nei due decenni successivi, quelli del
cosiddetto “secondo ventennio”, caratterizzati da un benessere che “[...] crebbe piu
rapidamente che in ogni altro paese europeo salvo la Germania Occidentale [...]”
(Ginsborg 1989: 343). In termini pratici, questo porto al diffondersi di “[...] consumi e
bisogni nuovi: frigoriferi, televisori e lavatrici [che] entrano nelle case italiane assieme a
un’alimentazione finalmente accettabile e a condizioni abitative appena decenti” (Crainz
2009: 75). Queste profonde trasformazioni suscitarono un notevole interesse anche in
Pasolini, che soleva parlare di “mutazione antropologica” con riferimento ai grandi
cambiamenti del secondo dopoguerra. Nel documentario intitolato Comizi d’amore, da
lui girato nel 1963, Pasolini cerca di tracciare un quadro completo della situazione degli
italiani di quegli anni sulla base delle risposte ottenute da soggetti provenienti da diversi

ceti culturali.

%% Assai noto ¢& il caso di Enrico Mattei, esponente della Dc che grazie allo sviluppo della sua ditta
multinazionale del petrolio (nota sotto 1’acronimo ENI) divenne uno dei principali simboli del miracolo
economico postbellico. Nel 1972 il regista italiano Francesco Rosi gli dedichera il film biografico I/ caso
Mattei.
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Nonostante questa crescita, a meta degli anni Sessanta iniziarono a manifestarsi i
primi segni della recessione e si aprirono nuove questioni politiche: la lotta per i maggiori
diritti della classe operaia,”” i movimenti studenteschi, specialmente quelli del 1968, la
sempre piu estrema e pericolosa presenza della sinistra italiana. Gia con 1’ultimo anno del
decennio inizio la lunga stagione del terrorismo, con un attentato alla Banca nazionale
dell’agricoltura di Milano, avvenuto il 12 dicembre 1969. Gli anni Settanta soprattutto, e
i primi anni Ottanta, saranno ricordati come gli “anni di piombo”,*® funestati dalle azioni
terroristiche delle Brigate Rosse, che culminarono con il sequestro e 1’uccisione del
presidente della Democrazia cristiana, Aldo Moro, nel 1978, e con ’attentato alla stazione
ferroviaria di Bologna il 2 agosto 1980. Entrambi gli avvenimenti si verificarono dopo la
morte di Pasolini: eppure le sue parole, con cui aveva accusato gli antifascisti di fascismo,

si erano rivelate profetiche.

2.3. Una nuova cultura

I1 29 settembre del 1945 Elio Vittorini pubblicava sul primo numero della rivista
“Politecnico™ un saggio dal titolo Una nuova cultura, con lo scopo di denunciare la
distruzione culturale e umanistica che il mondo stava attraversando. Il dibattito culturale
dell’immediato dopoguerra vergeva attorno al nuovo ruolo che la cultura si sarebbe
dovuta assumere nella societa. A differenza di altri letterati, i cui scritti si concentrarono
soprattutto sulla condanna della fallita cultura del Ventennio, Vittorini si soffermava sulla
questione dell’impegno dell’intellighenzia italiana e sulla futura lotta per una nuova
cultura; una cultura che non avrebbe potuto fallire nei suoi compiti e doveri. “Di chi ¢ la
sconfitta piu grave in tutto questo che ¢ accaduto?”, chiedeva Vittorini nel suo articolo,
mettendo 1’intellighenzia italiana con le spalle al muro. Per poter andare avanti bisognava
sistemare 1 conti col passato, il che significava non solo analizzare i fatti accaduti, ma

anche individuare un colpevole:

37 Uno dei film piti emblematici dedicati a questa tematica & La classe operaia va in paradiso (1971) di
Elio Petri.

*¥ 11 sintagma ¢ entrato a far parte del lessico italiano tramite il film Die bleierne Zeit (1981) di Margarethe
von Trotta. Il titolo del film, tradotto in italiano come Gli anni di piombo, si usa per descrive
metaforicamente i difficili anni del terrorismo degli anni Settanta e Ottanta, che ¢ anche la tematica del film
stesso.

* Gli articoli usciti sul “Politecnico” fra il 1945 e il 1947 sono stati ristampati nel volume 1/ Politecnico /
diretto da Elio Vittorini (a cura di E.Vittorini, 1975).
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[...] la sconfitta ¢ anzitutto di questa “cosa” [...]. Questa “cosa”, voglio subito dirlo, non ¢
altro che la cultura: lei che ¢ stata pensiero greco, ellenismo, romanesimo, cristianesimo
latino, cristianesimo medioevale, umanesimo, riforma, illuminismo, liberalismo, ecc., e che
oggi fa massa intorno ai nomi di Thomas Mann e Benedetto Croce, Benda, Huizinga,
Dewey, Maritain, Bernanos e Unamuno, Lin Yutanf e Santayana, Valery, Gide e Berdiaev
(Vittorini 1945).

Com’era possibile che la cultura umana, dopo aver elaborato i propri valori
attraverso un periodo cosi lungo e grazie, tra I’altro, agli illustri nomi citati da Vittorini,
fosse finita col calpestare tutto cio che originariamente doveva rappresentare? L’articolo
di Vittorini non si poneva solamente come la logica estensione della frase che chiude il
libro di Benda (“E la storia sorridera al pensiero che Socrate e Gesu Cristo sono morti per
questa specie”; Benda 1976: 197): Vittorini cercava di dare una sua spiegazione per cio
che era accaduto. Secondo lui, la cultura si era sforzata di elaborare i suoi valori, ma non
si era soffermata sugli strumenti necessari per implementare tali valori e integrarli nella
societa. Cosi facendo, la cultura aveva dimostrato la sua forza consolatoria, la sua capacita
di lenire il dolore, ma non si era impegnata per eliminarne le cause: “Per questo suo modo
di consolatrice in cui si ¢ manifestata fino ad oggi, la cultura non ha potuto impedire gli
orrori del fascismo” (Vittorini 1945). Rifiutandosi di accettare che questo fosse 1’unico
potere che la cultura poteva offrire al mondo, e ragionando sul rapporto che lega cultura
e societa, Vittorini si chiedeva: “E qualita naturale di cultura di non poter influire sui fatti
degli uomini?”. E continuava: “Io lo nego” (Vittorini 1945).

Se fino a quel momento la cultura si era impegnata solo a elaborare e insegnare i
propri principi e valori, “[...] ma non si e identificata con la societa, non ha governato
con la societa, non ha condotto esercizi per la societa” (Vittorini 1945), da quel momento
in poi, secondo Vittorini, la situazione doveva cambiare. Egli stesso intendeva svolgere
il suo dovere di intellettuale nella societa. Solo dando alla cultura gli strumenti e i poteri
di cui aveva bisogno e che le erano mancati, o ai quali aveva rinunciato, era possibile
trasformare la cultura da semplice consolatrice a una forza capace di trasformare la realta
sociale, “capace di lottare contro la fame e le sofferenze” (Vittorini 1945).

Con questo dibattito, Vittorini invitava “tutti gli intellettuali italiani che hanno
conosciuto il fascismo” ad attivarsi nel processo della ricostruzione del paese, che dopo
la Seconda guerra mondiale doveva cambiare radicalmente. Rivolgendosi agli
intellettuali, Vittorini 1i invitava a non dividersi in “marxisti, idealisti o cattolici”, ed

auspicava una collaborazione di tutti nel processo di creazione di una nuova cultura, che

48



avrebbe permesso loro di lasciarsi alle spalle la fallita politica fascista e avviarsi verso la
nuova, nascente Repubblica e la sua cultura democratica.

Nell’Italia del secondo dopoguerra il rinnovo del pensiero critico si avvero in gran
parte grazie alle numerose riviste che si occupavano di cultura, letteratura, politica,
filosofia dell’epoca. Esse fornirono 1’aggancio ideale con il contesto contemporaneo, sia
italiano che mondiale, durante I’intero corso del Novecento. Poiché si tratta di
pubblicazioni di grandissimo rilievo anche per la comprensione della produzione
letteraria pasoliniana, pare importante soffermarci su questo argomento, riportando in
questa sede la tabella proposta da Giulio Ferroni nel quarto volume della sua Storia della
letteratura italiana (Tabella 1). La tabella propone una rassegna sistematica delle riviste
italiane del secondo Novecento, molte delle quali si ispirarono proprio al “Politecnico”
vittoriniano.

Fra le pit importanti segnaliamo “Officina”,* rivista fondata nel 1955 a Bologna
da Pasolini, Francesco Leonetti e Roberto Roversi, che vide tra i suoi collaboratori nomi
di spicco come Franco Fortini, Angelo Romano e Gianni Scalia. Come suggeriva il
sottotitolo della pubblicazione, “Officina” si occupava della cultura, letteratura e politica
negli anni Cinquanta ed era impegnata in “[...] un serio e vivace lavoro di revisione critica
del passato e nella delineazione di nuovi obiettivi di cultura e di poesia” (Luti, Verbaro
1995: 23).

Con “Officina” ci si proponeva di istaurare un rapporto tra la letteratura e il nuovo
contesto socio-politico, in un periodo in cui, alla meta degli anni Cinquanta, I’Italia si
trovava ormai in pieno miracolo economico e si stava avviando verso un capitalismo
maturo. In quest’epoca di modernizzazione, stabilire un rapporto critico con i
cambiamenti che la societa dei consumi portava con s¢ era indispensabile, in quanto
questi cambiamenti minacciavano in grande misura 1’altra Italia, quella tradizionale,
agricola, arretrata, che continuava ancora vivere come prima, nonostante le novita
capitalistiche. Il boom economico degli anni Cinquanta portd ricchezza agli italiani, ma

ne cambio profondamente le abitudini, i rapporti sociali e I’immaginario collettivo.

* Per una storia dettagliata della rivista cfr. (Ferretti 1975).
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Tabella 1 — Riviste italiane del secondo Novecento

TESTATA E SEDE

«I1 Ponte»
Firenze

«Societa»
Firenze, poi Torino,
poi Milano

«I1 Politecnico»
Torino

«Belfagor»
Firenze, Pisa, Bari

«Botteghe Oscure»
Roma

«I1 Caffe»
Roma

«Il Contemporaneo»

Roma

«Galleria»
Caltanissetta, Roma

«Paragone»
Firenze

«Nuovi Argomenti»
Roma

«Officinay
Bologna

«Ragionamenti»
Milano

«Tempo presentex»
Roma

PRINCIPALI ANIMATORI

Piero Calamandrei, poi Enzo
Enriquez Angoletti.

Ranuccio Bianchi Bandinelli,

Romano Bilenchi, Cesare Luporini,
Giuliano Manacorda, Carlo Muscetta.

Elio Vittorini.

Luigi Russo, poi dal 1961 Carlo
Ferdinando Russo.

Marguerite Caetani, Giorgio
Bassani.

Giambattista Vicari.

Romano Bilenchi, Carlo Salinari,
Antonello Trombadori, Bruno
Schacherl, Ottavio Cecchi.

Leonardo Sciascia, Mario
Petrucciani, Jole Tognelli,
Vincenzo Consolo.

Roberto Longhi, Anna Banti,
Attilio Bertolucci, Cesare Garboli.

Alberto Carocci, Alberto Moravia, poi

anche Pier Paolo Pasolini, Attilio

Bertolucci, Leonardo Sciascia, Enzo

Siciliano.

Francesco Leonetti, Pier Paolo
Pasolini, Roberto Roversi, Franco
Fortini, Angelo Romand, Gianni
Scalia.

Armanda Guiducci, Segio Caprioglio,

Franco Fortini, Roberto
Guiducci.

Nicola Chiaromonte, Ignazio
Silone.

CRONOLOGIA

aprile 1945-in corso

1945-61

dal settembre 1945 all’aprile 46
settimanale,dal maggio 1946 al
dicembre 47 mensile

gennaio 1946-in corso

1948-60

in varie vesti dal 1953 al 1981

1954-65,
poi suplemento mensile
di «Rinascita»

1949-in corso

1950-in corso

1953-in corso

1955-58,
1959

1955-57

1956-68
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«Il Verri»
Milano, Bologna

«I1 Menabo»
Torino

«Rendiconti»
Bologna

«Nuova Corrente»
Milano, poi Genova

«Malebolge»
Bologna

«Strumenti critici»
Torino, poi Bologna

«Quindici»
Roma

«Periodo ipotetico»
Roma

«Almanacco dello
Specchio»

Milano

«Tam Tamy»

«Altri termini»
Napoli

«Lavoro critico»
Bari

«alfabeta»
Milano

«L’inea d’ombra»
Milano

«L’ombra d’Argo»
Lecce
«L’indice dei libri del
mese»

Torino

«Allegoria»
Sienna

Luciano Anceschi.

Elio Vittorini, Italo Calvino.

Roberto Roversi.

Mario Boselli.

Giorgio Celli, Corrado Costa,
Adriano Spatola.

D’ Arco Silvio Avalle, Maria
Corti, Dante Isella, Cesare Segre.

Alfredo Giuliani e membri del
Gruppo 63.

Elio Pagliarani.

Marco Forti.

Adriano Spatola, Giulia Niccolai.

Franco Cavallo.

Arcangelo Leone De Castris.

Antonio Porta, Nanni Balestrini, Maria
Corti, Umberto Eco, Francesco Leonetti,
PaoloVolponi.

Goffredo Fofi.

Romano Luperini, Carlo Alberto
Madrignani.
Gian Giacomo Migone, Cesare Cases,

Franco Marenco.

Romano Luperini.

1956, ripresa in varie serie e

tuttora in corso

1959-67

1961-72

1964-in corso

1964-1967

1966-in corso.

Giugno 1967-

luglio 69

1970-74

1972-in corso

1972-in corso

1972-77

1975-in corso

1979-88

1983-in corso

1983-87

1984-in corso

1989-in corso
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Le reazioni a detti cambiamenti occuparono 1’attenzione degli intellettuali italiani
per tutta la seconda parte del Novecento. Se, da un lato, vi era timore nei confronti delle
le novita che i nuovi tempi portavano con sé, un sentimento bene espresso da Pasolini,
d’altro canto, vi era anche un altro gruppo di intellettuali che facevano capo alla rivista
“Il Menabo” — entrata a far parte dell’orizzonte socio-culturale italiano nel 1959, anno in
cui si spense “I’Officina”— e che, pur mantenendo un approccio critico, volevano farsi
partecipi della societd accogliendo con ottimismo 1’avvento della modernizzazione su
scala mondiale. Al timone del “Menabo” troviamo il gia citato Vittorini, direttore della
rivista e probabilmente il piu attivo organizzatore culturale dell’epoca; al suo fianco Italo
Calvino, nel ruolo di co-direttore. Le loro opere dell’epoca, insieme a quelle, ancora
precedenti, di Cesare Pavese e degli altri prosatori italiani degli anni Cinquanta,
rappresentano un punto di vista diverso, ottimista nei confronti del miracolo economico
avvenuto nei primi due decenni del dopoguerra. Ciononostante, lo spirito espresso da “Il
Menabo” vittoriniano si rivelo insufficiente: poco dopo la chiusura della rivista, nel 1967,
“[...] le illusioni si spezzano [...] A cavallo del 1970 gli effetti del boom deflagrano come
contraddizioni” (Afribo, Zinato 2011: 9). Di ci0 testimoniano anche le parole pasoliniane,
soprattutto quelle “corsare” del triennio 1973-1975, che risuonano ancor oggi e che fanno

vedere come:

[...] gli anni Settanta appaiono come I’inizio di un nuovo e sconosciuto sistema di nefaste
invarianti: «nuova industrializzazione», «seconda rivoluzione industriale», «edonismo di
massa» o «neolaico», «consumismo», «omologazione culturale», «conformismoy, avvento
«del nuovo e del piu repressivo totalitarismo che si sia mai visto» ecc. Il tutto a «cancellare
il passato» e cid che esso conteneva [...] (Afribo, Zinato 2011: 9-10).

Con queste parole Pasolini apriva non solo il nuovo decennio italiano, ma anche il
vaso di Pandora da cui sarebbero usciti tutti i mali che il periodo precedente aveva
nascosto dietro la ambigua maschera del miracoloso benessere.

Un simile approccio fu condiviso anche dai cineasti italiani. L’immediato
dopoguerra aveva visto prosperare il cinema neorealista, i cui prodotti avevano permesso
all’Italia di imporsi come il paese cineasta per eccellenza. Tale tradizione venne portata
avanti dapprima da autori come Roberto Rossellini, Vittorio De Sica, Luchino Visconti e
Giuseppe De Santis, e successivamente dal nuovo filone della Commedia all’italiana: la

prima corrente voleva rappresentare 1’unita e la speranza nella ricostruzione di un paese
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ridotto in macerie dalla guerra, la seconda confermava che il tentativo era andato a buon
fine. Il cinema degli anni Settanta si apri a nuove tendenze, concentrandosi sulle
problematiche con cui la penisola si misurava su base quotidiana: le difficolta dell’'uomo
moderno venivano rappresentate sullo schermo in modo dettagliato e veritiero. Il cinema
politico e impegnato di registi quali Elio Petri, con la sua “trilogia delle nevrosi”,*
Francesco Rosi e Ermanno Olmi dipingeva le nevrosi e i problemi che tormentavano

I’uomo moderno. E in questo contesto che ritroviamo anche il Pasolini cineasta, come

vedremo piu avanti.

2.4. Vivra questo popolo

Al di 1a dei tanti cambiamenti che scossero la societa italiana a partire dagli anni
Settanta, non va dimenticato che questa “rivoluzione” ebbe molti lati positivi che incisero
profondamente sulla storia d’Italia, cambiando completamente il volto del Paese. Essendo
entrata a far parte dei paesi occidentali travolti dal tardo capitalismo, 1’Italia poté imporsi
come modello di sviluppo culturale non solo per gli altri paesi sviluppati, ma anche per
quelli in cui questo processo di rinnovamento era solo agli inizi: ¢ il caso della Jugoslavia,
il primo paese socialista confinante con 1’Italia.

Se, da un lato, la societa italiana si era trovata a scontrarsi, oppure incontrarsi, a
seconda della sensibilita personale dei singoli intellettuali, con le tempistiche dettate dal
mondo capitalista, la Jugoslavia titina aveva un altro itinerario socio-culturale da
percorrere: quello socialista. Il socialismo jugoslavo, tuttavia, non era come quello degli
altri paesi del blocco orientale: per questo si parla di “socialismo autogestito”
(samoupravni socijalizam), cosi detto perché “[...] in teoria, lo stato rinunciava a gestire
direttamente la vita economica, delegando tale compito agli stessi operai [...]” (Pirjevec
2002: 62). L’idea che la cultura del Paese dovesse conformarsi alle esigenze socialiste era
difesa dalla maggior parte del mondo culturale jugoslavo, come si puo vedere dalle parole
del noto compositore Vojislav (Voki) Kosti¢, che diceva: “[..] umetnost kod nas mora biti

socijalisticka” (Peki¢ 2012g: 207)*.

! Nella trilogia si iscrivono i titoli Indagine su un cittadino al di sopra di ogni sospetto (1970), La classe
operaia va in paradiso (1971) e La proprieta non é piu un furto (1973).
42 «[.] larte da noi deve essere socialista”.
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La maggior parte degli intellettuali accettd fin da subito questo nuovo progetto
statale: “Kao i svaka nacija, socijalisticka Jugoslavija stvarala je posle 1945. svoje
osnivacke mitove i svoje rituale. Vazan sastavni deo tih mitova i rituala bilo je pozivanje

»8 (Cali¢ 2010: 250). Varie associazioni e istituzioni

na narodnu kulturu i knjiZzevnost
culturali incorporarono all’interno del proprio nome 1’aggettivo “jugoslavo”, eliminando
cosi le differenze nazionali.* Durante un convegno tenutosi nel 1954 a Novi Sad, i
linguisti e gli scrittori jugoslavi decisero di adottare una lingua standard, comune a tutti,
cui posero ufficialmente il nome di serbo-croato, ovvero croato-serbo, e che prevedeva
’uso di due alfabeti ugualmente ufficiali, il cirillico e il latino. Nel 1955 lo scrittore croato
Miroslav Krleza diede avvio al grande progetto dell’Enciclopedia della Jugoslavia. Nel
1961 Ivo Andri¢ fu insignito del premio Nobel per la letteratura: il suo romanzo 7/ ponte
sulla Drina ¢ globalmente riconosciuto come 1’opera che meglio dipinge le difficolta
dovute alle tante differenze (culturali, linguistiche, confessionali) con cui i popoli
jugoslavi si trovavano ormai da secoli a convivere su base quotidiana.

Come annota Branislav Dimitrijevi¢ nella parte introduttiva del suo saggio
Potroseni socijalizam (11 socialismo speso; Dimitrijevi¢ 2016), I’epoca della Repubblica
Federativa Socialista di Jugoslavia viene oggi interpretata in due modi opposti: da un lato
come un’epoca di universale benessere e sicurezza, dall’altro come I’epoca del
monopartitismo comunista, della mancanza di liberta individuale e di pensiero critico. In
ogni caso, fu un’epoca completamente concentrata attorno alla figura di Tito. La cultura
ufficiale socialista fu pensata in modo tale da glorificare tutto quello che riguardava la
figura del Maresciallo, che come abbiamo visto era ormai divenuta oggetto di vero e
proprio culto, cosi come la salita al potere del PCJ, che fondava le sue radici nella lotta
partigiana.

Sono questi, in definitiva, i miti su cui si basava I’estetica rossa che trovo modo di
esprimersi in tutti i rami della cultura di massa del secondo Novecento, arrivata anche in

un paese socialista com’era la Jugoslavia titina. A riprova a ci0, basta ricordare i numerosi

# “Come ogni nazione, dopo il 1945 anche la Jugoslavia socialista costrui i propri miti di fondazione e i
propri rituali. Una componente importante di questi miti e rituali era costituita dal richiamo alla cultura e
alla letter