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Introduzione

«[...] quar Dieus vos fe tant d’onor
quant se mes

e vos — pres

perida

gens port de gandida,

chanzida

flors — e nasc de vos hom vers, [...]»

(BAT 2487, vv. 18-24)

Se l'undicesimo secolo ¢ stato definito come aefas ovidiana, i1 Duecento deve essere
considerato indubbiamente il secolo mariano per antonomasia. La profonda renovatio religiosa
promossa un secolo prima da Bernardo di Clairvaux e resa effettiva grazie alla costituzione
di una fitta rette di monasteri cistercensi favori in parte la diffusione di una nuova pietas, la
devozione a Maria. La Vergine divenne non solo destinataria privilegiata a cui rivolgere le
proprie preghiere, rivestendo ogni volta un ruolo piu importante nell’intercessione fra Dio e
gli uvomini, ma divento anche un importante oggetto di culto e di espressione artistica: a Maria
vengono consacrate alcune delle cattedrali gotiche pit imponenti del continente e per
innalzare la sua figura sono stati allestiti interi cicli di mosaici, affreschi, polittici, sculture,
capitelli e miniature. Nemmeno la produzione scritta sfugge da questo influsso, Maria ¢
oggetto di trattati teologici, sermoni, parafrasi eucologiche, letture esegetiche, ecc.; ma oltre
all’ambito rigorosamente teologico, scritturale ed esegetico, la figura della Vergine ¢ presente
anche nella letteratura mediolatina e, soprattutto, nell’ancora incipiente produzione romanza.
Ed ¢ proprio all'interno della produzione romanza, in particolare 'ambito lirico, che vertera
lo studio che intendiamo qui presentare, dedicato alle canzoni mariane in lingua d’oc. Un
‘genere’ lirico di cui il testo di Guiraut Riquier, Ajssi quon es sobronrada (BdT 248.7) — grazie
alla sua commixtio sacro-profana — costituisce uno degli esempi piu rappresentativi, che
riprende alcuni dei lemmi e degli appellativi piu abituali della letteratura mariana mediolatina,
condensati — benché diversamente ordinati — nel titolo dello studio: «chauzida / flors [...]»

(vv. 23-24).

Nonostante la consistenza della produzione religiosa occitana, la conoscenza della poesia dei
trovatori pare tuttora circoscritta alle poesie di stampo amoroso e cortese, ai «versi d’amore»

— come disse Dante nel XXVI del Purgatorio (v. 118). Nella lirica occitanica, pero, vige la



complessita: il sirventese satirico si mescola con il planh, l'alto si alterna con il basso, il
religioso con il profano, creando delle dicotomie antitetiche in grado di lasciare perplesso e
disorientato il lettore moderno. In questo vastissimo panorama di autori, generi e tematiche
rileviamo un numero cospicuo di liriche dedicate alla Jaudatio mariana, alle quali non ¢ tuttavia
ancora stata dedicata una lettura complessiva. Le liriche mariane nella letteratura in lingua
d’oc spaziano fra gli inizi del XII secolo — con le canzoni di Perdigon, Peire de Corbiac, ez alii
— ¢ la seconda meta del Quattrocento, con gli ultimi esponenti di trovatori radunati presso il

Concistori del Gay Saber.

La disamina della canzone mariana viene strutturata — come indica lo stesso titolo della
ricerca — in tre grandi assi: la costituzione di un corpus lirico, lo studio della tradizione
manoscritta a esso relativa e, infine, I'analisi retorica. Il punto di partenza risulta la
costituzione del corpus, per la cui elaborazione siamo partiti dall’insieme dei saggi, contributi
e studi che si sono occupati dalla canzone mariana in occitano; la bibliografia critica non solo
¢ risultata fondamentale per assimilare le basi teoriche di tale modalita lirica, ma si ¢ rivelata
anche imprescindibile per la costituzione di un corpus di testi provvisorio, al quale applicare
una proposta di definizione del ‘genere’ (cap. I). La tassonomia allestita nel primo capitolo —
base ineludibile della presente ricerca — ¢ stata poi analizzata dal punto di vista della tradizione
manoscritta, descrivendo ognuno dei testimoni che tramandano i testi (cap. II). Lo studio
delle sillogi e dei manoscritti ci ha consentito di verificare la saldezza della definizione dal
punto di vista materiale, cosi come ci ha permesso di fare emergere delle ratio specifiche
nell’ordinatio e nella compilatio delle liriche all'interno dei manufatti. All’analisi materiale segue
I'antologia di testi mariani ricavata dai parametri critici addottati (cap. I11I); ognuno dei testi,
disposti in ordine cronologico, viene preceduto da un cappello introduttivo che traccia le
coordinate di reperimento, delle principali edizioni e delle caratteristiche metriche essenziali
della lirica in questione. 11 corpus lirico qui allestito offre un punto di partenza importante per
la realizzazione di ulteriori studi del ‘genere’ mariano occitano, per tale motivo in questa sede
abbiamo tentato uno studio relativo alla retorica delle canzoni selezionate (cap. IV); la
disamina ¢ stata condotta dal punto di vista delle parti del discorso: znepit, parte mediana e
tornada, analizzando alcuni degli elementi costitutivi pit emblematici della canzone a Maria.
L’analisi retorica meriterebbe ulteriori riflessioni per stabilire 1 punti di collegamento esistenti
fra le liriche qui studiare e le Poetrie medievali di Giovanni da Garlandia, Matthieu de

Véndome, Geoffroi de Vinsauf, ecc..

Oltre alla retorica vi sono ulteriori aspetti che sicuramente meriterebbero un’analisi piu

accurata, argomenti che intendiamo affrontare in studi successivi e che di sicuro ci



aiuterebbero ad approfondire la conoscenza delle liriche mariane. Fra le diverse possibilita
che la costituzione del corpus mariano ci offre, solamente vorremmo fare accenno agli aspetti
piu importanti. Crediamo che I'indagine della metrica, della topica e del lessico potrebbero
offrire spunti interessanti nella contestualizzazione del ‘genere’ mariano. La presenza
piuttosto cospicua di contrafacta ci spinge a ipotizzare il ricorso a questa modalita di
composizione, che sembra quasi motivata dalla volonta di produrre una vera e propria
rivisitazione sacra. Ugualmente lo studio della topica potrebbe produrre dei risultati
interessanti, quali I’elaborazione di un catalogo con le immagini piu emblematiche, che
permetterebbe una maggiore comprensione del ‘deposito delle scorte’ — per dirla con le
parole di Curtius — da cui i trovatori attinsero 1 loro modelli. Infine, anche lo studio del lessico
potrebbe offrire degli spunti interessanti, poiché consentirebbe di evidenziare in maniera
chiara i due assi che collimano nel ‘genere’, quello sacro-innologico e quello profano-cortese;
la disamina accurata degli elementi lessicali consentirebbe di mettere in evidenza la ricorrenza
di alcuni lessemi che, procedenti dall’ambito dell'innologia mediolatina, si innestano nelle
canzoni profane; alla stessa maniera che il riuso dei lemmi chiave della lirica cortese non solo
trovano spazio nelle poesie mariane elaborate dai trovatori, ma si infittiscono anche nel resto

della produzione religiosa occitana (testi prevalentemente scartati nel cap. I).

A partire del Duecento una nuova devozione si aggira per 'Europa, 'ombra di Maria
impregna tutte le civilta del momento, da quella mediolatina — basti ricordare 'importante
produzione innologica all'interno dei monasteri dipendenti di Citeaux — fino alla produzione
trobadorica; ma non solo, nel mare magnum di testi laudativi dedicati alla Vergine non
possiamo non citare le Cantigas de Santa Maria di Alfonso X e/ Sabio, soprattutto quei
componimenti di lor, oppure le chansons pienses di ambito oitanico composte tra gli altri da
Gautier de Coincy, Thibaut di Champagne, per arrivare infine a due delle colonne portanti
della letteratura italiana ed europea, la preghiera a Maria di Dante, che suggella la cantica del
Paradiso, e la canzone Vergine bella, che, di sol vestita (Ryf 3606), che conclude il Canzoniere,
diventando modello emblematico per il petrarchismo cinquecentesco, da Pietro Bembo —
Ben devrebbe Madonna a sé chiamarme (CLIV) a Fray Luis de Leon, Virgen que el sol mas pura (oda
XX1I). La figura di Maria come oggetto lirico pero trascende il Medioevo, ripercorrendo da
quel momento in avanti tutte le letterature europee, dal Siglo de Oro castigliano fino a
Hoéldetlin, Alla Madonna; Vetlaine, Je ne veux plus aimer que ma meére Marie; Kavafis, Intercessione;
Garcia Lorca, Romaxe da Nosa Seriora da Barca e San Gabriel, o anche Pasolini, L. Annunciazione.
Maria ¢ ancora una fonte inesauribile di espressione artistica — nonché di bonta e di pieta dal

punto religioso — dalla letteratura all’arte, e nel suo nome si continuano a produrre preghiere,



testi poetici e dipinti, come il palio allestito da Milo Manara per il palio di Siena, una vera
rivisitazione contemporanea del’Assunta di Tiziano presente nella chiesa di Santa Maria
Gloriosa dei Frari a Venezia. Questo perché nella /audatio di Maria sembrano ancora oggi

validi alcuni dei postulati espressi da Matfre Ermengau nel suo Breviari d'amor.

de sa lauzor vos tractarai,
de sso pauc que legit hai,
vos mostrarai en qual guia
Dieus ha la verge Maria
d’especials dos honrada

mais que femna qu’anc fos nadal.

(vv. 11459-11464)

! Ed. RICKETTS 1998, p. 142.



Fig. I - ms. R, c. 5r [particolare: volto di Cristo]






Capitolo 1

Status quaestionis

Nella costituzione del corpus dei descort occitani, John H. Marshall stabilisce una precisa
metodologia per distinguere questo genere lirico dal resto della tradizione: @) lauto-
designazione, 4) esplicitazione in rubrica e ¢) 'inserimento del testo in una specifica sezione
del manoscritto ad esso dedicata'. In questa indagine, la variabilita di auto-definizioni, cosi
come I'impiego di categorie alquanto generiche (quali chant, chansos o alba) riscontrate nelle
liriche oggetto di studio hanno impedito il ricorso a tale 7zer metodologico. Per la constitutio
del corpus seguiremo quindi un percorso diverso, che partira dall’insieme di studi, repertori e
antologie che nell’ultimo secolo e mezzo hanno tentato di categorizzare la tradizione religiosa
trobadorica’. Tale via ci consentira non solo di selezionare il materiale testuale su cui fondare
il nostro studio, ma anche di elaborare lo status guaestionis di uno dei genert lirici piu sfuggenti
e ibridi della lirica occitana, la canzone mariana’.

Nonostante Raynouard abbia dedicato una sezione dei suoi Chozx all’antologia delle preces
morales et religienses’, 'argomento sacro non attiro attenzione degli studiosi fino alla fine del
XIX secolo. Il disinteresse si doveva, almeno in parte, alle opinioni di due dei filologi romanzi
piu importanti dell’Ottocento: Diez, che considerava la poesia religiosa una tipologia poetica
marginale, priva di qualsiasi interesse’, e Mila i Fontanals, che nella sua opera De /os trovadores

en Essparia sosteneva la preminenza dello spirito cavalleresco su quello religioso®. Nonostante

I Cfr. MARSHALL 1981, p. 136; il metodo ¢ stato precisato da BILLY 1983, pp. 1-28, e da CANETTIERI 1995, pp.
59-73.

2 La disamina, organizzata cronologicamente, si basera sui contributi di BARTSCH 1872, LOWINSKY 1898,
ANGLADE 1905, PILLET-CARSTENS 201301933 JEANROY 1934, SCHELUDKO 1935 e 1937, FRANK 1966193,
SALVAT 1957, OROZ 1972, DE RIQUER 201201971 ZUFFEREY 1981, ASPERTI 2008, CHAGUINIAN 2008;
O’SULLIVAN 2013.

3 Intendiamo ‘ibrido’ nell’accezione proposta per BACHTIN 1979, pp. 112-113.

4 Cfr. RAYNOUARD 1817, vol. IV, pp. 390-476; fra le poesie antologizzate riscontriamo: VVerges, en bon’hora (BdT'
370.15), VI, pp. 420-423; Deus, vera vida, verays (BT 323.16), VI, pp. 423-427; Oi, Maire, filla de Dien (BdT 282.17),
XIII, pp. 438-440; Vera Vergena Maria (Bd1 335.70), XV, pp. 442-444; Dona, dels angils rebina (Bdl 338.1), XX,
pp. 465-467; Be volria de la mellor (BdT 57.1), XXI, pp. 468-469; Cor ai e voluntary (B4T 159.1), XXII, pp. 469-471
e Esperansa de totz, ferms esperans (BdT 206.1), XXIV, pp. 472-476. Le citazioni degli incipit sono state uniformate
con quelle delle edizioni utilizzate dalla Coz2 (RICKETTS 2005). Il testo O Maria, Den Maire, si riscontra invece
nella sezione dedicata ai Monuments de la Langue romane, vol. 11, pp. 135-138. Alcune delle poesie dell’elenco
saranno oggetto della posteriore disamina, come B4T 370.15, B4T 282.17, BdT 335.70, BdT 338.1, BdT 57.1,
BdT'159.1, B4T 206.1.

5> «Das religiose Lied erscheint bei den Troubadours als Nebensache, [...]», in DIEZ 1883, p. 149.

¢ .a mancanza di religiosita era dovuta all’ «[...] efecto de la comun molicie, ya, como con menor probabilidad
se ha conjeturado, de epicireas tradiciones galo-romanas, ya del rechazo de las ideas propagadas por las sectas
heterodoxasy, in MILA I FONTANALS 1861, p. 133.



alcuni interessanti precedenti’, la pubblicazione nel 1860 dell’opuscolo Anciennes poesies
religienses en langue d'Oc contribui all’allargamento dell’orizzonte degli studi trovadorici: il suo
autore, Paul Meyer, offriva I’edizione di alcune delle poesie in volgare tramandate in BNF,

lat. 11398% In hoc anni cirenlo e O Maria, Deu maire’.

[1] Luscita nel 1872 della Grundriss zur Geschichte der provenzalischen Literatur di Karl Bartsch
segna I’avvio di un percorso ricco e proficuo per gli studi non solo di ambito occitano, ma
anche dell’intera romanistica. In questa sede ci limiteremo a ripercorrere le osservazioni e le
proposte di categorizzazione formulate dallo studioso in merito alla materia di nostro
interesse, tralasciandone la fondamentale classificazione della tradizione occitana, che sara
poi presa a modello, qualche decennio piu tardi, dai repertori bibliografici tuttora di
riferimento. All’interno di tale monumentale opera I'argomento religioso viene affrontato in
piu di una sezione. Nel capitolo dedicato alla poesia delle origini (§ 10) sono analizzati, senza
particolari approfondimenti della tematica mariana, i due testi in volgare gia pubblicati da
Meyer. La classificazione di entrambi i componimenti introduce un’ambivalenza tassonomica
poco giustificata, quanto meno dal punto di vista discorsivo, che si rivelera — come vedremo
pit avanti — caratteristica di tale modalita di canzone: mentre O Maria, Deu maire viene definito
come Marienlied, In hoc anni circulo ¢ indentificato come Hymnus anf Maria. Secondo Bartsch, i
due testi avrebbero rivestito la stessa funziona liturgica all'interno dell’Abbazia di San
Marziale di Limoges, importante cenobio per la produzione di tropi e sequenze in cui venne
elaborato il manoscritto che le tramanda'’. 1l lavoro di Bartsch intende ripercotrere 'insieme
della tradizione letteraria occitana, motivo per cui si sofferma anche sulla poesia narrativa di
argomento religioso (§ 20). Bisogna arrivare fino al capitolo § 27 per trovare le prime note
dedicate ai testi poetici da noi affrontati. Il comune denominatore che accumuna le due
modalita testuale approfondite in questa sezione (le &irchliche Liederdichtung e il descor?) ¢ 1a loro
derivazione dalla kzrehliche Dichtung. E alla prima categoria che appartengono i testi mariani
studiati in questa sede. La categoria kirchliche Liederdichtung viene ulteriormente divisa in due
sottogruppi: 1 Lieder anf Maria und die Heiligen, in cui vengono citati alcuni dei testi trasmessi
dal ms. Wolfenbittel, Extravag. 268 e i Marienliedern, in cui, oltre alla gia menzionata O Maria,
Den maire, vengono enumerati solamente due testi della tradizione trobadorica (cfr. znfra,

Tavola 1.1.). Bartsch non formula, almeno per 'ambito mariano, delle definizioni precise,

7 Cfr. BEKKER 1842, che offriva la prima edizione delle liriche tramandate nel ms. Wolfenbiittel, extravag. 268.
8 Oltre al contributo citato, I'autore si occupo dell’argomento religioso (sia in antico francese che in occitano)
in altri studi, cfr. MEYER 1890, 1891, 1910a, 1910b.

9 Cfr. RONCAGLIA 1949, pp. 67-99, LAZZERINI 2010, pp. 24-26.

10 Cfr. BARTSCH 1872, § 10, p. 10; autori posteriori concordano sul fatto che le parti dialogate di I hoc anni
cirenlo «were acted as well as sung», DRONKE 1996, p. 50-51.

8



limitandosi a proporre alcune affermazioni generali che verranno poi ampiamente ripetute:
come ad esempio, riguardo le scarne evidenze numeriche, prova del disinteresse dei trovatori
per il genere mariano. Per la materia che intendiamo affrontare in questa sede lo studio di
Bartsch risulta fondamentale per due aspetti: in primo luogo, per la ferma convinzione
dell’origine eminentemente ecclesiastica delle canzoni religiose in occitano, e in secondo
luogo per I'impiego di alcune delle categorie che verranno poi riprese — talvolta in maniera

ingiustificata — da studiosi successivi, quali Marienlied o Lied anf Maria".

Marienlied Anon, O Maria, Den maire; PCorb (BdT 338.1); GIHautp (B4T 206.1)'%; Anon
(BdT 461.123)13

Hymmnus anf Maria AnonMa, In hoc anni circulo

Liede auf Maria und 15. Ai Vergen sainta Maria, 16. Sancta Maria, vergen gloriosa, 17. Vergen sainta
die Heiligen Margarida, 18. Segner den, vos mi confes, 19. Salve regina, donna, 20. Altisme deu, segner

ommnipotens'*

Tavola 1.1. BARTSCH 1872

[2] Si dovra attendere fino alla fine dell’Ottocento per avere la prima pubblicazione
scientifica dedicata esclusivamente ai componimenti poetici di argomento sacro. Si tratta
dell’articolo Zum geistlichen Kunstliede in der altprovenzgalischen Literatur bis zur Griindung des
“Consistori del Gai saber” di Victor Lowinsky", pubblicato nel 1898, che intendeva offrire un
quadro complessivo della produzione lirica sacra di ambito occitano'’. I’aspetto pit rilevante
dell’accurata disamina offerta da Lowinksy — ormai superata dal punto di vista metodologico
e contenutistico — ¢ rappresentato dal fatto che propone per primo delle idee che,
diventeranno dei propti /leztmotiv degli studi mariani, ripercorrendo lintero arco della

bibliografia critica studiata.

Lowinsky avvia il contributo con una panoramica storico-biografica per evidenziare il legame
fra la produzione sacra e la conversione alla vita ecclesiastica di alcuni trovatori: la poesia
religiosa occitana sarebbe dunque una modalita poetica praticata soprattutto da quei trovatori
che, dopo un’intera esistenza cortigiana, avevano deciso di consacrare i loro ultimi giorni alla

vita religiosa. I casi di Peire d’Alvernha, di Perdigon e, soprattutto, di Folquet de Marselha

11 Due etichette che non sembrano indicare in tale studio categorie diverse, cfr. BARTSCH 1872, § 27, p. 37.

12 Definita anche come alba: «Von Matrienliedern erwihnen wir das Peire de Corbiac, eines von Guillem
d’Autpol, welches an die Alba anschlisset |...]» BARTSCH 1872, p.37.

137 testi verranno citati seguendo le sigle della B4T o della B4PP; nei casi in cui non sia possibile verra indicato
il titolo per esteso; cfr. Tavola 1.15, App. I, p. 331.

14 Seguo la numerazione impiegata da BARTSCH 1872, p. 37, nota 1, nel suo studio, risalente all’edizione BEKKER
1842.

15 Qualche decennio prima era stata pubblicata, in LEVY 1887, I’edizione critica integrale del ms. Wolfenbiittel,
Extravag. 268.

16 Cfr. LOWINSKY 1898.



risulterebbero gli esempi piti emblematici a cui ricondurre tali legami biografico-letterari'’. Di
maggiore interesse le affermazioni di Lowinsky che riguardano la distinzione stilistica dei testi
religiosi: 'esame dei rimandi intertestuali mediolatini presenti in alcuni testi ha consentito allo
studioso di condurre un’interessante classificazione della produzione mariana, distinguendo
i componimenti di andamento litanico — di chiara origine mediolatina'™ — da quei testi
costruiti per mezzo della commixitio col profano®. Questi ultimi componimenti, definiti da
Lowinsky come parodie, non risultano altro che veri e proprti contrafacta di canzoni cortesi
trasmutate — mediante la parodie — in componimenti religiosi. La definizione offerta da
Lowinsky di tale concetto risulta chiara e precisa: si tratta di un testo poetico che nel suo
assetto testuale non solo riprende la formula sillabica e lo schema delle rime di un altro
componimento poetico, ma che anche sviluppa nella rielaborazione un contrasto manifesto
con il proprio esemplare di partenza. Tale meccanismo si verifica, secondo Lowinsky, sotto
due espedienti diversi: in primo luogo, la komisch Parodie, ossia, la voluta ripresa di un
componimento con un fine comico-butrlesco, come nel caso della cwbla anonima Quan lo pel
del cul li venta (BdT 461.202), che prende a modello la canzone Quan la freid’anra venta di Bertran
de Ventadorn (BdI' 70.37); in secondo luogo, la geistlichen Parodie, molto piu attinente
all’lambito di nostro interesse, in cui vengono catalogati i testi di .Aj ergena, en cui ai
m'entendensa di Peire Guilhem (BT 344.1), rifatta sul modello profano di VVas vos soples, en cui
ai m'’entensa di Ramon Jordan (B4T 404.12), e la canzone di Bernart d’Auriac, Be volria de la
mellor (BdT 57.1), che prende a modello il componimento di Rigaut de Berbezilh, Be volria
saber d’Amor (BdT 421.5). In tali esempi si riscontrerebbe infatti — secondo lo studioso — una

chiara volonta di moralizzazione di componimenti profani presi a modello™.

L’aspetto piu rilevante della terza sezione del saggio (Die Form der gesitlichen Lieder) riguarda
alcune delle categorie piu impiegate nella lirica trobadorica: quali canso e sirventes. Secondo
Lowinsky, solamente dalla seconda meta del XIII secolo — grazie all’esempio di Bernart
d’Auriac™ — si riesce a riscontrare 'impiego del termine canso nella definizione di un
componimento mariano. La cronologia tarda in cui si produce tale menzione porta lo
studioso a un’importante considerazione: ritenere i tre testi mariani pit antichi non delle

canzoni, ma bensi dei sirventesi. Si tratta dei testi di Peire Cardenal (BT 335.70); Peire

17 Cfr. LOWINSKY 1898, pp. 168-174.

18 T.a prova piu evidente di tale filiazione risalirebbe all'impiego della dossologia nell’ultima cob/a di alcuni dei
componimenti, cfr. LOWINSKY 1898, p. 222.

19 Cfr. LOWINSKY 1898, pp. 217-224, a p. 223.

20 Cfr. LOWINSKY 1898, pp. 222-225.

21 esempio corrisponde a BnAur, Be volria de la mellor (BdT 57.1), «de totas far chanso plazen», v. 2; cfr LOWINSKY
1898, pp. 239-240
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Guilhem (BdI' 344.1) e Perdigon (BA4T" 370.15). Lowinsky ricorda, pero, come l'unica
definizione di sirventes impiegata per definire un componimento mariano si verifichi nel testo
tardo di Arnaut Vidal, Mayres de Dien, verges pura (BAPP 472.1), in cui si legge in rubrica
«Cirventes lo qual fe N’Arnautz Vidal dal Castel Nou d’Arri e gazanhet ne la violeta de 'aur
[...], € fo en 'an M-CCC-XXIV»*. La classificazione dei testi adoperata da Lowinsky
consente di constatare come la tassonomia generale della tradizione trobadorica sia ancora
in fase di assestamento®. Tale catalogazione perd non fu tenuta in considerazione dagli
studiosi successivi, che hanno identificato quali ‘canzoni mariane’ 1 tre testi sopra indicati. La
parte finale dello studio viene destinata all’analisi del vers e dell’a/ba, due modalita che —
secondo Lowinsky — potrebbero altresi risalire all’innologia mediolatina®. I.’andamento
litanico che presentano alcuni testi, fra cui Guilhem d’Autpol (B4T 206.1); Peire Guilhem,
(BAT 344.1) o Arnau Vidal, (BAPP 472.1)*, servirebbe a provare tale filiazione fino al punto
di considerarla il vero punto di partenza della lirica religiosa occitana. Infine, Lowinsky si
sofferma sull’eccezionalita di una parte della produzione lirica trobadorica, rappresentata per
lo piu da testi di Folquet de Lunel e di Guiraut Riquier, la cui particolare commixtio tra sacro
e profano, che diventera molto in voga nella tappa tolosana, rappresenterebbe quasi un wnicum

nell’epoca immediatamente precedente alla creazione del Consistori de Tolosa™.

Nonostante i tentativi di catalogazione, il contributo di Lowinsky non fornisce una
classificazione sistematica dei componimenti. Anche se rispetto allo studio di Bartsch
rileviamo un aumento considerevole delle etichette impiegate, che a causa della loro
ambiguita non consentono di presentare una tassonomia chiara e precisa, sia per le loro

ambivalenze, sia per le duplicita riscontrate in alcuni testi, che vengono schedati in piu di una

categoria.
Marienlied AimBel (BAT 9.9), BnAuriac (BdT 57.1), Fqlun (BdT 154.2, 154.4, 154.6,
154.7), GtRiq (B4 248.73), PCard (B4l 335.70)%7, PCotb (B4T 338.1), PGl
(BAT 344.1), Perd (BAT 370.15), Anon (BdT 461.123)%8, BnPan (BdPP 482.2),
ArnVid (BdPP 472.1), AnonW, Sancta Maria.
Marienlob FqLun (BdT 154.2), PEsp (B41 342.1)
Marienretroencha PCard (BJT 335.70)

22 Cfr. LOWINSKY 1898, p. 239, nota 237; per la rubrica cfr. anche ZUFFEREY 1981, p. 13; JEANROY 1914, p. 1.
2 La questione verra affrontate nell’analisi paratestuale, cft. Tav. 2.35, cap. 11, p.161.

24 Cfr. LOWINSKY 1898, rispettivamente pp. 239-240 e pp. 252-271.

2 Cfr. LOWINSKY 1898, p. 222.

26 Cfr. LOWINSKY 1898, in part. pp. 196-197 e 228-229.

27 Testo categorizzato anche con etichetta Marienretroencha, in ivi, p. 176.

28 Sebbene venga definito come Marienlied nella p. 187, lo studioso si chiede se per tale componimento non
sarebbe piu adeguata I'etichetta di sirventes, cfr. LOWINSKY 1898, p. 241.
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Geistlichen alba FqRom (B4T 156.15), PEsp (BdT 342.1)

Marienkanzone GrRiq (BJT 248.7)

Mariendansa GrRiq (BA4T 248.70)

Marienalba GlHautp (B4T 2006.1)

Lied Alba anf Maria GtRiq (BT 248.70)

Mariengebet Cerv (BdT 434a.62)

Sirventes PCard (Bd1 335.70), PGl (BJT 344.1), Perd (B41 370.15)

Tavola 1.2. LOWINSKY 189829

[3] Sebbene I'opera di Joseph Anglade, pubblicata nel 1905, si concentri prevalentemente
sul trovatore Guiraut Riquier e sul periodo di décadence in cui si inserisce la sua produzione, il
confronto che lo studioso sviluppa tra la produzione religiosa del narbonese e 'insieme dei
componimenti sacri della tradizione occitana risulta alquanto interessante. Attraverso
I'llustrazione dell’evoluzione del corpus mariano di Guiraut Riquier (formato da otto canzoni
composte fra il 1263 e il 1289), Anglade traccia un quadro complessivo della trasformazione

di tale genere lirico, tentando anche una classificazione generale dei componimenti.

Anglade concorda pienamente con Bartsch e Lowinsky per quello che riguarda la scansione
cronologica, aggiungendo un’interessante considerazione: 'apogeo deti testi sacri, concentrati
nel XIII secolo, si produce in detrimento della produzione profana, piu ricca nei secoli
precedenti”. Il cambiamento politico avviato dalla Crociata Albigese (1209-1229) e la
diffusione dell’ordine domenicano nell’area del Mid; sarebbero state — secondo lo studioso —
due delle cause immediate dell'incremento della produzione religiosa trobadorica,
prevalentemente mariana’’; che avrebbe trovato un humus favorevole grazi allimpulso della
devotio mariana promosso da Citeuax. I’aumento risulta poi facilitato da ragioni intrinseche
alla stessa tipologia testuale: se Peire d’Alvernha era riuscito a cantare 'amore divino sotto
una veste completamente profana (B4I' 323.16), «il était plus facile encore de chanter la
Vierge, la dame, dona, par excellence»™. Inoltre, Anglade non si limita solamente a evidenziare
lo sviluppo della produzione mariana, ma traccia anche un’evoluzione molto dettagliata di
tale sottospecie di canzone, sviluppatasi fra il 1225 e il 1284: nell’arco dei quei sessant’anni,
infatti, si moltiplicano esponenzialmente i componimenti mariani e si assiste al progressivo

melange fra la canzone cortese e quella sacra che raggiunge il suo apice nelle liriche dell’ultima

2 Altre categorie impiegate anche se non vengono associate a nessun componimento sono Bussiied o Geistlichen
lied.

30 Cfr. ANGLADE 1905, pp. 283-284.

31 Cfr. ANGLADE 1905, p. 285; I'idea era stata accennata da LOWINSKY 1898, p. 172.

2 jyi, pp. 285-286.
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fase (ascrivibili in particolare a Folquet de Lunel e Guiraut Riquier”). Prima di analizzare la
proposta tassonomica di Anglade ¢ doveroso soffermarsi brevemente sulla produzione dei
due trovatori appena menzionati. I’evoluzione tracciata da Lowinsky nel suo contributo, che
indicava come capostipite dell'innovazione Guiraut Riquier’, non poteva essere accettata da
Anglade, a causa degli evidenti errori cronologici®. Per tale motivo lo studioso propendeva

per enfatizzare il primato mariano a Peire Guilhem seguito da vicino di Guiraut Riquier%.

La catalogazione proposta da Anglade censisce la produzione religiosa occitana non solo
sotto parametri stilistici — come Bartsch o Lowinsky — ma anche a seconda della loro

cronologia, distinguendo tre diverse fasi evolutive:

a) Prima epoca (anteriore al 1225)37:

Mais on remarqué que, parmi les poésies lyriques consacrées a louer “Dieu, la Vierge et les Saints”, les
chansons a la Vierge devenaient de plus en plus nombreuses pendant le XIII¢ siecle. Le nom de la
Vierge n’apparaissait pas dans les poésies religieuses de Peire d’Alvergne ou de Folquet de Marseille.
Peire Cardenal est un des premiers a écrire en son honneur; mais sa poésie, comme celle de Perdigon,
est dans le fon des pricres de I'Eglise. Aprés lui, le nombre de ces compositions va en augmentant jusqu’a

la fin du XIII¢ siecle.

b) Seconda epoca (1225-1284), fase di transizione, dalla canzone di Peire Guilhem (BdT
344.1) a Folquet de Lunel*:

La lyrique courtoise, si raffinée, n’eut pas de peine a saccommoder a cette direction nouvelle. C’est
avec Peire Guillem de Luzerna que cette transformation commence a s’opérer. Elle se continue avec
Peire Espanhol, Albert Sisteron ; en Italie, avec Lanfranc Cigala et Zorzi ; au moment ou Riquier et

ses contemporaines écrivent, elle est achevée.
¢) Terza epoca (dopo il 1270)%:

Jusqu’ici [¢irea 1270] les exemples des emprunts que la lyrique religieuse a faits a la lyrique  profane

sont, en somme, assez rares ; on n’en trouve guere plus d’un chez les poctes qui ont écrit des poésies
religieuses. Cette rareté est une preuve que cette forme de poésie est encore peu goutée ; quelques
troubadours s’y essaient et 'abandonnent aussitot. Mais voici un troubadour, Folquet de Lunel, chez

qui la nouvelle maniere 'emporte décidément : la forme de la lyrique profane, metre et expressions, y

¥ J.a cronologia viene circoscritta fra il 1225, anno al quale risalirebbe — secondo ANGLADE 1905, p. 301 — la
canzone di PGl (B4T 344.1), e il 1284, segnato dall’inizio di tale tipo di mescolanza nella produzione GrRiq.

3 Cfr. LOWINSKY 1898, p. 194.

3 Cfr. ANGLADE 1905, pp. 306-307.

3 Cfr. ANGLADE 1905, p. 308. 1l riferimento al primato di PGI, ritenuto ancora di origine italiana, risale alla p.
299.

37 Cfr. ANGLADE 1905, p. 285.

38 Cfr. ANGLADE 1905, p. 286.

3 Cfr. ANGLADE 1905, pp. 302-303.
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est si bien adaptée a la lyrique religieuse qu’il faut attention pour distinguer les poésies qui

appartiennent a ’'un ou a lautre genre.

Folquet de Lunel e Guiraut Riquier, i due principali autori implicati, oltre Bernart d’Auriac,
avrebbero infatti provveduto a costruire le loro canzoni mariane impiegando una charpente
retorico-stilistica del tutto cortese. I’intera produzione di Folquet de Lunel appartiene, per
questioni cronologiche e stilematiche, a ¢ mentre il corpus di Guiraut Riquir si divide —

secondo Anglade — fra le categorie b e ¢ (cfr. infra)*.

a) Imitation des litanies | FqRom (BdT 156.15), GlHautp (BdT 206.1), PAlv (BT 323.16), PCard (BAT
335.70), PCorb (Bd4T 338.1), Perd (B41 370.15)

b) Ancienne maniére AimBel (B4T' 9.9), DPard (Bd4I' 124.15), LanfCig (282.2), PGl (B4I 344.1),
GrRiq (248.7, 248.44, 248.70, 248.73)

) Nouvelle maniére BnAuriac (B4I' 57.1), Fqlun (BdT 154.4, 154.6, 154.7), GrRiq (BdI 248.27,
248.31,248.47, 248.88)

Schema 1.3. ANGLADE 19054

[4] Alfred Jeanroy, nella prefazione di La Poésie lyrqiue des Troubadours, si lamentava delle
circonstances pénibles in cul si trovava: lo studioso infatti, lontano da Parigi, non riusciva né a
verificare gli accertamenti bibliografici necessari in quella fase redazionale né a consultare i
piu recenti contributi sulla materia, specialmente «la Bzbliographie de Pillet-Carstens [apparsa
in 1933], qui edt grandement facilité ma tache»™. Proprio per tale motivo, abbiamo anteposto
I'approfondimento del contributo di Jeanroy rispetto alla catalogazione proposta da Alfred

Pillet e Henry Carstens nella B4T.

11 capitolo dedicato allo studio della materia sacra, strutturato in quattro punti, si apre con il
solito accenno all’eccezionalita di tale modalita poetica nell’orizzonte occitano antico®. Dopo
una sezione dedicata alla poesia religiosa dei fronbadours convertis™, lo studioso si concentra
sull’argomento di nostro interesse. Oltre a riprendere alcune delle intuizioni della critica
precedente, come la considerazione che I'auge della poesia mariana — a partire del 1250 — sia
dovuta alle «ardents prédications des Ordres, notamenet des Dominicaines»®, lo studioso
introduce un’interessante precisazione geografica. Secondo Jeanroy, la produzione poetica

mariana si sarebbe sviluppata prima nelle aree della Francia settentrionale, per poi diffondersi

40 Cfr. ANGLADE 1905, pp. 309-311.

4 La presente catalogazione contiene unicamente i riferimenti testuali esplicitati nel contributo; vengono
indicati solamente col nome in chiave quei casi in cui Anglade, pur riferendo il nome del trovatore, tralascia la
menzione precisa del testo.

2 JEANROY 1934, p. VIII, nota 1.

4 Cfr. ANGLADE 1905, p. 305

# Argomento gia trattato in § 2, cfr. supra LOWINSKY 1898, pp. 168-170.

4 JEANROY 1934, p. 311.
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verso il Midi a partire della meta del XIII secolo: difatti, secondo lo studioso, alcune delle
tematiche «plus féconds, comme les plus pathétiques, de ces themes (les Sept Douleurs, les
Sept Joies, la Plainte au pied de la Croix) n’apparaitront méme que vers le debut du XIV*®

46

siecle»™. Per quanto riguarda la classificazione dei testi Jeanroy stabilisce una bipartizione

all'interno della produzione mariana:

Les picces qui sont proprement des priéres a la Vierge se répartissent assez nettement, a ’époque qui nous
occupe, en deux catégories : les unes [= 4] sont des imitations des poésies liturgiques en latin, les autres [=

], quelque étrange que cela puisse paraitre, des décalques de la chanson d’amour®.

La prima tipologia (a), formata dalle «imitations des poésies liturgiques», comprende diverse

sottocategorie:

La premicre catégorie comprend plusieurs variétés. Certains auteurs paraphrasent ' Ave Maria [= a.1.] ;
d’autres, a I'imitation des litanies, accumulent les invocations, les appellations symboliques (“étoile de la
mer, aube du jour”, etc.) [= «.2.]; d'autres enfin reproduisent les comparaisons ou allégories depuis
longtemps employées par I'Figlise (la verriére intacte, le buisson ardent, la toison de Gédéon symbolisant la
virginité, etc.) [= a.3.]. Tous, comme le faisaient les textes latins, rappellent la clémence infinie de la Vierge,

sa toute-puissance sur le cceur de son fils, le prix de son intervention au jour du jugement*s.

L’iniziatore della seconda modalita di canzone (b) sarebbe, secondo lo studioso, il
trovatore Peire Guilhem, anche se 'ambivalenza Dompna~1"erges — caratteristica di tale
tipologia — verra piu compiutamente sviluppata solo con Guiraut Riquier, attraverso un
gioco letterario ulteriormente sviluppato dai trovatori della scuola tolosana, a partire da
Bernart de Panassac”. I.a quarta e ultima sezione del capitolo viene dedicata allo studio
dell’aube piense: in essa lo studioso si limita alla traduzione di alcuni frammenti delle cinque
liriche che costituiscono il corpus lirico e accenna all’origine sacra di questa modalita,
risalente ai «chants liturgiques du matin, d’un sommeil et d’une aube symbolique»™. Di
seguito la distinzione dei componimenti studiati da Jeanroy (si noti che alcuni delle liriche

si riscontrano in piu di una delle categorie sottoindicate).

46 JEANROY 1934, p. 310.

47 JEANROY 1934, p. 311, per maggior chiarezza nella tabella abbiamo inserito una distinzione tra parentesi
quadre.

4 JEANROY 1934, p. 311.

4 Cfr. JEANROY 1934, p. 312.

0 JEANROY 1934, p. 313.
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III. CANZONE MARIANA
a'. parafrasi Perd (B4T 370.15)
dell’Ave Maria
a?. imitazione Fqlun (BdT 154.2), LanfCig (BdT 282.10), PCard (B4T 335.70),
a. Imitatio di testi | litanica PCorb (B41'338.1)
religiosi a®. modello innologico | AimBel (BAT 9.9), FtMenor (B4T 159.1)%!, GtRiq (B4T 248.73),
LanfCig (B41' 280.10), PGl (Bd41 344.1), Anon (461.123)
<->32 DPard (B4T 124.15), FqLun (B4T 154.7)
b. Déclagues della canzone di amore PGI (B4T 344.1), GrRiq (B4T 248.47), BnPan (B4PP 482.2)
IV. ALBA RELIGIOSA
BnVenzac (B4T 71.2), FqRom (BdT" 156.15)>3, GlHautp (B4 206.1), GtRiq (B41 248.70), PEsp (BdT
342.2)

Tavola 1.4. JEANROY 1934

[5] L’apparizione della Bibliographie der Troubadours (BdT ) segna un importantissimo
traguardo per gli studi occitani. Il testo, opera postuma del filologo Alfred Pillet ( 1928),
usciva nel 1933 dopo essere stato ultimato da Henry Carstens e costituiva — s#rictu sensu — un
aggiornamento, metodologico e testuale, della Grundriss zur Geschichte der provenzalschen
Literatura di Karl Bartsch. L.a BJT presentava interessanti novita: oltre alla revisione della
tradizione manoscritta e all’aggiunta di importanti riferimenti critici e bibliografici piu recent,
si preoccupava di specificare la tipologia lirica di appartenenza di ognuno dei testi inventariati.
Per prima volta, si offriva cosi un censimento integrale ed esaustivo dell’intera tradizione
lirica occitana. Il corpus lirico dedicato alla Vergine veniva suddiviso, senza indicazioni precise
sulle ragioni di tale classificazione, in quattro categorie: Marienlied, Canzone anf Maria, Alba anf
Maria e Gebet zu Maria. Siamo del parere, e il confronto con il resto dei censimenti lo sembra
confermare, che la distinzione principale fra le due prime tipologie riguardi il doppio assetto
testuale e stilistico della modalita poetica qui studiata: mentre nella categoria di Marienlied
rientrerebbero la maggior parte dei testi mariani, letichetta di Cangone auf Maria
corrisponderebbe unicamente all'insieme dei testi in cui 'ambivalenza Dompna~1erges ¢

portata alle sue estreme conseguenze“. Oltre alle quattro tipologie elencate che definiscono

51 Testo attribuito a JfrFoixa, cfr. JEANROY 1934, p. 311, nota 3.

52 Entrambi i testi sono catalogati all’interno della tipologia a. senza ulteriori precisazioni, unicamente per
indicare il gusto discutibile della loro versificazione: «Mais dans ce domaine aussi nous constatons des fautes de
gout, et nous regrettons de voir un homme d’Eg]ise, comme Daude de Pardas, se livrer 2 de faucheuses
acrobaties de style et de versification», in JEANROY 1934, p. 312. Il componimento di FqlLun viene indicato in
nota nella stessa pagina.

53 Testo atributo a FqMars, cfr. JEANROY 1934, p.314.

5 In altri casi si produce una duplicita tipologica non necessaria: come negli esempi di Canzone anf Maria e
‘Canco de madona Santa Martia’ o A/ba anf Maria e ‘Alba de la maire de Diew’, in cui gli studiosi riportano
esclusivamente Desplicitazione presente in rubrica, un materiale che solitamente segue, tra parentesi, la
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1 testi mariani, le altre categorie contenute nella B4T che riguardano la sfera sacra sono:
Geistliche lied, Busslied, Rdtschlange in Liedform, Gebet, Kreuzglied o Loblied. Nella scelta delle
categorie un peso importante lo ebbe lo studio di Lowinsky del 1898: I'influsso di tale
contributo ¢ ben visibile non solo nell'impiego delle stesse etichette classificatorie, ma anche
nella catalogazione peraltro discutibile di alcuni componimenti ritenuti mariani”. Cio
nonostante, la coerenza, il rigore e la precisone con cui venne elaborata la B4T fanno di tale

repertorio il punto di partenza ineludibile per la costituzione del conpus mariani™.

Prima di presentare la catalogazione dei componimenti operata nella B4I" sono necessarie
alcune premesse. Abbiamo optato per dividere la tabella in tre blocchi differenti: )
componimenti religiosi mariani; 4) testi relativi alla sfera sacra; ¢) liriche profane. Il secondo
preambolo riguarda il motivo per cui risulta inserita una sezione dedicata a raccogliere i
componimenti non religiosi; La BdT ci offre la possibilita di riportare nella Tavola
complessiva (cfr. Tav. 1.5.) la totalita di testi ritenuti come mariani nell'intero arco della
bibliografia critica affrontata, consentendo di confrontare tutti i testi ritenuti come mariani

per I'intera bibliografia critica’’.

AimBel (B4T 9.9), BnAur (B4T 57.1), FqLun (B4T 154.2), GrRiq
Marienlied (BAT 248.7, 248.31, 248.44, 248.73), LanfCig (282.2, 282.10,
282.17), PCard (BAT 335.70)%, PCotb (BAT 338.1), PGl (BAT
344.1), Perd (BAT 370.15), Anon (461.123, 461.192a)

Canzone anf Maria Fqlun (154.4, 154.6, 154.7), GrRiq (248.27, 248.47, 248.88)
a) ‘Cango de Madona Santa Cerv (BdT 434a.54)
Matia>”
Alba anf Maria GlHautp (B4T 206.1)
‘Alba de la maire de Dieuw’ GrRiq (B4T 248.70)
Gebet zu Maria FrMenor (B4T 159.1)
Gebet ArnCat (BdT 27.4b), GlHyer (B4T 220.1), GrRiq (BdT 248.40),

PAlv (BdT 323.16)

BertZorzi (BdT 74.3), DPrad (B4T' 124.15), GISt-Did (BdT
b) Geistliches Lied 234.2), GrRiq (BdT 248.59, 248.61, 248.86), LanfCig (BdT
282.18), RmGauc (B41'401.2)

distinzione del genere indicata da essi. I casi, pero, sembrano circoscriversi a due trovatori — almeno per il corpus
— qui studiato. GrRiq e Cerv.

%5 Quale FqLun (BT 156.7)

% In questa sede abbiamo fatto riferimento alla ristampa anastatica di 2013, la quale viene preceduta da un
interessante aggiornamento del corpas di testimoniale a cura di RESCONI, cft. BZT 201311933, pp. VII-XL.

57 Tale particolarita si verifichera anche nei repertori e censimenti di taglio generale, cfr. FRANK 1966; OROZ
1972; BEJT;, BdPP.

58 Si specifica Marienlied mit Refrain, cfr. BdT, p. 298, nota 1.

5 L’etichetta, allo stesso modo che quella di «Alba de la maire de Dieuy, si rifanno sulle rubriche tramandate
nella tradizione manoscritta, cio nonostante creano una duplicita tassonomica tutt’altro che necessaria.
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Geistliches Alba BnVenzac (B4T 71.2), FqRom (BdT 156.15), PEsp (B4T 342.1)
Buylied BertZotzi (BdT 74.6)
Coblaswechsel AlYs (B4T 12.1)
¢) Canzone Albric (B4T 16a.2), GIMon (BdT 225.2)
‘Alba’ Cerv (BdT 434a.8)
Plank Cerv (BdT 434a.62)

Tavola 1.5. B4T 1933

[6] A Dimitri Scheludko spetta il primato dello studio della canzone mariana in ambito
trobadorico: T'ucraino, rientrato da poco in Bulgaria dopo un soggiorno di ricerca
all’'Universita di Colonia sotto la guida di Leo Spitzet”, dedica due articoli al suo
approfondimento, pubblicati nella rivista Neuphilologische Mitteilungen nel 1936 e 1937°.
Nonostante alcune delle sue affermazioni non siano del tutto condivisibili, i contributi di
Scheludko risultano tuttora fondamentali, grazie alla proposta di classificazione
razionalmente fondata. Secondo lo studioso, 'unico ‘antefatto’ possibile delle liriche sacre
cantate dai trovatori si troverebbe nella poesia religiosa mediolatina®, che nel corso del XII
secolo avrebbe raggiunto il suo apice qualitativo, mentre nel corso del Trecento verra
incrementata unicamente dal punto di vista numerico®. Proprio per enfatizzare tale filiazione
intertestuale, in appendice al suo contributo Scheludko prende in disamina cinque
componimenti trovadorici, che vengono affiancati all'insieme del materiale patristico,
esegetico e innologico sul quale sarebbero stati costruiti®®. A nostro avviso, lintertestualita
rilevata dallo studioso andtrebbe tuttavia corretta alla luce delle considerazioni formulate da
Vatteroni nella sua edizione di Peire Cardenal: «allo scopo di mostrare come non sia corretto
parlare, per la canzone di PCard, di fonte specifiche (quindi di rapporti intertestuali), quanto

piuttosto di interdiscorsivita (nell’accezione precisata da Segre)»®.

La seconda affermazione che dovrebbe essere approfondita riguarda le conoscenze
teologiche rilevate da Scheludko in alcuni trovatori, che risultano — a nostro avviso —
piuttosto inverosimili: 'esempio piu eclatante di quanto detto si verifica nella figura di

Guiraut Riquier, che secondo Scheludko sarebbe buon conoscitore delle piu fine

6 Una breve biografia dello studioso ¢ stata pubblicata recentemente, cfr. VATTERONI 2012, pp. 1-30, in part.
9.

61 Cfr. SCHELUDKO 1935 [I] e SCHELDUKO 1936 [1I]. Oltre ai componimenti mariani, Scheludko si occupod
negli stessi anni sugli elementi religiosi nei testi poetici di tradizione occitana, cfr. SCHELUDKO 19354
SCHELUDKO 1935-1937; SCHELUDKO 1937.

62 Cfr. SCHELUDKO 19306, p. 24.

63 Cfr. SCHELUDKO 1935, p. 34.

4 Cfr. SCHELUDKO 1930, p. 30-42

9 VATTERONI 2013, vol. II, p. 824.
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controversie emerse nell’ateneo parigino negli anni immediatamente precedenti®. 1.’ultima
affermazione che ci parte troppo azzardata, a causa della veemenza con cui viene formulata,
riguarda la totale scissione fra le liriche mariane e quelle cortesi, che secondo lo studioso
costituirebbero due modalita di canzone completamente indipendenti, sviluppatesi senza

alcun tipo di contatto reciproco®.

La classificazione dei testi mariani proposta da Scheludko, strutturata in cinque categorie, si
basa su criteri stilistici e testuali che, seppure discutibili, vengono giustificati con precisione
dall’autore®. La prima tipologia (a), Litaneientypus, raggruppa i testi che presentano il gia
notato andamento litanico. La seconda modalita (}), definita con il nome di Hymentypus,
presenta le liriche con un assetto testuale di chiara ispirazione innodica: tale modalita poetica
presenterebbe, secondo I'autore, un interessante legame fra il motivo della loda e quello della
supplica, del tutto estraneo all'innologia latina tradizionale, ma molto in voga nell’Abbazia di
San Marziale di Limoges fin dal X secolo®. La terza catergoria elencata (¢, finora non rilevata,
definita con leloquente nome di Swndenbekenntnis-typus, ingloba i componimenti che
presentano un motivo confessionale. L’origine di tale modalita lirica potrebbe trovarsi —
secondo Scheludko — nelle diposizioni emanate dal IV Concilio Lateranense (1215) che
resero obbligatorio il sacramento della penitenza. Infine, 'ultima categoria, ulteriormente
suddivisibile in due gruppi, corrisponde alle canzoni mariane di lode (Marenliebeslieder): 1a
prima tipologia ¢ costituita da quei componimenti che, nonostante la loro veste profana, sono
ritenuti da Scheludko testi religiosi (¢.7 relzgidser Typus); mentre la seconda (¢.2) si riduce alle
liriche che presentano una mescolanza profano-religiosa. Tali poesie — composte perlopiu da
Folquet de Lunel e Guiraut Riquier — non vengono ritenute da Scheludko ‘canzoni mariane’
vere e proprie: i motivi di tale esclusione risalgono all’obbligata lettura allegorica derivata

dalla sua costruzione testuale e lessicale completamente profana’.

a. Litanientypus PCard (BdT 335.70), AnonW, Salve Regina Dona, AnonW, Sancta Maria

b. Hymnentypus GlHautp (B4T 206.1), GrRiq (B4T 248.7), PCotb (B4I 338.1)

(Lobgesang)

. Siindenbekenntnis- | AimBel (B4T 9.9), FrMenor (B4T 159.1), GlHautp (B4T 206.1), GrRiq (BdT
Typus 248.44), LanfCig (BT 282.2; 282.17), PGI (BAT 344.1), Perd (BAT 370.15)

% Cfr. SCHELUDKO 1935, pp. 45-46; I'attribuzione di tali conoscenze a ecclesiastici (quali PCard o FqMars)
risulta ben piu attinente, cfr. SCHELUDKO 1935, p. 39.

7 Cfr. SCHELUDKO 1935, pp. 29-30.

9 La classificazione non scappa di lacune importanti, come I'assenza dei testi di Fqlun (B4T 154.2) e GrRiq
(BdT 248. 73), e duplicazioni di testi che compiono sotto piu di un’etichetta.

0 Cfr. SCHELUDKO 1935, p. 43.

70 Cfr. SCHELUDKO 1936, pp. 28.
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¢.1. Marienliebeslieder (religioser | AimBel (BAT 9.9), LanfCig (BdT 282.2)
Dypus)
¢.2.Marienliebeslieder (weltlicher | Fqllun (BdT' 154.4, 154.6, 154.7), GrRiq (BdT
Typaus) 248.27, 248.47, 248.88), BnPan (B4PP 482.2)

Tavola 1.6. SCHELUDKO 1935, 1936

[7] 11 1953 segna un altro passaggio decisivo per gli studi occitani: I'apparizione del
Reépertoire métrique des poésies des troubadonrs di Istvan Frank. I’inclusione di tale contributo fra
la letteratura critica presa in considerazione si deve a due ragioni: in primo luogo, per
I’esplicitazione — accanto alla formula strofica — del genere lirico a cui ricondurre ogni singolo
testo; in secondo luogo, per le enunciazioni metodologiche sulla configurazione del corpus
lirico in esame. Istvin Frank intende consacrare il Répertoire métrigne ai trovatori’: per
comprendere il criterio di esclusione che comporta tale premessa bisogna fare un passo
indietro. Nei Mélanges de linguistigne et de littérature romanes dedicati a Mario Roques di 1950,
Frank pubblico un contributo fondamentale sul ruolo dei trovatori nella formazione della
poesia lirica moderna, in cui precisava le tre grandi novita introdotte da tale tradizione

letteraria’:

On sait quelle est la grande nouveauté de la poésie dite provengale ou occitane des XII¢ et XIII¢siecles : elle
s’exprime en langue vulgaire, entendue par tous, elle est lyrique et elle est ceuvre d’individus dont I'identité
est connue. La simultanéité de ces trois données de création littéraire se réalise pour la premicre fois par

Pactivité des troubadouts.

La considerazione di Frank aiuta a comprendere i parametri sui quali si basa il Réperzoire
metrigue, un repertorio metrico dell’intera tradizione in grado di raccogliere le formule
strofiche elaborate dai trovatori per la proptia produzione lirica”. Cid nonostante, Istvan
Frank introduce mirate eccezioni, come accade per I'inclusione di alcuni dei componimenti
anonimi tramandati nel ms. Wolfenbiittel, Extrav. 268. In questo caso lo studioso inserisce
nella Premiere list (quella che include I'elenco di tutti i componimenti del catalogo) 1 testi
strofici appartenenti al canzoniere religioso: la cronologia (meta XIII secolo) e la «conformité
de leur versification avec les normes de cette école»™* giustificano inclusione di alcuni dei
testi della silloge™. Altresi rilevante per I'argomento da noi affrontato risulta I'inserimento nel
repertorio metrico dei componimenti appartenenti all’epigono tolosano: tali testi, allo stesso

modo dei componimenti difficilmente accettabili per ragioni linguistiche, si presentano in

" Cfr. FRANK 1966, p. XVII, § 7.

72 FRANK 1950, p. 63.

73 Cfr. FRANK 1966, pp. XVII-XVII, § 7.

7 FRANK 1966, p. XXVII, § 43.

75 Cosi come l'attribuzione del canzoniere a Peire Milon, cfr. FRANK 1966, p. XXVII, § 43.

20



nota e costituiscono un arricchimento ineludibile per la completa visione della tradizione

occitana’®.

Per quanto riguarda la catalogazione proposta dallo studioso, bisogna costatare una riduzione
delle etichette impiegate nella B/I'— ultimo contributo di taglio generale che prende come
base lintera tradizione: 1 componimenti appartenenti alla sfera religiosa, almeno quella
mariana, vengono infatti identificati con la categoria generica di chanson religieuse. Risulta
interessante costatare come invece uno dei testi tardi indicati in nota presentino la specifica
etichetta di chanson a la Vierge (ctr. infra, Tav. 1.6.). La classificazione tassonomica che segue
riporta — allo stesso modo che con la B4T — tutti i testi classificati come mariani per I'insieme

dei contribut critici presi in considerazione.

PREMIERE LISTE: POESIE LYRIQUE DES TROUBADOURS

Chanson Albric (BdT 16a.2), AntJau (BdPP 464.3), BnPan (B4PP 482.2), GIMon (BdT
225.2), RmCor (BdPP 558.24)
Chanson religiense AimBel (B4T 9.9), AntCru (BdPP 463.1), AntVer (B4PP 466.1), ArnAlg (B4PP

468.1), ArnCat (BT 27.4b), AusGalh (B4dPP 473.1), BnAur (B4T 57.1), BnNu
(BdT 480.1), BertZorzi (BdT 74.3, 74.6), BnRo (BdPP 486.1), Cerv (BdT’
434a.54), DPrad (BdT 124.15), DnAnd (B4PP 491.1), FqlLun (B4 154.2, 154.6,
154.7), FtMenor (BdT 159.1), FtMor (B4PP 493.1), GlHyer (B4T 220.1), GISt-
Did (B4T 234.2), GrRiq (248.7, 248.27, 248.31, 248.44, 248.46, 248.47, 248.59,
248.61, 248.73, 248.806, 248.88), JoCal (B4 517.1), JoCat (B41 519.1), JoGom
(BdPP 522.3), LanfCig (BdT 282.2, 282.10, 282.17, 282.18), MarMons (BdPP
532.1), PAlv (B41 323.16), PCard (Bd1 335.70), PCotb (B4T 338.1), PGl (BdT
344.1), Perd (BdT 370.15), RmGauc (BdT 401.2), Anon (461.123; 461.192a),
AnonW (Aj, vergen sancta Maria, La flor del mun, a cui per dreit sopleia, Salve regina
donna, Sancta Maria, Segner Dien, a vos me ren, 1Vergen sainta Margarida, Altisme Den,

segner ommipotens, p. 192)

Chanson d la Vierge AnonlLeys (B4PP 569.25, 569.39)
Chanson des Sept Joies | AnonLeys (B4PP 569.2)

de la Vierge

Alba Cerv (BdT 434a.8)

Alba religiense BnVenzac (B41'71.2), FqRom (BA4T 156.15), GIHautp (B4T 206.1), GrRiq (BdT’
248.70), PEsp (BJ4T 342.1)

Cobla a la Vierge AnonLeys (B4PP 569.4, 569.7, 569.8, 569.22a, 569.23, 569.24, 569.25, 569.20,

569.27, 569.28)7

76 Com’¢ il caso della canzone mariana anonima, Par vos m'esjan (461.192a), cfr. FRANK 1966, p. XXIII, §§ 26-
27.
77 Entrambi 1 testi vengono indicati come chanson a la Vierge nella Deuxciéme liste, cfr. FRANK 19606, pp. 205-206.
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Dansa GIGalh (BAPP 503.4), JoBem (BdPP 515.1), JoGom (BdPP 522.2), PBla (BAT
536.1), PBru (B4T 538.1), PVil (B4PP 550.1), RmBen (B4PP 555.1), RmSta
(BdPP 561.1)

Plank Cerv (BdT 434a.62)
Sirventes AnonToul (B4PP 568.2)
Sirventes-chanso FqLun (BdT 154.4)
Sirventes religiense ArVid (BdPP 472.1)
Tenson AlYs (B4T' 12.1)

DEUXIEME LISTE: ANCIENNE POESIE PROVENCALE
(Comprenant les ceuvres autres que les chansons lyriques des troubadours)

Anon, Paraphrase du De Consolatione Philosophiae de Boéce (p. 196); Matfre Ermengau, Breviari d’Amor
(Ivi); Anon, Débat de la Vierge et de la Croix (p. 198); Anon, Chanson de sainte Foi (p. 200); Anon, Esponsalizi
de Nostra Dona (Ivi); Anon, Garda-cors de Nostra Dona (p.201); Jacques 11 d’Aragon, Mayre de Den et filha
(p- 202); GuiFol, Escrig trop, et aisi es vers (p. 203); Anon, Priere a Jesus-Christ (p. 209); Anon, Alegrat, verges
sagrada (Ivi); Anon, Ave Verges, tota pura (Ivi); Anon, Humils Verges, plena d’humiltat (Ivi); Anon, Mayres de
Dien, prendes en grat (p. 210); Anon, O regina excellent, verges de pietat (Ivi); Anon, Mei amic e mei fiel (Ivi); O
Maria, Deu maire (Ivi); Anon, Traité des noms de la Mére de Dien (p. 214); AnonW, Regina vergen, domna valeng
¢ pros (Ivi)

Tavola 1.7. FRANK 19661953

[8] Pochi anni dopo l'uscita del Répertoire metrigue, Joseph Salvat pubblica uno studio
intitolato La Sainte Vierge dans la littérature occitane du Moyen Age, che compare all’interno del
volume miscellaneo in onore di Istvan Frank. L’intenzione di Salvat, esplicitata nelle prime
pagine del contributo, ¢ quello di colmare il vuoto bibliografico registrato nell’enciclopedia
Marie, diretta da Hubert du Manoir™. Lo studioso costatava come nel II volume di tale
enciclopedia mariana, dedicato a Maria dans les Letteres et dans les Arfs, la letteratura occitana
non fosse rappresentata fra le altre letterature europee. La proposta dunque era chiara: offrire
un contributo tematico incentrato sulla figura della Vergine in ambito provenzale, indagando

la costellazione di testi al di fuori dell’«angle lyrique courtois»”.

Salvat suddivide l'intera tradizione occitana in quattro sezioni, dal punto di vista cronologico
e tematico. La prima viene destinata alla Poésie primitive (a), ovvero linsieme delle
testimonianze letterarie elaborate prima dello sviluppo della lirica cortese trobadorica: il
Boecis, 1a Chanson de Sainte Foy e il Versus Sancte Marie sono alcuni degli esempi appartenenti a
tale fase. Lo studioso prova inoltre a controbattere alle solite affermazioni sullo sviluppo

tardo della produzione religiosa, ribandendo con veemenza che «dans la littérature occitane,

8 Cfr. DU MANOIR 1949-1971, qui in concreto, cfr. DU MANOIR 1952, vol. IL.
7 SALVAT 1957, pp. 614-615.
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dés le début, tout est religieux, en poésie comme en prose»™. Ben pitl rilevante per la nostra
ricerca risulta la seconda sezione (b), incentrata sulla Poésie lyrigue religiense: la modalita poetica
sarebbe attestata gia dai primi anni del XIII secolo, grazie dell'influsso dei frati domenicani,
«ardents zélateurs du culte marial»”. 1 testi consentono un’ulteriore suddivisione della
produzione poetica esaminata in quattro categorie, che non vengono poi approfondite nei

loro tratti stilistici e/o cronologici distintivi:

b1. Ce sont, d’abord, des zmitations de picces liturgiques, et, plus particuliecrement, des paraphrases de I’Ave

Maria®2,

b2. 1l 'y a aussi des sortes de “poemes-litanies”, sous la plume de troubadours de talent, comme Perdigon,
ou Guilhem d’Autpol. Peire Cardenal lui-méme ne dédaigna pas de ce genre, dans lequel il a laissé un poeme
célebre, écrit en forme de ballade [...]. On comprend que ces poésies énumératives se continueront dans les

siecles ou la lyrique sera en décadence®.

b3. Effectivement, des chants s’élevent, ou 'on peut se demander si la femme célébrée par le pocte est la
femme qu’il aime ou la Reine du ciel. Joseph Anglade a bien montré, dans son livre sur Guiraut Riquier,
comment se produisit se changement dans la lyrique occitane. Il constate dans les poésies de Peire Guilhem
de Luserna, d’Aimeric de Belenoi, surtout de Lanfranc Cigala, troubadour génois, Il ’analyse de Guiraut

Riquier, en particulier chez Folquet de Lunel®4.

b.4. Mais cette confusion ne peut longtemps durer, le troubadour chante bientét la Vierge d’une facon
évidente. La canso garde sans doute la forme traditionnelle, mais le senbal Mon Bell) Deport est remplacé par la
Dona estela del mon. Le lyrisme est devenu spécifiquement religieux, et la poésie rejoint sans effort la
théologie : Guiraut Riquier annonce clairement Dante et Michel-Ange. Ainsi, dans la canson Aissi quon es
sobronrada, le pocte chante la Vierge toute belle, et aussi toute puissante. Ne se contenant pas d’affirmer et
de développer ces deux qualités de la Vierge, il montre ses rapports intimes avec les mysteres de la

Rédemption et de la Trinité®.

Salvat si dedica poi alla Poésie didactique (¢c), una modalita letteraria molto in voga — se non
preponderante — nella zona del Mid; dalla fine del XIII secolo in avanti; i testi relativi a tale
modalita sono distinti in tre grandi sottocategorie: ¢.7.) i trattati dedicati alla Vergine, quali il
Tractat dels noms de la mayre de Dieu, ¢.2) 11 dramma /’Esponsalizi de Nostra Dona, che fa sezione a
sé stante; ¢.3) 1 cantici e le preghiere mariane scritte in occitano. Quest’ultima categoria in

particolare risulta interessante ai fini della nostra indagine per il fatto di elencare alcuni

80 SALVAT 1957, p. 615; la sezione sembra rifarsi sulla sezione intitolata Monuments de la Langne Romane pex
RAYNOURD, Choix 1817, vol. 11.

81 SALVAT 1957, p. 616; un’affermazione presente — come abbiamo visto — in altri contributi studiati, cfr. supra
ANGLADE (§ 3) e JEANROY (§ 4).

82 SALVAT 1957, p. 616.

83 SALVAT 1957, pp. 618-619.

84 Cfr. SALVAT 1957, p. 620.

85 SALVAT 1957, p. 622.
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componimenti mariani, cosi definiti, in modo piuttosto generico e talvolta ambivalente, da

Salvatse:

¢.3. Cantiques et prieres abondent en I'honneur de la Vierge. On en trouve dans de trés nombreux
manuscrits. Parfois, c’est le genre litanie qui domaine, comme dans le beau Birolay de Madona Sancta Maria

[si tratta di Rosa plasent], conservé par un manuscrit de Montserrat, le Lzbre vermelb.

La quarta parte dell’articolo ¢ dedicata alla Poésie florale (d), in particolare all’insieme dei
componimenti elaborati all'interno del Consistori del Gay Saber che, nel corso del XIV e XV
secolo, avrebbe prolungato «l’agonie de la poésie lyrique occitane»®’. Di seguito la definizione

della poésie florale proposta da Salvat, fondata piu su criteri cronologici che non formaliss:

Ce nom de poésie florale vient de ce que les poétes présentaient leurs productions poétiques devant le jury du
Consistoire toulousain fondé en 1323, et aussi devant celui du Consistoire barcelonais fondé, sur le modéle
du premier, en 1393 [...]. La poésie florale occitane ne connait plus Iinspiration courtoise, soit dans les formes
poétiques héritées des troubadours, soit dans les nouveaux genres qu’elle essaie timidement de créer. La
terminologie peut étre la méme, 'esprit a changé. Le lyrisme est devenu religieux. La dona des troubadours

est devenue la Vierge, qui est la dona par excellence.

Infine, 'ultima modalita riportata da Salvat riguarda la tradizione letteraria legata alle Joses ¢

donlenrs de la Vierge (e), in cul spicca altresi un planh de Nostra Dona Sancta Maria di Ramon

Llull®.

Poésie Anon, Lo Poema de Boecis; Anon, Cangon de santa Fe; Anon, O Maria, Deu maire; traduzioni

primitive (a) | di «des Evangiles, des Sermons et des Homélies»™.

b.1. paraphrases del | Anon, Ave Verges, tota pura; Anon, Mayres de Dien, prendes en grat
Poésie hyrigue | Ave Maria

religiense (b) | b.2. poemes-litanies | GlHautp (BdT 206.1); PCard (BdT 335.70); Perd (B4T 370.15);
Anon, O regina excellent, verges de pietat; AnonM, Inperaytriz de la cintat
Joyosa

b.3. poeme courtois | AimBel (B4T' 9.9); Fqlun (BJT 154.2, 154.6, 154.7); GIMon (BdT
225.2); GtrRiq (B41 248.88); LanfCig®; PGl (B4 344.1)

b4. poéme mariale | BnAur (BdT 57.1); GrRiq (B4T 248.7, 248.44); LanfCig (BT 282.2,
282.17)%% PCotb (BJT 338.1); Ramon Llull: Libre de Santa Maria;
Lilibre de Ave Maria; 1as Horas de Nostra Dona Sancta Maria

86 SALVAT 1957, p. 632.

87 SALVAT 1957, p. 635.

88 SALVAT 1957, p. 635-636.

89 Cfr. SALVAT 1957, pp. 643-654, in part. p. 651.

% SALVAT 1957, p. 615.

91T componimenti non vengono specificati, cfr. SALVAT 1957, p. 620.
92 Cfr. SALVAT 1957, nota 2, p. 625.
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¢.1. traités consacrés | Matfre Ermengaud, Le Breviari d’amor; Anon, Lo Gardacors de Nostra

Poésie a la Vierge Dona Santa Maria verges e piencela; Anon, Tractat dels noms de la mayre de
didactique (c) Dieu
¢.2. drame Anon, L.’Esposalizi de Nostra Dona

¢.3.  cantigues et | Anon (Bdl 461.123); AnonM, Rosa plasent [Birolay de Madona Sancta

pricres Maria); AnonW, Regina vergen, domna valeng e pros”

Poésie florate | AntCru (BdPP 463.1), AntJau (BAPP 464.3), AntVer (BdPP 466.1), ArnAlg (B4PP 468.1),
(@) ArnVid (BAPP 472.1), AusGalh (BAPP 473.1)%, BnPan (B4PP 482.2), BaRo (BAPP 486.1),
GlGalh (B4PP 503.4), JoBem (BdPP 515.1), JoGom (BdPP 522.3), MarMons (BdPP
532.1), PeVil (B4PP 550.1), RmCor, [...]| Verays Dieus ses tot 575, Gabriel Ferrug, VVers
tractant de la salutacio angelical, Joan Basset, VVers composat de rims maridats tractant d’Infant de
Nostra Dona; Joan Fogassot, laors de Nostra Dona®; Jaume d’Aragd, Mayre de Den et filha’;
Anonleys, Joys de paradis®®; AnonlLeys (BdPP 569.39); Anon, Desconortz de las donas®,

Joies et Joies: Guy Folqueys, Escrig trop, et aisi es vers; Anon, Ballada dels gotxs de nostre dona en vulgar
doulenrs de cathallan a ball redo; Anon, Voleds andir los - V11 gays principaus; AnonLeys (BdPP 569.2,
la Viierge (e) | 569.28); Doutenrs: Ramon Llull, Planh de Nostra Dona Sancta Maria; Anon, Jesus Crist veray
senhor ; AnonlLeys, Verays Dieus [hesu Crist, lumniera de I’ Altisme'™; Anon, Augats, seyds, qui

credets Den lo paire; Anon, Débat de la 1Vierge et de la Croix

Tavola 1.8. SALVAT 1957

[9] Gli anni ‘70 si contraddistinguono per due filoni molto produttivi: da una parte 1 lavori
antologici di Francisco J. Oroz Arizcuren (1972), Marti de Riquer (2012!"") e Pierre Bec
(1979); dall’altra il sorgere di un proficuo dibattito — non ancora risolto — sulla questione dei
generi letterari nel Medioevo, avviato da Jauss e Kohler nell’edizione della Grundriss der
romanischen Literaturen des Mittelalters (GRLLM.A), e proseguito per buona parte della decade
successiva, con qualche epilogo in tempi recenti. I due filoni risultano estremamente

intrecciati: alcune antologie vengono infatti aperte da introduzioni in cui la questione dei

9 Pur indicano I'insieme di testi del ms., lo studio solamente specifica il testo, uno dei componimenti esclusi
per non essere strofico, cfr. FRANK 1966, p. 214.

% Definito come «du genre “litanie”», in SALVAT 1957, p. 641.

% 11 componimento andato perduto sarebbe opera di PelLad (B4PP 543 senza catalogare), cft. p. 43; a questo
testo RmCor avrebbe risposto con il testo Anc no cuigie vezer (BdPP 558.4), cfr. NAVAS 2019, p. 348; cfr. anche
NAVAS 2019 pp. 186, 296.

% Le opere risalgono a MASSO TORRENTS 1922, p. 642.

97 Si tratta della dansa di Jaume II alla Madonna, tramandata nella glossa di Arnau de Vilanova, cfr. CLUZEL
1957-1958, pp. 356-357; per la glossa invece cfr. DE LOLLIS 1887.

% Non siamo riusciti a reperire il testo in nessuno dei repertori (quali Rép, BAPP di ZUFFEREY).

9 Nel presente elenco non teniamo conto delle «nombreuses fornades ou la Vierge est invoquée apres des pieces
ou il n’est pas questione d’elle» SALVAT 1957, p. 640; i testi vengono evidenziati dallo stesso autore nella nota
5 (ibid.), gli riportiamo per maggiore chiarezza: AntRac (BdPP 465.1), ArnBer (B4PP 469.1), BgHosp (BdPP
474.1,474.2, 474.4), BnAr (B4APP 476.1), BtBro (B4PP 483.1), FrMor (B4PP 493.2), GIBru (B4PP 501.1), JoGom
(BdPP 522.1), JoRec (BAPP 525.1), MarMons (BdPP 532.2), PeRo (B4PP 547.1, 547.2), RmCor (BAPP 558.7,
558.31, 558.34, 558.35, 558.38).

100 Non riportato da BdPP, cfr. Leys (ed. ANGLADE), vol. II, pp. 72-91.
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01 oltre al fatto che alcuni dei loro editori sono membri attivi

generi risulta preponderante
della discussione in corso (quali Pierre Bec). Sull’esito di tale interessante dibattito, in cui la
canzone mariana in particolare non ebbe un grande peso, ci occuperemo in maniera generale
alla fine della sezione. Partiamo ora con le due antologie di Oroz (1972) e di Mart{ de Riquer

(201 2[1975]) 102.

Incentrata sulla produzione lirica religiosa, 'antologia critica curata da Oroz Arizcuren
risulta di grande aiuto per il nostro argomento: non tanto per la catalogazione delle liriche in
essa raggruppate, bensi per i criteri su cui si fonda la selezione del materiale testuale che
intende antologizzare. Dopo un’esaustiva presentazione della tradizione manoscritta ¢ una
mise an point della tematica religiosa, lo studioso illustra i criteri adottati nella scelta delle

poesie'”. La loro inclusione si fonda su tre principi, in perfetta gradatio delimitativa:

a. «Literatura provenzal antigua: las obras escritas en lengua de oc, comenzando cronolégicamente por

Guillem de Peitieu y terminando con Guiraut Riquiet».

b. «lirica: toda composicion escrita en forma de estrofa, que se sirva de un esquema métrico determinado

y no supere un nimero di estrofas fijo».

¢. «Obra religiosa: toda composicion que tenga por objeto a personas o cosas consideradas como sagradas

o divinas, con la intencién de honratlas»104,

I primo criterio () esclude alcuni testi difficilmente inseribili all'interno della £o:n¢ occitana,
la produzione anonima anteriore a Guilhem de Peiteu (come il componimento O Maria, Deu
maire) e tutte le liriche del Consistori del Gay Saber. La questione lirica (b) viene risolta attraverso
'assetto testuale dei testi studiati: risultano escluse «las obras que no presenten un esquema

métrico adaptable a las normas enunciadas por Frank»'”

. Infine, il terzo argomento (¢
diventa — come riconosce lo stesso autore — ben piu complessa da districare a causa
dell’«intercambio de conceptos e interferencia de ideas» che congiunge la lirica cortese e
quella religiosa. La metodologia adottata si fonda dunque sul criterio dell’esclusione; per tale

motivo Oroz elenca un insieme di premesse in grado di fare emergere i testi esclusivamente

religiosi:

101 B il caso di DE RIQUER 2012, di cui ci occuperemo in seguito.

102 Nonostante la prima sezioni disponga i testi organizzati a seconda del genere di appartenenza, 'antologia di
BEC 1979 non verra trattata in modo approfondito. Bec fa una distinzione fra i genres aristocratisants, in cui
inserisce la canso, il sirventes, il planh, il salut d’amor e i generi dialogati, e i genres popularisants, come Valba, la
pastorella, la balada o la dansa, cfr. rispettivamente pp. 15-47; pp. 52-66. La distinzione tassonomica si verifica
in alcuni dei contributi dello studioso che affronteremo nella parte conclusiva della sezione.

103 Cfr. OROZ 1972, pp. 32-34, § 37.

104 OrROZ 1972, pp. 32-33.

105 OROZ 1972, p. 33.
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1. Poesfas de contenido profano que insertan una plegaria; 2. Poesfas de contenido mixto; 3. Poesfas
dirigidas a personas humanas, pero que contienen alabanzas de personas o cosas divinas; 4. Poesfas de
caracter religioso moral; 5. Poesfas con conceptos propios de la lirica profana, pero que admiten una

translatio, una interpretacion figurada o alegérica!®.

La tabella riassuntiva che raccoglie il materiale studiato ed edito da Oroz intende concentrare
'attenzione non tanto sui testi antologizzati, bensi sui motivi di esclusione appena elencati:
nonostante i criteri adottati comportino I'eliminazione — a nostro avviso — ingiustificata di
alcuni componimenti (tale ¢ il caso dell’esclusione dei componimenti del ms. di
Wolfenbiittel), essi sono stati di grande aiuto per la trattazione di alcuni delle liriche ritenute

mariani in altri studi da noi affrontati (quali FqlLun B4T 154.4 o Cerv BdT 434a.54).

TESTI INCLUSI NELL’ANTOLOGIA

AimBel (B4T'9.9, 9.19); ArnBrant (B41 26.1); ArnCat (B4I 27.4b); BnAur (B41 57.1); BnVenzac (BdT'
71.2); BertZorzi (Bd1 74.3, 74.6); Caden (B41'106.10); DPard (B41 124.15); Fqlun (B41"154.2, 154.6,
154.7); FqRom (BdT" 156.10, 156.15); FrMenror (B4I' 159.1); Gavaud (B41' 174.9); GlHautp (BdT
206.1); GlHyer (B4T 220.1); GISt-Did (B4T 234.2); GrBorn (B4 242.26), GtRiq (Bd1 248.7, 248.27,
248.31, 248.44, 248.406, 248.47, 248.55, 248.59, 248.61, 248.69, 248.70, 248.73, 248.86, 248.88); JoEst
(BAT 266.8); LanfCig (BA4I' 282.2, 282.10, 282.17, 282.18); PAl (B4I' 323.16, 323.21); PCard (BdT
335.70); PCorb (BdT 338.1); PEsp (Bd1 342.1); PGl (BdT 344.1); Perd (BJT 370.15); RmGauc (B4T
401.2, 401.5); Cerv (Bd1 434.8, 434a.15, 434a.77); Anon (Bd1 461.123, 461.192a, 461.215)

TESTI ESCLUSI DALL’ANTOLOGIA

a. Literatura 1. Discrepan respecto al lengnage Anon (B4T 461.185)
provenzal Antigna
2. Obras anteriores a G/Peit Anon, O Maria, Deu maire;
3. Obras posteriores a GrRiq Senza specificare
b. Lirica Testi esclusi da Frank per non presentare uno schema metrico strofico
1. Poestas de contenido profano que insertan una plegaria; | Come il planh (si specifica

Cercam, BdT'112.2a)

2. Poesias de contenido mixto PAl (BdT 323.13); JoEst
(BdT 226.9)
3. Poesias dirigidas a personas humanas, pero que
¢. Obra religiosa contienen alabanzas de personas o cosas divinas Cerv (BT 4340.54)
4. Poesias de cardcter religioso moral PCard (BdT 335.67)

5. Poesias con conceptos propios de la lirica profana, pero

que admiten una translatio, una interpretacion figurada o

alegdrica FqlLun (B4T 154.4)

106 OROZ 1972, p. 34.
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GlPeit (B4T 183.10); PCard (BAT 335.15); AnonLeys (BdPP 569.25, 569.28,

) 569.39)'97; AnonW, A7 Vergen sancta Maria; Altisme Den, segner omnipotens; A tuich cil
Non specifica il
) ) vol, qu’amon preg, far saber; Ja mais nuls hom n’amera lailmen; La flor del mun, a cui per
motivo preciso
dreit sopleia; Qant vei et consir et pens; Salve Yesus, segner, qu'es fils et paire; Salve regina

donnay; Sancta Mariay Segner Dien, a vos mi confes; Vergen sainta Maria.

Tavola 1.9. OrOZ 1972

[10] La monumentale antologia di de Riquer, che ancora oggi, a quarantani dalla sua prima
edizione, continua a essere la pit completa nell’'ambito della provenzalistica, risulta
fondamentale per alcune delle affermazioni teoriche formulate nella sua introduzione. Oltre
agli aspetti riguardo la tradizione e la metrica'”, de Riquer approfondisce con particolare
acume le questioni relative ai generi letterari. Secondo lo studioso la produzione occitana ¢
divisibile in due grandi tipologie: da una parte 1 géneros condicionados por la versificacion, ossia i
testi contraddistinti dalla forma metrica predefinita con cui vengono composti (quali la balada
e la dansa)'”; e dall’altra i géneros condicionados por su contenido, come la canso, definita da Riquer
il «vehiculo mas importante de la poesia amorosa trovadoresca»'"’, il sirventes, il planh o Valba'".
Solo alla conclusione della sezione Riquer dedica delle brevi note alla questione religiosa. 1
ragionamenti dello studioso consistono nel sottolineare I'ibridismo esistente fra le due
modalita poetiche, che si servono di concetti, espressioni e lessemi reciprocamente

mutuati!2:

La cancién amorosa se sirvio, “a lo humano”, de una serie de conceptos religiosos (pecat, colpa, almorna, mana,
obediensa, martir, etc.), y ya hemos visto que un tema tan sensual como es el del alba se expone a menudo
con lenguaje sacro. Pero inversamente los elementos amorosos se manejaron “a lo divino”, y el claro
ejemplo de ello es, precisamente, el alba religiosa. De esta suerte, en la poesia mariana de los trovadores, el
servicio feudal que rendfan a la dama se aplica a Marfa, también llamada, como es natural, domna, y a la que
el poeta presta vasallaje. Todo ello no se aparta de lo que en los siglos XII y XIII se siente respecto a

“Nuestra Sefiora”, profundamente feudalizada.

A riguardo della poesia di Guiraut Riquier, ma con osservazioni estendibili anche alla

produzione lirica religiosa occitana (e non solo), Marti de Riquer sancisce!!3:

107 Indichiamo solamente le canzoni attinenti alla tematica mariana, cfr. elenco completo in FRANK 1966, vol.
1L, pp. 204-206

108 Cfr. rispettivamente DE RIQUER 2012, §§ 4-12; §§ 25-34.

199 Cfr. DE RIQUER 2012, §§ 35-39.

110 DE RIQUER 2012, p. 49, § 40.

11 Cfr. DE RIQUER 2012, §§ 44-40, § 48, § 49.

112 pE RIQUER 2012, pp. 98-99, § 85.

113 pE RIQUER 2012, pp. 98-99, § 85.
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De Guiraut Riquier quedan una treintena de poesfas religiosas (la cuarta parte de su extenso cancionero),
entre las que abundan las de cardcter mariano. En éstas se ha observado la intensifiacién de un fenémeno
muy propio de la poesia provenzal, y no raro en otras liricas medievales, que consiste cantar a Marfa con el
estilo, la fraseologfa y la actitud reverente con que los poetas solfan cantar a las damas. En Guiraut Riquier
se llega al extremo de que el senhal de Be/h Deport, con que el trovador escondia en sus poesfas amorosas el

nombre de una sefiora, en las marianas a veces se refiere a la Virgen.

11 taglio generale dell’opera, in cui vengono studiati piu di trecentocinquanta testi attribuibili
a centoventidue trovatori, non consente di riportarne integralmente la classificazione; inoltre
1 principi di selezione del materiale catalogato, trattandosi di un’antologia complessiva della
tradizione occitana, si basano non solo su criteri testuali, stilistici o tematici, ma anche
sul'impatto di ognuno dei componimenti sulla storia della tradizione. Cio nonostante
abbiamo tentato di proporre un breve riepilogo delle etichette di Riquer per alcuni dei testi

gia presi in disamina dalla bibliografia critica da not considerata''*,

Cancion religiosa GrRiq (BdT 248.44)

Cancion a la Virgen LanfCig (B4T 282.10), PCard (335.1)!15
Pastorela JoEs (BdT 266.9)

Alba a lo divino FqRom (B41156.15), Cerv (Bd1 434a.8)

Alba religiosa di cardcter trinitario | BmVenzac (Bdl 71.2)

Alba religiosa dedicada a Maria GlHautp (B4T 206.1)

Tavola 1.10. DE RIQUER 2012[1973]

[11] 11 1981 si chiude con un altro importante traguardo: la Bibliggraphie des poetes provenganx
des X1V et X1 siecles (BdPP) di Frangois Zufferey conclude il processo di catalogazione della
lirica dei trovatori avviata da Bartsch e Pillet-Carstens, estendendosi ai poeti della Scuola
tolosana che tralasciati dai precedenti repertori, non avevano goduto della stessa fortuna dei
leurs devanciers''®. Zufferey raccoglie infatti tutta la produzione di taglio trobadorico compresa
tra «la fin de époque des troubadours jusqu’a la renaissance du XVle siécle»'”. Ma tale
separazione cronologica non risulta né chiara, dal momento che la vita di alcuni trovatori
attraversa il limite cronologico tracciato, né reale, poiché ¢ sempre il risultato di una
convenzione classificatoria. La soluzione adottata dunque si basa su criteri materiali: i

canzonieri, in quanto «unité materielle della tradition manuscriter, risultano 'unica garanzia

114 Propone alcuni spunti interessanti nelle sezioni dedicate agli autori, cfr. DE RIQUER 2012, LanfCig (pp. 1359-
1360); PCard (p. 1483); GlHautp (p. 1519); FqLun (pp. 1550-1151), GtRiq (p. 1611).

115 Lo studioso aggiunge «al estilo de los himnos latinos marianos», cfr. DE RIQUER 2012, p. 1502.

116 Cfr. ZUFFEREY 1981, p. X1

17 ZUFFEREY 1981, p. X111
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su cui basare il passaggio fra il periodo classico e quello tolosano''®. T.a scelta dei testi
catalogati si rifa dunque alla tradizione manoscritta elaborata a ridosso della Scuola di Tolosa,
che comprende da una parte gli autori premiati nei certami dei Jocs Florals e dall’altra i morceanx
strophiques raccolti all'interno delle Leys d’Amors. La produzione trobadorica al di fuori di tale
cenacolo risulta alquanto scarsa, come si puo evincere nell'introduzione e nel catalogo (nn.
570-573)'". 1’esclusione del Cangoneret de Ripoll dalle BAPP & una delle decisioni piu
controverse dello studioso, basata — anche questa volta — sui criteri prima accennati: la
mancata appartenenza del Cangoneret all’'unita materiale tolosana prima definita ¢ risultata

essenziale per non catalogare alcune delle poesie contenute nel manosctitto'”.

Il materiale raccolto da Zufferey risulta fondamentale per la nostra ricerca: le canzoni e le
dansas rivolte a Maria furono due delle modalita liriche piu coltivate dagli epigoni della scuola
tolosana, che tra il XIV e il XV secolo prolungarono la tradizione trobadorica, prima della
definitiva scomparsa. Il quadro che segue intende riportare esclusivamente i componimenti
appartenenti all’ambito religioso (quali cansos, dansas o coblas). Le categorie proposte da
Zufferey per la sua catalogazione — che segue la tassonomia proposta da Frank nel Réperrozre
metrigue — spiccano per il loro taglio generico e poco definito. Tuttavia, 'insieme di orceanx
appartenenti alle Leys d’Amors (raggruppati sotto Anonleys n. 569) si differenzia per il fatto
di presentare una classificazione ben piu dettagliata, in cui viene esplicitata la precisa
iscrizione del compimento alla sfera mariana. Tale aspetto potrebbe essere dovuto ad alcune
delle designazioni piu precise proposte da Frank per i testi della sfera tolosana catalogati in
nota (cfr. supra, § 7 e Tavola 1.7). Tale motivo ¢ risultato determinante per la divisione in due

del quadro generale dei testi studiati.

Nonostante possano rivestire un grande interesse nei punti successivi, in questa sede
abbiamo escluso dalla tabella le esplicitazioni tramandate nella rubrica dei manoscritti, in
quanto, sebbene giovino ai fini di una corretta contestualizzazione del testo, non
appartengono alla classificazione teorica proposta da Zufferey. Nella tabella invece abbiamo
tentato di evidenziare la divisione tassonomica esistente fra le categorie impiegate per i
trovatori (nn. 463-568) e quelle adottate per la catalogazione dei morceanx appartenenti alle

Leys d’Amors (0. 569).

118 T'ale soluzione era stata gia proposta come nota I'autore de FRANK 1960, cfr. ZUFFEREY 1981, p. XIIL

119 Cfr. ZUFFEREY 1981, p. XVL.

120 11 codice [Barcelona ACA, Ripoll.129] ¢ stato edito da BADIA 1983. Nel ms. sono tramandate due poesie
religiose, entrambe dansas: Xi con la flor ben olen (n. X) e Gauys e jausents xanti per fin’amor (n. XII); oltre alle note
ai testi risulta anche rilevante I'introduzione, in cui sono studiati gli stretti legami che la produzione intrattiene
con il cenacolo tolosano, cfr. BADIA 1983, pp. 110-114.
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CATEGORIE IMPIEGATE PER I TROVATORI (nn. 463-568)

AntJau (B4PP 464.1), FrtMor (BdPP 493.3), GlGalh (B4PP 503.4)1?!, JoGom (BAPP

Dansa 522.2), PBla (BdPP 536.1), PBru (BdPP 538.1), RmBen (B4PP 555.1), RmSta (BAPP
561.1)
Chansom AntJau (BAPP 464.3), AntVer (BAPP 466.1), ArnAlg (BAPP 468.1), AraVid (BdPP

472.1), AuGalh (B4PP 473.1), BnRo (BdPP 486.1), DnAnd (BdPP 491.1), FrMor
(BAPP 493.1), JoCal (BAT 517.1), JoCat (BAPP 519.1), JoGom (BAPP 522.3),
MarMons (BAPP 532.1), PeLun (BAPP 544.2), RmCor (BAPP 558.b)

religiense

Chanson (dans la | BnPan (BdPP 482.2)
glose de Raimon
de Cornel)

Sirventes AnonToul (B4PP 568.2)

CATEGORIE IMPIEGATE PER ANONLEYS (n. 569)

Chanson (des sept | AnonlLeys (BdPP 569.2)
Joies de la 1ierge)

Cobla (d la AnonLeys (B4PP 569.4, 569.7, 569.8, 569.22a, 569.23, 569.24, 569.26, 569.27)
Vierge)

Chanson (a la | AnonLeys (BAPP 569.25, 569.28, 569.39)
Vierge)

Tavola 1.11. BAPP — ZUFFEREY 1981

[12] Presentata nel 2003, la Bibliografia Elettronica dei Trovatori (BEdJI) rappresenta lo
strumento di ricerca pitt aggiornato tra quelli esaminati in queste pagine'®. Il progetto, diretto
e guidato da Stefano Asperti, intende collegare alcuni dei repertori «distinti materialmente e
tra loro non coordinati, benché fondati su alcuni principi di classificazione comune»'”. Le
diverse banche dati che si interfacciano all’interno della BEJT consentono di consultare e
raffrontare non solo i principali repertori metrici e bibliografici (quali B4 o Répertoire), ma
anche le tavole relative ad alcuni dei manoscritti piu importanti della tradizione trobadorica
(come i mss. A, B, C, D, Da, I, K, M e R). La classificazione tassonomica del materiale
occitano proposta dalla B4T risulta anch’essa soggetta a un nuovo riordino classificatorio.

Alcune delle etichette impiegate nella B4I' vengono riformulate e inglobate all'interno di

121 Definita con una breve precisazione: «dansa d’amors de Nostra Donay.

122 Dopo il 2003 ¢ stata realizzata una seconda versione della banca dati nel 2008, e un ulteriore aggiornamento
di essa nel 2013, cfr. ASPERTI 2014, p. 56

125 ASPERTT 2014, p. 58.
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categorie piu generali: tale ¢ il caso della nuova etichetta ‘canzone mariana’, in cui
confluiscono le Marienlied e Canzone anf Maria della BdT. Dalla scheda impiegata per ogni
singolo testo si evince pero un passaggio intermedio fra il ‘genere PC (originale)’ e il ‘genere
BEdT (nuova schedatura)’: si tratta del ‘genere BT (PC tradotto e regolarizzato)’. Queste le

illustrazioni delle sezioni riportate nella pagina Comandi:

a. Genere BEAT (rapporto, con possibilita di dettaglio, di tutti i testi associati attraverso l'indice dei

generi lirici secondo la nuova schedatura, ricostruito dinamicamente sulla base dei dati d'archivio).

b. Genere PC (codificato) (rapporto, con possibilita di dettaglio, di tutti i testi associati
attraverso l'indice dei generi lirici secondo la schedatura di Pillet, regolarizzata e tradotta,

ricostruito dinamicamente sulla base dei dati d'archivio).

¢. Genere PC (originale) (rapporto, con possibilita di dettaglio, di tutti i testi associati attraverso
l'indice dei generi lirici secondo la schedatura originale di Pillet, ricostruito dinamicamente sulla base
dei dati d'archivio)!?4.
In questa sede si ¢ optato per una tabella riassuntiva che tenga conto unicamente della
definizione di genere proposta dalla BEJI. Sfortunatamente, nella tabella successiva non
figurano I'insieme dei testi raccolti da Zufferey nella B4PP, poiché tale produzione vi risulta
esclusa; come accadeva in altri repertori generali (come la B4T) la tabella che segue contiene

la totalita di componimenti ritenuti mariani dall’insieme della bibliografia critica studiata.

Canzone GIMon (BdT 225.2); GrRiq (B41248.7, 248.27, 248.31, 248.47, 248.73125)

Vers GrRiq (BdJT 248.44, 248.406, 248.59, 248.61, 248.806, 248.88); PAlv (B41 323.16)
(mezza) Albric (BdT 16a.2)
canzone

Canzone ArCat (BAT 27.4b); BertZorzi (BAT 74.3, 74.6); DPrad (BT 124.15); FrMenor (B4T 159.1);
religiosa'2 | GlHyer (B4T 220.1); GISt-Did (BAT 234.2); LanfCig (B4T 282.18); RmGauc (B4T 401.2)

Canzone AimBel (B4T 9.9); BnAur (B41'57.1); Cerv (Bd1 434a.54); FqLun (B4T 154.2, 154.4, 154.0,
religiosa 154.7); LanfCig (B4T 282.2, 282.10, 282.17); PCard (Bd4T 335.70); PCorb (BdT 338.1); PGl
mariana (BdT 344.1); Perd (B4T 370.15); Anon (B4T 461.123; 461.192a)

124 'T'ale materiale ¢ consultabile online alla pagina

http://www.bedt.it/BEAT 04 25/inf home applicazione comandi.aspx (consultato il 12.111.2020).

125 La catalogazione di questi quattro componimenti di GrRiq risulta sorprendente: sebbene sia vero che alcuni
testi possono presentare la classica ambivalenza sacro ~ profana (quali B4T 248.7, 248.47), in altri casi la
religiosita mariana risulta indubitabile (come in BdT 248.73).

126 Alcuni dei casi appartenenti alla categoria presentano una seconda etichetta: si tratta dei casi di ‘preghiera
(gebet)’: ArCat (BAT 27.4b), FrtMenor (B4T 159.1), GlHyer (BdT 220.1); e ‘canto di penitenza (Busslied)’: BertZorzi
(BAT 74.6).
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Alba Cerv (BdT 434a.8)

BnVenzac (BAT 71.2); FqRom (BAT 156.15); GIHautp (BAT 206.1); GrRiq (BAT 248.70);

Alba religiosa
PEsp (Bd1 342.1)

Tenzone breve | AlYs (B4T 12.1)

Plank Cerv (BdT 434a.62)

Tavola 1.12. BEAT — ASPERTI 2008-2012

[13] Sebbene il centro d’interesse del contributo di Cristophe Chaguinian versi sull’a/ba,
gli spunti e i collegamenti che lo studioso canadese intreccia con la canzone mariana hanno
motivato il suo inserimento in questa sede. Per ovvi motivi, non ci occuperemo né delle
questioni che riguardano lorigine di tale modalita di componimento, né delle diverse
classificazioni tassonomiche elaborate in precedenza'”’. Oltre alle ormai canoniche
affermazioni tramandate dalla quasi totalita degli studi, riguardanti la tarda cronologia in cui
si ¢ sviluppata la poesia lirica religiosa in ambito provenzale e I'influsso che la praedicatio dei
frati mendicanti avrebbe avuto su tale tipo di produzione, Cristophe Chaguinian stabilisce

alcuni criteri di catalogazione propri.

Delle tre modalita elencate dallo studioso, in questa sede solo verra analizzata quella relativa
alle albas formelles religienses'™, una categoria in cui vengono ricondotti solo i sei testi ritenuti
tradizionalmente religiosi'”. Risulta precisamente all’interno di tale categoria che Chaguinian
tenta una catalogazione generale di taglio tematico della modalita sacra'’, fondata su tre
aspetti, il théme (a), le modalités (b) e la dominante (c)°'. Proprio sul primo dei tre punti (a)

vengono formulate le affermazioni piu interessanti relative ad alcune albas religiose

considerate vere e proprie canzoni mariane, rilevando!

[...] Pimpossibilité d’établir un horizon d’attente rendant compte de toutes les compositions religieuses.

La raison de cette impossibilité tient au fait que a plusieurs points de vue, les compositions different

127 Oltre al contributo qui studiato, si verificano diversi tentativi di sistemazione del corpus di albas, quali DE
RIQUER 1944 che distingue fra alba e contra-alba, alla quale appartiene la sottospecie di alba religiosa; oppure la
tassonomia avanzata da POE 1984 che segue a grandi tracce la classificazione di de Riquer; e infine, la proposta
di FUENTE CORNEJO 2001, pp. 557-566 che circoscritta alla sola alba religiosa, riconduce la tradizione all’interno
di tre categorie: a) canciones plegarias, in cui riscontriamo FqMars (B4T 156.15) e BnVenzac (BAT 71.2); b) canciones
letanias, GIHautp (BdT 206.1) e GrRiq (BdT 248.70); ¢) le transformaciones de la cancion de alba, con Cerv (BdT'
434a.8) ¢ PEsp (Bd1 342.1).

128 Le altre due sono le albas de séparation e le albas formelles erotiques, cfr. CHAGUINIAN 2008, pp. 21-58.

129 Definiti come a/bas a lo divino da DE RIQUER 2012, (cft. supra Tav. 1.10), o individuati da Jeanroy, come aubes
pieuses (ctr. supra, Tav. 1.4)

130 Cfr. CHAGUINIAN 2008, p. 78.

131 ] riassunto dell’insieme viene presentato nel Tablean 7, cfr. CHAGUINIAN 2008, p. 80

132 CHAGUINIAN 2008, p. 78.
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entre elles. La distinction la plus claire est d’ordre thématique. Les compositions de Falquet de Romans
et celle attribuée a Bernart de Venzac sont des chansons a Dieu, tandis que les quatre autres sont des

chansons mariales.

11 resto dei criteri adottati dallo studioso (punti 4 e ¢) non consente di far emergere ulteriori
aspetti che riguardino la nostra materia: mentre il primo propone una classificazione delle
distinte sequenze testuali che compongono la canzone religiosa (quali hymnique, de la priére,
didactique, morale, de ['épigramme, de la méditation, pénitentielle, mystique), il secondo evidenzia — non
senza ambivalenze nella tassonomia — il criterio dominante su cui si fonda I'assetto testuale del

testo, che tuttavia non risulta sempre del tutto chiaro:

Auteur Théme (a) Modalités (b) Dominante ()
BnVenzac (B4T'71.2) | Ch. a Dieu | Priere C 1-4 Priére
FqRom (BdT 156.15) | Ch.a Dieu | Exhortation C 1, Priere C 2-4 Priere
GlHautp (B4T206.1) | Ch. mariale | Hymne C 1-2; Priere C 3-4; Hymne / Priére

Pénitence C. 5 ; Priere a Dieu C 6

PEsp (BdT 342.1) Ch. mariale | Exhortation C 1, C 4-5; Morale (Exhoratation)
Didactique C 2-3

GrRiq (B4T 248.70) | Ch. mariale | Exhortation C 1; Didactique C 2; ?
Hymne C 3 ; Pénitence C 4

Cerv (BdT 434a.8) Ch. mariale | Pénitence C 1-3; Hymne C 4-6 Pénitence / Hymne

Tavola 1.13. CHAGUINIAN 2008

[14] L’ultima mappatura della canzone mariana affrontata in questa sede corrisponde al
contributo di Daniel E. O’Sullivan, pubblicata il 2013 con il titolo di Na Maria: Shaping Marian
Devotion in Old Occitan Song™. Lo studioso, che precedentemente aveva condotto ricerche
sulla devozione mariana nella lirica antico francese', intende soffermarsi sullo stesso
argomento all’interno della tradizione occitana. Il contributo di O’Sullivan presenta pero un
approccio ambivalente e confuso dal punto di vista della terminologia e della metodologia
impiegata. In primo luogo, O’Sullivan non chiarisce quale sia il metodo adottato che
consente di rintracciare la cosiddetta Marian devotion all'interno di un testo letterario

(apostrofe a Maria, menzione del nome, rimandi a passi biblici); in secondo luogo, per

I'imprecisione del concetto di O/ Occitan song e linadeguata catalogazione di alcuni

133 Cfr. O’SULLIVAN 2013.
134 Cfr. O’SULLIVAN 2005.

34



componimenti sotto tale etichetta (come I'anonimo O Maria, Deu maire). 1La presenza
allinterno dello studio di una definizione concisa e chiara su alcune delle categorie impiegate
(quali, O/d Occitan Marian song o Old occitan song) avrebbe permesso di chiarire fin dall’inizio

se si tratta di poesia lirica, oppure di un testo poetico ascrivibile al di fuori di tale genere'”.

L’aspetto piu sorprendente del contributo di O’Sullivan risulta la ricerca di Maria — e della
devozione mariana — in testi in cui difficilmente risulterebbe rintracciabile. Nella terza
sezione, destinata alla ricerca delle Shadows of Mary in Old Occitan Song, vengono elencati i
componimenti di Folquet de Lunel contraddistinti dalla mescolanza fra un lessico e una
terminologia profana e una destinataria, la Vergine, appartenente alla sfera del sacro. In tali
pagine, O’Sullivan si domanda «If Mary’s presence is subtle in these Old Occitan songs

[quelle relative a FqlLun], where else may she be hiding?»'*

. La risposta a tale questione arriva
in seguito: lo studioso intende studiare le tracce di ‘devozione mariana’ celate dietro due testi
alquanto singolari, lo scambio di cwoblas fra Alaisina Yselda e Na Carenza, Na Carenza al bel cors
avinens (Bdl' 12.1) e la canzone Na Maria, pretz e/ fina valors attribuibile con certezza ad
Alberico da Romano (B4T" 16a.2). Entrambi i componimenti presentano — secondo
O’Sullivan — un comune denominatore, la presenza della devozione mariana mascherata fra
1 suoi versi: nel primo caso (B41 12.1) si tratta di alcuni passi in cui si accenna alla verginita
mariana come esempio da seguire (vv. 14-16), mentre nel secondo (B4 16a.2) risulta
fondamentale la sola presenza nominale fin dall’incpit, Na Maria™. Se nel primo esempio i
versi potrebbero accennare a Maria in quanto exewplum da emulare, il secondo riferimento
risulta quasi paradossale: in questo caso, 'onomastico del primo verso non sarebbe riferito

alla Vergine, bensi a una donna di carne e ossa, la stessa a cui farebbe riferimento Uc de

Saint-Circ, in Na Maria de Mons es plasentera (BT 457.22)"".

Nel contributo di O’Sullivan si rilevano alcune affermazioni riscontrate nelle quasi totalita
della bibliografia critica studiata: la cronologia e la geografia circoscritta al Midi della Francia
nel XIII secolo; la tarda apparizione della poesia religiosa nel panorama non solo occitano,
ma anche romanzo; la scarsa attenzione da parte degli studiosi nell’affrontare tale specifica
modalita lirica, sono solo alcune delle opinioni espresse da O’Sullivan nel suo contributo'”.

La tabella che segue raccoglie la totalita dei testi elencati nella parte finale del contributo'®,

135 Soprattutto per il fatto di impiegare definizioni quali «typical Matian songy, cfr. O’SULLIVAN 2013, p. 187.
136 O’SULLIVAN 2013, p. 194

137 Cfr. O’SULLIVAN 2013, pp.194-196, il riferimento Na Maria, ¢ stato usato anche come titolo.

138 Su tale argomento cfr. FOLENA 1976, pp. 453-462; PERON 1991, 487-548.

139 Cfr. O’SULLIVAN 2013, p. 186.

140 Cfr. O’SULLIVAN 2013, pp. 198-199.
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in tutti sarebbe possibile ritrovare le traccia della devozione mariana studiata dall’autore.
Nonostante la metodologia seguita dallo studioso per 'inserimento dei componimenti non
risulti chiara, dalle opinioni formulate nella parte interna sembra evidente che, se a suo avviso
one mention is important*', sia sufficiente una sola menzione a Matia per includere il testo

nell’elenco finale.

Old Occitan songs in which the Virgin Mary appears by poet, incipit (Pillet-Carstens number)

AimBel (BdT 9.9), AlYs (BdT 12.1), AtnCat (Bd1 27.4b), BnAur (BdT 57.1), BnVenzac (BdT
71.2), BertZotrzi (BdT 74.3, 74.6), Beitris de Roman (BT 93.1)142) Cerv (BdT 434a.8), DPrad
(BdT 124.15), FqLun (BdT 154.2, 154.6, 154.7), FqRom (B41 156.15), FtMenor (BdT 159.1),
GlHyer (B4T 220.1), GlHautp (B4T 206.1), GISt-Did (B4T 234.2), GtRiq (BJT 248.7, 248.31,
248.44, 248.46, 248.47, 248.59, 248.61, 248.70, 248.73, 248.80, 248.88), LanfCig (BdJ1 282.2,
282.10,282.17, 282.18), PCard (B41 335.70), PCotb (BdJT 338.1), PEsp (B41'342.1), PGl (B4I'
344.1), Perd (BdT 370.15), RmGauc (B4T 401.2), Anon (BdT 461.123, 461.192a), Anon, O

Maria, Den maire (no PC number)

Tavola 1.14. O’SULLIVAN 2013.

[15] Infine, I'ultimo punto dello status guaestionis verra dedicato a un argomento lasciato in
sospeso: lo sviluppo a partire dagli anni Settanta di una trafila di contributi dedicati alla teoria
dei generi letterari medievali. L’illustrazione di tale discussione si rivela indispensabile non
solo perché alcuni dei contributi presentano interessanti spunti sui testi qui studiati — anche
se per vie indirette — ma anche perché offrono la base teorica essenziale per la definizione
della canzone mariana che intendiamo poi formulare. L’insieme degli studi e delle teorie
attinenti a tale questione hanno consentito di fissare piu saldamente alcuni dei concetti e delle
basi teoriche essenziali dell’argomento: ¢ il caso per esempio del contributo Generi di Cesare
Segre, che offre un quadro generale della questione dagli albori nel mondo classico fino
all’avvio della ‘teoria della ricezione’ di Hans-Robert Jauss'”’; o dei saggi di Maria Luisa
Meneghetti, Simon Gaunt e Carlos Alvar, pubblicati in un volume monografico di
«Medioevo romanzo»'*, che presenta una visione panoramica e retrospettiva dell’apporto
teorico e critico della Grundriss der romanischen Literaturen des Mittelalters (GRLMA) a

145

quarant’anni della stampa del primo volume (1972)™. Osservati gli estremi, sui cui

141 Cfr. O’SULLIVAN 2013, pp. 187.

142 Si tratta del testo Na Maria, pretz e fina valors di Alberico da Romano (BdT 16a.2).

143 Cfr. SEGRE 1985, pp. 234-263.

144 N. 37/1: 2013.

145 Cfr. MENEGHETTI 2013, pp. 5-23; GAUNT 2013, pp. 24-43; ALVAR 2013, pp. 44-62.
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torneremo, ¢ doveroso soffermarsi sui teorici che, grazie alla pubblicazione della GRILM.A,

hanno dato avvio a tale prolifico dibattito, Hans-Robert Jauss ed Erich Kéhler.

I due studiosi condividono lo stesso approccio metodologico: secondo entrambi infatti, i
generi letterari devono essere affrontati con una prospettiva storica in continua evoluzione:

<

«[...] non “ante rem”, come un universale realistico-normativo, e neppure “post rem”, in
accezione nominalistica e classificatoria, ma come esistente “in re”, e questo sulla base di una
successione di opere con tratti comuni relativamente costanti, il cui rapporto strutturante con
altre opere ¢ dipendente da un sistema e insieme generatore di un sistema»'*. Jauss e Kélher
partono tuttavia da presupposti assai diversi, se non opposti: mentre Jauss si focalizza
sull’«estetica della ricezione» — ossia, indaga gli aspetti dal punto di vista del fruitore del testo
— Kolher focalizza i suoi interessi sull’'«estetica della produzione, indirizzata — ovviamente —
verso la sociologia della letteratura'”’. Per quanto riguarda Jauss, riportiamo di seguito il

punto centrale della sua «estetica della ricezione», fondata sul concetto dell’«orizzonte di

attese» del lettore:

La relation du texte singulier avec la série de textes constituant le genre apparait comme un processus
de création et de modification continue d’un horizon. Le nouveau texte évoque pour le lecteur
(Pauditeur) /horizon d’une attente et de regles qu’il connait grace aux textes antérieurs, et qui subissent
aussitot des variations, des rectifications, des modifications ou bien qui sont simplement reproduits.
La variation et la rectification délimitent le champ, la modification et la reproduction définissent les

limites de la structure du genre!#8,

Qualunque prodotto letterario emergerebbe dunque dall’insieme della produzione alla quale
appartiene per confermare o rovesciare I'«orizzonte di attese» del fruitore del testo. In tale
processo risulta fondamentale, come nota bene Maria Luisa Meneghetti, la persistenza di un
«[...] bagaglio ideologico-culturale (socialmente determinato) di chi recepisce, in un certo

' La teoria di Jauss — anticipata nel volume esordiale della rivista

momento, un certo testoy»
«Poétique» — risulta essenziale per I'apertura di nuove strade critiche. La questione dei generi
letterari, considerati irrilevanti da Croce in nome dell’individualita dell’opera d’arte’,
riacquista vigore fino a diventare uno degli argomenti centrali del panorama intellettuale e

accademico degli anni Settanta e Ottanta e la pubblicazione della GRILAA ne risulta senza

dubbio la prova piu evidente.

146 KOHLER 1982, p. 15; la stessa idea in JAUSS 1970, p. 82.

147 Entrambi 1 concetti risalgono al contributo di KOLHER 1982, pp. 13-14.
148 Cfr. JAUSS 1970, p. 86.

1499 MENEGHETTI 2013, p. 9.

150 Su tale aspetto, cfr. JAUSS 1970, pp. 81-83.
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Il secondo volume di questa ‘enciclopedia’, diretto da Erich Kolher, accoglie alcuni studi
dedicati all’approfondimento dei generi lirici di ambito romanzo, fra cui i contributo di

Christian Leube sulla canzone religiosa in occitano’!

. Le opinioni formulate dallo studioso
sulla canzone mariana, di grande interesse ai fini della nostra indagine, si pongono nel solco
della sociologia della fin amor di Kéhler™. T punti forti del contributo, che riprende alcune
delle teorie gia menzionate, sono due: in primo luogo, il riconoscimento del ruolo
preponderante rivestito dal genere della canzone profana nel riassestamento (formale e
lessicale) della lirica religiosa all’interno della produzione occitana (mariana, e non solo)'>; e
in secondo luogo per la trasposizione in ambito sacro dei presupposti della sociologia della
fin amor. Parafrasando lo studioso: solamente quando la canzone d’amore — dopo la crociata
albigese — perse la sua centralita nel sistema dei generi lirici trobadorici, la canzone mariana

tiusci a occupare lo spazio centrale che era rimasto vacante'™

. Ovviamente, tale importante
cambiamento letterario ¢ risultato di una profonda modificazione della realta politica e sociale
della feudalita del Mzdz il cui ceto dominante sarebbe stato soppiantato da una nuova nobilta
feudale settentrionale'”. Seppure suggestive, le opinioni non vengono suffragate da esempi
testuali concreti che consentano di provare le ipotesi di lavoro. Sfortunatamente, I’assenza di
prove indebolisce soprattutto le dichiarazioni che riguardano I'influsso ricoperto dalla canso

nell’evoluzione delle liriche mariane da Peire de Corbiac «bis hinauf zum letzen glanzvollen

Héhepunkt des Riquierschen Marienliebesliedes im spiten 13. Jh. umfaB3t>'.

Soffermarsi sulla totalita dei sentieri critici percorsi in questi quarant’anni risulterebbe
difficilmente praticabile, nonché infruttuoso, se pensiamo alla scarsa attenzione ricevuta dalla
canzone religiosa nella maggior parte degli studi’”’. Il punto centrale delle teorie su cui si
costruisce la GRLLAMLA ¢ stato ripreso e applicato a diversi campi e prospettive, talvolta per
allargare l'orizzonte critico, talvolta per correggere questioni metodologiche. Alcuni studiosi
hanno tentato nuove classificazioni generali fondate sulla trattatistica medievale, come

Gérard Gonfroy"™®; altri — come Peter Wundetli — hanno proposto un’applicazione rigida

151 Cfr. LEUBE 1979, pp. 67-76.

152 [ ’assenza di una tassonomia propria, cosi la carenza di una catalogazione della tradizione ha motivato la
presenza in questa sezione, fuori dei contributi studiati nei punti anteriori. Difatti, la studiosa riprende — in parte
— la catalogazione proposta da SCHELUDKO (cft. supra, § 6).

153 Cfr. LEUBE 1979, p. 67.

15+ Cfr. LEUBE 1979, p. 69.

155 Cfr. LEUBE 1979, p. 69.

156 LEUBE 1979, p. 69; seppur evidenziati, gli elementi lessicali e formali formulati non risultano esemplificati
in modo di provare tali affermazioni, cfr. LEUBE 1979, pp. 73-74.

157 La bibliografia critica risulta ben piu proficua di quanto studiato in questa sede, cfr. BEC 1977; DI GIROLAMO
1994, MOLK 2011.

158 Cfr. GONFROY 1988, pp. 121-135.

38



delle régles de la sémantigne structurale nella catalogazione dei geneti letterari'™. Le teotie della

ricezione sono state persino applicate — da Carla Benedetti — allo studio dei tempi recenti,
per osservare la funzione e la catalogazione dei generi nella modernita'®. La canzone religiosa
(in particolare quella mariana) non ¢ tuttavia risultata oggetto di indagini particolari: la
maggior parte dei contributi ha infatti analizzato unicamente il ruolo rivestito dalla canzone
cortese, tralasciando il lungo e lento evolversi delle liriche rivolte a Maria nel panorama dei

generi occitani. Cosi si esprimeva Wunderli nel suo contributo per giustificare I’assenza di

analisi di tale modalita di componimento:

[..] certains gentes plus ou moins traditionnels ne seront pas pris en considération, soit qu’ils
n’appartiennent pas au systéme de la lyrique courtois, soit qu’on ne les puisse attribuer a cet ensemble
qu’apres 'époque “classique” [...] — chanson religieuse : il s’agit d’un genre non-courtois, dont les modeles
sont a chercher dans la poésie latine du moyen age et qui glorifie la plupart du temps la Vierge. De
rares témoins ne manquent pas au XII¢ siecle, mais la masse des textes appartient a 'époque de la

décadence!®?,

Pierre Bec ¢ uno dei critici che ha dedicato maggior attenzione alla canzone mariana'®%; nel
suo contributo La lyrigue francaise an Moyen Age (XTI XIIT siécles) : Contribution a une typolgie des
genres poétiques médiévanx, I'autore si sofferma dettagliatamente sul registre pieux, a cui
appartengono le canzoni alla Vergine. Il taglio generale di tale contributo, in cui vengono

affrontate insieme le letterature d’oc e d’oil'®

, non permette allo studioso di affrontare in
maniera approfondita il nostro argomento, a proposito del quale vengono tuttavia formulate
interessanti considerazioni: secondo Bec, il genere sacro non sarebbe riuscito a sviluppare
una resa formale autonoma distinta dalla produzione profana, in quanto «ce lyrisme a
littéralment calqué, avec plus ou moins de bonheur et de servilité, la thématique et ecriture

propres au lyrisme profane»'*; ed & proprio tale motivo che porta Bec a considerare il genere

sacro come un registre parasite nel panorama dei genert lirici occitani e oitanici'®.

Prima di passare alla nostra definizione di canzone mariana, non vorremmo chiudere questa

sezione senza formulare alcune importanti precisazioni sulla nozione di ‘genere letterario’.

159 Cfr. WUNDERLI 1991, pp. 599-616.

160 Cfr. BENEDETTI 1996, pp. 51-72.

161 WUNDERLI 1991, p. 603.

162 Sulla tematica religiosa, cfr. CHAMBERS 1985, pp. 204-2013.

163 Proprio per tale motivo non abbiamo dedicato al contributo di BEC 1977, in part. pp. 142-150, una sezione
specifica.

16+ BEC 1977, p. 149.

165 Una considerazione che presente delle somiglianze con alcune affermazioni formulate da Frederich Diez
nella sua Die poesie der Troubadours, almeno nella traduzione francese: «Les poétes de la langue occitanienne ne
négligerent pas absolument la poésie religieuse et didactique ou narrative, mais ils n’attribuent pas une forme
spéciale a ce genre de chansons», in DIEZ 1845, pp. 169-170. Nell’originale tedesco non riscontriamo tale
considerazione: «Das religiése Lied erscheint bei den Troubadours als Nebensacher, in DIEZ 1883 p. 145.
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Tuttavia, all’«orientamento delle attese» di Jauss bisogna aggiungere le considerazioni

formulate da Cesare Segre. Oltre all’asse del contenuto — che puo essere ribaltato o

confermato da ogni fruitore nel suo «orizzonte di attese», uno degli elementi essenziali di

qualunque testo letterario ¢ rappresentato dall’asse formale, ovvero dall’assetto testuale con
166,

cui viene strutturato il messaggio che il produttore del testo intende costruire *; con le parole

di Segre!s:

La comprensibilita del discorso non dipende dunque solo dalla conoscenza dei suoi elementi
linguistici, ma anche da quella delle sue norme di coesione. Per questo puo risultare deludente
un’analisi delle sole particolarita linguistiche, o stilistiche, o metriche di un testo letterario: cio che lo
caratterizza ¢ proprio il nesso tra queste particolarita, in rapporto con i modi di presentazione dei
contenuti. Orbene, il genere letterario ¢ appunto un particolare tipo di rapporto tra le varie particolarita

formali e gli elementi contenutistici.

Solo alla luce di tale importante precisazione siamo in grado di comprendere la vera natura
del genere letterario in quanto tale: un’unione indissociabile di forma, contenuto e tradizione.
A nostro avviso, la definizione formulata da Pierre Bec risulta tuttora quella pitu pertinente
sia nella sua capacita di riassumere le basi teoriche fin qui studiate, sia in quella di indicarci i

presupposti metodologica della nostra indagine. Per Bec il genere letterario non ¢ altro chelss:

[..] un ensemble cohérent de marques typologiques concernant soit le contenu, soit la forme, soit la
juxtaposition des deux. Sur le plan diachronique, qui est aussi le noétre, [...] nous ajouterons : un
ensemble reconnu déja comme tel a 'époque de sa production (ou a ’époque directement postérieure)
a la fois par le pocte (dans I’acte méme de sa création) et par le public (au niveau de la réception du
texte et de ses criteres de valorisation) ; reconnu aussi tant par le créateur que par son public, grice a
une désignation “technique” appropriée qui le définisse et 'informe ; reconnu enfin comme tel par les
éventuelles rubriques des mss et plus tard, méme si cette consécration est devenue parfois un lit de

Procuste, dans les traités de poétologie.

E proprio su tale nozione di genere letterario che si costruisce la nostra tassonomia e dunque
tutta 'intelaiatura critica e formale che questo contributo intende ripercorrere, attraverso i
seguenti passaggi: definizione della canzone mariana, costituzione del corpus lirico, indagine

del materiale testuale riunito.

166 T'ale idea viene ripresa per BENEDETTI 1996, p. 58; CANETTIERI 1993, pp. 73-88; CANETTIERI 2011, pp. 1-
41.

167 SEGRE 1985, p. 259.

168 BEC 1982, p. 32.
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1.1. Definizione

La canso a la maire de Deu ¢ una composizione lirico religiosa occitana che ha come oggetto
principale la Vergine Maria e nella cui realizzazione strofica si impiega in modo esclusivo la
forma metrica della canzone. Oltre all’oggetto, che puo talora risultare volutamente ambiguo
(a causa dell’assimilazione Dompna ~ 1 erges), la canzone alla Vergine si distingue dalla sua
omologa profana — della quale riprende l'intero assetto formale e talora anche quello lessicale
— per il fatto di sviluppare un insieme di temi e di motivi accostati e determinati'®, il cui
comune denominatore risulta sempre la figura Mariae. Non sarebbe corretto considerare
esclusivamente la canzone mariana come un sottogenere specifico della canzone: il modello
della canso risulta talvolta un semplice schema formale di avvio, un sentiero gia tracciato dal
quale deviare per costruire una nuova modalita di componimento, con un’evoluzione
diversificata e autonoma. La canzone alla Vergine si inserisce nel panorama letterario
trobadorico a partire dall’'ultimo quarto del XII secolo e, dopo un’ampia diffusione per tutto
il Duecento, diventa il genere centrale nell’orizzonte letterario della Scuola di Tolosa (XIV
secolo). La scomparsa di questa modalita lirica coincide con il disfarsi dell'intera tradizione
occitana, avvenuta nel corso del XV secolo. Fissati gli estremi cronologici di questo genere
lirico non ci resta che analizzare I’evoluzione di tale genere all'interno del panorama letterario,

per osservare la sua lenta progressione dai margini fino al centro del canone occitano.

La definizione — fondata sulla bibliografia critica analizzata nello status quaestionis — tisulta
indispensabile per la costituzione del corpus di canzoni mariane che intendiamo costituire e studiare.
L’insieme dei contributi critici affrontati non solo ha fornito la base teorica da cui partire, ma ha
consentito anche di formare linsieme testuale che verra ora sottoposto alla nostra proposta
tassonomica (cfr. App. 1, Tav. 1.15., Elenco di testi). Per Dallestimento del nostro corpus abbiamo
adottato un criterio di selezione fondato sull’esclusione. I testi catalogati e ritenuti come mariani dalla
bibliografia critica studiata verranno analizzati a seconda delle caratteristiche essenziali che articolano
la nostra definizione e verranno scartati nel caso in cui ne risultino privi. Le premesse essenziali
(tematiche e formali) che secondo i nostri criteri accomunano tutti i testi mariani sono quattro,
disposti in gradatio delimitativa ascendente: @) P'appartenenza al genere lirico; b) la religiosita; ¢) la

tematica mariana; ¢) 'impiego della canzone come forma metrica privilegiata.

a. 11 primo criterio considerato, relativo al carattere /rico dei componimenti, prevede una
verifica preliminare della loro presenza all'interno dei grandi repertori bibliografici e metrici

che raggruppano tale tipologia testuale (BJT, BEJI, Rép). In questa sede pero, oltre alla

169 Riprendiamo le accezioni di ‘oggetto’, ‘tema’ e ‘motivo’ proposte da ZUMTHOR 1963, pp. 127-129.
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catalogazione menzionata, abbiamo deciso di stabilire ulteriori criteri di selezione: i testi

devono altresi presentare le caratteristiche emblematiche che, secondo Frank,

b

contraddistinguono le liriche della tradizione occitana, ossia: «) lingua volgare; p) lirica; p)

70 T assenza di uno qualsiasi dei quattro criteri appena indicati ha

forma strofica regolare
consentito di eliminare un nutrito gruppo di testi dal nostro elenco, i quali devono almeno

presentare un motivo di esclusione:

o). PLun (BdPP 544.a); RmCor (B4T 558.b), due testi scritti in latino.

B) GaFer, Vers tractant de la salutacid angelical, GuilFol, Escrig trop, et aisi es vers; JoBas, Vers composat de rims
maridats tractant |...]; MarErmen, Lo Breviari d’amor, RmLIull, Planh de Nostra Dona Sancta Maria; Anon,
Alegrat, verges sagrada; Anon, Augats, seyds, qui credets Den lo paire; Anon, Ave Verges, tota pura; Anon,
Ballada dels gotxes de nostre dona en vulgar cathallan a ball redo; Anon, Boecs; Anon, Débat de la Vierge et de la
Croix; Anon, L’Esponsalizi de Nostra Dona; Anon, Humils verges Maria, plena d'umiltat; Anon, Jesus Crist
veray senbor, Anon, Lo Gardacors de Nostra Dona Santa Maria verges ¢ piencela; Anon, Mayre de Dieu, prendes
en grat; Anon, O regina excellent, verges de pietat; Anon, Tractat dels noms de la Mayre de Dien; Anon, Sancta
Fides; Anon, VVoleds andir los -V1I- gays principans; AnonLeys, (BAPP 569.2, 569.28); AnonlLeys, Ierays

Dieus Jhesu Crist, lumniera de I'Altisme; AnonMa, Mei anmic e mei fiel, O Maria, Deu maire.

y) RmLlull, Liibre de Sainta Maria, Llibre de Ave Maria, Hores de Nostra Dona Sancta Maria, Desconbort de

Nostra Dona'™'; Anon, Ave Verges tota pura; AnonW, Regina vergen, dommna valeng et pros.

Sul criterio lirico risulta doveroso proferire una breve puntualizzazione; oltre alle tre
caratteristiche Frank elenca un ulteriore tratto distintivo: la conoscenza dei trovatori che
compongono le canzoni. Nel corpus testuale invece abbiamo deciso di inserire alcuni
componimenti mariani tramandati in maniera anonima: nella maggior parte dei casi si tratta
di testi catalogati nei grandi repertori lirici occitani (a); ma in due occasioni essi non vi

risultano inseriti (5).

o) Anon (B4T 461.123, 461.192a); AnonlL. (B4PP 569.25, 569.39) AnonW (As, Vergen sancta Maria; Ia

Slor del mun, a cui per dreit sopleia; Salve regina, donna; Sancta Maria).

B) AnonM (Inperaytriz de la ciutat joyosa; Rosa plasent).

Il mantenimento nel corpus dei testi del primo gruppo (@) risulta facilmente giustificabile. Oltre

alle motivazioni formali e tematiche, si aggiungono 1 criteri materiali, ossia, 'appartenenza

170 Le prime due risalgono al contributo pubblicato prima del repertorio metrico, cfr. FRANK 1950, pp. 64-81;
mentre la I'ultima premessa proviene dal Rép.: «dans notre classement une distinction nette entre ceuvres lyriques
(= strophiques) et non lyriques (= non strophiques)», cfr. FRANK 1966, p. XVIIJ; per il resto cfr. supra § 7.

T Oltre ai motivi strofici, i testi appartenenti al corpaus lulliano — proposti da SALVAT 1957 nel suo contributo
(cfr. supra, § 8) — risultano altresi esclusi per motivi linguistici, poiché non appartengono alla £&oiné occitana. Tale
risulta anche il caso di Joan Basset, Vers composat de rims maridats tractant d’Infant de Nostra Dona; Gabriel Ferrug,
Vers tractant de la salutacio angelical, Joan Fogassot, laors de Nostra Dona, elencati sempre da SALVAT 1957.
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delle liriche ai canzonieri che tramandano la tradizione manoscritta trobadorica. Nel caso del
ms. di Wolfenbtttel invece riteniamo valida la puntualizzazione espressa da Frank che
giustificava «’inclusion de ces chansons [...] non seulement par leur date, mais aussi par la

conformité de leur versification avec les normes de cette écoler'’.

Ben piu delicata risulta la mancata esclusione dei testi appartenenti al secondo gruppo (). 1

due componimenti sono tramandati nel L/bre vermel, A7

, un codice membranaceo di grandi
dimensioni elaborato nel cenobio catalano nell’'ultimo terzo del XIV secolo. Alcuni dei motivi
validi che possono addurre all’esclusione dei due testi si fondano su premesse cronologiche
o materiali, poiché tramandati da una produzione manoscritta tarda e al di fuori dell’unita
materiale prima specificata. Inoltre, bisogna tener conto di un’interessante menzione

presente all'interno del codice, inframezzata fra i componimenti in latino, in provenzale e in

catalano, che ci aiuta a comprendere il motivo per cui i testi sono stati composti:

Quia interdum peregrini quando vigilant in ecclesia Beate Marie di Monte Serrato volunt cantare et
trepudiare, et etiam in platea de die, et ibi non debeant nisi honestas ac devotas cantilenas cantare,
idcirco superius et inferius alique sunt scripte. Et de hoc uti debent honeste et parce, ne perturbent
perseverantes in orationibus et devotis contemplationibus, in quibus omnes vigilantes insitere debent

partire et devote vaccare!’.

A giudicare da quanto riportato sopra, risulta evidente che tale produzione monastica ha
poco a che fare con la produzione cortese da noi affrontata. Nonostante il contesto religioso
di produzione, la canzone Inperaytriz de la cintat joyosa presenta un assetto formale
completamente profano, composto mediante la forma metrica della canzone e scritto con un
lessico vincolato alla lirica trovadorica da noi studiata. Tale motivo ¢ stato fondamentale non
solo per mantenere questo testo nel corpus, ma anche per escludere il secondo componimento
del codice: la canzone Rosa plasent, che presenta — diversamente dalla prima lirica — un
andamento e un assetto lessicale legato indistricabilmente alla sfera innologica e litanica.
Altresi rilevante per I'esclusione di questo secondo testo risulta la sua travagliata tradizione
manoscritta: le carte del L/bre 1ermell in cui il componimento si trovava sono andate perse e
il testo ci arriva solamente attraverso la tradizione indiretta, grazie alla copia eseguita a Jaime

Villanueva!™.

172 FRANK 1966, p. XXVIL
173 Montserrat, Biblioteca de Montserrat, ms. 1.

174 Montserrat, Biblioteca del Monestir de Montserrat, ms. 1, c. 22r.
175 Cfr. VILLANUEVA 1821, vol. VII, pp. 152-153.
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b) La base teorica per la formulazione del secondo criterio di classificazione viene ricavata
dall’antologia di Oroz (cfr. supra, § 9). Secondo lo studioso, 1 testi re/igiosi devono avere come
«objeto a personas o cosas consideradas como sagradas o divinas, [ed essere scritti] con la
intencion de honrarlas». Tale premessa ci consente di scartare alcuni componimenti che non
contengono la declinazione sacra riconosciuta da alcuni contributi'™®: o) AlYs, B4T 12.1; B)
Alberic, B4T 16a.2; p) Cerv, BdT 434a.62; 6) Fql.un, B4T 154.4; ¢) GIMon, BdI" 225.2; {)
RmCor, BdPP 558.24.

o) AlY's, Na Carenza al bel cors avenens (Bl 12.1). Sebbene nei repertori studiati non si riscontri alcun
accenno al carattere sacro della lirica, certi versi della zenso tra Alaisina, Yselda e Carenza hanno indotto
alcuni studiosi a rilevare una possibile declinazione religiosa del componimento!””. Il testo, scritto
probabilmente alla fine del XIII secolo, ha fatto scorrere fiumi di inchiostro a causa delle due (o tre)
protagoniste che partecipano al dibattito, due donne «de la haute société (ou trois?) discutent, dans le
cadre d’une tenson [...] sur le fait de savoir s’il vaut mieux se marier ou rester vierge»!’8. I versi che
consentono la doppia lettura si collocano in due punti specifici della poesia: all’inizio della seconda
cobla, quando la Na Carenza consiglia alle due giovani di «pente marit coronat de scienza / en cui faretz
fruit de fil glotios: / retenguta ’s pulsela d’aquel spusl» 17%; e nell’ultima strofa, nel momento in cui la
stessa dama chiede alle sue intetlocutrici una preghiera al Glorios: «[...], preiag lo Glotios / qu’al depattit
mi ritenga per vus»!8. L’ipotesi religiosa ¢ stata rigettata con veemenza da Pierre Bec, che non crede
affatto che I'espressione marit coronat de scienza (v. 14) sia da interpretare come una perifrasi di Dio,
bensi come 'indicazione di un uomo colto, forse un chierico tonsurato. Lo studioso ritiene inoltre che
aggettivo glorios (v. 15) abbia un significato profano, di remarguable e, infine, che e departir [v. 24] ne
serait pas la mort mystique, mais une simple séparation, et I'invention du Glorivos ne corresponderait
qu’a une simple péripharase d’adieu»!8!. Altresi fondamentali per ’eliminazione della lirica dal corpus
sono risultati le notizie riportate da Paolo Di Luca: lo studioso ha dedicato un contributo alla disamina
dei legami intertestuali fra la znso in questione e altri due componimenti dello stesso genere in cui
intervengono solamente voci femminili, Blancasset, Se-/ mals d’amor m’auzi ni m’es noisens (BdT 96.10a)
e Pujol, Dieus es amors e verais salvamens (BdT 386.2). La Jectura offerta da Paolo Di Luca consente di
chiarire molti aspetti prima trascurati, cosi come di evidenziare Iintenzione parodica del

componimento:

Cio che Carenza consiglia alle due ¢ senza dubbio di diventare sponsae Christi, ma tale connubio non ha
nulla di mistico: nell’ottica ironica della dama la scelta della vita claustrale diviene 'espediente perfetto
perché Alaisina e Yselda ottengano cio che desiderano, un marito ma non dei figli. Gli accenni al f/
glorios (v. 15) e alla venerata paulsela del coronat de scienza (v. 16), potrebbero alludere alla Vergine Maria e

al concepimento di Gesu: con ogni probabilita quest’ultima viene evocata da Carenza come esempio di

176 Si tratta indubbiamente del contributo di O’SULLIVAN 2013 (§ 14).

77T tre principali repertori sembrano concordare nel categorizzare il testo all'intero dei cosiddetti ‘generi
dialogati’: coblaswechsel (BdT); tenson (Rép.); Tenzone breve (BEdJT)

178 BEC 1994, p. 200.

179 BdT' 12.1, vv. 14-16 (ed. PATERSON, Ria/to, consultato il 3.X11.2011)

180 ed., PATERSON, vv. 23-24.

181 BEC 1984, pp. 202-203.
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donna non corrotta dalla dimensione fisica del parto |...]. La ripresa della forma metrico-melodica e le
affinita tematiche inducono a riconoscere nel deittico lirico di Blancasset e Pujol oggetto
dell’operazione parodica attuata nella tenzone [...] Na Carenza al bel cors aveneng scardina tale impianto
elevato, declinando la medesima situazione dal punto di vista delle due protagoniste e proponendosi

quasi come un antefatto ironico alla vicend