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INTRODUZIONE

Il presente lavoro di tesi verte sull'integrazione di materiali digitali autentici tratti da siti
e blog nella didattica della letteratura russa. In particolare, in questo percorso che ha
portato alla creazione di alcuni suggerimenti per le lezioni a studenti italofoni, si ¢ partiti
dall’analisi del concetto di cultura nella sua complessita, focalizzandosi in seguito su
quello di letteratura, di cui si sono considerate le peculiarita intrinseche. Nello specifico,
si sono evidenziati i motivi a favore della sua integrazione nelle pratiche glottodidattiche
scolastiche quotidiane. Nel secondo capitolo, si ¢ approfondita la scienza semiotica, di
cui si ¢ fornito un excursus storico. In seguito, si ¢ posta maggiore attenzione sulla
definizione di testo e sulle sue caratteristiche. Nella parte finale del secondo capitolo,
invece, ci si ¢ occupati del valore dei nuovi media, delle loro potenzialita in ambito
didattico, se propriamente utilizzati e, contemporaneamente, dei possibili rischi. Il terzo
capitolo si concentra sull’analisi pratica di blog e siti russi, di cui si sono esaminate le
caratteristiche strutturali e oggettive e valutati la chiarezza del sito e dei contenuti e i
possibili destinatari ideali. Per avere una visione completa sullo stato attuale
dell’insegnamento della letteratura russa in Italia, si € ritenuto opportuno proseguire con
la somministrazione di un questionario che ha visto coinvolti i docenti di Lingua e
Letteratura Russa nei Licei Linguistici italiani. Grazie al loro contributo, ¢ stato possibile
analizzare le metodologie, le consuetudini e le motivazioni su cui sono soliti incardinare
le loro lezioni. Dalla successiva presa in esame delle risposte, sono emersi aspetti positivi
e negativi, somiglianze e differenze che sono poi stati accostati alle metodologie attuali,
tra quelle considerate maggiormente adeguate a far si che gli studenti sentano piacere nei
confronti della lettura, prendano coscienza della propria identita e delle proprie
aspirazioni e che, per questo motivo, siano spinti a proseguire i loro studi in ottica di
lifelong learning. Al termine del presente lavoro si sono elaborate alcune indicazioni
concrete che potrebbero essere utili nella didattica in classe. Questi suggerimenti sono
stati sviluppati a partire da materiali tratti dai blog e dai siti analizzati al capitolo terzo
con il particolare intento di sottolineare come anche testi autentici, senza alcun tipo di
didattizzazione preventivamente progettata, possano entrare in classe e risultare
comunque coinvolgenti € non demotivanti per studentesse e studenti. Infine, a
conclusione della presente trattazione, si ¢ sottolineato come queste ricerche, i nuovi

approcci e I’attenzione terminologica e alle modalita di presentazione degli argomenti



siano ad oggi quantomai attuali poiché all’orizzonte, nemmeno troppo in lontananza a
motivo della guerra russo-ucraina, si prospetta la necessita di comunicare la lingua russa

e la sua letteratura in maniera diversa, in prospettiva di un efficace dialogo interculturale.



CAPITOLO 1 - IL CONCETTO DI CULTURA E LA SUA IMPLICAZIONE
DIDATTICA

I1 concetto di cultura, pur essendo questo un vocabolo di utilizzo comune, non ¢
scontato da definire, anche a causa delle diverse accezioni che ha assunto nel corso dei

secoli. Infatti, controllando alla voce corrispondente (cultura in Vocabolario - Treccani)

nel vocabolario Treccani, si possono evincere i suoi molteplici significati, che
esaminaremo piu approfonditamente in questa sede, a partire da un punto di vista
antropologico. In primis, ci si riferira a quanto proposto da Ugo Fabietti nel suo studio
Elementi di antropologia culturale, in cui viene presentato un quadro senz’altro generale,
ma quantomeno esaustivo delle posizioni assunte da diversi antropologi(Fabietti 2010:

17-34).

La prima nozione di cultura a cui si fa riferimento nel presente lavoro considera
esclusivamente 1’insieme di conoscenze proprie di un singolo individuo, spesso legate
alle sue istruzione e formazione (Fabietti 2010: 19). Questa, come viene riportato da
Fabietti, viene superata con 1’avvento delle scienze sociali e particolarmente con I’apporto
di Edward B. Tylor, antropologo ed etnologo britannico, considerato il padre

dell’antropologia moderna (Tylor, Sir Edward Burnett nell'Enciclopedia Treccani), e del

suo volume Primitive Culture del 1871. In quest’opera, la cultura ¢ definita come
complesso delle credenze e delle conoscenze, assieme all’arte, al diritto, alla morale e al
costume, acquisiti da un individuo in quanto facente parte di un determinato gruppo
sociale. Per Tylor, € proprio I’appartenenza a una comunita che fa si che una persona si
conformi a un determinato modo di vivere, di comportarsi e di pensare.
Conseguentemente, si puo anche affermare che la cultura non sia una caratteristica
naturale innata. In sostanza, per poter interagire all’interno di uno stesso ambiente, ¢
fondamentale utilizzare codici culturali condivisi, tra i quali anche quello linguistico. In
aggiunta, nel suo lavoro, Fabietti propone la sua ulteriore esplicazione del concetto di
cultura che costituisce un superamento delle affermazioni di Tylor, o quantomeno una
sua ridefinizione piu attuale. L’antropologo italiano la definisce come “complesso di idee,
di simboli, di comportamenti e di disposizioni storicamente tramandati, acquisiti,
selezionati e largamente condivisi da un certo numero di individui, con cui questi ultimi
si accostano al mondo, sia in senso pratico sia intellettuale” (Fabietti 2010: 18) e

sottolinea I’importanza che viene data dall’antropologia alla ricerca, all’analisi e alla


https://www.treccani.it/vocabolario/cultura/
https://www.treccani.it/enciclopedia/sir-edward-burnett-tylor/

giustapposizione delle diverse culture, per evidenziarne somiglianze e differenze,

considerando ciascun gruppo umano come “produttore di cultura”.

Altri interessanti punti di vista per illustrare la nozione di cultura sono quelli di

Jurij M. Lotman, Claude Lévi-Strauss, Edward Sapir e Benjamin L. Whorf.

Lotman, con Boris A. Uspenskij, definisce la cultura come “memoria non
ereditaria della collettivita” (Lotman, Uspenskij 1973: 43), ovvero un meccanismo
inevitabile, complesso e duttile della conoscenza (Ibidem: 28) che permette di conservare
informazioni sia tramite testi scritti che mediante altri espedienti come immagini e
oggetti. E opposta alla natura, dietro a essa possono nascondersi conflitti storici e sociali
(Ibidem: 28, 30) e il suo compito principale ¢ quello di strutturare la realta che ci circonda
in qualita di “dispositivo stereotipante” (Ibidem: 42). E un sistema inevitabilmente
dinamico (Ibidem: 60), cosi come lo ¢ la vita umana stessa, in particolare nell’interazione
con le realta esterne, definite non culture (Ibidem: 40). Nonostante questi scambi, pero,
vengono comunque mantenute le peculiarita culturali intrinseche proprie e una certa unita
(Ibidem: 65). La cultura viene intesa dai due autori come poliglotta, in virtu delle diverse
lingue che include: ¢ un insieme di fasci semiotici e deve essere indagata nei vari livelli
che la compongono, ad es. moda, politica, letteratura, ecc., tramite 1 testi, intesi come
principale strumento di osservazione. Questi, per essere trasmessi, devono subire un
processo di traduzione (Ibidem: 31). Ulteriormente, i fenomeni culturali vengono detti
“sistemi modellizzanti secondari” (Ibidem: 41). Si dicono modellizzanti in quanto
permettono di dare struttura e sistematicita alla realta; secondari, invece, come
conseguenza dell’esistenza di un sistema primario che ¢ quello della lingua. In Tipologia
della cultura, Lotman suddivide le culture in sottogruppi: quelle basate su leggi
(grammaticalizzate) e quelle organizzate a partire da testi e consuetudini che si basano
sull’esperienza collettiva, definite “testualizzate” (Ibidem: 51, 70). In seguito, aggiunge
che “qualsiasi cultura rappresenta un insieme complesso e contraddittorio” che sceglie
delle caratteristiche dominanti allo scopo di porle a base del proprio sistema di

“autoconoscenza” e “autodecifrazione dei testi” (Ibidem: 72-73).

Lévi-Strauss (La  rivista il Mulino: Claude Lévi-Strauss) ha analizzato

antropologicamente la cultura, definendola come la modalita secondo cui ’intelletto

modella nella forma e nel significato la materia inizialmente indistinta dell’esperienza


https://www.rivistailmulino.it/a/claude-l-vi-strauss#:~:text=L%C3%A9vi%2DStrauss%20%C3%A8%20certamente%20universalista,variet%C3%A0%20potenzialmente%20infinita%20di%20soluzioni.

(Lévi-Strauss 1966: 87), producendo, a seconda dei casi, risultati diversi che dipendono
pero dalle diverse articolazioni dei singoli collettivi e non da differenze intellettuali
intrinseche. Per poter dunque comprendere al meglio le culture, ¢ necessario analizzarne
1 modelli alla base, ricordando sempre che le diversita culturali costituiscono una delle
piu grandi risorse di cui 'umanita ¢ in possesso. Lévi-Strauss, inoltre, ¢ un sostenitore
del relativismo culturale, ovvero afferma che le usanze proprie di una determinata
comunita sono comprensibili e giustificate all’interno della stessa. Per lui, lingua e cultura
sono strettamente collegate e il linguaggio, parte integrante e contemporaneamente
prodotto della cultura in sé, costituisce il modo in cui la cultura ¢ appresa (Ibidem: 87).
Pertanto, I’interpretazione della cultura puo passare attraverso analisi simili a quelle dei
sistemi di comunicazione con costruzione di schemi (Ibidem: 100, 88).

Sapir, antropologo e glottologo inglese (Sapir, Edward nell'Enciclopedia

Treccani), dal canto suo, afferma che la cultura, da lui considerata in modo positivo, puod
essere definita in tre modi distinti. In primo luogo, ¢ I’insieme degli elementi materiali e
spirituali che vengono tramandati socialmente dall’uomo, anche se con diversi gradi di
intensita ¢ complessita; la seconda accezione ¢ quella di erudizione e educazione del
singolo e, infine, viene definita come I’insieme delle manifestazioni, delle attitudini e
delle visioni della vita proprie di una civilta e per essa distintive, quasi fosse sinonimo di
spirito nazionale (Sapir 1949: 79 — 84). Le differenze culturali riguardano, a suo parere,
prettamente il contenuto e non il rapporto che intercorre tra 1’individuo e la cultura
(Ibidem: 19). Da qui, si puo riprendere anche la sua concezione di lingua che ¢ definita
come mezzo di comunicazione perfetto, mediante il quale la cultura prende forma e in cui
si riflette (Sapir 1929: 209), che si allarga all’aumentare delle esperienze sociali e
permette di conservarle (Sapir 1949: 7, 28). Whorf, linguista e antropologo statunitense

(Whorf, Benjamin-Lee nell'Enciclopedia Treccani), che aveva assorbito alcuni

insegnamenti di Sapir, afferma che esistono delle relazioni tra lingua e cultura, visibili
esclusivamente se queste hanno lungamente coesistito 1’una accanto all’altra e che,
nonostante queste relazioni, la prima occupa una posizione dominante (Whorf 1956: 157,
159). Per questo, si concentra maggiormente sul rapporto tra linguaggio, cultura e
pensiero: la sua idea ¢ che ci sia un condizionamento linguistico dei fenomeni che

viviamo e che la mente sia una “marionetta” guidata dalla lingua (Ibidem: 135, 257).

Secondo lui, determinati concetti, come ad es. quelli di tempo o di spazio, dipenderebbero


https://www.treccani.it/enciclopedia/edward-sapir/
https://www.treccani.it/enciclopedia/edward-sapir/
https://www.treccani.it/enciclopedia/benjamin-lee-whorf/

dal retaggio in nostro possesso in quanto cresciuti in un determinato ambiente linguistico.
In altre parole, il pensiero si interfaccia contemporaneamente con gli ideali culturali e la

personalita del singolo (Ibidem 153 — 154).

In base agli studi di Sapir e di Whorf, ¢ emersa ’ipotesi del determinismo
linguistico, secondo cui la nostra percezione del mondo dipende dalla lingua, che a sua
volta influenza e limita il nostro pensiero, o, in ottica positiva, lo plasma in un certo modo.
Dunque, non sarebbe ci0 che pensiamo che influenza la lingua, ma essa, e ancor di piu,
secondo Whorf, la sua struttura grammaticale, di cui I’essere umano ¢ alla mercé, a
determinare 1’attivita di pensiero (Sapir 29: 209 — 210, Whorf 1956: 221). Lévi-Strauss,
da par suo, criticava le tesi di Whorf perché le considerava eccessivamente focalizzate
sull’aspetto linguistico, a sfavore di quello culturale solamente abbozzato, tentando una

connessione tra elementi lontanissimi (Lévi-Strauss 1966: 89).

.....

veridicita e dell’assolutezza della cosiddetta ipotesi Sapir-Whorf, mettendo in risalto il
fatto che parte dell’interpretazione della realta non dipendesse dalla lingua, quanto
piuttosto dalle specificita culturali dell’individuo interpretante e suggerendo una
prospettiva che tenesse conto del contesto storico-sociale (Gumperz, Levinson 1991:
614). In seguito, Geoffrey Pullum ha preso posizione in modo ancora piu critico,
particolarmente contro 1’assunto di Whorf sulla molteplicita delle espressioni per la
parola “neve” in eschimese, su cui si basavano le sue conclusioni (Whort 1956: 216).
Secondo Pullum, le affermazioni di Whorf sono prive di fondamento, la sua ipotesi ¢
fallace e basata su convinzioni non veritiere. A questo, Pullum aggiunge che qualunque
campo puo essere di interesse per un gruppo di individui e generare una quantita molto
piu ampia di lessico tecnico-specifico, ma cid non puo costituire una prova per una tesi
linguistica di questa portata (Pullum 1991: 162 — 166). Tuttavia, alcune ricerche recenti
provano che parte delle loro ipotesi ¢ fondata. Infatti, secondo esperimenti condotti da
un’equipe di studiosi con partecipanti di madrelingua diversa, ¢ possibile che il genere
grammaticale attribuito ad un sostantivo possa influenzare le proprieta, seppur spesso
stereotipate, che vi associamo: per esempio, se in una lingua il sole ¢ maschile, verra
relazionato a caratteristiche maschili, come il potere; viceversa, ad aspetti femminili,
come il calore (Broditsky, Schmidt, Philips 2003: 65). Tuttavia, questa tipologia di studi

ha comunque fatto emergere limiti e controversie, particolarmente in relazione alla
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difficolta di equiparazione tra risultati prodotti tra lingue diverse (ad es. una singola parola
di una consegna tradotta potrebbe produrre effetti diversi sui partecipanti) e su parlanti

quasi sempre monolingui (Ibidem: 66 — 67).

Ancora, secondo Natal’ja V. Kulibina (Kulibina 2015: 54), la cultura si diffonde
in tutti gli ambiti della nostra vita e, riportando le affermazioni di Efim 1. Passov (Passov
2000: 13), la studiosa definisce il concetto come I’insieme di valori spirituali che
costituisce la totalita delle sfere sociali. La lingua fa parte della cultura, che di per sé ha
una natura comunicativa, ed ¢ il mezzo attraverso cui passa la percezione del mondo
circostante degli individui appartenenti ad uno stesso gruppo sociale, ovvero la s3sixo6as
kapmuna mupa. Quest’ultima teoria ha avuto un notevole successo nel milieu scientifico
russo ed ¢ stata indagata soprattutto a seguito del discioglimento dell’Unione Sovietica e
con I’avanzare della globalizzazione, con la precisa intenzione di ricostruire 1’identita
linguistico-culturale del paese. La s3vixosas kapmuna mupa si basa sul fatto che, tramite
la lingua naturale, 1 parlanti acquisiscono una determinata visione della realta, in parte
anche culturo-specifica. Pertanto, di conseguenza, la kapmuna mupa, ovvero la visione
del mondo, potra differire in maniera piu o meno significativa tra parlanti lingue diverse,
specialmente per quelle parole che o non possiedono una traduzione o ne possiedono una
non efficace, non in grado di trasmettere pienamente quanto veicolato dalla stessa. In
ambito russo, diversi gruppi di studiosi si sono occupati di cosa sia espressione della
pycekas azvikosas kapmuna mupa, tra cui la Scuola Semantica di Mosca per la
descrizione integrale della lingua e la lessicografia sistemica, il gruppo Jloeuueckuii
ananus sazvika € quello “moscovita della semantica culturale”, studiando le singole unita

lessicali che ne sono riflesso (Pomarolli 2014: 75 — 97).

Queste brevi riflessioni introduttive, volte a comprendere in maniera adeguata il
concetto di cultura, non vogliono essere fini a sé stesse, anzi, sono un fondamento chiave
nel presente lavoro. Cio ¢ dovuto al consolidamento del binomio lingua-cultura, ormai
imprescindibile in ambito glottodidattico: una lingua ¢ sempre strettamente connessa alla
cultura del luogo e del popolo che la parla; viceversa, la cultura ¢ espressa anche a mezzo
del linguaggio. Pertanto, ¢ possibile affermarne la vicendevole influenza e che, di
conseguenza, non possano essere separate nemmeno durante 1’insegnamento e
I’acquisizione di una lingua (Intervento di G. Serragiotto “L’inteculturalita

nell’insegnamento della lingua™ Il fattore culturale nell'insegnamento della lingua |
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https://www.itals.it/alias/il-fattore-culturale-nellinsegnamento-della-lingua

Laboratorio Itals). Da questo, si pu¢ dedurre che 1’eventuale mancata condivisione del

codice legato ad uno specifico gruppo culturale o linguistico da parte di un individuo, puo
creare grossolane incomprensioni e conflitti, come anche 1’approcciarsi ad una realta
diversa dalla propria pud creare shock culturali (Intervento di G. Serragiotto

“L’inteculturalita nell’insegnamento della lingua” Il fattore culturale nell'insegnamento

della lingua | Laboratorio Itals). Secondo Barend van Heusden (Education Talks: perché

¢ importante 1’educazione culturale (schooleducationgateway.eu)), 1’educazione alla

cultura dei giovani ¢ essenziale per abituarli alla riflessione sulla cultura in senso ampio,
sulla propria e su quella altrui. Il docente ritiene tutto cid fondamentale soprattutto in
Europa, laddove, nel tempo, non si ¢ prodotta un’identita comune e le realta rimangono
comunque diversificate, il che si riflette naturalmente a livello delle direttive europee

sull’insegnamento delle lingue che verranno illustrate in seguito.
1.1 - CULTURA E LINGUA: UN EXCURSUS STORICO

Fin dalle origini, si ¢ intesa la necessita di conoscere la cultura di un popolo di cui
ci si apprestava ad apprendere la lingua per evitare grossi fraintendimenti che avrebbero
potuto minare il corretto svolgimento della conversazione. Spesso, in caso di interazione
fra popolazioni diverse, gli aspetti culturali vengono veicolati da schiavi di lingua
straniera che insegnano anche la pronuncia corretta (metodo diretto). In seguito,
nell’insegnamento delle lingue viene proposto il metodo situazionale, basato su dialoghi
con contenuti di tipo linguistico, ma anche sociolinguistico e pragmatico e che riproduce
un contesto comunicativo. Come afferma Elisabetta Pavan (Pavan 2020: 27), gli elementi
di quotidianita e quelli rappresentativi di usi e costumi di un popolo appaiono
chiaramente, pur essendo limitati a una determinata situazione. Durante il Rinascimento,
contemporaneamente alla sostituzione del latino con il volgare, nell’insegnamento delle
lingue moderne, come per esempio il francese, si predilige ancora I’interazione diretta
con 1 domestici madrelingua o durante i1 viaggi d’affari, che garantisce il contatto con le
tradizioni culturali, anche a scopo di arricchimento personale. A poco a poco, viene messo
in atto il metodo grammatico-traduttivo con 1’applicazione di regole ferree alla lingua,
che devono essere assimilate a scapito di varianti diacroniche e diatopiche. Questa
tendenza viene interrotta solo sporadicamente da casi come quello di Comenio, che si
avvicina alla didattica moderna grazie a una serie di intuizioni, come quella di prediligere

la pratica rispetto all’impiego statico di regole, pur non tenendo in minima considerazione

12


https://www.itals.it/alias/il-fattore-culturale-nellinsegnamento-della-lingua
https://www.itals.it/alias/il-fattore-culturale-nellinsegnamento-della-lingua
https://www.itals.it/alias/il-fattore-culturale-nellinsegnamento-della-lingua
https://www.schooleducationgateway.eu/it/pub/viewpoints/interviews/cultural_education_-_prof_bar.htm
https://www.schooleducationgateway.eu/it/pub/viewpoints/interviews/cultural_education_-_prof_bar.htm

I’aspetto culturale (Ibidem: 29). Ancora a lungo le lingue vengono insegnate
prevalentemente mediante la traduzione, finché anche gli studi linguistici non necessitano
di rispondere a un’esigenza piu pratica e si aprono a un numero maggiore di persone,
anche in scuole private. In quei casi, la cultura appresa ¢ solamente quella cosiddetta

“alta”, ovvero arte e letteratura.

Bisogna tuttavia attendere il Novecento perché 1’insegnamento delle lingue si modifichi
radicalmente, considerando in maniera prevalente la lingua parlata e studi provenienti da
altri campi del sapere, diventando a tutti gli effetti interdisciplinare. Il modello piu
significativo ¢ quello delle scuole Berlitz, nelle quali la lingua torna a essere strumento
di comunicazione, tuttavia senza particolare attenzione, ancora una volta, alla cultura: se
ne trasmettono pero degli spaccati tramite 1'uso contestualizzato della lingua (Ibidem:
32). Un caso rilevante ¢ senza dubbio quello degli area studies dell’Army Specialized
Training Program, in cui la cultura ottiene uno spazio apposito in cui i1 militari si
occupano di studiare storia, geografia, politica del paese di riferimento per un terzo del
tempo dedicato allo studio della lingua, anche tramite dibattiti, visione di film, ecc.
(Ibidem: 33 - 35). Tutto questo ¢ possibile anche grazie alle ricerche di Franz Boas che
ne ha evidenziato lo stretto legame con la lingua, essendo essa lo strumento per poterla
penetrare. Boas giunge a questa conclusione a seguito dell’analisi di studi sul legame tra
tipo biologico, lingua e cultura, dimostrando che importanti cambiamenti di lingua e
cultura possono avvenire anche tra individui biologicamente simili. In altri casi, la lingua
puo rimanere, invece, stabile presso popolazioni che dal punto di vista biologico, pero, si
sono mescolate con altre. I cambiamenti culturali, invece, pur mantenendo invariati lingua
e tipo biologico, sono costanti e avvengono per imitazione. Ci sono, tuttavia, degli aspetti
della lingua che dipendono dalle esperienze dei singoli individui o di piccoli gruppi;
quindi, hanno in qualche modo un’origine sociale. (Per ulteriori informazioni si prendano
visione 1 seguenti studi di Boas: Boas, F., Handbook of American Indian languages - Part
1 — Bureau of American Ethnology, Washington, Government Printing Office
(Smithsonian Institution, Bureau of American Ethnology) (1911, pp. 5 - 15); Boas, F.,
Race, language and culture, New York, The Macmillan company (1940)).
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Tra gli anni Cinquanta e Settanta la glottodidattica si sviluppa come scienza a sé
stante e la riflessione si ramifica in due nuovi approcci: quello strutturalista, basato sul
neo-behaviourismo e volto alla creazione di abiti mentali e automatizzazioni da utilizzare
in maniera inconscia in risposta a stimoli precisi, ¢ quello comunicativo, pensato per
creare una competenza linguistica ampia, con competenza extralinguistica e contestuale
e che mette 1’accento sull’atto comunicativo e la situazione in cui esso ha luogo. Per
quanto riguarda la cultura, rispetto alle origini, si passa da quella “alta”, la cosiddetta
cultura animi secondo Cicerone, a una prospettiva piu quotidiana, legata a modelli di
pensiero e sociali comuni. All’insegnante non si richiedono piu solo approfondite
conoscenze grammaticali, ma culturali, relativamente a diverse situazioni comunicative.
Gli approcci individuati sono dunque due: quello cross culturale, in ottica comparativa, e
quello interculturale, basato sull’interazione dialogica e dinamica tra la cultura della
lingua madre e quella della lingua appresa, evitando di presentarle nelle loro specificita
nazionali come “blocchi monolitici” (Torresin 2022: 4 - 5). Quest’ultimo ha come scopo
quello di far “agire gli studenti in cultura straniera”, per evitare fraintendimenti dipesi dal
trasferimento delle proprie abitudini nella cultura altra. In questo modo, si anticipa la
cultural awareness, ovvero la capacita di comprendere e prevedere come un parlante
madrelingua intende un determinato comportamento (Ibidem: 39). Negli anni Sessanta, a
causa della prevalenza del metodo audiolinguale incentrato sulla lingua parlata, si
evidenziano problematiche con la didattica della cultura. Mentre in ambito anglosassone
I’insegnamento della cultura non viene trattato con troppa attenzione, in Italia si occupa
di ci0 il Centro di Linguistica Applicata e Didattica delle Lingue (d’ora in poi C.L.A.Di.L,
ente presso I’Universita Ca’ Foscari di Venezia che, portava avanti gli studi messi in atto
a partire dal 1980 da parte di Giovanni Freddi, glottodidatta italiano, che per primo
associa la sua disciplina alle scienze del linguaggio (Balboni, P. E. Giovanni Freddi —
Fondatore della scuola veneziana di glottodidattica, In memoriam, Venezia, ELLE,
(Luglio 2012, Vol. 1 — N. 2, pag. 241)), con lo scopo di strutturare una didattica della
lingua completa anche della parte di civilta. L’alunno deve arricchirsi di nuovi valori
derivati dall’interazione con la cultura altra, tenendo a mente, nelle sue produzioni testuali
scritte e orali, il contesto in cui queste sarebbero dovute avvenire, utilizzando un lessico
e un registro appropriato. La lingua nell’insegnamento ¢ uno strumento per comunicare

tra membri di un collettivo e si connette con i modelli culturali, ¢ “un precipitato della
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storia del gruppo” e, quindi, insegnarla unitamente alla civilta permette di trasferire anche
gli usi, le abitudini, ecc. propri di un popolo. Per il C.L.A.Di.L, la civilta consente di
apprendere comportamenti diversi da quelli a noi noti ¢ a non valutare la realta altrui
secondo i propri modelli, essendo, di conseguenza, comprensivi e obiettivi rispetto a cio
che ¢ altro da noi. Pavan (Ibidem: 56-58) riporta che, secondo alcuni esponenti del
gruppo, insegnare la lingua equivale a insegnare il paese stesso, di cui essa ¢
semplicemente il mezzo di espressione della cultura. Questi paradigmi non vanno pero
presentati ai discenti come alieni, ma semplicemente come possibili interpretazioni della
realta. Le forme considerate piu appropriate per veicolare questi contenuti sono le Unita
Didattiche e i testi autentici (Ibidem: 59 - 60). Con gli anni Settanta si apre la stagione
della competenza comunicativa ed € proprio concependo la cultura come un problema di
comunicazione che questa entra a pieno titolo nella didattica della lingua. A partire da
quel momento, si ritiene corretto che gli studenti si adeguino ad agire contestualmente,
interessandosi alla cultura diversa dalla propria e utilizzando quanto appreso in situazioni
reali (Ibidem: 71). Queste implicazioni influenzano la stesura del per la lingua inglese,
in seguito divenuto B1 nel Common European Framework of Reference for Languages'

(d’ora in poi CEFR) (Common European Framework of Reference for Languages:

Learning, Teaching, Assessment (CEFR) (coe.int)). Infatti, si dedica un intero capitolo

alla competenza socioculturale, ovvero a come 1 discenti debbano essere consapevoli di
convenzioni, verbali e no, significative per i parlanti madrelingua in determinate
situazioni sociali e delle principali caratteristiche della cultura straniera (Ibidem: 77-84).
Pur considerando fondamentale insegnare agli studenti a comunicare in maniera corretta
rispetto ai modelli della cultura di arrivo, I’insegnamento comparatistico che separa
lingua e cultura si protrae ulteriormente nel tempo. Alla fine degli anni Ottanta, si
sviluppano 1 cultural studies e progressivamente viene data maggiore rilevanza al fatto
che 1l parlante di una lingua agisca nella societa e che il significato di quanto dice sia
socialmente dipendente. Solo negli ultimi anni alla definizione di competenza

comunicativa si € aggiunto anche 1’aggettivo interculturale (Ibidem: 89).

11 Common European Framwork of Reference for Languages, in italiano Quadro Comune Europeo di
Riferimento per le Lingue, ¢ uno strumento pensato per aiutare chi insegna e chi desidera imparare una
lingua, fornendo una serie di indicatori per poter valutare o autovalutare il proprio livello linguistico
secondo parametri prestabiliti e fissi in tutta Europa (Common European Framework of Reference for
Languages, ed. 2018, pag. 23 — 25 1680787989 (coe.int)).
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Si puod dunque affermare che la competenza interculturale debba essere applicata
anche in ambito letterario con lo scopo di esercitare le abilita relazionali, vista anche la
realta scolastica sempre piu varia. Secondo Camilla Spaliviero, la letteratura puo
considerarsi “il luogo elettivo dell’intercultura” (Spaliviero 2020: 93), in quanto ¢
occasione di conoscenza e scambio con ci0 che ¢ diverso da sé. Il concetto di
“interculturale”, diversamente da quanto si poteva dire per cross-culturale, riprendendo
Gerd Baumann, sta a indicare una realta dinamica con possibilita di condivisione e
cambiamento, di evoluzione e adattamento. Nel momento in cui si interagisce, affinché il
significato venga correttamente trasmesso, si condividono delle convenzioni di tipo
culturale che, se sconosciute agli apprendenti, possono creare conflitti. Al contrario,
esercitando le abilita relazionali si acquista una sempre maggiore consapevolezza di sé e
dell’altro e, in particolare con la letteratura, 1’analisi dell’opera permette anche di
instaurare dialogo e di condividere opinioni e punti di vista in maniera aperta, in modo da
arricchirsi emotivamente (Ibidem: 97). In ambito linguistico, le opere straniere sono un
veicolo per la discussione non solo degli aspetti formali e di quelli legati al contesto in
cui sono state prodotte, ma anche un modo per conoscere e affrontare possibili nodi

culturalmente problematici (Ibidem: 98).

1.2 - LA LETTERATURA NEL COMMON EUROPEAN FRAMEWORK OF
REFERENCE FOR LANGUAGES

Nell’edizione del 2018 del CEFR’, vengono messi in risalto diversi obiettivi da
perseguire nell’insegnamento della letteratura: le studentesse e gli studenti devono essere
in grado di esprimere commenti e opinioni rispetto a testi letterari e creativi e, a livelli pit
alti, di farne un’analisi critica. L’aspetto che risulta piu interessante e innovativo rispetto
alle precedenti pubblicazioni del CEFR ¢ quello della lettura per il piacere di leggere
(reading as leisure activity) (pag. 67), che introduce nell’ insegnamento in ambito

scolastico delle lingue la possibilita e necessita di presentare autori e testi per

2 L’edizione a cui ci si riferisce nel presente lavoro, ovvero quella del 2018, ¢ la prima edizione pubblicata
online del CEFR. Questa edizione ¢ stata preceduta da una esclusivamente cartacea nell’anno 2001,
considerata difficile da fruire, e da una successiva nel 2020 (Common European Framework of Languages
ed. 2020, pag. 21 16809ea0d4 (coe.int)).
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appassionare lo studente, cosicché sia poi in grado di proseguire autonomamente con la

scoperta, anche in ottica di educazione permanente e di lifelong learning’.

A pagina 60 si prende in considerazione 1’abilita della comprensione scritta,
articolata poi in tre forme: leggere per orientarsi, leggere per informarsi e argomentare e
leggere per il piacere di leggere. Queste differiscono non poco 1’'una dall’altra e per
ciascuna di esse vengono proposti gli indicatori per tutti i livelli da Pre-A1 a C2. A queste,
si aggiungono leggere corrispondenza e leggere istruzioni, che nel presente lavoro non
verranno approfonditi, ma che nel CEFR vengono comunque presentati in maniera

dettagliata e fanno parte delle abilita richieste nella conoscenza di una lingua.

Leggere per orientarsi ¢ una abilitd che puo essere sviluppata con attivita di
skimming e scanning, rispettivamente una scorsa rapida del testo, anche per comprendere
se si vuole poi proseguire con una lettura integrale o parziale attenta, oppure la lettura
rapida di un testo con I’intento di trovare una specifica informazione di interesse del
lettore (ad es. orari del treno, testo di cui € necessaria solo un’indicazione specifica). In
altri termini, gli studenti devono essere in grado di individuare cio che ¢ importante e,

man mano che aumenta il livello, di velocizzarsi nel farlo.

L’abilita del leggere per informarsi e argomentare consiste nell’analisi
approfondita del testo. Quest’ultimo puo essere molto semplice e di interesse personale
di cui capire il senso generale, oppure piu complesso e trattare anche argomenti non
comuni, che esulino dal campo di interessi del gruppo target, da comprendere nel

dettaglio.

L’ultimo obiettivo rilevante per la presente trattazione ¢ quello della lettura di
piacere che si riferisce a tutti i tipi di testi letterari, ma anche di altri generi, come, ad
esempio, articoli di giornale, blog ed altri. [ parametri di cui si tiene conto nella scala del
CEFR (pag. 65) sono cinque, ovvero lunghezza e tipologia dei testi, argomento che puo
essere quotidiano o piu elevato, cosi come il tipo di lingua utilizzato per la sua stesura, la
facilita di lettura e la profondita di comprensione, che anche in questo caso pud variare

dalla semplice comprensione di significati espliciti all’interpretazione di quelli impliciti.

3 Per approfondire Box 20, pag.100, Balboni, P. E. Le sfide di Babele Insegnare le lingue nelle societa
complesse, Novara, UTET universita, (2015, quarta edizione) e Treccani Formazione permanente (lifelong
learning) | Treccani, il portale del sapere
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Quest’ultima modalita di intendere la lettura di testi creativi, tra cui quelli letterari,
costituisce un’innovazione e un ampliamento rispetto a quanto veniva originariamente
previsto nell’edizione antecedente del CEFR datata 2001 (cfr. nota 1). L’obiettivo,
verosimilmente, ¢ quello di stimolare gli apprendenti a proseguire nella scoperta delle
opere per mantenersi aperti dal punto di vista mentale, seguendo i cambiamenti sempre
piu repentini del mondo che li circonda. Tutto questo risulta efficace, poiché permette di
sapersi adattare alle continue sfide del mercato lavorativo attuale, di elaborare nuove
abilita e consolidare quelle precedentemente acquisite. Secondo Kenton O’Hara, quando
si legge per interesse e gusto personale, si ha come effetto positivo un grande
coinvolgimento mentale, che ci stimola a interagire con il testo, ipotizzandone lo
svolgimento e gli scenari (O’Hara 1996: 15). Anche Kulibina sottolinea ulteriormente che
uno dei motivi per cui leggere, nello specifico letteratura, € proprio yoogonscmaue, ovvero
piacere. Questo puod originare, secondo 1’autrice, tanto dalla pura e semplice voglia di
sapere come si conclude il testo, quanto dalla volonta di analizzare in maniera piu

profonda gli artifici stilistici utilizzati (Kulibina 2015: 72).

Trattandosi di attivita di lettura intesa per piacere, i testi scelti corrispondono agli
interessi delle lettrici e dei lettori target e sono solitamente testi creativi (pag.115). Nel
CEFR si sottolinea che la dicitura non riguarda nello specifico testi letterari, ma, in senso
piu ampio, opere audiovisive, per esempio anche i film, e multimediali, oltre, ovviamente,
ai testi scritti. La possibilita di suscitare particolari reazioni nel gruppo target rientra
senz’altro tra 1 motivi da annoverare a favore della discussione in classe
nell’apprendimento di una lingua straniera di tali testi. E anche possibile che emergano
dei commenti personali e opinioni a riguardo di un determinato testo, autore, opera o
personaggio preso in considerazione. I diversi punti di vista e aspetti che hanno attirato
I’attenzione degli studenti, cosi come ci0 che ¢ loro piaciuto e le motivazioni (ad es.
possibilita di correlare un fatto accaduto nel testo con la propria esperienza personale, i
propri sentimenti e le proprie emozioni) possono essere condivisi in classe, se intendiamo
inserire 1l leggere per piacere personale in ambito scolastico. Si pud poi interpretare
quanto analizzato secondo varie categorie: si possono discutere le motivazioni dei
personaggi, 1 temi principali e lo stile, in maniera tanto piu dettagliata, approfondita e

ricca di esempi, tanto maggiore sara il livello linguistico del gruppo target. Questi primi
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due gradi prevedono una minore complessita, anche in virtu del fatto che molte delle

attivita sopraccitate richiedono opinioni e impressioni puramente soggettive.

Oltre a quanto appena proposto, viene presentato un ulteriore livello di analisi che,
tuttavia, ¢ maggiormente oggettivo e comporta un conseguente aumento di complessita.
Viene richiesto di saperne esaminare gli aspetti formali, di espandere il proprio raggio
d’azione dal testo al contesto e di produrre una valutazione generale sia dello stile che
della visione dell’artista e del messaggio che egli trasmette tramite la sua opera (pag.
155). A questo si puo aggiungere, ad esempio, il collegamento di un’opera ad altre simili
per tematiche, pubblicate dallo stesso autore o coeve. Si deve essere in grado di
confrontare le opere e darne una valutazione critica e motivata, che aumenta di
complessita ancora una volta in base al livello di padronanza della lingua, fino a diventare
riconoscimento di sottili sfumature di significato e comprensione e valutazione degli
strumenti linguistici e retorici utilizzati per il livello C2 (pag. 117), che tuttavia esula dalle

abilita previste a livello di insegnamento scolastico per la lingua straniera.
1.3 - DAL CEFR AL SILLABO DELLA LINGUA RUSSA PER I LICEI

Le indicazioni del CEFR sono poi state riprese e utilizzate dal gruppo di docenti
ed esperti che ha collaborato alla stesura de 1/ Sillabo della Lingua Russa (USR Toscana
(miur.gov.it)), terminato nel 2018 e declinato in due forme diverse, una per
I’insegnamento nei Licei e 1’altra per gli Istituti Tecnici. In particolare, nella presente
trattazione, terremo conto del Sillabo per i Licei, in quanto prevede anche I’insegnamento
della letteratura, su cui questo lavoro pone il focus, contestualmente a quello della cultura.
I1 Sillabo, come viene precisato dagli autori stessi, € da intendersi come una traccia per
il/la docente dei contenuti e delle conoscenze che sono ritenute imprescindibili sulla base
degli indicatori del CEFR per i singoli livelli. Oltre al CEFR, dal punto di vista
metodologico, sono stati utilizzati anche materiali provenienti dal TRKI — TORFL (pag.
18), Test of Russian as Foreign Language, ovvero Certificazione di Russo come Lingua
Straniera, per far corrispondere il piu possibile le tematiche, il lessico e la grammatica

proposti, con quelli richiesti dagli enti certificatori a seconda del livello.

Per 1 Licei viene ulteriormente specificato che non solo gli aspetti squisitamente
grammaticali e le consuete quattro abilita (in russo umenue, nucomo, ayouposanue €

eosopenue; in italiano comprensione scritta, produzione scritta, comprensione orale e
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produzione orale), ma anche le tematiche letterarie e culturali sono parte integrante della
formazione da offrire a studentesse e studenti che devono dimostrare di saperle
comprendere e di saperne fare un’analisi critica, anche “trasversalmente ad altre
discipline” (pag. 16, Introduzione al Sillabo). Cid avviene anche tramite la collaborazione
con un docente madrelingua, con cui si devono concordare programmi e proposte. Nei
Licei, la lingua viene praticata per tutti e cinque gli anni e il livello di uscita previsto ¢ il
B1. In particolare, a pagina 19, ci si sofferma sulla suddivisione degli argomenti culturali
tra primo e secondo biennio e ultimo anno, affermando la necessita di utilizzare in
maniera prioritaria spiegazioni in lingua straniera, riducendo progressivamente quelle in
italiano progressivamente a, ¢ fornendo, ad esempio, esclusivamente la traduzione di
parole che non possono essere altrimenti comprese e/o esulano dal livello richiesto agli
studenti. Tutto questo deve naturalmente essere messo in atto tramite testi di difficolta

adeguata®.

A pagina 70 del Sillabo, vengono date indicazioni piu precise sulla cultura, della
quale studentesse e studenti devono conoscere i diversi ambiti, sebbene venga comunque
lasciata la possibilita ai singoli docenti di orientarsi a seconda delle inclinazioni della
classe, della tipologia di media utilizzata e dei rapporti interdisciplinari. In buona
sostanza, il Sillabo funge da punto di partenza, fornendo degli spunti suddivisi tra primo
e secondo biennio e quinto anno, che possono essere declinati diversamente a seconda
delle esigenze, anche modificandone 1’ordine e la progressione rispetto a quanto segnalato
nel Sillabo. Si presti particolare attenzione al fatto che lo stesso gruppo di lavoro che si ¢
occupato della stesura del documento ha sottolineato che i materiali possono essere
“autentici, iconografici e multimediali” (pag. 70) e che tra gli esempi vengano inseriti
articoli online, blog e social network, che fungeranno da base per il prosieguo della
presente trattazione. Anche nel Sil/labo, sempre alla stessa pagina, viene ribadito che gli
argomenti vengono scelti in base alla rilevanza per il popolo russo e allo scopo di far
comprendere al gruppo target la ricchezza della cultura russa, pur nel suo essere dissimile
dalla nostra. Cio ¢ volto alla creazione della competenza cosiddetta interculturale di cui
si ¢ trattato precedentemente. In generale, si cerca di fare leva sulle relazioni di tipo

culturale, artistico e letterario intercorse negli anni tra Italia e Russia e ci si concentra

4 Ulteriori informazioni a riguardo dell’utilizzo pratico dei testi durante le lezioni verranno fornite al
capitolo 4 del presente lavoro.
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prettamente sul dialogo e la reciproca comprensione, sulla consapevolezza dell’esistenza
di differenti modelli culturali, su cui spesso si instaurano stereotipi e pregiudizi e verso
cui pero bisogna aprirsi, informarsi e dimostrare rispetto. Tali accorgimenti, a nostro
parere, andrebbero messi in atto anche nella didattica della lingua e della cultura russa,
per invogliare e motivare allo studio e, contemporaneamente, ovviare alle conseguenze
del conflitto russo-ucraino, affinché non si incorra in un significativo calo degli iscritti e
a una perdita conseguente di cattedre, ma, soprattutto, in termini umani, che non si
smettano di diffondere la lingua russa, le affascinanti particolarita culturali e la vastissima

produzione letteraria.

Poiché I’obiettivo primario di questo lavoro ¢ la letteratura, si presenteranno solo
brevemente le tematiche puramente culturali proposte dal Sillabo per i primi due bienni,
soffermandoci maggiormente sul quinto anno che invece prevede un’indicazione esplicita
per la letteratura. Per il primo biennio, viene proposto di prendere consapevolezza del
fatto che il russo sia una lingua slava e di quali siano le altre, di comprendere la geografia
russa (ad es. zone climatiche, alcuni monumenti di Mosca,..) e la cucina russa (ad es. il
rito dello uaenumue, ma anche alcuni piatti tipici), di presentare alcune festivita russe e
modi tipici di trascorrere il tempo libero, nonché alcune delle peculiarita del sistema
scolastico, che in molti casi differisce da quello a cui sono abituati gli studenti italiani,
per lo meno nella sua organizzazione. Gia dal primo biennio si dovrebbero, secondo il

Sillabo, introdurre alcuni elementi di storia russa (71-72).

Durante il secondo biennio, ci si propone di presentare a studentesse e studenti 1
principali mezzi di comunicazione di massa e social network russi, fornendo anche parte
del lessico fondamentale per fruirne. Oltre a questo, si puo approfondire il gia introdotto
tema dell’organizzazione scolastica, aggiungendovi I’istruzione universitaria, € lo stesso
ampliamento puo avvenire con il tema della geografia, a cui si possono aggiungere
spiegazioni sull’assetto politico-amministrativo russo. Si puo iniziare a parlare di arte
russa nelle sue diverse forme: pittura, musica, danza e cinema. A questo punto, gia si puo
incontrare un accenno alla letteratura russa. Nello specifico, si propone la “lettura di
frammenti di prosa e/o semplici liriche di alcuni fra i piu rappresentativi autori russi,
compatibilmente al livello di competenza linguistica degli studenti” (pag. 74). Si noti che
non vengono date indicazioni specifiche ed esaustive sugli autori da trattare, al fine di

lasciare maggior spazio d’azione ai docenti, vengono pero indicati alcuni nomi di
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personaggi del folclore russo che possono essere fatti conoscere alla classe, come, ad

esempio, baba-Aea (73-74).

Per il quinto anno, nella breve introduzione alle proposte di pagina 75, si sottolinea
ulteriormente che sia preferibile adattare quanto approfondito agli interessi degli studenti
e che cio possa essere realizzato anche grazie alla multimedialita e al supporto delle
tecnologie. Si consigliano argomenti di tipo storico, particolarmente riferiti al secolo
scorso, verosimilmente anche in ottica interdisciplinare e in preparazione all’Esame di
Stato che studentesse e studenti si accingono a sostenere al termine del suddetto anno.
Allo stesso modo, si puo affrontare lo sviluppo della scienza in Russia e si possono
favorire i confronti e la riflessione, osservando la situazione attuale della societa e dei
giovani russi, con particolare attenzione alla tematica della scelta del percorso di studi,
delle aspettative per il futuro, della professione a cui si aspira e delle motivazioni di questa
propensione. In questo modo, i giovani possono immedesimarsi ¢ dovrebbero essere
motivati a trattare argomenti di questo tipo, in quanto, alla loro eta e a quel punto della
loro permanenza al Liceo, si trovano di fronte alle stesse problematiche e a porsi domande
simili o addirittura le stesse sul loro avvenire. Infine, viene presa in considerazione la
letteratura. Si ritiene opportuno che, giunti alla fine dei loro studi, i discenti si confrontino
con diversi generi letterari, ma, ancora una volta, non vi sono specificazioni a proposito
degli autori di possibile interesse (“i piu rappresentativi autori russi dal XIX al XXI
secolo”). Si ¢ optato per non dare indicazioni limitanti proprio per consentire ai docenti
una maggiore flessibilita nella loro organizzazione didattica, prediligendo autori e
tematiche che si avvicinino alla realta e alle passioni del gruppo target, per motivarli e
spronarli ad un eventuale approfondimento autonomo, anche nell’ottica precedentemente
illustrata proposta dal CEFR di lettura come attivita di piacere, che, senz’altro, deve
travalicare 1 confini della lezione e far si che leggere per studentesse e studenti non sia
piu un obbligo, ma appunto un diletto facente parte del loro quotidiano. L’idea che gli
studenti debbano comunque contribuire con la loro attivita autonoma all’analisi dei testi
letterari viene sostenuta anche da Kulibina che postula la necessita di non basarsi in
maniera esclusiva e privilegiata solo sui commenti degli insegnanti, ma che ¢ necessario
invitare alla partecipazione e al coinvolgimento degli apprendenti, ciascuno dei quali
interpreta quanto letto secondo parametri soggettivi, dipesi dalla propria esperienza

personale, creando cosi la propria intima rappresentazione, definita dalla studiosa
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yumamenvckoe npeocmasnenue, ¢ dando all’opera un significato personale (Kulibina

2015: 59, 105 - 106, 119 -120).

Anche a livello del CEFR, con particolare riferimento all’edizione del 2018, si
ritiene che nell’apprendimento delle lingue sia essenziale costruire uno spazio
pluriculturale per interagire correttamente. La competenza interculturale ¢ necessaria per
rapportarsi con I’altro, individuando somiglianze e differenze da sé, rispettandole e
creando un luogo d’incontro, di comprensione reciproca tra tutti i partecipanti alla
conversazione, risolvendo eventuali possibili conflitti. Da questo ne consegue che chi
conosce la lingua, fungendo da mediatore, deve avere consapevolezza delle differenze
socioculturali e sociolinguistiche (pag. 117-118). A livelli di padronanza linguistica
particolarmente elevata non sono piu considerati esclusivamente la conoscenza e il
mantenimento dell’equilibrio, ma anche la capacita di entrare in maniera corretta nella

conversazione, utilizzando registri appropriati per evitare malintesi ed incomprensioni.

14 - IL TESTO LETTERARIO A SCUOLA: PERCHE’ INSEGNARE LA
LETTERATURA?

Il testo letterario ¢ stato relegato, nel corso degli anni, a svolgere sempre piu una
funzione secondaria nell’ambito di insegnamento delle lingue straniere, sia per il numero
ridotto di studentesse e studenti interessati, sia perché ¢ sempre stato percepito in modo
elitario, come se fosse destinato esclusivamente a studenti motivati e dotati. A questo,
come ostacolo nella didattica, si aggiunge la difficolta della lingua utilizzata a livello di
sintassi, lessico e registri e la complessita di produzione di attivita specifiche che
consentano di esercitarsi sui contenuti del testo e ripassarne le strutture grammaticali
peculiari. Oltre a questo, spesso il testo letterario € stato associato anche allo studio della
storia della letteratura e della biografia dell’autore e la comprensione dei contenuti
intrinseci del testo ¢ solitamente veicolata o dal docente o dal libro di testo, piu che dai
discenti stessi che dovrebbero invece essere il fulcro dell’azione didattica. Spesso, vi sono
stati preferiti dialoghi situazionali creati ad hoc, a cui si aggiungono altre tipologie di
materiali autentici, che pero inseriti nella didattica perdono il loro realismo, diventando a
loro volta artefatti e impedendo una reinterpretazione pratica da parte degli studenti e,
conseguentemente, 1’utilizzo per lo sviluppo della produzione linguistica. Inoltre, questi

materiali non risultano particolarmente motivanti (Magnani 2009: 108 — 109). Al
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contrario, sempre secondo Marco Magnani, il testo letterario dovrebbe essere integrato
all’interno dei percorsi didattici fin dagli stadi piu bassi, anche in virtu della sua
atemporalita che consente di applicarne le vicende sia in un determinato momento storico
che in quello attuale. Tuttavia, I’argomento a favore dell’utilizzo del testo letterario
nell’insegnamento, che in questa sede si ritiene piu significativo, concordando con
Magnani (Ibidem: 109), consta nell’ampia possibilita di rielaborazione personale, che
permette di esercitare maggiormente la produzione linguistica, oltre a costituire un
incentivo per la motivazione del gruppo target. Dal breve saggio di Magnani si evince
che il testo letterario € sempre stato inserito in percorsi fissi, mentre per sua natura sarebbe
dinamico. A suo parere, i testi utilizzati nelle unita didattiche dovrebbero corrispondere
agli interessi degli studenti e venire da loro rielaborati, connettendo quanto letto alle loro
esperienze personali e al loro vissuto. Essendo 1 testi letterari pensati da chi scrive per i
lettori comuni, si deduce che ognuno possa interpretare in maniera diversa quanto legge,

essendo fonte di ricchezza comunicativa.

Le finalita dell’educazione letteraria’

nell’insegnamento linguistico sono
molteplici e, pertanto, il testo letterario stesso dovrebbe iniziare a rivestire un ruolo non
piu di secondo piano nella didattica. In primis, gli apprendenti dovrebbero acquisire una
competenza testuale tale da consentire loro di riconoscere la tipologia di testo e le
caratteristiche che la rendono tale, ovvero la cosiddetta letterarieta. Roman Jakobson la
definisce come I’insieme degli aspetti lessicali, fonologici, talvolta grafici, seppur non
enumerabili nella loro interezza e non esclusivi dei testi letterari, la prevalenza di
connotazione rispetto alla denotazione, della funzione estetica che prevale sulle altre e
segna una linea di demarcazione irriducibile rispetto agli altri testi (Jakobson 1979: 68 —
69, il saggio riportato ¢ tuttavia del 1934). Cio pero non sta a significare che il testo sia
un’entita astratta, avulsa dalla lingua, e quindi da collocare di conseguenza in altra sede
rispetto al potenziamento linguistico. Infatti, la lingua dei testi letterari ¢ ricca, curata,
consente un ampliamento delle proprie conoscenze lessicali e delle proprie abilita di

produzione scritta e orale, sfruttando la conoscenza linguistica per rielaborare,

commentare e analizzare il testo. A queste ultime, si possono aggiungere anche contenuti

5 Per approfondire le finalita dell’insegnamento dei testi letterari: Spaliviero, C., Educazione letteraria e
didattica della letteratura (SAIL), Venezia, Edizioni Ca’ Foscari — Digital Publishing (2020: 70-77);
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di tipo storico e culturale che vengono a poco a poco trasmessi; i testi letterari sono
rappresentativi dei costumi, delle norme della comunita a cui afferiscono e rendono
possibile una maturazione di tipo etico, imparando a confrontarsi con mondi diversi dal
proprio, accettando molteplici punti di vista valutandoli in maniera critica € motivandoli
all’interno di un dibattito che si basi sulla curiosita e sul rispetto altrui. Promuovere
I’apertura emotiva e cognitiva nei confronti delle opere fa si che in ottica futura gli
apprendenti siano maggiormente in grado di selezionare opere significative per la loro
esistenza, verosimilmente anche con finalita della sopracitata lettura per piacere. Per
concludere, I’ultimo e forse piu rilevante punto a favore dell’inclusione dei testi letterari
nella didattica delle lingue straniere, e particolarmente del russo, ¢ il fatto che essi
contribuiscano ad una migliore conoscenza di sé per studentesse e studenti. Come afferma
Spaliviero (Spaliviero 2020; 75), “La condizione per realizzare questa finalita, (...),
consiste nel rendere consapevoli gli studenti del piacere e del bisogno che provano nei
confronti della letteratura.”. Questa modalita di fruizione dei testi letterari contribuirebbe
ad aumentare il benessere psicologico dei discenti, aiutarli ad evadere dallo stress
quotidiano, li renderebbe piu consapevoli di determinate problematiche sulle quali
potrebbero interrogarsi e li aiuterebbe a trovare le risposte loro necessarie. Va comunque
tenuto presente che il processo di lettura e analisi di testi letterari € senz’altro complesso
e non consta solo dell’acquisizione di un prodotto “preconfezionato” dall’autore e dal
commento del docente, ma comprende anche la capacita di far emergere le emozioni e i
pensieri che sono stati trasmessi dall’autore per mezzo del testo e della lingua (Kulibina

2015; 73).

Secondo Paolo E. Balboni (Balboni 2004: 6), la letteratura in ambito scolastico
dovrebbe essere intesa come un “iniziazione alla letteratura” affinché gli studenti ne
conoscano 1’esistenza e 1 valori, la percepiscano come una testimonianza dal punto di

vista storico e culturale e siano in grado di valutarne 1’effetto estetico.

1.5 - LA LETTERATURA NELLA DIDATTICA DEL RUSSSO COME
LINGUA STRANIERA

Oltre a quanto affermato a proposito dell’essenzialita della letteratura a livello
didattico generale, non si pud prescindere nella presente trattazione dal valutare

I’importanza della stessa nell’insegnamento del russo come lingua straniera per il valore
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che essa assume agli occhi dei parlanti madrelingua, nonostante il cambiamento nella
percezione dello scenario artistico-letterario avvenuto anche nel territorio russofono. In
particolare, secondo alcuni studiosi, (Ulteriori informazioni, nonché i nomi degli studiosi
non altrimenti citati nel presente lavoro si possono trovare al link indicato in seguito:

PoJib pyCCKO#i IUTEPATYPHI U JINTEPATYPHOI'0 JKypHAaiIa B coBpeMennou Poccuu | Pycckoe

nose (ruspole.info)) le opere, siano esse contemporanee o i grandi classici di Aleksandr

S. Puskin, Fédor M. Dostoevskij e Lev N. Tolstoj, colonne portanti della tradizione e noti
anche a livello internazionale, hanno oggi un’influenza sempre minore sulla mentalita e
sul modo di vivere della popolazione in confronto al ruolo molto meno marginale che
invece avevano assunto nel passato, anche recente, della storia russa. Questa tendenza
negativa viene imputata prevalentemente al cambiamento dei valori della societa, in
particolare rispetto all’epoca zarista e a quella sovietica in cui la letteratura fungeva base
per la cultura e la mentalita della gente: mentre dapprima la letteratura era 1’unico
strumento attraverso di trasmissione culturale, attualmente vi sono anche altri mezzi,

come internet e la televisione, che mettono in evidenza valori di altra entita. Secondo

Michail Berg (O craryce nuteparypsl — Kypuanbubiii 3an (gorky.media)), scrittore
russo, a differenza di altri paesi europei e degli Stati Uniti, laddove le tendenze
letteraturocentriche si sono esaurite in maniera molto piu rapida, questa idea in Russia ha
continuato a svilupparsi per decenni, anche a causa dell’isolamento forzato a cui era
sottoposta. Il passare degli anni ha comunque provocato anche in quest’area una perdita
di interesse nel pubblico o quantomeno una modifica degli stessi a favore di temi di
massa, un calo della qualita della scena culturale e contemporaneamente la riduzione della
censura che faceva della letteratura il “frutto proibito”, aumentandone il fascino e
rendendola un modo per non conformarsi alle norme. Oltre a questo, si possono
annoverare tra le motivazioni la gia citata presenza di nuovi mezzi di comunicazione, la
riduzione del portato ideologico delle opere, che fa si che non si avvalori piu allo stesso
modo la parola altrui rispetto alla propria, e ’emersione di nuove forme di divertimento
e, in generale, anche in termini di letture, il fatto che si cercassero temi piu leggeri,

preferendo thriller, fantasy o altri generi di massa.

Ci0 nonostante, non si pud non considerare che in Russia, e in taluni casi nei paesi
appartenenti alla ex Unione Sovietica, la letteratura sia per gli abitanti il fulcro della presa

di coscienza di sé stessi e del mondo circostante e che, allo stesso tempo, abbia contribuito
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alla creazione dell’immaginario europeo del paese e alla sua considerazione e percezione
nel panorama culturale. Con la creazione progressiva della lingua letteraria, ha inizio
anche uno stile letterario nazionale di cui a mano a mano si prende coscienza, fino a che,
nel XIX secolo, la letteratura diventa anche portatrice di ideali sociali e valori, essendo in

particolare pietra miliare del pensiero rivoluzionario russo (Kak pycckasi nutepatypa

chopMupoBaa pycckyio obO1ectBeHHyi0 Mbeichb | Poccua | MuoCMU - Bcee, yrto

JIOCTOMHO T1epeBoja (inosmi.ru)): lo stato e la popolazione russi vengono esaltati e,

tramite la letteratura, queste idee vengono poi esportate all’estero. La letteratura non era
solo un elegante passatempo, ma poteva influire sulla vita delle persone, cambiandola o
creandone forme differenti. Il binomio letteratura e pensiero sociale e culturale ¢ talmente
forte da aver contribuito alla formazione dell’identita nazionale e al plasmarsi della
percezione del mondo esterno. In Russia, la letteratura ha di fatto posto le basi della
cultura successiva, introducendone anche nuove forme, colmando cosi progressivamente
il divario che per secoli si era prodotto rispetto ad altri stati europei, altro motivo non
trascurabile per spiegare il valore peculiare dell’ambito letterario. Nella letteratura si
riflette ad esempio il tratto della espasuiinocms, vocabolo che indica I’estensione del
territorio russo tra il Vecchio Continente e 1’ Asia, caratteristica che viene percepita come
pilastro della loro unicita, sintesi del raziocinio occidentale e della sensibilita orientale.
Particolarmente rilevante per rafforzare la tesi del presente lavoro ¢ quanto viene
sottolineato dal docente di letteratura, editore e direttore di giornale, ma anche poeta e

scrittore Vjaceslav Arsentev (Posib pycckoil uTepatypbl U JUTEPaTypHOTO KypHasa B

coBpemenHoit Poccuu | Pycckoe nose (ruspole.info)), “bez iumepamypoi, ocobenno be3

pyCCKOIZ Klaccuku, He mooiicem HOPMANbHO pa3eueamuvcCsli COBPEMEHHOE poccuﬁcxoe

2

obuecmeo...” (“Senza la letteratura, in particolare senza i classici russi, non si potrebbe
sviluppare normalmente la societa russa attuale...”). Cio sta a significare che la letteratura
e la mentalita russa sono cosi intensamente interconnesse che non sarebbe possibile
comprendere in maniera adeguata e proattiva quanto oggi succede senza conoscerne
prima il ruolo pervasivo. Ancora, Sergej Budarin, giovane scrittore (Posib pycckoit

JIUTEPATYDPbl M JUTEPATYPHOrO KVpHajia B coBpemeHHoM Poccum | Pycckoe mose

(ruspole.info)), ricorda che questa importanza non si riflette solo nella societa russa
attuale e nelle ex aree di dominio sovietico, ma anche a livello globale, portando come

dimostrazione dell’interesse internazionale ’adattamento del romanzo Anna Karenina
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prodotto nel 2012 in Gran Bretagna, giunto persino a vincere 1’Oscar. Un’ulteriore prova
della pervasivita sociale della letteratura sono alcuni degli spot pubblicitari del t&

Maiickuit (Pexmama Maiickuii gai - "Aguexkcangnp [lyvmkuda. Esrenmii  OHerus.

Poccuiickas wimaccuka" - YouTube, Maitickuii yaii: Ckasku [lymkuza, Pocculickas

knaccuka - YouTube, Pexsnama Matickuii Yaii - [lymkuH poccHilcKasi KIacCHUKa -

YouTube) passati negli ultimi anni dalla televisione russa che hanno come protagonista
Puskin e che riportano delle citazioni tratte da sue opere. Tanto le sembianze quanto gli
estratti letterari sono immediatamente riconoscibili per le spettatrici e gli spettatori russi,
abituati a percepire in modo positivo e a studiare in maniera intensiva e approfondita la
letteratura. Questo si pud meglio comprendere considerando che nella lingua sono passati
termini  come xnecmakoswuna (XJIECTAKOBIIIMHA - 53t10.. Yto Takoe
XJIECTAKOBIIIMHA? (academic.ru)), o6romoswuna (OJIOMOBILIMHA - 570... YTO
takoe OBJIOMOBIIWHA? (academic.ru)) a dimostrare la traslazione delle

caratteristiche dei personaggi fittizi rispettivamente di Nikolaj V. Gogol’ e di Ivan A.
Goncarov nel quotidiano, intendendo quegli stessi personaggi come stereotipi di
determinati tratti di personalita che, evidentemente, potrebbero anche essere considerati

tipici russi. La poetessa Diana Kan (Posb pycckoil simreparypbl U JUTEPATYPHOTO

skypHaiia B copeMmennoi Poccuu | Pycckoe nose (ruspole.info)) mette 1’accento sul fatto

che la letteratura sia uno strumento di unione per una societa multietnica,
multiconfessionale e largamente atomizzata come quella russa, che ha visto, a suo parere,
come governanti piu efficaci proprio quelli piu letteraturocentrici, cosa che non viene
considerata una semplice coincidenza.

A confermare I’ipotesi, fin qui presentata, che nei testi letterari si possano trovare
esempi della cultura russa, interviene Kulibina, individuando tre diverse motivazioni
(Kulibina 2015; 60). In primis, a suo parere, i testi letterari riflettono la vita e la cultura
del popolo, il contenuto delle opere ¢ nazionale dal punto di vista culturale, in seguito, la
lingua ¢ materiale di cui si compongono queste opere e mezzo di espressione della cultura
e, infine, le opere stesse sono artefatti di tipo culturale. Quanto viene descritto tramite la
lingua all’interno di un’opera letteraria € spesso specifico per una determinata nazione e
rappresentativo del modo in cui quell’individuo percepisca I’attivita umana e il mondo
esterno, che ¢ non solo suo proprio, ma condiviso dal collettivo a cui appartiene, ovvero

¢ indicativo della gia citata s3wixosaa kapmuna mupa. La cultura e la letteratura russe
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vengono ampiamente considerate nell’insegnamento del russo come lingua straniera, al
punto che si ¢ sviluppato uno specifico ambito di ricerca che mette in relazione aspetti
prettamente linguistici con le caratteristiche intrinseche del paese di riferimento, ovvero

il cosiddetto  saunesocmpanosedenue  (nuHreocrpaHoBenenwe  —  BUKHCIOBAaph

(wiktionary.org)). Questa disciplina dimostra che i testi letterari assumono particolari

significati immediatamente riconoscibili a un parlante madrelingua, poiché essi sono
riflesso della cultura in cui il testo stesso si inserisce (Kulibina 2015: 59). Si puo dunque
affermare che nell’insegnamento del russo come lingua straniera non si puo prescindere
dal dedicare del tempo anche alla letteratura, in quanto essa ¢ parte integrante della
quotidianita, seppur al giorno d’oggi in maniera molto modificata e variabile, ¢ ha
concorso nella definizione dell’identita e dell’immagine del mondo dei russi e delle russe,

ma anche, in senso pitu ampio, dei e delle russofone.

Una piccola nota a margine si vuole fare nel sottolineare proprio quest’ultimo
aspetto, ovvero la preferibilita del termine russofono rispetto a russo. Infatti, non solo gli
abitanti della Federazione Russa hanno prodotto letteratura in lingua, ma anche molti altri
autori e autrici degli ex territori sovietici, che pur non essendo russi di nazionalita hanno
utilizzato il russo come lingua di stesura dei loro testi, forse anche con lo scopo di
garantire loro una maggiore visibilita e fruibilitd. Prendendo come esemplare il caso
ucraino, pur considerandosi molti scrittori per loro stessa ammissione ucraini (il fattore
determinante non ¢ ritenuto la lingua, quanto piuttosto la mentalita), un quantitativo
importante della tiratura delle loro opere ha sede in Russia, anche presso grandi case

editrici (Pycykpiur kak oH ectb — JKypHamsueiii 3an (gorky.media)). Altro caso

significativo ¢ quello di Andrej Kurkov che nell’anno 2014 era I’autore piu pubblicato in

Ucraina, nonostante scriva in russo (Pycckue nucatenn YKpauHbl: CBOU Cpe/id 9ykux? |

Yo yntator B ['epmanuu | DW | 24.03.2014). Per il caso ucraino, nello specifico, si puo

dunque parlare di una doppia anima, che deriva dall’intersezione con il contesto culturale
pan-russo e che contribuisce alla creazione di un canone letterario e di un’identita
nazionale ancora in divenire (per approfondire si veda Puleri, M. “Narrazioni ibride post-
sovietiche. Per una letteratura ucraina di lingua russa” Firenze, Collana premio ricerca
“citta di Firenze”, (2015 — pag. 46 — 52)), ancor di piu in virtu dei recenti avvenimenti in
territorio ucraino di cui ancora difficilmente possiamo prevedere gli esiti, ma che

sicuramente influenzeranno la stesura del presente lavoro, I’insegnamento della lingua
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russa e la percezione della cultura russa e russofona in Italia. Pertanto, anche se i termini
nel presente lavoro si sono utilizzati in maniera abbastanza interscambiabile, si vuole
comunque ricordare che, a livello didattico, sarebbe importante aprire gli studenti a un
dialogo anche con altre realta non strettamente russe, abituandoli ad allargare i loro
orizzonti rispetto agli stereotipi classici e a non limitarsi mai al primo, piu semplice e

immediato gradino quando incontrano un determinato fenomeno.
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CAPITOLO 2 - BREVE INTRODUZIONE ALLA SEMIOTICA

La semiotica ¢ “la scienza generale dei segni, della loro produzione, trasmissione e
interpretazione, o dei modi in cui si comunica e si significa qualcosa, o si produce un

oggetto comunque simbolico” (semiotica nell'Enciclopedia Treccani). L’apporto di

Ferdinand de Saussure ¢ particolarmente significativo per un’analisi dell'evoluzione di
questa scienza in quanto 1’ipotesi suggerita dallo studioso, basata sulla struttura bipartita
del segno linguistico, ovvero la suddivisione tra significante, rappresentazione grafica o
fonetica del segno, e significato, ovvero la semantica che viene trasmessa dallo stesso,
con un oggetto concreto come referente®, puod essere considerata un approccio di tipo pre-

semiotico (Semiotica - La Comunicazione). Nella prefazione all’opera Lo sviluppo della

semiotica (Jakobson, R. Lo sviluppo della semiotica, Milano, Bonpiani, (1978)), Umberto
Eco afferma che il segno ¢ “rinvio” e la semiotica studia qualsiasi tipo di aspetto culturale,
non esclusivamente il linguaggio, con lo scopo di isolare meccanismi sistematici € sempre
costanti e di scoprire schemi universali che aiutino a dare significato a quanto ci circonda.
Questi sistemi sono generatori di messaggi e le loro differenze andrebbero indagate senza

dimenticarne 1’omogeneita di fondo (Jakobson 1978: 14 — 21).

Allo scopo di intendere pienamente questa definizione, ¢ necessario disambiguare
in breve il termine “segno”. Per Charles Peirce, che, come ricorda Jakobson, si
autodefiniva un pioniere degli studi semiotici (Jakobson 1978: 42), un segno ¢ un oggetto,
inteso come 1’idea veicolata e non come un oggetto concreto come in Saussure, che ne
indica un altro e non ¢ scomponibile in unita piu piccole. Per poter riconoscere il segno,
Pierce individua tre -caratteristiche fondamentali: iconicita, ovvero il ritratto, la
somiglianza tra il segno e 1’oggetto; in secondo luogo, i1 segni d’indice a determinare la
correlazione spazio-temporale tra segno e oggetto e, infine, 1 simboli che sono legati da

una relazione arbitraria € convenzionale (Lotmaniana Tartuensia: O Jlormane: CtaTtbu U

sameTki: M. Jlormad: CeMHOTHKA KVILTYPEI B TAPTYCKO-MOCKOBCKOH CEMUOTHYECKOM

\

mkose (ruthenia.ru)). Sicuramente fondamentale ¢ il suo apporto anche per 1’idea di

interpretazione, di cui si parlera in maniera piu approfondita in seguito, particolarmente

in relazione all’analisi dei testi letterari, fulcro del presente lavoro. La logica peirciana di

611 referente & un termine che indica “I’oggetto o ’ente concreto, il valore extralinguistico, significato da
un segno, elemento o messaggio linguistico” https://www.treccani.it/vocabolario/referente2/
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tipo atomistico si contrappone al pensiero olistico di Saussure, che postula I’inesistenza
di un segno isolato, poiché esso si puod intendere solo se correlato ad altri segni nel
linguaggio, che pure non ¢ per lui I’unico sistema segnico (Jakobson 1978: 48). Secondo

Lotman (Lotmaniana Tartuensia: O Jlormane: Crartbu u 3amerku: M. Jlormad:

CeMHOTHKA KYJILTYPhI B TapTYCKO-MOCKOBCKOM CEMHOTHYECKOM IikoJse (ruthenia.ru)),

I’identificazione del segno avviene attraverso il suo significato, poiché, in sua assenza,
esso non avrebbe senso di esistere. Eco, dal canto suo, ritiene che la semiotica non solo
dovrebbe essere una teoria dei segni, ma piu in generale una teoria dei sintagmi, in quanto
appunto nessun segno pud essere considerato in isolamento (Jakobson 1978: 25,

prefazione).

In altre parole, la semiotica si occupa di studiare i segni, fondamento del processo
di acquisizione di significato necessario per la comunicazione; in secondo luogo di
considerare i testi e il loro impiego di codici e di elementi ricorsivi precisi che permettono
uno scambio tra chi produce il messaggio di partenza e chi lo deve recepire in quanto
destinatario e, infine, prende in esame le modalita di ricezione dello stesso testo nel loro

variare a seconda del contesto in cui avviene I’atto comunicativo (Semiotica - La

Comunicazione). Le possibilita di analisi semiotica distinguibili sono tre: una riguarda la

struttura, ovvero lo studio dei sistemi segnici per come sono costituiti, una riguarda 1
processi di significazione che consentono ai segni e ai codici di essere fruibili durante la
comunicazione e, infine, il terzo livello ¢ analogo ad una sorta di “scienza
dell’interpretazione”, ovvero individua metodi di analisi e strategia per 1 diversi sistemi

presi in considerazione (Semiotica - La Comunicazione).

Dal punto di vista pratico gli studi semiotici possono essere distinti tra quelli

strutturalisti di prima generazione, quelli testualisti (Semiotica - La Comunicazione) di

seconda e quelli pragmatici di terza. In realta, non si tratta di una distinzione netta, i
diversi approcci coesistono, si compenetrano e influenzano vicendevolmente; pertanto,
ancora oggi possiamo trovare tracce di tutte e tre le diverse modalita gli approcci sopra

descritti (Semiotica - [La Comunicazione), anche se comunque la strada dell’assolutezza

che la semiotica aveva tentato di perseguire alle sue origini ¢ ormai fortemente

ridimensionata.
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Per gli strutturalisti I’interesse primario era quello di scomporre i sistemi di segni
in costituenti per comprenderne il nucleo minimo e fondante, non piu solo in relazione a
testi letterari, ma anche a proposito di altri prodotti culturali popolari che esulassero dai
linguaggi verbali. Questi studiosi concepiscono il messaggio come lineare e ricostruibile,
tramite una condivisione del codice utilizzato da parte del destinatario-decodificatore,
che, se tutto funziona come da previsione, dovrebbe essere in grado di comprendere a

pieno le intenzioni iniziali dell’emittente (Semiotica - La Comunicazione).

Per gli esponenti del secondo gruppo si € resa necessaria una ridefinizione di cio
che si intendeva per messaggio e il concetto di lettore ¢ divenuto “implicito” con
I’introduzione della cooperazione testuale’. In altri termini, il ruolo di lettore diventava
sempre piu dinamico e creativo e, con la moltiplicazione delle possibili interpretazioni,
sempre piu partecipe nella costruzione del significato di un testo o di un’opera,
diventandone a tutti gli effetti un interlocutore. La pluralita delle interpretazioni ¢ dipesa
sia dalle preconoscenze del singolo lettore che dal contesto all’interno del quale si trova

(Semiotica - La Comunicazione).

Per quanto concerne ’aspetto pragmatico, infine, il fulcro riguarda 1’interazione
del testo con il suo contesto e con la societa e con il lettore reale, che vi si interfaccia in
maniera diretta. In base alla macchinazione autoriale, il testo si colloca diversamente nei
confronti dei lettori e sussiste una forma dialettica tra quanto comunicato dal testo e la
sua interpretazione che vengono costantemente rinegoziati a seconda delle diversita

legate al contesto politico, economico, sociale e culturale (Semiotica - La

Comunicazione).

Al giorno d’oggi, come gia precedentemente anticipato, la semiotica ha assunto
un carattere piu vario e tendente alle scienze sociali, con approcci e interessi diversi,
avvicinandosi talvolta alla cultura, talvolta ai testi e alle strategie per redigerli e studiarli
correttamente . Si evince inoltre che al momento attuale nessuna delle prospettive sembra
singolarmente sufficiente a comprendere pienamente 1 fenomeni e per tanto si preferisce

adottare piu metodologie contemporaneamente (Semiotica - La Comunicazione).

7 1l termine indica la partecipazione da parte del lettore alla negoziazione del significato con la sua
interpretazione testuale. Questo tema ¢ stato tratto in maniera piu ampia da parte di Umberto Eco. Per
maggiori informazioni si consiglia di prendere visione di Eco, U. Lector in Fabula: la cooperazione
interpretativa nei testi narrativi, Milano, Bompiani, (1979).
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2.1 - LA SEMIOTICA DELLA CULTURA

Secondo 1 gia citati Lotman e Uspenskij, 1’analisi degli elementi culturali ¢ il
principale metodo di studio della semiotica, poiché ¢ attraverso di essi che questa scienza
si articola, non solo perché la cultura ¢ intesa come un sistema di segni, ma anche per il
rapporto che esiste tra segno e segnicita, ovvero tra contenuto ed espressione (Lotman,
Uspenskij 1973: 48). Questa visione si contrappone a quella di Jakobson che invece

afferma il primato della lingua (linguocentrismo) (Lotmaniana Tartuensia: O JloTmane:

Crateu u 3amerku: M. Jlormam: CeMHOTHKA KYJIBTYPHI B TapTYCKO-MOCKOBCKOU

cemmuorudeckoit mkorne (ruthenia.ru)). In particolare, la semiotica e la cultura si

intersecano: la cultura veicola significati trasmettendo segni e questi ultimi possono a loro
volta essere creati e adattati allo scopo di diffondere nuovi significati. Tali procedimenti
consentono sia il raggiungimento di forme di auto-identificazione e conservazione della
memoria e delle tradizioni, sia la comunicazione interculturale e la traduzione. Ciascun
fenomeno culturale deve essere decodificato dal punto di vista semiotico per essere
correttamente interpretato, pertanto, si puo dire che la cultura stessa sia semiotica e,
viceversa, si pud anche affermare che la semiotica sia “culturocentrica”. Molti studi
semiotici si sono concentrati sul linguaggio come postulato da Saussure, un agglomerato
di segni, e quindi sui testi, che sono da essi costituiti. In realta, anche la cultura stessa puo
essere definita un testo. Un testo nuovo dialoga sempre con i suoi antecedenti,
conservandone la memoria e, cosi come il segno ha bisogno di altri segni, il testo ha

bisogno di altri testi e la cultura di altre culture (Lotmaniana Tartuensia: O Jlormane:

Crateu u 3ametrku: M. Jlorman: CeMHOTHKA KYJILBTYPBL B TapTYCKO-MOCKOBCKON

CEMHOTHYECKOH mIkoie (ruthenia.ru)).

E lecito chiedersi: che cos’é un testo? Il testo & un tipo di discorso, di solito scritto, ed ha
una funzione culturale. Diversamente dal linguaggio, secondo Lotman, il testo non ¢
qualcosa di dato a priori, ma si trova in relazione costante con la realtd esterna, sua
complementare e non ne puo essere in alcun modo isolato. Di questa realta extratestuale
fanno parte 1 dati biografici dell’autore e la sua produzione, altri testi coevi, ma anche il
lettore. Alcuni degli elementi che entrano a far parte del testo non sono testo vero e
proprio, ad es. la cornice, i principi compositivi e gli artifici che possono essere adoperati
da chi lo redige. Il testo ¢ dotato di un significato proprio, inseparabile dalla sua struttura:

non viene solo descritto, ma puo anche essere interpretato diversamente per un numero
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potenzialmente infinito di volte. Inoltre, molto spesso il testo si pud incontrare in piu
lingue ed ¢ caratterizzato dalla tipica ambivalenza semiotica, ovvero pud essere
considerato apparentemente autosufficiente, ma allo stesso tempo comunque ¢ sempre
incluso nella cultura di appartenenza. Nell’analisi dei testi sara anche importante la
distinzione gia citata tra culture testualizzate e grammaticalizzate, individuata da Lotman
e Uspenskij, laddove le prime presentano prevalentemente narrazione, mentre le altre

basano i testi su regole rigide (Volli 2003: 71).

Diversamente, il testo € recepito come I’oggetto concreto di una comunicazione e
anche se noi lettori percepiamo uno stesso testo presentato da autori diversi come se fosse
esattamente identico, in realta dobbiamo tenere a mente che anche le singole scelte
editoriali su come il testo viene organizzato nella pagina, ad es. la disposizione dei
paragrafi, contribuiscono a modificare il testo stesso dal punto di vista pragmatico (Volli
2003: 60, 63-64). Quanto appena affermato ribadisce ulteriormente I’interrelazione tra

testo e realta extra testuale.

Lotman, tra i piu autorevoli studiosi di semiotica della cultura, afferma che ogni
epoca e ogni cultura hanno rapporti fissi, tendenzialmente intuibili in modo sistematico,
ma tra di esse si evidenziano anche delle differenze. In particolare, la differenza tra
interno ed esterno, tra cgou € uyarcou (proprio e altrui, Lotman 1998: 28) ¢ considerata tra
le piu significative. Con questo si vuole intendere che gli individui recepiscono la realta
come costituita da fenomeni, fatti e oggetti che sono a sé affini e altri invece non analoghi
alla propria sfera culturale e sociale. Di conseguenza, i primi rappresenteranno 1’ordine,
un’organizzazione a tutti i livelli della vita pratica e spirituale, mentre i secondi saranno
sinonimo di male, caos, disorganizzazione e simbolo di forze culturali nemiche. Lotman
porta come esempio di questa contrapposizione la distinzione gerarchica del valore
spaziale (ad es. spazi considerati sacri, I’angolo “bello” della casa, ecc...) o il
cambiamento su base temporale della percezione estetica, con tendenze che

periodicamente si alternano di importanza (Ibidem: 29).

In termini generali, la vita culturale di un determinato periodo storico possiede
comunque dei tratti di unitarietd, motivo per cui quando analizziamo un’opera
inevitabilmente dobbiamo confrontarla anche con la produzione coeva di altri autori o

con 1 restanti lavori dello stesso autore, analizzandone 1’evoluzione e 1 progressi (Ibidem:
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31-33). Storicamente, infatti, un qualsiasi testo si relaziona con quanto ¢ stato
precedentemente prodotto, tenendone conto nell’attivita semiotica di creazione di nuovi
materiali. Questo procedimento ¢ per altro facilmente intuibile poiché ¢ evidente che
letteratura, musica, pittura e le arti in genere, introducendo altre modalita, non eliminano
quelle passate, che a loro volta non scompaiono, ma costituiscono uno sfondo che rimane

in quella “memoria collettiva” che ¢ per Lotman proprio la cultura (Ibidem: 39).

Lotman postula un dialogo tra i diversi sistemi semiotici che fanno parte della
cultura, pit che una costante ricerca di peculiarita e differenze o della supremazia dell’uno
o dell’altro. Cosi, il sistema letterario e quello artistico, ad esempio, saranno in stretta
connessione 1’uno con I’altro, in quanto entrambi sono espressione di un determinato
modello culturale che ha visto la luce in un determinato periodo di tempo. Tuttavia,
Burini, nella sua postfazione, consiglia allo stesso modo di prestare attenzione a che le
opere non vengano giustapposte senza fondamento e giustificazione sulla base
dell’implicita esistenza di un modello culturale di fondo, pur essendo esse rappresentative
di un certo Zeitgeist. Questo porterebbe infatti a eccessive “monoliticita e schematicita”
che poco si adeguano all’essenza della cultura (Postfazione di Siliva Burini in Lotman, J.
M., 1l girotondo delle muse — Saggi sulla semiotica delle arti e della rappresentazione a

cura di Silvia Burini, Bergamo, Moretti& Vitali, (1998): 133 - 134).

Altro concetto rilevante per la cultura ¢ quello di insieme che Lotman ritiene
archetipico, poiché normalmente I’essere umano vi tende in maniera inconscia € non
percepisce le arti come se fossero separate. Si parla addirittura di “poliglottismo artistico”
e viene messo in risalto il sincretismo delle arti con particolare riferimento alla cultura
russa e, per esempio, alla passione per I’arte di Turgenev o alla poliedricita di Gogol’
(Postfazione di Siliva Burini in Lotman, J. M., Il girotondo delle muse — Saggi sulla
semiotica delle arti e della rappresentazione a cura di Silvia Burini, Bergamo,
Moretti& Vitali, (1998): 138). A questo si aggiunge quello di by, quotidianita, ovvero
I’insieme di quanto ci circonda, di cio che siamo soliti fare, il modo in cui ¢i comportiamo
e relazioniamo agli altri. Lotman lo definisce “come 1’aria”, perché proprio come 1’aria
viene dato per scontato, essendoci completamente immersi, ma allo stesso tempo sarebbe
impossibile vivere senza e ci si accorge della sua presenza non appena viene a mancare o
non ¢ piu pura come invece quella che respiriamo normalmente. Byf e cultura stanno al

centro degli studi lotmaniani e sono dimensioni imprescindibili, tanto che tra cultura e
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uomo si creano, a suo parere, dei rapporti di vera e propria conoscenza personale (Ibidem:

138, 141 — 142, 147).
2.2 -IL TESTO LETTERARIO

Anche nell’indagine del testo letterario con funzione estetica si approfondiscono
aspetti legati al significato, che, a sua volta, ¢ culturale e ha relazioni con il contesto di
appartenenza. Per questo motivo il principale criterio di analisi del testo con funzione
estetica sara la modalita di creazione di significato, che sara specifica e di valore per una
determinata cultura, spesso, va specificato, in un determinato momento della sua storia

(Lotmaniana Tartuensia: O Jlormane: Crareu u 3amerku: M. Jlorman: CemuoTuka

KYJABTYPEL B TapTYCKO-MOCKOBCKOH cemMuoTHueckor 1ikosie (ruthenia.ru)). Lotman

utilizza due approcci distinti per intendere il testo. Nel primo lo intende come un’attivita
di modellazione con radici linguistiche e una concezione binaria del segno. La seconda
possibilita, invece, ¢ che esso sia una riproduzione meccanica di relazioni di equivalenza
tra piano espressivo e di contenuto. Quest’ultimo approccio tende alla metalinguistica ed

¢, di conseguenza, piu vicino alla teoria semantica russa (Lotmaniana Tartuensia: O

Jlormane: Craten u 3aMetrku: M. Jlorman: CeMHOTHKA KYJIBTYPBl B TapTYCKO-

MOCKOBCKO# ceMHOTHUECKOH 1iKoJie (ruthenia.ru)).

In linguistica testuale si dice “testo” un enunciato o un insieme di essi, in forma
orale, scritta o trasmessa, che abbia senso e realizzi una funzione comunicativa. Pertanto,
nell’analisi si deve tenere conto del canale comunicativo, dei significati veicolati, dello
scopo che deve essere unitario e della funzione valutata attraverso i parametri di coerenza
e coesione (Balboni 2001: 27; Spaliviero 2020: 20). A queste caratteristiche universali si
sommano altre piu soggettive e autoriali come lo stile e le scelte linguistiche (testuali,
morfosintattiche, lessicali, fonologiche e grafemiche) indicative della volonta di produrre

un determinato tipo di testo (Balboni 2001: 27)

Per Lotman I’opera letteraria ha funzioni cognitive e comunicative e il suo nucleo
basilare ¢ formato da testi, ¢ il luogo dove il carattere semiotico dell’opera letteraria ha
piena realizzazione. Per 1 formalisti russi, prevalentemente interessati all’aspetto
funzionale del testo letterario, quest’ultimo € invece un meccanismo significante che puo
essere analizzato nelle sue componenti specifiche e il fattore che lo rende tale ¢ appunto

la sua letterarieta, gia citata nel precedente capitolo, ed ¢ un atto comunicativo la cui
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funzione ¢ “poetica”, in larga parte dipendente dal messaggio contenuto e dalla sua
rielaborazione. Questi ultimi sono comunque condizionati dalle epoche e dalle
convenzioni ¢ da come queste vengono percepite dalla comunita di lettori interessata
(Chines, Varotti 2001: 9- 10; Jakobson 1979: 68 — 69). Ogni singola parola nelle opere
letterarie, anche se non elemento semantico, ¢ investita di significato, vale di per sé: in
questo senso pud essere definita ipersegno o segno iconico, riecheggiando un lessico

lotmaniano (Chines, Varotti 2001: 12).

Un testo, qualora venisse privato del suo contesto, sarebbe “depositario di
informazioni costanti”’, non ricevendo influssi provenienti dall’esterno, perdendo la
capacita di generare informazione e rimanendo come un pezzo da museo (Lotman 1998:
38 — 39). Diversamente, se lo consideriamo in relazione ad esso, allora il testo riacquisira
capacita di rinnovamento e sara possibile integrarlo di nuovi punti di vista e
interpretazioni, creando ulteriori significati. A ogni modo ciascun testo possiede un
contesto proprio e si inserisce all’interno di quello pitu ampio culturale, ma, secondo
Lotman, pud anche essere considerato esso stesso un contesto se lo si valuta come un
insieme di sottotesti. Cosi inteso, il testo accompagnato dal contesto ¢ “meccanismo

semiotico di generazione di significato” (Lotman 1998: 38 — 39).

La comunicazione letteraria ¢ per sua natura convenzionale e possiede regole per
connettere 1 diversi segni della lingua letteraria, al di sopra di quella naturale come sistema
semiotico, che devono essere tenute in considerazione da parte di scrive (Chines, Varotti
2001: 13 — 14, riprendendo Lotman 1972-1980: 28). Il fatto che il testo letterario devii
dalla norma significa che in esso ¢ prevalente il valore connotativo, ovvero che trasmette
anche aspetti affettivi ed emotivi, riguardanti la sfera soggettiva dell’individuo. Il
linguaggio che normalmente viene utilizzato per questi testi riflette la soggettivita e
I’emotivita intrinseca, essendo ambiguo e spesso non immediatamente intelligibile.
(Chines, Varotti 2001: 8). Ovviamente poi queste stesse regole saranno interpretate e
utilizzate diversamente dai singoli scrittori che prediligeranno un determinato registro
lessicale, certi artifici o figure retoriche, una precisa tipologia sintattica (ipotassi o
paratassi, per esemplificare), ecc., mettendo in atto una loro lingua individuale e
caratteristica. A questa sara legato il lettore che dovra stabilire nei confronti dell’autore
un patto con il quale accetta le peculiarita appena citate, oltre che la cosiddetta

“sospensione dell’incredulita” che consiste nell’osservare il mondo considerando
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veritiero quanto descritto dall’autore e non quanto invece ¢ vero empiricamente. A partire
da questo, si sviluppa il concetto di lettore competente, cio¢ la persona in grado di
comprendere il codice letterario complesso nei suoi peculiari aspetti fonologici, retorici,
tematici e talvolta metrici e di estrapolarne il significato, spesso connotato € non
immediatamente intelligibile. Uno dei maggiori indizi da cui il lettore puo trarre beneficio
nella comprensione di un testo o di un’opera ¢ il genere letterario di appartenenza, poiché
ciascun genere possiede dei tratti ben stabiliti, impone 1’uso di un certo lessico e in esso
elementi di contenuto e formali interagiscono secondo leggi particolari che si evolvono
storicamente, congiuntamente alle variazioni e novita apportate dall’autore. Conoscendo
questi aspetti comuni, il lettore ha delle aspettative nei confronti del contenuto del testo
(Ibidem: 14 —17, 19, 80 - 81). Nel testo letterario la forma e il contenuto sono fortemente
interconnessi e la forma concorre alla creazione del significato, al punto che qualsiasi
alterazione formale del testo inevitabilmente porta anche a una modifica di significato
(Ibidem 27 — 29). Anche il linguaggio partecipa alla portata semantica del testo. Come
gia sottolineato, il linguaggio poetico e letterario ha delle sue particolarita, ad es. la
connotativita; tuttavia, questo non implica che necessariamente esso non possa utilizzare
parole della quotidianita. La differenza consiste nel fatto che la selezione e 1’utilizzo di
alcune parole all’interno del testo fa che esse si elevino rispetto a quando le si usa in senso
quotidiano e materiale, assumendo ulteriori accezioni e prendendo in considerazione altri
punti di vista non usuali e quindi, se vogliamo, anche piu semanticamente pregnanti
(Ibidem: 35). Allo stesso tempo, perd, questa caratteristica apparentemente negativa
permette a chi legge il testo di interpretarlo secondo la propria soggettivita: il testo spesso
rimane aperto anche a distanza di anni e puo essere riletto un numero potenzialmente
infinito di volte, da origine a processi di pensiero e di associazione anche rispetto alle
proprie esperienze individuali. Per analizzare un testo letterario bisogna dunque essere in
grado di valutare molteplici livelli e prospettive, presi singolarmente e, allo stesso tempo,
in relazione con tutti gli altri stanti sullo sfondo. Inoltre, € utile considerare che 1 contenuti
testuali vengono articolati secondo motivi, ovvero ’autore organizza gli eventi in un
ordine da lui stabilito. Tali motivi possono essere statici, nel momento in cui non avviene
alcun tipo di cambiamento, e dinamici, quando invece le azioni compiute consentono
un’evoluzione sostanziale della trama (Ibidem: 81, 83 — riprendendo Tomasevskij). Ad

influenzare il modo in cui il testo viene percepito c’¢ anche il canale attraverso cui avviene
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la comunicazione. Il testo scritto permette di comunicare anche a distanza, ¢ caratterizzato
da un lessico formale e, a differenza di quello orale, il messaggio non viene supportato da
gesti, espressioni del volto e riferimenti al contesto. A livello didattico, solitamente, si
preferiscono 1 testi scritti poiché permettono di essere indagati dilazionando le

tempistiche (Gensini, Gini, Vecchi 1993: 27 — 31).

Chines e Varotti si soffermano nel loro studio sul concetto di intertestualita, intesa
come valore comunicativo necessario, considerando che I’opera non ¢ isolata e si
relaziona costantemente ¢ in modo dinamico con il contesto, talvolta alludendo anche in
maniera intenzionale ad altre opere della tradizione letteraria e alle conoscenze pregresse
dell’autore. L’allusione ¢ un’ulteriore conferma della continuita esistente nel continuum
della tradizione e della particolarita del suo linguaggio, ricco di suggestioni e di significati
celati. Riprendendo i formalisti russi, i due autori affermano che il testo ¢ una “parodia”
dei testi precedenti, a ulteriore prova del fatto che la letteratura ¢ un sistema che
comprende tutta una vasta, ma non infinita, serie di trame, temi, motivi, strutture, intrecci
e parole entrati nella tradizione. Ogni opera letteraria riutilizza la varieta di elementi che
sono precedentemente apparsi, misurandosi con quanto prodotto prima, che influenza a
momenti positivamente e a volte in modo negativo la stesura delle nuove opere che
entrano a far parte della memoria collettiva e la cui ricezione viene orientata da aspettative
dipendenti da contesto e dalla fissazione storica di alcune forme, dei temi e dei topos
(Chines, Varotti 2001: 19 - 22). Le variabili contestuali possono riguardare il tempo, per
esempio, nell’utilizzo di parole scomparse, in disuso o gergali, lo spazio per esempio
nell’utilizzo del dialetto, il registro linguistico formale, informale o con terminologia
specifica che da prova del rapporto tra I’autore e il lettore e il mezzo di trasmissione che
influenza anche il formato grafico e le scelte linguistiche (Gensini, Gini, Vecchi 1993: 32

—45).

Interessante ¢ il breve accenno alla sociologia della letteratura, branca che indaga
1 destinatari concreti delle opere, la tipologia di ambiti sociali in cui si inseriscono ¢ la
sua ricezione: 1’analisi del testo avviene in questo caso tramite schemi culturali che a loro
volta sono parte di sistemi di segni di vario genere. Negli studi letterari che coinvolgono
anche altre discipline troviamo quelli antropologici che si occupano di indagare modelli

culturali diversi, individuando dei simboli e delle immagini ricorrenti che sono parte del
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patrimonio dell’umanita e dell’immaginario collettivo e sociale da cui poi la letteratura

attinge nell’elaborare i suoi temi (Chines, Varotti 2001: 25 — 27).

2.3 - SEMIOTICA DEI NUOVI MEDIA

Al giorno d’oggi 1’'uso dei media ¢ cosi radicato nella quotidianita che si ha una
sempre maggiore difficolta nel distinguere cio che ¢ parte della vita in rete e cio che invece
non lo ¢ (Capitanio, P. Il supporto della tecnologia nella didattica a distanza — Nascita
di una scuola onlife, online, OPPInformazione, (giugno 2020, n°128) - (oppi.it)). Per
poter parlare di semiotica dei nuovi media, ¢ anzitutto necessario ricordare che non si
devono ritenere testi solo quelli scritti, ma anche quelli visivi, audio e audiovisivi. Per
esemplificare riportiamo qui alcuni dei modelli dati per questi gruppi da Giovanna
Cosenza, una tra i principali esponenti di questo campo di ricerca in Italia: sono testi
visivi, ad esempio, le immagini fisse e i1 cartelloni pubblicitari, sono testi audio i
programmi radiofonici, audiovisivi i1 cortometraggi e, infine, esistono testi multimediali

online e offline (Cosenza 2014: 7).

La semiotica dei nuovi media ¢ una semiotica specifica, che si occupa dell’analisi
di questi strumenti come se fossero testi, ovvero delle porzioni di realta aventi un
significato intelligibile da un gruppo di persone, analizzabili secondo criteri oggettivabili
e livelli gerarchici e delle quali sia possibile stabilire un confine tra ci0 che vi fa parte e
ci10 che invece ¢ esterno (Cosenza 2014: 5 — 7) anche se secondo Paolo Peverini, gli studi
semiotici sui testi mediali devono anche aiutare a risolvere la dicotomia appena citata, a

favore di un’immagine piu dinamica ed elastica (Peverini 2012: 11 — 12).

La complessita degli studi sui nuovi media ¢ dettata in parte dai “confini sfumati”
e dalla costante evoluzione di ci0 che ¢ definibile come nuovo e dalla multimedialita che
permette di accedere simultaneamente a piu media rimanendo di fronte a una stessa
interfaccia. Con il termine “tecnologie multimediali”, spesso utilizzato in modo
sinonimico rispetto a nuove tecnologie, si intendono la pluralita come forme di
comunicazione, la loro strategia di comunicazione e operativa tutto sommato unitaria pur
nella sollecitazione molteplici canali sensoriali e il fatto che la combinazione di questi
elementi costitutivi risulti inconsueta e, quindi, innovativa (Cosenza 2014: 18 — 19, 31).
La multimedialita verra in seguito ricordata per la sua rilevanza in termini didattici.

L’utilizzo della tecnologia dipende da alcune variabili di tipo economico, culturale, macro
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e micro-sociale, personale e contestuale. Si intende dunque che il nostro modo di
sfruttarne le potenzialita dipende dal costo e, conseguentemente, dalla qualita degli
strumenti, dalla nostra capacita di farne uso anche in base ai nostri studi, alla nostra
appartenenza sociale e alla zona geografica in cui viviamo, dalle emozioni e dagli
obiettivi che sono percepiti in quel momento in relazione all’utilizzo di quegli stessi mezzi
(Ibidem: 15). Un altro tratto di cui tenere conto ¢ che con I’evolversi dei media si giunge
anche ad una progressiva ibridazione degli stessi e alla conseguente ridefinizione delle

loro caratteristiche di base (Peverini 2012: 15).

Tra i valori da tenere conto nell’utilizzo di questi strumenti ci sono I’ergonomia
cognitiva e ’usabilita. Con il primo termine si indicano le reazioni e gli effetti sulla psiche
e sul fisico che vengono perpetrati dall’interazione dinamica con questi strumenti. In altre
parole, ad esempio, viene studiato I’influsso della tecnologia sulla memoria o
sull’apprendimento. Il termine usabilita, invece, viene definito come il grado con cui una
determinata categoria di utenti pud usufruire di un programma nello svolgimento dei
propri compiti e nel raggiungimento degli scopi prestabiliti in una situazione concreta e
certa con “efficacia, efficienza e soddisfazione”. Questi tre ultimi parametri segnalano
che I’obiettivo deve essere conseguito nella sua completezza e in modo accurato, che
comunque ci deve essere un guadagno in termini ad es. temporali o economici per 1’utente
nell’interfacciarsi con il programma considerato e che, una volta terminato il proprio
lavoro, ci sia soddisfazione e si rinnovi un atteggiamento positivo nei confronti del mezzo
usato, in virtu anche dell’assenza di disagi durante tutto il procedimento (Cosenza 2014:
79 — 80). La semiotica stessa, del resto, ha contribuito e contribuisce tutt’ora nello stabilire

’usabilita delle interfacce (per ulteriori informazioni si veda Cosenza 2014: 92 — 97).

Piu specificatamente il concetto di usabilita puo anche essere applicato in
relazione alle pagine web e questo caso ¢ particolarmente rilevante per il presente lavoro
in quanto, come gia accennato in precedenza, uno degli scopi che si vogliono raggiungere
¢ quello di analizzare materiali autentici presenti nel web per poterli poi applicare in
ambito didattico. Per poter compiere in modo corretto questa analisi si terra pertanto conto
anche dei fattori che discuteremo. Per 1’usabilita delle pagine web si sono create nel corso
degli anni due correnti di pensiero. Alcuni, infatti, preferivano una pagina piu semplice e
standard, cosa che effettivamente con il tempo ¢ diventata la prima e pit comune scelta;

altri, al contrario, inserivano nei loro siti animazioni e suoni per renderli maggiormente
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creativi e accattivanti, talvolta perd esagerando in quantita (Ibidem: 97 — 101). Il primo
parametro ¢ I’ergonomia della leggibilita di cui molto spesso si tiene conto solo nei
software e solo piu raramente nei siti web e sul quale si € ricercato anche tramite studi di
eyetracking. Tra i requisiti di cui tenere conto ci sono ad esempio il colore di testo e fondo
che devono essere in contrasto, la grafica dello sfondo non deve interferire con la lettura
e la giustificazione del testo ¢ preferibile a sinistra. Affinché il testo venga letto nella sua
completezza sarebbe opportuno che avesse una dimensione dei caratteri adeguata, almeno
di dimensione 12, e che questi fossero caratteri semplici, a bastone®, mentre altri, tra cui
il Times New Roman sono meno leggibili. Le parole devono essere statiche, non in
movimento e possibilmente non in maiuscolo, che rallenterebbe la lettura. Anche
I’organizzazione del testo ¢ significativa per la chiarezza in lettura: i contenuti dovrebbero
essere preceduti da un titolo che ne chiarisca fin da subito l'argomento, suddivisi in
paragrafi in cui si tratta un unico tema, possibilmente con I’accompagnamento di alcune
parole chiave in grassetto. I ragionamenti devono essere esposti secondo la cosiddetta
piramide invertita, ovvero le conclusioni devono essere collocate nelle primissime righe,
viceversa gli approfondimenti possono trovarsi anche alla fine e la brevita di esposizione
¢ fondamentale poiché spesso si tende a tralasciare quello che si trova oltre le righe iniziali
del paragrafo (Ibidem: 101 — 104). Inoltre, sulla base delle ricerche ergonomico-
percettive si € potuto dedurre che normalmente 1’occhio si muove all’interno della pagina
dall’alto verso il basso e da sinistra verso destra per chi utilizza una scrittura di questo
medesimo tipo. Di conseguenza, nella parte alta della pagina in orizzontale si deve
inserire la barra dei comandi che sara sempre riportata in ogni pagina, come anche in alto
a sinistra, questo un altro punto che rimane nel focus dell’occhio e che sara sempre
visibile il tasto home. A lato, verticalmente, saranno riportati i link dei contenuti correlati
che variano a seconda della pagina visualizzata e, infine, 1 contenuti piu importanti
saranno situati nella fascia centrale. Altri elementi si possono trovare nelle restanti parti
della pagina, ad es. nella fascia orizzontale in basso vi sono dei menu fissi secondari,
oppure possono essere in colori indicativi anche se meno visibili, come i link ad altri

contenuti a cui si accede tramite una parola segnalati in azzurro (Ibidem: 108 -110).

8 1 caratteri cosiddetti a bastone o lineari sono privi di riccioli e parti di terminazione delle singole lettere,
ideali per la scrittura digitale proprio per la loro leggibilita. Le font | il disegno del carattere | Glossario |
Novarese (palmierifabio.com)
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Cosenza propone anche un suo personale metodo per mettere in atto un’analisi dei
siti web. In primis, considera lo spazio dei contenuti, ovvero il luogo dell’oggetto
effettivo, di cio che I’autore desidera trasmettere nel sito in questione, ¢ il paratesto che
per i siti web ¢ costituito da tutti quegli elementi come link di varia tipologia o linkografie,
intese qui come insiemi di link, che definiscono ordine e numero delle azioni consentite
all’interno della pagina e quindi dei possibili percorsi esperienziali. In secondo luogo,
essendo il sito web un testo sincretico (Greimas, A. J., Courtés, J. Sémiotique dictionnaire
resonné de la théorie du langage tome 2, Paris, Classiques Hachette, (1979 — pag. 217 -
219)), ovvero un “contenitore” di piu sistemi semiotici eterogenei, bisogna tenere conto
della lingua di stesura del sito, delle convenzioni visive che indicano tanto i contenuti
quanto gli elementi extratestuali necessari alla navigazione e, infine, delle convenzioni
audio che ci permettono di comprendere il tipo di messaggio che si vuole trasmettere.
Inoltre, spesso & necessario chiedersi quale sia I’utente modello’, il destinatario ideale dei
temi proposti, a quale scopo essi siano condivisi e in quali possibili contesti di fruizione
(Ibidem: 117 — 125). Altra questione rilevante ¢ quella delle strategie enunciative, ovvero
lo studio dei cosiddetti simulacri, che sono traccia di come 1’autore si presenta e di quale
relazione instauri con il lettore: si analizza il “contratto” che si crea tra i due, formulato
esattamente come gia presentato per i testi di tipo letterario tradizionale e che puo avere
vario grado di distanza. A questo si aggiunge una valutazione della coerenza a tutti 1
livelli. L autrice consiglia anche di tenere 1’analisi grafica di colori, spazi e linee alla fine,
per evitare eccessiva soggettivita nei giudizi (Ibidem 132 — 136). Nel caso della nostra
analisi questo criterio non verra rispettato semplicemente perché si € preferito partire dal
generale e immediatamente visibile al piu specifico e deduttivo, pur cercando comunque

di mantenere sempre un atteggiamento oggettivo nei confronti della materia considerata.

Peverini, invece, sostiene un modello basato su tre punti principali: linguaggio,
genere e formato. Questi tre parametri indicano come si organizza il testo mediale sul
piano dell’espressione, essendo manifestazione sincretica di piu tipologie di linguaggio

che si inseriscono all’interno di uno stesso media, come € classificato e com’¢ strutturato

? Per la descrizione dell’utente modello e delle azioni che si possono effettuare su di esso, si veda Cosenza,
G. Introduzione alla semiotica dei nuovi media, Bari — Roma, Editori Laterza, (20141, pag. 125 — 132).
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in termini pratici come ad es. la durata di un audiovisivo, poiché questi fattori possono

influenzare le modalita di lettura del testo stesso (Peverini 2012: 16 — 17).
2.4 - LA TECNOLOGIA NELLA DIDATTICA

I giovani, ormai quasi tutti nativi digitali, utilizzano la tecnologia sempre pit come
parte integrante del loro quotidiano, primo e piu semplice motivo a favore della sua

integrazione nella pratica didattica (Jugendliche lesen anders! | wirlesen.org) Questo deve

essere anche ricondotto a una progressiva evoluzione degli obiettivi, delle metodologie e
delle forme stesse che portano all’apprendimento della lingua che vede come fulcro del
processo educativo proprio i discenti (Kulibina 2015: 21). Fin dalle primissime fasi della
loro vita studentesse e studenti sono abituati a vedere contenuti multimediali e interattivi
tramite cui imparano, a dimostrazione del profondo cambiamento avvenuto anche nel
modo di apprendere: 1’essere umano ¢ ormai talmente immerso nella tecnologia che fatica
a rendersene conto (Calvani 1994: 153). Inoltre, le tecnologie rimettono in discussione la
didattica che, secondo Antonio Calvani, ¢ rimasta invariata per lunghissimo tempo anche
a causa del ruolo preponderante del libro tradizionale. Questa staticita puo essere superata
grazie a sistemi multimediali che integrano i1 volumi cartacei e forniscono
pluridirezionalita nella formulazione dei percorsi, arricchendo gli ambienti di
apprendimento (Calvani 1999: 14, 20 - 21). L’inserimento della tecnologia in ambito
scolastico ¢ funzionale anche alla richiesta in ambito lavorativo di capacita analitiche e di
selezione dei dati e alle potenzialita della rete come un luogo di scambio di idee e
informazioni (Fallani, G. Il testo digitale per la didattica delle L2 in Studi Italiani di
Linguistica Teorica e Applicata — Bollettino a cura del centro di eccellenza

dell’Universita per stranieri di Siena, Roma, Pacini editore, (2019, n°3, pag. 197 — 208)).

Tra le motivazioni a favore dell’innesto nella didattica delle tecnologie si
annoverano sicuramente il gradimento da parte dei giovani e il conseguente piacere che
ne deriverebbe, il fatto che la scuola debba rimanere sempre al passo coi tempi e con la
societa nella quale ormai questi strumenti la fanno da padrone (anche se altri sostengono
che, proprio per questo, sarebbe opportuno che si prestasse maggiore attenzione ai media
tradizionali), la facilita di ottenimento di nuove informazioni tramite canali tecnologici e
il successivo miglioramento della capacita di scelta e analisi delle stesse, la necessita di

costruirne una fruizione autonoma e consapevole. A questo si aggiunge il potenziale
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aumento della produttivita intellettuale dei giovani, anche grazie a una completa
riconfigurazione delle abitudini didattiche, con spostamento del focus sullo studente e
con I’insegnante che funge da facilitatore. Inoltre, la tecnologia in didattica andrebbe
valorizzata anche a motivo del quasi sicuro incremento della motivazione degli
apprendenti, grazie alla creazione di un’atmosfera positiva e stimolante nell’ambiente-
classe , come anche delle possibilita di collaborazione tra di essi e ancora per farli
riflettere su aspetti culturali e far emergere “nuovi spazi della mente” e forme di pensiero
piu elevate e al passo coi tempi, nonché aprirsi alla multidimensionalita (Calvani 1999:

59 — 67, Balboni 2004: 57, Kulibina 2015: 22 - 23).

Tra gli aspetti piu interessanti dell’inserimento potenziale della tecnologia nella
didattica accolgono anche quello di supportare gli studenti nello svolgimento di compiti
di realta'®. In generale, si puo affermare che la tecnologia nella didattica sia un metodo
per creare attivita, esercizi, materiali e per organizzare 1’intero processo educativo, allo
scopo di ottimizzarlo e di garantire Deffettiva acquisizione della lingua e il
raggiungimento degli obiettivi precedentemente determinati, anche grazie alla versatilita,
all’autonomia permessa e alla possibile presenza di partner reali (con I’insegnante, con i
compagni di classe in coppia o gruppi, ad es.) oppure anche virtuali (per esempio con
parlanti madrelingua con cui chattare tramite Internet (Kulibina 2015: 21 — 23). Inoltre,
secondo Kulibina, questi strumenti non solo contribuiscono in maniera significativa a
coordinare il processo educativo e formativo, ma possono aiutare anche gli insegnanti a
sviluppare al meglio le personalita degli studenti e la loro creativita. (Kulibina 2015: 22

—23).

Come gia affermato, 1’utilizzo della tecnologia dovrebbe aumentare la
motivazione intrinseca delle studentesse e degli studenti, aspetto che, come ricorda
Balboni, ¢ fondamentale in ogni processo di acquisizione (Balboni 2004: 14). Si pensi ad
esempio all’utilizzo di layout accattivanti e al fatto che al giorno d’oggi la rete sia
diventata il modello per dare struttura e organizzazione a quanto ci circonda, quasi tutti i

nostri saperi, ci0 che possiamo conoscere e studiare, passa attraverso Internet e il suo

19 Syolgere un compito di realtd in ambito didattico significa presentare ai discenti un problema molto
vicino ad una situazione reale e concreta alla quale ci si deve relazionare per risolverla sfruttando le
competenze e le abilita gia precedentemente acquisite, inserendosi in maniera appropriata in vari contesti
sociali. Questa tipologia di compiti favorisce la responsabilizzazione e I’autonomia di chi li svolge. Che
cos'é un compito di realta? - Erickson
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dinamismo ci ¢ sicuramente d’aiuto per quanto riguarda il campo letterario poiché ¢
consono all’andamento dei testi e delle opere in continua evoluzione con il passare del
tempo e che si arricchiscono ad esempio di nuovi testi critici e di rielaborazioni (Ibidem:
57). Le tecnologie sono utili in ottica di lifelong learning e costituiscono un incentivo
nell’apprendimento delle lingue, anche dislocandolo sia dal punto di vista spaziale che da
quello temporale, si puod usufruirvi parallelamente o in modo alternativo e consentono un
sostanziale sviluppo della capacita di elaborare le proprie scelte formative in modo
autonomo, “autoriflessivo” e con consapevolezza del proprio percorso di apprendimento,
utilizzando canali sensoriali molteplici (Luise, M. C., Tardi, G. Lo studente di lingue 2.0 —
Competenze digitali finalizzate all’acquisizione linguistica all 'universita in Rassegna Italiana di
Linguistica Applicata (RILA), Roma, Bulzoni Editore, pag. 91 — 104, gennaio — aprile (2017/1)).
Oltre all’aumento della motivazione ¢ altrettanto essenziale considerare la riduzione del
filtro affettivo garantita anche dalla possibilita di utilizzo individuale, come anche la
possibilita di parcellizzare il lavoro (Luise, M. C., Tardi, G. Lo studente di lingue 2.0 —
Competenze digitali finalizzate all’acquisizione linguistica all universita in Rassegna Italiana di

Linguistica Applicata (RILA), Roma, Bulzoni Editore, pag. 91 — 104, gennaio — aprile (2017/1)).

Le nuove tecnologie permettono di alleggerire il carico degli insegnanti in termini
temporali nel favorire un tipo di apprendimento personalizzato (o comunque, in senso piu
ampio, nella creazione di nuovi materiali), guidando lo studente anche sulla strada
dell’autoapprendimento e della collaborazione reciproca con i compagni, rendendo la
scuola progressivamente piu somigliante alla realta sociale e lavorativa contemporanea
(Calvani 1994: 100) Allo stesso modo consentono una piu semplice organizzazione e
personalizzazione del feedback, strumento necessario per il percorso scolastico di un
individuo: I’agevolazione puo essere sia dal punto di vista pratico, rendendolo
informatizzato, sia nell’utilizzo della tecnologia come mezzo di trasmissione, aiutando il

dialogo tra lo studente e il/la docente tutor.

Chiaramente, 1’inserimento della tecnologia didattica presuppone anche che ci sia
un cambiamento mentale nei docenti, che devono a loro volta apprendere il
funzionamento di queste metodologie e, in taluni casi, per semplici ragioni anagrafiche,
aprirsi completamente ad esse, riconfigurando gli assetti didattici soliti € senza opporvi
resistenza a causa delle ristrutturazioni rapide e complesse che ne conseguono. Per poter

raggiungere un tale obiettivo, naturalmente, sara anche necessario che gli istituti scolastici
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forniscano un’adeguata formazione e assistenza agli insegnanti, affiancandoli dal punto
di vista tecnico, emotivo e di gestione dell’ansia, e favorendo nuove modalita di
implementazione didattica (Calvani 1994: 41, 45; Calvani 1999: 30 — 33). A questo si
deve aggiungere, inoltre, un cambiamento dei percorsi elaborati a livello di singolo
istituto e, probabilmente, a livello ministeriale, modificando i curricoli e dedicando
maggiore attenzione e tempo a questo tipo di didattica per superare il momento di
turbolenza iniziale. Anche, e forse soprattutto, da loro dipende il successo di questi
strumenti (Ibidem: 9, 30). Tuttavia, non si devono associare a un nemico, quanto piuttosto
intenderli come un possibile miglioramento della propria realta quotidiana, nell’ottica di
ricevere stimoli ed entusiasmo, per evitare che la carriera si appiattisca e che declini a
poco a poco. Un effettivo progresso si notera esclusivamente nel momento in cui
I’insegnante non sara piu ascoltato dagli studenti perché alza la voce o perché la sua
posizione ¢ dominante, ma quando sara capace di instaurare un dialogo diretto e
consapevole con gli apprendenti, curando 1 singoli rapporti personali e stimolandone la
curiosita (Calvani 1994: 100 - 103). Contestualmente aumentano i1 rischi e le
responsabilita di chi organizza i percorsi educativi, che pur deve riuscire a cogliere i
vantaggi della tecnologia in quanto questa pud sostenere la crescita cognitiva e
comunicativa, oltre a migliorare I’aspetto psicologico, garantire nuove abilita e pluralita
di punti di vista e, conseguentemente, allargando gli orizzonti mentali dei discenti

(Ibidem: 153 — 154).

Lo studente, dal canto suo, si trovera sempre piu di fronte al superamento della
concezione curricolare tipica, a favore dell’ottica interdisciplinare, intertestuale e
flessibile che si prospetta con 1’uso delle tecnologie. In particolare, la struttura dei
possibili nuovi materiali ¢ reticolare, piu facilmente modificabile, e dunque anche
perfettibile e migliorabile per studentesse e studenti del futuro anche da parte degli alunni
stessi, che hanno in questo modo la possibilita di personalizzare e rendere unico il loro
materiale di studio, il quale dovrebbe comunque essere impostato in modo da garantire di
passare piu volte su uno stesso argomento con modalita diverse, analizzandone diversi
punti di vista (prospettiva valida per i materiali didattici in generale). Si opta, infatti, per
una sempre maggiore liberta da parte di chi apprende sia nel contenuto, sia nella
distribuzione delle tempistiche e delle tematiche, in linea con i propri interessi, anche se

questo richiede comunque uno sforzo per evitare il “solipsismo educativo” e la

48



presumibile difficolta nel comparare per la valutazione percorsi e lavori cosi differenti
(Ibidem: 105 — 108). E necessario che gli apprendenti acquisiscano consapevolezza e
siano in grado di utilizzare le tecnologie in maniera critica, per non esserne schiavi e
utilizzarli “in parallelo” agli altri mezzi, in simbiosi, sfruttandone le possibilita e le
risorse, creando situazioni nuove e dinamiche, anche a causa della velocita di evoluzione
della tecnologia stessa, selezionando adeguatamente le informazioni piu appropriate
(Calvani 1999: 52 — 55). Tra i possibili punti deboli che si possono evidenziare per i
discenti ci sono difficolta di autogestione del proprio lavoro in caso in cui questo venga
personalizzato o lasciato allo svolgimento autonomo, 1’assenza del docente per
chiarimenti se i compiti effettuati sono differiti, la spesso scarsa attenzione ad aspetti

culturali, aspetto particolarmente rilevante per la presente trattazione,

Altro possibile rischio sottolineato da Calvani ¢ quello che, quantomeno in
principio, le tecnologie introdotte, magari senza un adeguato studio delle modalita per
farlo, possano portare si a una scuola piu piacevole, interconnessa e ricca di occasioni di
scambio, ma, contemporaneamente, implichino la riduzione della qualita dei contenuti e
dei momenti di riflessione critica. In aggiunta, questi strumenti, diminuendo il carico con
il trasferimento di parte del lavoro su un supporto esterno, renderebbero anche difficile
per gli studenti accettare occasioni di maggiore sforzo e fatica. Dall’altro lato, pero, si
ottiene un maggiore coinvolgimento sensoriale e cognitivo, si ¢ parzialmente sollevati da
stress e lavoro eccessivo e questi vantaggi sono senz’altro difficili da non considerare, in
quanto liberando la mente ¢ possibile che emergano nuove opportunita (Calvani 1999: 9).
Infatti, pur essendo momentaneamente destabilizzante, ’ingresso di media come Internet
nella pratica scolastica non ¢ solo facilitatore, ma consente anche una nuova
organizzazione dei significati a livello cognitivo e una negoziazione degli stessi (Ibidem:

15-17).

Per quanto riguarda la letteratura, invece, una delle difficolta maggiori esperite
lavorando col digitale da parte dei docenti ¢ la possibile perdita dell’emozione suscitata
dalla fruizione di testi letterari, che, al contrario, dovrebbe essere il cardine del loro
utilizzo a scuola, poiché permettono di empatizzare e di identificarsi in determinate
sensazioni, come anche di criticarle. Inoltre, le forme e 1 generi con 1’avvento dei media
sembrano ibridarsi e perdere quel carattere di immediatezza che alcuni ritengono proprio

della letteratura: di fatto questo in ambiente scolastico non € appropriato, poiché
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comunque la stessa presenza, lettura e guida da parte dell’insegnante costituisce una
forma di mediazione dei contenuti. Altri, dal canto loro, intendono che sara proprio la
letteratura a riportare in auge 1’utilizzo del digitale, proprio per la sua capacita di suscitare

emozioni (La didattica della letteratura nell’epoca della sua riproducibilita digitale: i

prezzi della «transizione» (openedition.org)). L’insegnamento della letteratura dovra,

infatti, lottare contro una disaffezione nei confronti della stessa e dimostrare che i media
vicini all’interesse degli apprendenti che sono legati all’aspetto visivo, ad es. il cinema,
sono in realtd molto vicini alle modalita della narrazione letteraria (Perissinotto 2000:

233). Anche il CEFR (Common European Framework of Reference for Languages:

Learning, Teaching, Assessment (CEFR) (coe.int)) considera lo sviluppo della capacita

di interagire online, poiché questa differisce dalla normale comunicazione interpersonale.
Tuttavia, I’opera riflette quasi esclusivamente sulle possibilita di dialogo direttamente in
Internet e sulla capacita di effettuare transizioni e negoziare acquisti online, ovvero
argomenti che si discostano dal focus del presente lavoro (pag. 96 — 98). Ne I/ Sillabo

della Lingua Russa per i Licei (USR Toscana (miur.gov.it)), a pag. 70 in riferimento alle

tematiche culturali e letterarie di interesse per la presente trattazione si sottolinea che: “Le
diverse tematiche si prestano ad essere trattate con 1’ausilio di fonti e materiali autentici,
iconografici e multimediali, come articoli di giornale, sia cartacei che on line, siti internet,
blog, social network, interviste, film, ecc.”. Tuttavia, secondo il parere di alcuni studiosi
a proposito dell’utilizzo della tecnologia a seguito della recente esperienza pandemica,
rimane comunque preferibile la lezione sincrona per mantenere 1’idea di collaborazione e
di non ripetibilita della lezione tradizionale con compresenza in classe, soprattutto per la
letteratura. La proposta didattica duale, invece, ¢ vista tendenzialmente in modo negativo
dato che induce lo sdoppiamento dei punti di vista interpretativi e dei carichi di gestione

della lezione (La didattica della letteratura nell’epoca della sua riproducibilita digitale: i

prezzi della «transizione» (openedition.org)).

Da queste osservazioni si pud dedurre la possibilita di utilizzare a livello didattico
anche degli ipertesti, che costituiscono un superamento delle forme tradizionali di lettura
e scrittura. Infatti, I’informatizzazione di molti testi consente di attuare collegamenti
inconsueti tra le diverse parti del testo gestibili tramite un’interfaccia, sovvertendo
I’ordine normale di lettura, che ¢ solo una delle possibili modalita, e favorendone una di

tipo multilineare e interattivo: il percorso o i percorsi, se avviene una divisione ad es. per
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tema o per livello di approfondimento, rispecchiano di conseguenza gli interessi e le
decisioni del lettore, che pud manipolarlo a proprio piacere, stabilendone una nuova
forma, diversa da quella originaria (Perissinotto 2000: 7 — 10, 14, 21 - 26).
L’ipertestualizzazione a scopo didattico per I’avvicinamento a opere letterarie deve essere
effettuata senza alterarne il senso e mantenendone comunque spazializzazione,
temporalizzazione e stile; I’ ipertesto deve in ogni caso confrontarsi con il corpus letterario
preesistenze o quantomeno quello noto all’autore come nell’opera letteraria tradizionale
e con il suo livello critico metatestuale, generando nuovi punti di vista (Ibidem: 42 — 43,
63 — 64, 107, 122 - 123). La didattica della letteratura mediante ipertesto ¢ intesa da
Perissinotto come un “osservatorio sull’universo letterario” (Ibidem: 126) e aggiunge
all’ipermedialita, che ha a che fare con il testo multilineare gia citato, la multimedialita,
ovvero la possibilita di sfruttare canali sensoriali e codici differenti nell’analisi del testo,
come ad esempio tracce audio e immagini, per poter apportare significati aggiuntivi e
“imprevisti” (Ibidem: 224, 225 — 228) Il possibile rischio di forme di questo tipo ¢
I’eventuale disorientamento dovuto alla perdita di cognizione sui rapporti sussistenti tra

le diverse parti (Ibidem: 22).

Il materiale testuale presente in rete € eterogeneo e caratterizzato da una grande
varieta di codici. Uno dei suoi vantaggi ¢ perd che generalmente il testo scritto ¢ di
lunghezza variabile, tendenzialmente breve e tutte le tipologie di materiali possiedono
pari dignita pur essendo comunque spesso dinamici e suscettibili di cambiamenti nel
corso del tempo, aspetto che da un lato consenta anche un progressivo miglioramento,
anche da parte dei docenti stessi ((Fallani, G. I/ testo digitale per la didattica delle L2 in
Studi Italiani di Linguistica Teorica e Applicata — Bollettino a cura del centro di
eccellenza dell’Universita per stranieri di Siena, Roma, Pacini editore, (2019, n°3, pag.

197 — 208)).
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CAPITOLO 3 - ANALISI DI SITI E BLOG AUTENTICI RUSSI

Nel presente capitolo, come gia accennato, si analizzera una selezione di siti e di

blog autentici russi. Nel farlo, si cerchera di astenersi da qualsivoglia valutazione di tipo

personale o, almeno per ora, di applicazione alla didattica. Nel tentativo di approcciarsi

in maniera il piu possibile oggettiva, si useranno parametri ordinati a partire dal piu

generico, ovvero la tipologia e lo scopo della pagina in questione, a quelli piu specifici,

che richiedono di addentrarsi maggiormente nel dettaglio, come, ad esempio, la chiarezza

dei contenuti proposti. Per riassumere e chiarire questi criteri, prima di procedere

all’analisi vera e propria, si inserira una tabella riassuntiva, che puod fungere da linea guida

generale per I’analisi di qualsiasi altra pagina web.

Tipologia e

scopo o

Tipo: blog, sito web;

Scopo: divulgazione, spiegazione, interazione tra utenti;
Presenza di pagine social correlate: Facebook, Instagram,
YouTube, VKontakte, ecc.;

Presenza di app correlate;

Ambito: solo letteratura (solo russa o anche straniera) vs presenza

di altre tematiche;

Da chi viene

Specialisti, docenti, giornalisti, teorici della letteratura

(ecc.) vs persone comuni/appassionati;

gestito e chi e Collaborazione con altri siti/pagine esterni;
interviene e Possibilita di partecipare attivamente.
e facilita di orientamento nella pagina: suddivisione in
macrocategorie, presenza di menu a tendina, orizzontali o
verticali;
Chiarezza del e layout/grafica user friendly;
sito/della pagina e mezzi che facilitano la comprensione: grassetto, corsivo,

sottolineature, diversificazione della grandezza del testo;

segnalazione di contenuti a pagamento.

Tipologia: mono vs multimediale (testi scritti, video, audio,
film, immagini, giochi...).

Costruzione: grafica, PPT, Video, Tabelle, Liste.




Tipologia dei
materiali e loro

costruzione

Presenza di materiali specifici per una categoria (bambini,
studenti/insegnanti, ...) o segnalazione di un gruppo target
ideale;

Necessita di  registrazione al sito/blog per la
visualizzazione dei contenuti vs contenuti liberi e gratuiti.

Tipologie testuali (articoli, recensioni, ecc.) e/o generi

(narrativa, poesia, teatro).

Chiarezza dei

materiali

Lessico, con particolare attenzione ai sostantivi astratti e
participi di vario tipo;

utilizzo di terminologia specifica, tecnica, settoriale;
linguaggio colloquiale e/o gergale (fraseologismi, modi di
dire, proverbi) vs aulico;

strutture: complessita della sintassi, presenza di frasi
subordinate complesse, lunghezza dei paragrafi;

presenza di citazioni e loro opportuna evidenziazione nel
testo, di collegamenti ipertestuali o di contenuti
grammaticali;

mezzi che facilitano la comprensione: grassetto, corsivo,
sottolineature, diversificazione della grandezza del testo;
Linearita di esposizione, ordine marcato;

Velocita di eloquio (audio/video) ed eventuale presenza di

transcript.

Destinatario

ideale

Conoscenze approfondite vs di base;

Necessita conoscenza contesto culturale/letterario russo vs
in generale;

Differenziazione delle competenze/conoscenze a seconda
delle sezioni (ad es. sezione per bambini, ...);

Necessita di dedicare molto vs poco tempo (cfr. lunghezza
video e testi...);

Eta supposta del destinatario (ad es. presenza di app/giochi,

intervento attivo...);
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e Presenza di una posizione politica esplicita o implicita.

Hypco: Mypwan [letckar komHata Papuo Arzamas

Arzamas:.

®

Paduo Arzamas

«HoBast HeMelnKasi BO/IHa»:
OT NOANOJBHOrO nMaHkKa 10 1nmoimn-xmros

Hoswuiit amuaon nojikacta «OT xopa o xapakopas — o Neue Deutsche Welle.
Kax nanx no o obe croponki Bepimuckoi crensi? [Todem i
He YBaXKaJIH ¢ LIHOTEPMAHCKHE KOJUIEr? M KaK MyasiKaHTht B
HE TO/ILKO CHHTE3aTOPaMM, HO M CTPOMTENLHOR apMaTypoi?

Analisi di Arzamas Arzamas'!

Sito di divulgazione culturale. Vi sono associati anche due app (la
Tipologia e | prima Paouo Arzamas con podcast e materiali vari, la seconda

scopo specificatamente pensata per bambini, /yceeycs, nonché dei canali
social (YouTube, Instagram, Vkontakte, Twitter, Telegram,

Oonoxnaccruku e Facebook).

11 caporedattore ¢ Filipp DZjadko e I’editrice ¢ Ekaterina Careva. Vi
Da chi viene | sono interventi di critici letterari, filologi, traduttori, storici
gestito e chi | provenienti da branche diverse, ma anche sociologi, giornalisti,

interviene | economisti e antropologi, ecc. (Komanna » O mpoekre ¢ Arzamas). Si

puo accedere alla lista dei collaboratori al seguente link: JlexTopsi *

Arzamas.

Il sito ¢ in generale di facile utilizzo, le categorie proposte sono
quattro: kypcuwl, sHcypHan, demckas komHama, paouo Arzamas. Al lato
delle sezioni citate ¢ localizzato un menu a tendina che presenta
ulteriori suddivisioni: FEsepetickuti myseti, Hosas Tpemvskoska,

Omnnatin-ynueepcumem, 3anad u Bocmok: ucmopus «xyremyp,

" Accesso alle immagini dei blog Arzamas, Magisteria, Polka e Knigalife: 15/09/2021, per KVJITYPA.P®:
19/06/2022. Per tutti gli altri siti/blog le immagini sono state prese in data 1/11/2021.
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https://arzamas.academy/university
https://arzamas.academy/uni/eastwest

Chiarezza del
sito/della

pagina

Buoeoucmopus pyccroii kynemypwi, Pycckuii a3vix om «2ou ecu» 00
«on kek», Ymo maxoe anmuunocmo, Pycckoe uckyccmeo XX gexa,
Pyccras numepamypa XX eexa (storia globale, storia della Russia,
arte, letteratura, antropologia, “progetti speciali” e programmi
educativi.

I materiali contenuti nella sezione Kypcs: appartengono a tematiche
diverse, tra le quali si puo facilmente adoperare una selezione tramite
la barra superiore che propone gli argomenti: storia globale, storia
della Russia, arte, letteratura, antropologia, cinema, teatro, musica,
architettura e filosofia. Allo stesso modo appare una barra in alto
anche nella sezione per bambini.

Generalmente, non sono utilizzate sottolineature o font particolari,
salvo una grandezza maggiore e la presenza del grassetto nei titoli.

9o
1

Talvolta appaiono pero delle piccole “i” (di informazione) accanto ad
alcune parole, cliccando sulle quali si accede a una breve spiegazione

del termine.

Tipologia dei
materiali e
loro

costruzione

Multimediale, vengono proposti video, audio e testi scritti. Nella
sezione dedicata ai piu piccoli, oltre alle tipologie di media
sopracitate, vengono inseriti anche giochi e cartoni.

Nella sezione Kypcwer vengono presentate audiolezioni a cui sono
collegati altri materiali testuali con immagini e in alcuni casi giochi,

tabelle (ad es. [;1aBHBIE pOMAHTUKM MHpa B OJHOW TaOaHIe °

Arzamas). Alcuni dei corsi sono per bambini.

Nella sezione JKypman si incontrano prevalentemente testi,
intervallati da immagini e delle citazioni.

La sezione /Jlemckas xomnama, a sua volta, ¢ suddivisa in
Cmompems, Caywams, Yumamo, Y3zuaeams, Hepams, che
contengono rispettivamente cartoni animati di media durata e
cortometraggi, audiolezioni, testi di lunghezza, comunque consistente
con foto, materiali fruibili da parte di docenti e genitori, giochi, tra

cui esercizi di logica, rebus, giochi da fare in casa e all’aperto.
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https://arzamas.academy/likbez/ruskult
https://arzamas.academy/likbez/ruslang
https://arzamas.academy/likbez/ruslang
https://arzamas.academy/likbez/antiquity
https://arzamas.academy/likbez/russian-art-xx
https://arzamas.academy/special/ruslit-xx
https://arzamas.academy/materials/2223
https://arzamas.academy/materials/2223

Chiarezza dei

contenuti

Il lessico ¢ generalmente di livello elevato/molto elevato, con termini
specifici dell’argomento trattato. La lingua ¢ standard o di registro
quasi aulico, in alcuni casi tecnica. Soprattutto nelle sezioni di
letteratura sono presenti citazioni, opportunamente segnalate.

La velocita di eloquio di podcast e video ¢ abbastanza elevata,
compresi quelli della sezione bambini. Meno impegnativi dal punto
di vista dell’ascolto e della ricezione lessicale possono essere 1 cartoni
animati, compresi quelli di epoca sovietica che vengono proposti con
collegamenti YouTube. In essi, il parlato risulta leggermente piu
lento. In altri casi, vengono presentati video e corti di registi russi che
tuttavia non contengono monologhi o dialoghi, ma esclusivamente
sequenza video e suoni. Di piu facile comprensione, invece, ¢ la parte

dedicata ai giochi.

Destinatario

ideale

La parte testuale e audio-video della sezione principale ¢ dedicata a
chi domina in maniera abbastanza approfondita sia la lingua che il
contesto socioculturale russo, € gia parzialmente in grado di orientarsi
nei contenuti e vuole accrescere le sue conoscenze a riguardo di alcuni
argomenti. La sezione dedicata ai bambini, invece, ¢ perfetta per
avvicinarli a poco a poco a queste tematiche di tipo culturale, storico

e letterario attraverso il gioco.
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Beadana reapian

Tipologia e

scopo

Sito di divulgazione letteraria. Ad esso sono associate pagine social su

Instagram, Facebook, Twitter, Telegram e VKontakte.

Da chi viene
gestito e chi

interviene

I redattori sono tre, Varvara Babickaja, Elena Makeenko e Lev Oporin;
il capoprogetto ¢ Jurij Saprykin. Altri membri della squadra di lavoro
e informazioni su come vengono scelti e organizzati 1 materiali sono

presentati alla pagina O npoekte * ITonka (polka.academy). In ogni

articolo viene indicato il nome dell’autore come collegamento
ipertestuale tramite cui si pud accedere a una breve descrizione delle
mansioni e degli ambiti di ricerca di cui si occupa. Inoltre, una lista dei
cosiddetti axcnepmei, che includono autori degli articoli e altri
collaboratori, si puod trovare scorrendo fino alla fine della pagina
principale e cliccando sull’omonimo link.

I podcast sono prodotti in collaborazione con enti di vario genere

(Anoexc, mostre, centri culturali, ecc.).

In Knueu, la ricerca avviene tramite titolo del libro, mentre in Cnucku
secondo liste divise per tematica, che possono essere in ordine
crescente o decrescente di data. Oltre a queste, vi sono la sezione di
ricerca semplice, [louck, € Mamepuanw, al cui interno si possono

trovare articoli e podcast. Per scegliere il libro di interesse, si puo
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https://polka.academy/
https://polka.academy/about

Chiarezza
del sito/della

pagina

inoltre cliccare direttamente sulle immagini dei libri rappresentati nella
pagina principale, il che rende il sito accattivante e particolare anche
dal punto di vista puramente estetico.

Al termine delle presentazioni dei libri, nella sezione Kuueu, si possono
trovare semplici collegamenti con siti esterni per 1’approfondimento
del tema trattato (film, video, ulteriori articoli).

I1 grassetto e il colore rosso vengono utilizzati per i titoli; altri sottotitoli

aiutano nella distinzione dei paragrafi.

Tipologia
dei materiali
e loro

costruzione

E multimediale, vengono proposti video, audio, testi scritti, film,
immagini. Le opere che vengono prese in considerazione sono
esclusivamente russe.

Nella sezione Kuueu le spiegazioni dettagliate delle opere sono
prevalentemente testuali e intervallate da immagini. Alla fine degli
articoli sono inseriti dei collegamenti diretti ad altri testi interni al sito,
film o anche a siti che contengono pdf o ebook delle opere prese in
esame.

Nella sezione Cnucxu viene individuato un tema che accumuna opere
diverse appartenenti a piu epoche, il cui collegamento viene chiarito
nel breve testo che accompagna le liste. Ci sono link diretti in un menu
a sinistra della pagina che portano alla spiegazione dell’opera di
interesse.

Nella sezione Mamepuansi, gli articoli sono organizzati esattamente
come 1 testi a riguardo delle opere, con scritto e immagini alternati,
talvolta I’inserimento di citazioni. Vi si trovano anche dei podcast con

un breve testo di accompagnamento.

Chiarezza

dei materiali

I testi sono generalmente suddivisi in paragrafi brevi, preceduti da un
titolo che ne indica I’argomento. In alcuni casi, vengono utilizzati
termini specifici, come ad es. le denominazioni di alcuni movimenti
letterari. Queste parole, se sottolineate, sono dotate di una breve
spiegazione che appare posizionandovi sopra il cursore. La struttura di
frase ¢ relativamente semplice e lineare, con un numero non troppo

elevato di frasi secondarie complesse e con presenza di incisi introdotti
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da participi passati passivi o aggettivi. Piu problematica, invece, la
questione lessicale, per la quale si nota che c’¢ abbondanza di sostantivi
astratti.

I podcast, in cui la velocita di eloquio ¢ tendenzialmente sostenuta,
prevedono comunque la possibilita di essere rallentati o accelerati a
seconda delle necessitd. La qualita dell’audio ¢, tuttavia, variabile,

come anche quanto le parole vengono scandite.

Per questo sito sarebbe opportuno possedere una conoscenza

abbastanza approfondita del panorama letterario russo, soprattutto per

Destinatario | comprendere nella loro completezza tutti i rimandi tra opere e autori di
ideale uno stesso periodo. Solo la sezione Cnucku potrebbe essere destinata a
un lettore non di madrelingua russa o non esperto di lingua e letteratura
russa, per questione di brevita dei testi utilizzati e per la presenza di
rimandi legati a una tematica specifica piu che ai movimenti.
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Tipologia e

scopo

Sito di divulgazione e spiegazione di contenuti culturali
umanistici, non esclusivamente legati al contesto russo. Al sito
sono associate la versione app sia per Apple che per Android e
pagine sui principali social (Facebook, Instagram, Twitter,

Telegram, Vkontakte, Oonoknaccuuxu e YouTube).

Da chi viene
gestito e chi vi

interviene

Il redattore capo ¢ Andrej Borejko. Gli interventi sono da parte di
studiosi come, ad esempio, storici, critici e teorici della letteratura,
psicologi clinici, ecc. Cliccando il link relativo al nome presente
in ciascun articolo, si possono leggere un breve curriculum e i corsi

tenuti da quello stesso relatore.

Chiarezza del

sito/della pagina

Nella pagina principale il sito ¢ dotato di due menu. Nel primo si
possono ricercare contenuti a scelta personale (/7ouck). Nell’altro,
si possono esplorare i vari argomenti suddivisi in conoscenze
(Bnanus) e competenze (Haswixu), all’interno dei quali si trovano
rispettivamente le sottosezioni letteratura, musica, filosofia arte,
religione, storia, psicologia e arte, psicologia e Bxyc arcuznu (gusto
della vita).

Dopo aver visitato alcune pagine, nel menu al bordo superiore
della schermata, compare Ycmopus (cronologia), nella quale si
possono ritrovare i corsi gia aperti. Accanto si trova 3aknaoku,
dove si possono salvare 1 corsi preferiti.

In alto a sinistra ¢’¢ una sezione che indica gli sconti per acquistare

1 corsi nel caso in cui siano a pagamento.

I temi si suddividono in corsi, a loro volta suddivisi in lezioni, un
discreto numero dei quali ¢ a pagamento. Questi ultimi si
distinguono per la presenza di una corona stilizzata sulla loro icona
e, al di sotto, un riquadro color mattone per 1’acquisto. In generale,
comunque, anche per la fruizione di quelli gratuiti € necessario
essersi precedentemente registrati al sito. Aprendo 1 singoli
contenuti, vengono immediatamente segnalati autore e
sottogruppo di appartenenza del corso. Alcuni corsi sono “in

svolgimento”, pertanto viene inserita anche una stima con mese e
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Tipologia dei
materiali e loro

costruzione

anno in cui verranno portati a termine in tutte le loro parti, la
lezione a cui si ¢ arrivati rispetto al totale e la durata complessiva.
Per ogni corso vi ¢ una breve introduzione scritta, poi vengono
presentati 1’autore e il gruppo target a cui puo dirigersi e che tipo
di informazioni si otterranno una volta concluso. I corsi si
costituiscono di lezioni a video in cui I’autore spiega quanto
proposto. In fondo alla pagina a destra, si trova eazepes, in cui

sono raccolte le foto utilizzate nel video.

Chiarezza dei

contenuti

Nei video sono visibili delle immagini fisse mentre si sente la voce
del relatore, che espone in modo sostenuto, ma non
eccessivamente rapido. Viene comunque data la possibilita di
rallentare o velocizzare il contenuto. I video sono suddivisi in
parti, identificabili con un titolo: queste si trovano in una lista
indicata da un’icona con tre righe e tre puntini e cliccandovi sopra
si pud saltare direttamente alla sezione di proprio interesse. E
previsto un transcript del testo che viene pronunciato nel video,
accompagnato da immagini e dalla bibliografia utilizzata. |
paragrafi di diverso argomento vengono separati 1’uno dall’altro
mediante un titolo in grassetto. Scorrendo 1 testi, gli unici
collegamenti ipertestuali visibili rimandano agli autori di altri

articoli all’interno del sito.

Destinatario

ideale

Il destinatario ideale ¢ interessato ad approfondire tematiche di
vario genere, anche non direttamente inerenti al panorama
socioculturale o letterario russo, dedicandosi a un tema specifico
in maniera dettagliata, considerata anche la durata dei corsi
completi. Chi usufruisce del sito, per poter comprendere appieno,
deve avere un livello elevato di padronanza della lingua russa sia
dal punto di vista della comprensione scritta, che di quella orale,

nonostante la velocita di eloquio non sia eccessiva.
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Tipologia e

scopo

Blog con possibilita di interazione tra utenti appassionati di
letteratura. In alto a destra vengono indicati 1 profili social di
Bookmix (Instagram, Facebook, VKontakte e Twitter). Gli
interventi possono essere condivisi in modo diretto su Facebook,

VKontakte e Twitter.

Da chi viene
gestito e chi

interviene

Gli interventi possono essere effettuati da parte di chiunque lo
desideri; solitamente, si tratta di amanti dei libri e appassionati di

letteratura. Per poter commentare € necessario essere registrati.

Chiarezza del

sito/della pagina

Al momento dell’apertura, compare una schermata come pop up
che presenta 1 vantaggi nell’iscriversi al blog. Il sito presenta
ulteriori sezioni, indicate nel menu in alto: Kwuueu, Peyensuu,
Omsvigol, brocu (link riportato in alto), Ipynnwt, [loobopku,
Aemopui, LJumamwvl, Hosocmu, Koukypcer € ancora piu in alto
rispetto a questi link si puo trovare una barra di ricerca con cui
cercare per titolo, autore o ISBN. L’organizzazione degli
interventi non sempre ¢ di facile comprensione, anche perché, in
alcuni casi, le tematiche spaziano al di fuori del mondo letterario.
Per ciascun intervento, vengono segnalate le persone che 1’hanno
sottoscritto e le note. Aprendone alcuni, oltre alla gia citata
possibilita di condividere, si pud commentare, mettere mi piace €

salvare.
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Navigando, appaiono dei suggerimenti in basso a sinistra, tra cui
I’autore del mese, indicato dagli utenti.
A destra, rimane aperta una sezione con collegamenti diretti a vari

interventi recenti all’interno del blog.

Tipologia dei
materiali e loro

costruzione

Monomediale, vi si trovano esclusivamente testi scritti di varia
lunghezza. Nella sezione Knueu si vedono delle piccole icone
delle copertine dei libri consigliati, suddivisi per categoria, ad es.
libri che vale la pena leggere, novita, ecc. Cliccandovi sopra,
appare la valutazione generale data dagli utenti del blog e il
numero di quanti ’hanno gia letto o vorrebbero farlo, una breve
descrizione congiunta ai dati di casa editrice, anno e codice ISBN,
un confronto dei prezzi se si desidera acquistarlo, anche in forma
di ebook. Sotto alla copertina, ci sono tre riquadri diversamente
colorati: il primo, Yumame «knuey, permette di leggere
un’anteprima gratuita di poche pagine del libro in questione, il
secondo A yuman xnucy permette, se registrati, di segnalare che lo
si ¢ letto e, eventualmente, di valutarlo e, infine, I’ultimo Xouy
npouecms consente di indicare la volonta futura di leggere I’opera.
Le recensioni non riguardano esclusivamente libri di autori
russofoni.

Nella sezione broeu € possibile sia iscriversi a un blog che gestirne
uno, I’unica condizione necessaria ¢ la previa registrazione.

Nelle sezioni Peyensuu e om3wiesl vengono presentate recensioni
e brevi commenti su alcuni libri. Ciascuno di questi interventi €
affiancato da delle stelline che indicano in modo intuitivo quanto
¢ stato valutato quel titolo. Si noti che 1 libri indicati non sono gli
stessi nelle due sezioni ed esse differiscono per la lunghezza dei
testi, I’accuratezza e la dovizia di dettagli, sempre maggiori nel
primo gruppo. Per le recensioni, in alto sono indicate delle
categorie: 1 migliori della settimana, del mese e 1 migliori di
sempre. Si viene avvisati della possibilita che in alcuni contenuti

ci siano parti della trama (spoiler).
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Nella sezione /Toobopku, i materiali sono suddivisi per tematica e
¢ inoltre possibile inserirne ulteriori. Diversamente, si pud
utilizzare la barra di ricerca per trovare articoli di proprio
interesse. Lo stesso avviene nella sezione Aemopwi,
semplicemente cliccando sulla lettera iniziale corrispondente.
Nella sezione [Jumamul, si possono trovare citazioni prese dai
libri, a loro volta valutate. Accanto c’¢ un ranking di quelle
maggiormente apprezzate. La prima citazione in apertura di
schermata ¢ la citazione del giorno, seguita dalla migliore della
settimana. E possibile fare una ricerca dalla barra in basso,
altrimenti, nei link immediatamente sottostanti, si possono
visualizzare tutte le citazioni presenti dello stesso libro o dello
stesso autore. Sotto ad ognuna compaiono dei tag che portano a
citazioni simili per tematica (ad es. sull’amore, sulla vita, sui
classici) e, ancora al di sotto, si trova 1’autore del post con la
citazione. Per poterne aggiungere altre ¢ tuttavia necessario
registrarsi. A lato, compaiono i libri che nel momento in cui si
visualizza sono tra i pit commentati.

Nella sezione Jlroou si puo diventare amici e ricevere premi e
valutazioni; per ciascun profilo ¢ visibile il numero di amici e
recensioni e altri dati ad es. data di registrazione, numero di
commenti, ecc., oltre a delle piccole icone che stanno ad indicare
1 premi e 1 “regali” ottenuti dall’utente.

Le Hosocmu (notizie) riguardano il mondo letterario in senso
ampio. In quelle del giorno in cui si visita il sito vengono
presentati eventi svolti in precedenza e personaggi di spicco nati e

morti in quella determinata data.

I contenuti hanno tendenzialmente il vantaggio di essere brevi e
caratterizzati da frasi a loro volta abbastanza corte,
particolarmente nella sezione Oms3uwigur. In generale, talvolta il
lessico potrebbe risultare meno facilmente intelligibile, ad es.

nell’elenco storico delle notizie.
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Chiarezza dei | Non sono utilizzati mezzi grafici particolari che facilitino la
contenuti comprensione, salvo alcuni riquadri che indicano gli interventi e i

loro titoli di colore azzurro e con un font piu grande.

Alcuni testi possono essere intervallati da pillole di grammatica

come, ad esempio, la distinzione dei significati di alcuni prefissi,

che consente di utilizzare correttamente.

Destinatario Il destinatario ideale ¢ appassionato di letteratura in genere e alla
ideale ricerca dell’opera ideale senza perdere molto tempo vista la

brevita di alcuni Om3wigwi.
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Analisi di Jluterramypa Jluterratypa. DIeKTpOHHBIN JUTEPATyPHBIA KypHa
(literratura.org)

Sito di divulgazione e spiegazione. Il sottotitolo della pagina,
Us6pannas coepemennas aumepamypa 6 mecmax, KHUeax u
coovimusix, permette di circoscrivere 1’ambito alla letteratura
contemporanea. La pagina ¢ associata a un canale YouTube con
pochi video: si tratta in linea di massima di registrazioni di incontri
svoltisi in streaming su Zoom, probabilmente a causa della
Tipologia e pandemia di Covid19.

scopo
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Sono possibili condivisioni dirette degli articoli su VKontakte,
Facebook, Twitter, Livelnternet, Odnoklassniki, K (JKusoii
JKypnan | LiveJournal) e Moii Mup’?.

Jluterramypa ¢ anche casa editrice: nella sezione del menu

orizzontale M30amenvcmeo ci sono titoli e immagini dei libri

pubblicati.
La direttrice ¢ Natal’ja Poljakova. Nella sua lettera di
Da chi viene presentazione del sito afferma che si tratta di un “progetto culturale
gestito e chi indipendente”, in cui cooperano scrittori, poeti, drammaturghi e
interviene critici. Oltre a questo, si invita alla partecipazione. In Pedkonrecus

vi € un elenco dei collaboratori, alcuni anche con descrizione e

foto.

In “primo piano”, viene presentato I’ultimo numero uscito, ma
nell’archivio se ne possono trovare altri. Il numero ¢ suddiviso in
categorie in base all’argomento di riferimento: prosa, poesia,
drammaturgia, non-fiction, critica, traduzioni, fantasy. Per

Chiarezza del | ciascuna di queste sezioni, in alto a destra, si trovano due tasti che
sito/della pagina | consentono di passare dalla visualizzazione dei materiali del
numero di riferimento alla totalita dei materiali di quel tipo (ad es.
tutte le traduzioni o tutti gli articoli sulla poesia). L’archivio
contiene numeri fino all’anno 2014. Aprendo ciascuna delle
sezioni, appaiono i diversi articoli con un’immagine a tutta pagina,

il titolo e la data di pubblicazione.

Monomediale, sono pubblicati quasi sempre frammenti di testi
autentici, per quanto riguarda la prosa o la drammaturgia, o poesie.
I testi sono di diversi scrittori e scrittrici russi, solitamente
emergenti, a cui il blog vuole dare visibilita, o di critici russi che
Tipologia dei | commentano testi di altri autori. I materiali sono di lunghezza

materiali e loro | variabile. Parte della critica letteraria si riferisce a testi in altra

costruzione lingua di autori anche particolarmente famosi a livello

12 Yo takoe Moit Mup? — Help Mail.ru. Moit Mup Mot Mup € un social network russo connesso
alla mail Mail.ru.
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internazionale, ad es. Stephen King (Hukonaii [Toocokopckuid.

CTPAX 1 KPOBB » Jluterrarypa. DJIEeKTPOHHBIA JUTEPATYPHBII

sxypHau (literratura.org)).

Chiarezza dei

contenuti

I video del canale YouTube sono prevalentemente registrazioni di
conferenze online e i relativi interventi degli ospiti. La velocita di
eloquio non ¢ necessariamente molto elevata come ci si
aspetterebbe tra parlanti madrelingua, tuttavia, in alcuni casi i
relatori biascicano leggermente, rendendo piu complessa la
comprensione delle desinenze finali e, di conseguenza, dei nessi
sintattici. Trattandosi di festival che vengono riproposti via
YouTube, i video sono di lunga durata.

Aprendo 1 testi, si viene rinviati al titolo in grassetto e di
dimensione piu grande. Al di sotto, in rosso, ¢’¢ il nome di chi ha
redatto il testo, una foto a tutta pagina e il genere a cui esso viene
attribuito, ad es. racconto, frammento di romanzo, ecc., segnalato
tra parentesi. Se ci sono dei paragrafi, la distinzione pud avvenire
tramite titolo in grassetto oppure con tre asterischi. Viene
mantenuta la grafica originale delle opere proposte.

Talvolta, al termine del materiale, viene inserita una breve
descrizione dell’autore e della sua produzione.

I testi in prosa sono generalmente piu comprensibili rispetto a
quelli poetici e di teatro, anche se spesso piu lunghi. Il lessico delle
picce teatrali ¢ talvolta frammentario e richiede maggiore
interpretazione, come, del resto, quello poetico che presume
attenzione formale (ad es. per I'individuazione delle rime, del
ritmo, della struttura dei versi, delle figure retoriche...) e per la
comprensione dei messaggi che si vogliono trasmettere mediante

la stessa, spesso meno evidenti rispetto a quelli dei testi in prosa.

Destinatario

ideale

Il destinatario ideale ¢ tendenzialmente abituato a leggere testi
letterari ed € in grado di comprenderne le sfumature e gli artifici

artistici.
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«lpaBunia BUHOLENOB» — 3TO KHWIA, KOTOpan cTana ALIPEC SMEKTPOHHOM MoUTbI *

Blog con articoli a tema letterario, recensioni e possibilita di
scambiare opinioni con altri lettori, nonché di scrivere articoli.
Tipologia e Nella pagina principale ¢ inserito un collegamento diretto a quella

scopo corrispondente di Facebook. L’obiettivo principale ¢ parlare di

libri intesi come migliori amici dell’uomo.

Da chi viene L’autore principale del sito ¢ Aleksandr Kapiv’janov, il quale
gestito e chi propone una breve descrizione della struttura del sito in O caume.
interviene Nella stessa pagina, sono presenti le sue informazioni personali di

contatto e un form per poter comunicare con la redazione.

Nel menu orizzontale della pagina principale sono indicate
chiaramente le diverse sezioni del sito, in parte riportate anche
dall’autore stesso nella sua presentazione. Nel menu verticale di
destra, ¢ possibile registrarsi al blog. Vi sono poi diverse cartelle
di materiale suddivise per tema che indicano le rubriche del sito
e, ancora piu sotto, una lista di articoli suggeriti tra quelli ritenuti
migliori € 1 piu recenti.

Chiarezza del | Nella sezione Peyensuu il sito € suddiviso in quattro sottosezioni,
sito/della pagina | a seconda del tipo di letteratura, tra classici europei, americani,

prosa contemporanea e letteratura orientale.
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Nella sezione Hoéocmu, ci sono solamente quattro articoli. I temi
sono vari, dal nuovo libro di Jos¢ Saramago an approfondimento
sullo sviluppo storico della moneta come modalita di pagamento.
Nella sezione Hrmepecnoe, si pud approfondire una certa varieta
di argomenti. Gli articoli inseriti nella sottosezione Hcmopusa
numepamypul permettono di aumentare le proprie conoscenze a
proposito di generi come ad es. quello distopico o i thriller, oppure
su figure specifiche, come quella di Cristo nella letteratura. Nella
sottosezione Beauxue nucamenu, si trova un numero ridotto di
articoli, alcuni in comune con la sottosezione precedente, che si
concentrano su autori contemporanei e stranieri. In Pazmviuinenus
sono solitamente raccolti articoli focalizzati su una tematica
specifica, come ad es. gli scrittori con problemi di alcolismo o la
morte. Anche in questo caso alcuni sono gia presenti in altre
categorie. In Pa3snoe, gli argomenti sono molto simili, e ripetuti,
rispetto alle sezioni precedenti. In Ilepesoowi, vi sono solamente
tre testi, traduzioni di articoli di critica letteraria su opere straniere,
alle quali viene affiancato il link alla fonte originale. La
sottosezione Muenus wumameneti connessa con broz uumameneii,
presenta articoli in comune con altre sottosezioni, scritti, come gia
suggerisce il nome, da lettori del blog, spesso sotto pseudonimo.
In Ymo yumams? si incontra una breve lista di autori e titoli, in
verita esclusivamente stranieri, che vengono consigliati per la
lettura. A questo, si aggiungono anche un link per scaricare 1 libri
dalla rete e alcuni commenti.

Nella sezione Hanucame cmamvwio, vengono chiarite modalita e
criteri per pubblicare all’interno del blog. Si specifica che, se
I’articolo ¢ scritto con una certa qualita, si pud anche acquisire lo

status di autore.

Monomediale. Gli articoli sono di lunghezza variabile, da brevi a
molto lunghi, pubblicati da membri registrati nel blog. Viene

indicata la data di pubblicazione in tutti, mentre solo in alcuni
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Tipologia dei
materiali e loro

costruzione

viene indicato il nome dell’autore, spesso un nickname. Al
termine degli stessi, si possono incontrare dei suggerimenti di altri
articoli simili considerati interessanti, che possono aiutare il
lettore ad orientarsi. Ogni articolo pud essere commentato previa

registrazione al blog.

Chiarezza dei

contenuti

Per le recensioni, alcuni autori preferiscono suddividere quanto
scrivono in piu sottoparagrafi, facilmente individuabili grazie al
titolo in grassetto o allo spazio che viene lasciato per separarli gli
uni dagli altri. In alcuni casi, i temi delle opere sono riassunti in

elenchi puntati, come ad es. in ['oBap JlaBkpadt «30B KTymxy»:

Peniensus u or3eiBel 0 npoussenenuu (litblog.info); altri autori

preferiscono un testo unitario ¢ coeso. Talvolta, compaiono
collegamenti ipertestuali che si riferiscono ad altri articoli
all’interno del blog. Il lessico ¢ tendenzialmente non troppo
complesso, anche se, a volte, le inversioni sintattiche possono
renderne piu difficile la comprensione. Spesso 1 testi sono carichi

di participi, al punto da risultare leggermente pesanti.

Destinatario

ideale

Il destinatario ideale ¢ appassionato di letteratura straniera, anche
se il fatto che non ci siano articoli in date successive al 2020 fa
pensare che il blog sia al momento in disuso, pertanto, il lettore
ideale non dovrebbe essere particolarmente interessato a tenersi

aggiornato sulle ultime tendenze letterarie.
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Tipologia e

scopo

Blog con recensioni, raccolte di articoli suddivisi per tema e
riguardanti il mondo della letteratura per gli appassionati e per gli
iscritti alla community (1856 in data 31/05/2022). 1l nome del
canale, legato anche all’omonima rivista, allude al fatto che

I’eternita dei libri consente di rimanere giovani

Da chi viene
gestito e chi

interviene

Non ci sono informazioni a proposito della presenza di una
persona fisica che diriga gli interventi, si suppone dunque che la
comunita sia autogestita e che siano gli utenti a segnalare quelli
inadeguati. Ad ogni modo, chiunque si registri a Yandex Zen puo
scrivere un post o un articolo, girare un video o iniziare una diretta,

ma solo chi ¢ iscritto al canale pud commentare.

Chiarezza del

sito/della pagina

In alto, nella schermata principale, si trovano la barra di ricerca e
il tasto di registrazione nella piattaforma “Zen” di Yandex, in cui
¢ contenuto il blog. A sinistra, nel menu verticale, si possono
trovare il proprio feed di video e articoli adeguati ai propri
interessi sulla base di algoritmi di machine learning e la possibilita
di installare 1’app. Al di sotto ¢ collocato Features, che presenta
pubblicita e sponsorizzazioni. Invece, sotto al titolo e alla breve
descrizione, vi ¢ un pulsante giallo per I’iscrizione. La freccetta
accanto permette di copiare il link del canale o condividerlo

direttamente sui principali social e i tre puntini a lato, invece,
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consentono di inviare un messaggio ai moderatori, bloccare o

segnalare se vi si trovano contenuti inappropriati.

I post sono ordinati cronologicamente dal piu recente, viene
Tipologia dei | indicata la data di pubblicazione. Nel menu a sinistra si vedono i
materiali e loro | like totali e si ha la possibilita di dare una propria valutazione e/o
costruzione commento, per questi ultimi bisogna perd essere registrati. Al

termine degli articoli se ne possono vedere altri di correlati.

I post e gli articoli, soprattutto nel caso delle recensioni, sono
spesso intervallati da citazioni distinte tramite espedienti visivi,
come una linea nera alla sinistra, il rientro del paragrafo, il corsivo
e le virgolette, risultando immediatamente visibili per il lettore. Il
Chiarezza dei | linguaggio ¢ abbastanza colloquiale, ma ricco di participi di vario

contenuti tipo e aggettivi brevi, talvolta gerundi. Le frasi sono
tendenzialmente brevi, al punto da far sembrare il testo a tratti

quasi frammentario.

I1 destinatario ideale ¢ un adolescente madrelingua, che si interessi
particolarmente alle nuove uscite ¢ al genere cosiddetto young
Destinatario adult, oltre che a contenuti piu strettamente culturali. In aggiunta,

ideale deve conoscere relativamente bene Yandex Zen per poter trovare

il canale, poiché molteplici trattano temi simili.
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Tipologia e

scopo

Sito di divulgazione e spiegazione di contenuti culturali in genere,
non solo di ambito russo. Al sito sono collegati account Facebook,
Vkontakte, Telegram, Twitter. Il sito ha come indicazione di eta
18+ e in precedenza era attivo con il nome di OpenSpace.ru. Nella
descrizione, si definiscono come un collettivo assolutamente
indipendente da qualsiasi attore tanto pubblico quanto privato. In
virtu della recente legge che limita la liberta di esprimersi seguita
alle operazioni militari in Ucraina, i redattori hanno deciso di non
pubblicare piu post, poiché, a loro parere, ¢ impensabile separare
la storia della cultura dalla societa attuale. Quest’ultimo
messaggio lasciato ai lettori risale al 3 marzo 2022 e, nella
giornata dell’11 dello stesso mese, il blog ¢ stato completamente

bloccato in Russia.

Da chi viene
gestito e chi

interviene

Gli autori sono molteplici, nella sottosezione di O mpoexme
intitolata Hawu aeémopwur vengono indicati tutti 1 nomi in ordine
alfabetico. Spaziano da direttori di fondi di sostegno a presidenti
di case editrici, ma anche, ovviamente, scrittori, fotografi, uomini
d’affari, presentatori televisivi, esperti di musica, media manager
(ecc.). Cliccando sui loro nomi, accanto a cui si trova il numero di
articoli da loro scritti, ¢ possibile vedere anche concretamente
quali abbiano prodotto e in che ambito.

Viene data anche la possibilita agli utenti di sostenere il progetto
e/o di diventarne amministratori, contribuendo attivamente alla

ricerca di nuove modalita di finanziamento.

Nel menu orizzontale della pagina principale si trovano le diverse
sezioni; 1 contenuti sono trasversali, riguardano la cultura in
genere e non strettamente la letteratura: Kuno, Hcxyccmeo,
Mysvika, Jlumepamypa, Teamp, Meoua, Obwecmeo, Hayka e
Colta Specials. Appena al di sotto, vengono suggerite le notizie
piu lette (Hosocmu - Camoe uumaemoe). Cliccando sulle singole
sezioni, si possono vedere solo alcuni titoli di quella tematica con

data di pubblicazione e numero di visualizzazioni.
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Chiarezza del

sito/della pagina

In Kuno gli autori si occupano di recensire film o di critica
cinematografica in senso piu ampio, riferendosi, ad esempio,
anche alle tecniche utilizzate.

In Hckyccmeso viene proposto materiale prevalentemente legato
alla grafica e all’arte contemporanea, vengono presentate mostre
e artisti. La sezione ¢ comunque ripartita in diverse rubriche, ad
es. I pagpuueckuii kabunem.

My3zwvixa € suddivisa in cospemennas, in cui viene data visibilita a
cantanti e gruppi di generi piu attuali come funk e punk, sviluppati
con strumenti elettronici, € axkademuueckas, vicina alle orchestre
sinfoniche, alla musica in acustico e simili.

In Jlumepamypa sono presentati articoli con traduzioni, anche di
autori stranieri, interviste e pubblicazioni recenti. Similmente, in
Teamp si possono individuare testi a proposito di messe in scena
di opere, interviste e festival teatrali.

In Meoua si commentano film o serie oppure si tratta del futuro
della societa in relazione proprio ai nuovi media.

In O6wecmeso € presente un’ampia gamma di articoli su tematiche
sociali, che spazia dall’architettura alla storia, alla pubblicazione
di testi alla rappresentazione del quotidiano all’interno della
societa. Anche Hayka elabora temi di vario genere, mettendo in
risalto prevalentemente ricerche scientifico-biologiche, sociali e
storiche.

In Colta Specials, vengono approfonditi degli argomenti o di
attualita, anche “scomodi”, come, ad es. la situazione bielorussa o
la diffusione della cultura durante le “operazioni militari” portate
avanti dalla Federazione Russa a partire dal 24 febbraio 2022, o
anche piu semplici e di svago, come gli articoli che hanno a che
fare con il mondo della televisione.

Una fascia, di solito a meta pagina, ¢ dedicata ai cosiddetti

Domonpoexkmui.
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Tipologia dei
materiali e loro

costruzione

La costruzione dei materiali ¢ curata e intuitiva. Vengono usati
caratteri e font diversi per indicare parti diverse degli articoli. In
particolare, il titolo € in grassetto, maiuscolo € con un font
abbastanza grande, immediatamente visibile, assieme a un
sottotitolo di dimensione leggermente inferiore, sempre
maiuscolo, ma non in grassetto e, in piccolo, il nome dell’autore.
Per gli articoli “standard”, il testo ¢ lineare, solitamente preceduto
da un’introduzione breve e in corsivo che ne riassume il contenuto.
Nelle interviste le domande vengono segnalate in grassetto, per
intervallarle chiaramente alle risposte. Di regola sono presenti
anche delle immagini. Laddove vengono inserite delle citazioni o
dei discorsi diretti, questi sono o in corsivo oppure con un font piu
grande, separati dalla restante parte del testo e tra due virgolette
rosse. Se presenti, i link che si possono trovare nel testo sono
anch’essi di colore rosso. Talvolta, vengono utilizzati degli
asterischi per suddividere materiali o interventi diversi all’interno
di uno stesso articolo.

In Meoua si possono trovare anche dei video, in linea di massima

trailer di film, che pero sono per lo piu in lingua inglese.

Chiarezza dei

contenuti

Gli articoli sono medio-lunghi. Dal punto di vista lessicale sono
diffusi 1 participi di vario tipo, sia in funzione aggettivale che
predicativa, a tratti la lingua utilizzata appare quasi poetica
Sintatticamente viene spesso preferito 1’ordine marcato alla
struttura normale, probabilmente con lo scopo di mettere in risalto
quanto il focus della frase.

In Meoua solo uno dei video proposti nella schermata principale ¢
in lingua russa, ma l’oratore parla abbastanza velocemente.
Tuttavia, altri trailer sono piu semplici, con poche frasi ben

scandite e di breve durata.

Destinatario

ideale

Idealmente, il lettore dovrebbe essere interessato in particolar

modo alla contemporaneita, al contesto culturale attuale a tutto
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tondo. In questo blog, potrebbe orientarsi in modo positivo un

lettore non allineato con la direzione politica russa odierna.

C @ & https://booksonline.com.ua/blog/literaturniy-blog-online-biblicteki 0o & 5 1= o &

ULGTET LR GCTH  kopOTKae colepXaHme  HT0 NoYuTaTh nwrepatypa KHUT KanA NMTepaTYpa  KNaccika  @3IHTe3u  daHTacThKa

I - e - ﬁ Bce craton  [oabopku kHur Hosoctm  Bujeoponukn  Ayauo  Kpeatns  O630pbi

» MWTepaTypHbii Gror onaiik uBnuoTeKw Booksonline

NnuTepaTypHbIA 6Nn0r oHNamH
bubnunortekn Booksonline

admin @

ws Pil1 di un conto business 7 S
O Si t
N q n to Apertura e pagamenti 100% online Sopel Qonte *

linahinfinteli/

Analisi di Booksonline.com.ua Jlureparypusiii 0xor. MaTepecHble OJIOIHA JIFOCH.
booksonline.com.ua

Blog con contenuti di tipo letterario, biblioteca online, ma anche,
secondo gli autori, un diario e un amico per tutti i visitatori che ne
devono diventare partecipanti attivi. Prevede collegamenti diretti
con Facebook, Twitter e Google+. Inoltre, cliccando in alto a
destra su BOOKSONLINE.COM.UA (rettangolo quadrato con
Tipologia e icona con 1 libri) si accede alla biblioteca online con vari libri

scopo suddivisi secondo 1’iniziale dell’autore o per genere. Da qui si
accede poi a tutti i libri dell’autore, di cui si vedono una serie di
dati e una breve descrizione, delle recensioni oppure si puo leggere

il libro nella sua interezza o salvarlo nei preferiti se si ¢ iscritti.

Da chi viene Tutti gli articoli vengono segnalati come scritti da admin e non ¢
gestito e chi stato possibile individuare all’interno del sito interventi di altri
interviene utenti, salvo i commenti. Tuttavia, nella fascia verticale a destra

della pagina principale si puo trovare il numero di iscritti.

In ciascuna pagina, anche nella home, si trova un menu a sinistra
che presenta pubblicita, ma anche alcuni tags diretti ad articoli

correlati, la pagina Facebook corrispondente e una barra di ricerca.
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Chiarezza del

sito/della pagina

Nel menu orizzontale in alto si possono individuare i diversi
raggruppamenti interni al blog. All’apertura di ciascuno di essi,
appare un secondo menu verticale a sinistra, dove compaiono gli
ultimi articoli e commenti pubblici, 1’archivio di quelli pubblicati
a partire da gennaio 2016, una rubrica suddivisa per temi e un
piccolo riquadro con una serie di possibili azioni all’interno del
blog, tra cui, per esempio, fare I’accesso.

Bce cmamwvu raccoglie tutti gli articoli del blog, indipendentemente
dalla sezione di appartenenza.

Iloobopxu knue contiene invece prevalentemente liste di libri
consigliati, suddivisi per tematica o in classifiche, ad es. libri
dall’atmosfera natalizia, libri sui viaggi, ecc..

In Hosocmu, 1’admin mostra articoli piu vari, in prevalenza su
autori contemporanei stranieri, ma non solo (ad es. un articolo su
Dickens).

In Buoeoponuxu non ci sono articoli.

In Ayouo si trovano ulteriori articoli, alcuni dei quali contenuti
anche in altre sezioni, non ¢ chiaro il motivo del nome della
sezione dato che non vi sono elementi acustici, ma solo testuali.
In Kpeamue e O630pui, viene presentata una miscellanea di articoli

a sfondo letterario, su autori russi € no.

Tipologia dei
materiali e loro

costruzione

Tutti 1 post presenti all’interno sono articoli, molto somiglianti in
struttura gli uni agli altri, probabilmente anche in virtu del fatto di
essere stati redatti sempre dalla stessa persona, I’admin. Gli articoli

sono tendenzialmente lunghi, ma non oltremodo complessi.

Chiarezza dei

contenuti

I titoli degli articoli sono in grassetto, in dimensione maggiore
rispetto al testo restante; 1 titoli dei singoli paragrafi sono invece
sempre in dimensione maggiore rispetto al testo, anche se inferiore
rispetto al titolo principale e sono sottolineati, in modo che si

distinguano chiaramente.
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I testi sono solitamente accompagnati da un’immagine iniziale e
da altre immagini che intervallano il testo. In linea di massima,
laddove si incontrano dei collegamenti ipertestuali, conduce a
pagine della libreria online dove leggere i testi completi.

Le descrizioni dei libri sono particolarmente ricche di forme
aggettivali, seppur non troppo auliche e complesse e di avverbi
relativamente di uso quotidiano. Anche in questo caso, sono
numerose le forme participiali, con una leggera prevalenza di

participi passati, sia attivi che passivi.

Destinatario

ideale

I1 destinatario ideale deve avere una certa confidenza con i mezzi
tecnologici, essendo il sito probabilmente meno intuitivo rispetto
agli altri analizzati. Deve avere una forte propensione alla lettura
e, possibilmente, essere anche abituato a leggere su supporti

digitali per poter usufruire della biblioteca online.
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Tipologia e

scopo

Il sito ¢ stato creato nel 2015 dal “Comitato Organizzativo per lo
svolgimento dell'anno della letteratura in Russia con il sostegno
finanziario dell’agenzia Federale per la stampa e le comunicazioni
di massa (Rospecat’) per riunire sotto un unico nome il programma
statale”. Al termine dell’evento, si € optato per mantenere vivo il

progetto, con presidente S. E. Naryskin, con lo scopo di continuare
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a sostenere i libri e la lettura mediante una continua pubblicazione

di materiale aggiornato di diversa natura (O Hac - ['ox JIutepaTypsi

(godliteratury.ru)). Il sito ¢ legato a un account su YouTube, su
Zen Yandex, Telegram, Vkontakte, Odnoklassniki. Nei diversi
social, vengono condivisi gli stessi contenuti del sito, mentre su
YouTube si possono trovare serie di video suddivise in playlist.

Nel sito ¢ presente 1’indicazione di eta 16+.

Da chi viene
gestito e chi

interviene

In O nac vengono presentati anche la redazione del blog e tre autori
fissi che collaborano alla sua stesura. Verosimilmente sono loro a
scrivere a nome del blog stesso. I nomi di altri autori si possono
trovare all’inizio di ciascun articolo e, talvolta, cliccandovi sopra,
si puo prendere visione di tutti gli altri materiali da loro redatti.

Al termine della schermata principale, vengono rappresentati i
simboli di alcuni partner del sito che sono: Poccuiickuii
20CY0apCmEeH bl apxXue Iumepamypuvl u uckycemaa, Poccutickutl
KHUdiCHbILL coto3, 1l sito di streaming CMOTPUM T'JIABHOE,
BECTHU, ®UJIBMBI, CEPUAJIBI, 1IOY U DSDUP
POCCUNCKUX KAHAJIOB (smotrim.ru), poccutickas 2azema €

POCCULCKULL TUMepamypHblil My3el.

Chiarezza del

sito/della pagina

Le sezioni sono chiaramente distinguibili nel menu orizzontale.
La schermata iniziale presenta una grande immagine centrale con
a lato a sinistra un titolo in grassetto, quello dell’articolo di
riferimento, e una breve didascalia al di sotto. Sull’immagine si
puo notare una freccia che consente di scorrere a quella successiva
e, quindi, di prendere visione degli altri contenuti in evidenza.
All’estrema destra si trovano altre tipologie di contenuti esposti,
eventualmente relativi a una particolare sottosezione, ad es. come
si puo vedere nella foto allegata, in merito ai 200 anni dalla nascita
di Dostoevskij.

Nella sezione Cmompemuw/cywams, sono presenti 1 video, gia nel

canale YouTube, accompagnati per iscritto da una spiegazione.

80



https://godliteratury.ru/informaciy-orgkomiteta
https://godliteratury.ru/informaciy-orgkomiteta
https://smotrim.ru/
https://smotrim.ru/
https://smotrim.ru/

In Yuumoeca si trovano una serie di modelli da utilizzare in
preparazione all’equivalente dell’italiano Esame di Stato (in russo
T'HA, I'ocyoapcmeennas Mmocoseas Ammecmayus) € in Hawu
npoexmwl vengono pubblicati articoli su eventi organizzati con la
partecipazione del sito, forse anche a scopo di farne pubblicita.
Infine, in O Hac si incontra la presentazione del progetto di cui gia
si ¢ accennato.

Scorrendo la facciata principale, a sinistra si puo trovare un menu
verticale con notizie in evidenza sulla letteratura e, poco piu in
basso, un riquadro blu con all’interno i link diretti alle rubriche e a

materiale appositamente pensato per insegnare.

Tipologia dei
materiali e loro

costruzione

I contenuti sono esclusivamente letterari e vengono presentati nella
schermata principale tramite un’immagine, una breve didascalia,
la sezione di riferimento, ad es. recensioni in yumanxa, la rubrica
B smom oenv poounuce.... Sotto ognuno di questi ci sono hashtag
che stanno ad indicarne il tema che sono anche collegamenti
ipertestuali per ricercare articoli correlati. In Buxmopunwst sono
presenti dei link con dei quiz relativamente semplici su argomento
vario, dall’accentazione delle parole alle poesie sulla Grande
Guerra patriottica.

Gli articoli hanno generalmente una lunghezza media, solo alcuni
sono piu approfonditi.

I video proposti nel canale YouTube sono molto diversi gli uni
dagli altri. Ci sono serie di video molto brevi, in cui vengono letti
passi di libri, altri sono invece molto lunghi e contengono
interventi completi di studiosi di letteratura (ad es. zexyuu no
numepamype). In alcuni casi, si possono anche trovare video in cui

vengono letti articoli che sono presenti anche nel blog.

In testa all’articolo, si trovano la data di pubblicazione e la sezione
di riferimento. Il titolo ¢ in grassetto e di dimensione piu grande
rispetto alla restante parte del testo. Il grassetto viene scelto anche

per il sottotitolo/la didascalia introduttiva e per il primo paragrafo
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Chiarezza dei

contenuti

del testo. Spesso i contenuti sono accompagnati da immagini, che
possono essere sia singole e statiche, come anche piu di una e a
scorrimento. La lunghezza degli articoli ¢ variabile, in alcuni casi
vengono riportati frammenti di testi di cui viene rispettata la
disposizione grafica originale. In alcuni articoli, per distinguere i
frammenti dal resto, si utilizza il corsivo; per i discorsi diretti, le
virgolette caporali. Talvolta, diversi paragrafi o diverse tematiche
vengono distinte da titoli in grassetto.

Alla fine, si trovano il nome dell’autore (in alcuni casi puo essere
localizzato direttamente all’inizio, con anche un’immagine) e gli
hashtags sopracitati.

Dal punto di vista grammatico-lessicale la struttura non ¢
particolarmente articolata, ma comunque sono abbondanti i
participi di vario tipo, tanto in funzione aggettivale quanto
predicativa. Nei testi, sono talvolta inseriti collegamenti
ipertestuali, che consentono di aprire sia pagine interne al sito che
pagine esterne, in altri siti.

I materiali divulgativi su YouTube sono caratterizzati da un parlato
molto veloce. E possibile rallentare il video, anche se questo
rischia di far perdere la fluidita del discorso e, quindi, rendere pit
difficoltosa la comprensione generale. Si possono anche inserire
dei sottotitoli in russo, che perd sono generati automaticamente e
in alcuni punti non perfetti. Simile la descrizione per la poesia,
leggermente piu lenti invece 1 testi in prosa (come ad es,

Curmsmynan  Jomuaukosud  Kpxkimkanosckuil.  «lIponrpaHHbIil

urpok». Ynraer Anapeit [lyncknmii - YouTube). Nei video in cui

vengono semplicemente letti i testi € visibile soltanto un’immagine

fissa.

Destinatario

ideale

Il destinatario ideale deve essere interessato alla letteratura a tutto
tondo, indipendentemente dalla forma o dal periodo di riferimento.

Deve comunque essere consapevole che i contenuti possono essere

82



https://www.youtube.com/watch?v=8L8lcH2nIkU&t=36s
https://www.youtube.com/watch?v=8L8lcH2nIkU&t=36s

monitorati da organi governativi e, di conseguenza, che potrebbero

essere politicamente allineati o comunque non neutrali.
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Analisi di KYJIbTYPA.P® KVJ'IBTVDa.PCD. TlopTan KVHL}VDHOFO Hacﬁezu/lﬂ, TPaJIULIIN
"apoaoB Poccuu (culture.ru)

Tipologia e

scopo

Sito di divulgazione di cultura russa nato nell’anno 2013. Prevede
collegamenti con 1 principali social come Telegram,
Odnoklassniki, VKontakte, possiede una pagina su Yandex Zen, icq

new e Yandex Messenger e, infine, un podcast correlato.

Da chi viene
gestito e chi

interviene

Nella sezione O npoexme, a cui si puo accedere scorrendo fino al
fondo della schermata iniziale, appena al di sotto della breve
descrizione dell’attivita e dei materiali del blog, viene segnalato
anche un indirizzo per eventuali collaborazioni. I partner sono:
Munucmepcmeo KYJlbmypol Poccuiickoii Deoepayuu,
PROKynemypa.P®, AHC  «kyremypuoui  pecuony, HOD,
APTE®AKT, Moc.py. Intervengono esperti, come ad es. letterati,
musicisti, attori, architetti, ecc., a seconda del settore di
riferimento.

In 3assexa na mpaucnayuro, una delle sottosezioni di LIVE, ¢
inserito un modulo per poter trasmettere 1 propri contenuti sulla

piattaforma.
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Chiarezza del

sito/della pagina

Anche in questo caso ¢ possibile registrarsi al sito, la pagina per
I’iscrizione e 1’accesso ¢ segnalata da un’icona con un omino in
alto a destra, accanto al menu orizzontale.

Per ciascuna delle sezioni, si apre un menu a tendina che, a sua
volta, fa apparire le diverse sottosezioni. Per tutti, la prima
sottosezione ¢ quella generica, che comprende un insieme di
materiali di varia tipologia tra quelli presenti all’interno della
sezione (Bcé o/sce...) e I'ultima ¢ eam mooicem nonpasumscs, in
cui viene proposto un collegamento diretto ad un tema scelto e
all’articolo corrispondente nel blog.

Per questione di spazio, si provvedera ad un riassunto di massima
delle sezioni, soffermandosi maggiormente sui contenuti letterari,
oggetto di questo lavoro.

Quasi ogni macrosezione presenta un collegamento online (ad es.
Gunvmol onnaiin, Konyepmol ouaaiin), che permette di accedere ad
un catalogo di streaming all’interno del sito, Nella sezione
Obpa3zosanue sono inserite lezioni o corsi interi su tematiche di
tipo diverso, sia letterarie, come ad es. un corso su Maestro e
Margherita di Michail A. Bulgakov, sia linguistiche, come ad es.
un corso di lingua spagnola, che storiche, come gli
approfondimenti su Chernobyl e su Ivan il Terribile.

Nelle sottosezioni Cmampi, si apre in primo piano un’immagine
con un titolo in grassetto e due freccette che permettono di scorrere
gli articoli, a sinistra appare un menu verticale con titoli e
didascalia di alcuni di essi, scelti per tematica. Altrimenti, nella
restante parte della schermata, ¢ possibile scegliere tra tutti gli
articoli, ordinandoli per popolarita o data di pubblicazione. La
costruzione ¢ esattamente la stessa anche per le sottosezioni
Iloobopku, in cui vengono proposte raccolte di film, di collezioni
museali, di spettacoli teatrali, a tema letterario, ecc..

Sono presenti anche delle biografie riferite a figure importanti per

le diverse aree tematiche (ad es. di attori di cinema e teatrali, di
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scrittori, scrittrici e critici letterari, di architetti, di studiosi, di
musicisti, ecc.).

In I'hwkunckas kapma (sottosezione di A¢uwa) viene presentato
un programma specifico di divulgazione per giovani dai 14 ai 22
anni, grazie al quale si puo, tramite la carta, acquistare biglietti per
il teatro, di mostre e musei. Spesso, nella stessa sezione principale,
si puo prendere visione degli eventi in programma, che possono
essere cercati anche tramite una barra di ricerca secondo data o
luogo. Similmente, si possono ricercare le trasmissioni in diretta e
I’archivio delle stesse.

In alcune sottosezioni, sono presentati luoghi, che spesso ¢
possibile visualizzare anche all’interno della mappa e di cui
vengono forniti una breve descrizione e, se presenti, 1’archivio dei
programmi trasmessi in streaming e alcune foto (ad es.
CMPpUMUHEO8ble  NIOWAOKU, 00pA308AMENbHbIE  VUPEHCOCHUS,
Kkamanoz myseeg, ecc.). Per quanto riguarda la letteratura, la
sezione corrispondente ¢ hubiuomexu Poccuu.

Nel sito si possono incontrare anche delle interessanti rubriche
come Kyremypuwui eonpoc, in cui gli esperti rispondono alle
domande piu interessanti e particolari degli utenti, e Coso ous, in
cui ogni giorno viene chiarita una parola difficile mediante
I’utilizzo di sinonimi piu diffusi

In I1lookacmut si possono ascoltare le versioni audio di alcuni dei
materiali pit popolari e graditi del portale.

Vengono presentati, inoltre, altri progetti di tipo culturale come
Hayuonanvnoiii npoexm e 2022: 200 kynvmyprozo Hacieous, che
sviluppano e promuovono eventi presso enti russi, per espandere

le conoscenze a proposito di musica, cinema, arte, teatro, ecc.

I materiali possono essere articoli, appunti, test e notizie, tutti
fruibili tramite la piattaforma. Vengono scelte tre modalita diverse
di diffusione, ovvero la lettura, la visione oppure la “visita”

(relativamente a mostre ed eventi).
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Tipologia dei
materiali e loro

costruzione

Vista la vastita dei temi approfonditi nel blog, ci si soffermera
esclusivamente su quanto maggiormente rilevante per il presente
lavoro, ovvero gli argomenti piu strettamente legati al mondo
letterario.

Nel menu a tendina di riferimento per Jlumepamypa, oltre alle gia
citate sottosezioni comuni a tutti, troviamo [lpousgedenus
KAACCUYMECKOU TUMepamypsl, Cmamvu 0 pPYyCcCcKol aumepamype,
noObOpKU Ha UmMepamypHyro memy, ouoepaguu nucamenei u
Kpumukos, oubauomexu Poccuu, cmuxu pycckux nosmos. Nella
schermata generale Bcé o aumepamype, viene presentata una
raccolta generale di quanto offerto dal sito: libri online, raccolte di
poesie e altri materiali, articoli, biografie.

Aprendo la sottosezione dei classici, compare una schermata con
icone a forma di libro con scritto nome dell’autore, dell’opera e, in
un carattere piu leggero, in basso sulla copertina virtuale, il genere.
Oltre a questo, sotto I’icona si trova una fascia con la possibilita di
salvare il libro tra i preferiti o di condividerlo. In particolare, i
primi in evidenza sono una selezione della redazione, mentre piu
in basso si puo sfogliare I’intero catalogo, sia vedendo 1 libri in
ordine di popolarita che per data di pubblicazione. A destra
compare un menu suddiviso per generi letterari, congiunto ad una
serie di articoli correlati, di biblioteche e di bibliografie di autori.
Cliccando sull’icona del libro, compaiono nuovamente i1 dati
sopraccitati, la trama in breve, due riquadri rossi per aprire il libro
per la lettura online e uno per scaricarlo. Oltre a questo, piu in
basso vengono segnalati come correlati libri dello stesso autore o
simili per genere o contenuto.

Gli articoli sulla letteratura russa sono molto vari dal punto di vista
delle tematiche, si concentrano su aspetti specifici delle singole
opere o dei singoli autori (ad es. ricette di piatti che vengono citati
all’interno di Anime Morte di Gogol’) o approfondiscono temi piu

vari, relativamente agli scrittori in genere (ad es. le professioni di
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alcuni di loro prima di diventare scrittori o alle case dove si
incontravano). Altri sono costruiti anche sotto forma di test. In
linea di massima, comunque, si concentrano tutti sui classici della
letteratura russa, tralasciando gli scrittori contemporanei.

In noobopxu na aumepamypmyio mem sono raccolti ulteriori
articoli, che, di solito, presentano anche una breve descrizione o
una didascalia ad anticiparne il contenuto vero e proprio. Essi sono
costituiti da una serie di rimandi ad altri testi, suddivisi per
tematica o per autore (ad es. le poesie pitu famose di un determinato
autore o collegamenti alle biografie di alcuni degli scrittori russi
piu conosciuti).

Simili riferimenti alla vita degli autori e dei critici letterari si
possono incontrare anche nella sezione successiva (6uocpaguu
nucamerneti u kpumuxos) ¢ sono facilmente individuabili tramite
dei riquadri con foto, nome, attivita svolta e, infine, il periodo di
riferimento.

Nella sottosezione dedicata alle biblioteche, si possono osservare
sulla mappa tutti i luoghi in cui sono situate nel territorio della
Federazione Russa, oppure, diversamente, ¢ possibile selezionarne
una dall’elenco sottostante con foto e nome e vederne ubicazione
e caratteristiche.

In cmuxu pyccxux nosmoe vengono presentate poesie russe,
identificabili sia per autore che per titolo o tramite uno dei tag
tematici che vengono suggeriti all’inizio della schermata (ad es.
poesie sull’amore, sulla natura, ecc.).

La sezione dedicata al teatro si articola similmente. Vi si possono
trovare articoli, in questo caso anche in riferimento all’attualita
della produzione teatrale russa, si possono visualizzare i teatri
presenti nella Federazione, sono inseriti selezioni di testi teatrali e
di biografie di attori e direttori. In aggiunta, sono anche caricati
degli spettacoli di diverso genere e epoche messi in scena in

Russia: viene indicato I’anno in cui lo spettacolo ¢ stato registrato
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e, sistemando il cursore al di sopra dell’icona corrispondente,
appare anche il luogo in cui si ¢ svolta la rappresentazione. Vi si
trovano anche dei balletti e in alcuni casi ci sono delle limitazioni

di eta.

Chiarezza dei

contenuti

Gli articoli sulla letteratura sono costruiti in modo chiaro. Il titolo
¢ in grassetto, in carattere molto grande, sopra di esso si trova la
sezione di appartenenza dell’articolo. Nel testo, ci sono molteplici
collegamenti ipertestuali segnalati in rosso che permettono di
accedere direttamente a pagine correlate. All’inizio, prima del testo
vero e proprio, ¢ prevista una breve didascalia, resa evidente
mediante 1’uso del corsivo. Gli articoli sono intervallati da
citazioni che vengono separate dal testo, anche per mezzo di una
linea a sinistra che racchiude 1’intera citazione, scritte in corsivo,
con un carattere leggermente piu grande rispetto al testo restante e
I’indicazione del libro da cui sono estratte di cui vengono forniti
titolo e anno. Questa organizzazione ¢ valida per le citazioni
particolarmente lunghe, se, invece, si tratta di citazioni brevi, allora
sono inserite nel testo, sempre in corsivo, ma tra semplici virgolette
caporali.

I testi poetici vengono riportati mantenendo la loro originaria
organizzazione grafica, ma sono privi di commenti o parafrasi. Se
il testo ¢ suddiviso in paragrafi, allora vengono utilizzati diversi
titoli in grassetto per indicare il cambiamento di tema.

Le frasi sono abbastanza corte, non frequenti le secondarie.
Pertanto, non si incontrano importanti complicazioni a livello di
orientamento nel testo: soggetto e verbo sono solitamente in ordine
canonico e vicini [’uno all’altro. Diverso ¢, invece, il discorso per
le citazioni pit 0 meno lunghe e per i testi poetici veri e propri,
laddove, ovviamente, vengono usati particolari artifici stilistici,
lessicali e di suono, che potrebbero richiedere conoscenze che

esulino dalla semplice padronanza linguistica. Il tono, soprattutto

88




nelle didascalie introduttive, ¢ esortativo e invita a proseguire con
la lettura, anche grazie all’uso dell’imperativo.

I podcast propongono un eloquio tendenzialmente abbastanza
lento, ben scandito e chiaro, possono anche essere scaricati € sono
comunque accompagnati dal transcript di quanto viene detto.

Gli spettacoli teatrali sono particolarmente lunghi poiché si tratta
della versione integrale di rappresentazioni messe in scena in teatri
locali. Il parlato puo essere abbastanza veloce o piu scandito a
seconda della tipologia di opera. Si puo affermare che le opere piu
nuove siano piu vicine a una conversazione reale tra parlanti
madrelingua, mentre i classici o lavori drammatici vengono recitati
piu lentamente.

I video caricati nella sezione Obpazosanue sono spesso estratti da
trasmissioni televisive russe, per questo motivo, anche in tal caso,
non c¢’¢ possibilita di rallentare 1’audio, benché in generale esso sia
piu semplice da seguire rispetto a quello degli spettacoli. Inoltre,

tali video sono tendenzialmente abbastanza lunghi.

Destinatario

ideale

I1 destinatario ideale puod essere un appassionato, una persona che
si vuole informare sugli eventi e le mostre in svolgimento, sulle
biblioteche e i1 luoghi di culto accessibili, sui musei da visitare,
magari al momento dell’organizzazione anche di un viaggio.
Potrebbe anche essere un docente, vista la presenza di materiali
appositamente pensati, suddivisi per classe.

Deve comunque essere consapevole che i contenuti possono essere
monitorati da organi governativi e, di conseguenza, che potrebbero

essere politicamente allineati o comunque non neutrali.
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Analisi di ITopman:Jlumepamypa 1lopran:JIuteparypa — Bukunenus (wikipedia.org)

Tipologia e

scopo

I1 portale raccoglie i collaboratori di Wikipedia interessati a temi
letterari ed ¢ tra i portali registrati di Wikipedia in lingua russa.

L’ultima modifica ¢ segnalata il 29 giugno 2020.

Da chi viene
gestito e chi

interviene

I partecipanti sono identificati con i loro nickname, sia nella
sezione /Ipoexm sia in Yuacmuuku. In entrambi i casi, accanto al
nome, si possono trovare due collegamenti ipertestuali:
Obcyorcoenue e Brnao. Nel primo sono riportati gli interventi
relativi ai contenuti e al profilo stesso del partecipante, ad es. la
possibile eliminazione di un suo testo, la richiesta di
partecipazione ad altri; nel secondo vengono raccolti tutti 1 dati
degli interventi di un determinato autore. Cliccando invece sul
nome stesso, si puo vedere la lista degli articoli pubblicati, le
lingue in cui quell’utente puo fornire contributi e il livello relativo
e, in alcuni casi, anche informazioni sulla persona, sui suoi
interessi, sull’eventuale partecipazione ad altri portali all’interno
di Wikipedia, ma anche link a siti personali con altri lavori, proprie

citazioni e quadri preferiti.

Le sezioni, chiaramente segnalate dal menu orizzontale, sono:
Hopman, Jlyywue cmamou, IIpoexm, Ob6cysicoeHue npoexma,

Yuacmnurxu.
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Iopman permette di visualizzare la schermata principale del sito,
che presenta la definizione di letteratura in primissimo piano, la

Chiarezza del | parola del giorno, gli articoli preferiti, la personalita preferita (ad
sito/della pagina | es. un autore/un’autrice), gli eventi che ricorrono nella letteratura

t13 della settimana,

nel mese in cui si sta leggendo il portale, il diges
I’immagine preferita e altre, alcuni link diretti a pagine che
trattano di generi, premi e movimenti letterari (e altro), nuovi
articoli e portali controllati da questo principale come, ad esempio,
quello sul fantasy o sul genere giallo.

Jlywwue cmamou presenta gli articoli suddivisi per livello tra i
preferiti e altri comunque considerati buoni o “solidi” e per
categoria, ovvero vengono suddivisi tra articoli veri e propri e
bibliografia.

Nella sezione Ilpoexm sono contenute alcune informazioni a
proposito del portale, 1 partecipanti (anche in Yuacmuuxu, come
gia accennato), le indicazioni necessarie per contribuire, le sezioni
principali e le categorie utilizzate, gli ultimi articoli pubblicati,
link a indicazioni bibliografiche e altre informazioni di tipo piu
tecnico.

In Ob6cysrcoenue npoexma si possono incontrare una serie di
informazioni di carattere organizzativo, legate a progetti in corso
in un determinato periodo o a discussioni attive/articoli ancora da
scrivere necessari.

Al di sopra del menu orizzontale di riferimento per il portale di
letteratura, se ne trova un altro che consente ’accesso ad altri

portali presenti all’interno di Wikipedia.

Una volta aperti ciascuno degli articoli, il sito riconduce alla
pagina corrispondente all’interno di Wikipedia. I materiali sono
testi con la struttura tipicamente organizzati, accompagnati da un

riquadro a destra, accanto alla descrizione riassuntiva del tema in

13 Viene definito digest un “giornale periodico che pubblica, integralmente o in riassunto, una selezione di
articoli gia apparsi su altre pubblicazioni” (digest in Vocabolario - Treccani)
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Tipologia dei
materiali e loro

costruzione

questione, che solitamente riporta un’immagine e alcuni dati
essenziali, e da un altro riquadro di uguale formato, posizionato al
di sotto della descrizione con un indice dei paragrafi in cui ¢
suddiviso il testo. Questi ultimi sono distinguibili grazie alla
presenza di un titolo a grandezza maggiore rispetto al resto
dell’articolo che, a sua volta, ¢ separato dalla porzione di testo
sottostante per mezzo di una linea retta. Scorrendo 1 testi, si
possono incontrare moltissimi numeri e parole in azzurro, che
stanno ad indicare la presenza di riferimenti in note a pi¢ pagina o
di articoli correlati, oppure in rosso, indicanti 1’assenza della

pagina corrispondente di Wikipedia.

Chiarezza dei

contenuti

I testi possono essere costituiti da un lessico a tratti complesso, pur
non essendo ostacolati nella comprensione dalla sintassi, che, al
contrario, non presenta particolari difficolta. La lunghezza ¢ molto
variabile: cio dipende solitamente dalla quantita di informazioni o
opere di critica a disposizione di chi stende ’articolo. In linea di
massima, tanto pit un’opera, un autore o un genere sono diffusi,
conosciuti e studiati, tanto maggiore sara la lunghezza del testo e,

conseguentemente, 1’attenzione al dettaglio.

Destinatario

ideale

Il destinatario ideale deve avere familiarita con gli strumenti di
Wikipedia. Poiché gli articoli redatti non sono autorevoli, il
destinatario non deve fruirne a scopo accademico, ma di esclusivo
interesse personale. Inoltre, tendenzialmente, non deve essere alla
ricerca delle ultimissime uscite in ambito letterario, proprio in

virtu del fatto che il portale non ¢ stato recentemente aggiornato.
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CAPITOLO 4 — QUESTIONARIO SULLE ABITUDINI
NELL’INSEGNAMENTO DELLA LETTERATURA RUSSA NEI LICEI
LINGUISTICI ITALIANI

Con il breve questionario di cui si allega il link (Questionario sull'insegnamento

della letteratura russa nella Scuola Secondaria di II grado in Italia (google.com)), si sono

volute indagare le metodologie e le pratiche comuni nell’abituale conduzione delle lezioni
di letteratura russa nelle classi italiane. Si precisa fin da subito che, a scopo di maggiore
semplicita, si utilizzera indistintamente la forma maschile, tuttavia senza I’intento di

escludere gli altri generi.

Tramite le risposte di alcuni docenti, si vogliono comprendere quali siano, a loro
parere, gli strumenti e le modalita migliori, nonché quanto sia di interesse la letteratura
per i loro studenti. Le domande, tutte obbligatorie, sono o a risposta chiusa multipla,
talune con possibilita di scegliere piu di un’opzione, e altre aperte a risposta breve o lunga.
Inoltre, per molte domande a risposta multipla viene fornita come opzione “Altro...”, che,
se selezionata, permette di inserire contenuti a loro discrezione. Il target del questionario
sono i docenti di Liceo Linguistico (o eventualmente ex docenti di recente in servizio), in
cui I’insegnamento della letteratura viene approfondito, a differenza degli Istituti Tecnici,

dove si tende a lasciare piu spazio alla microlingua.

Inizialmente si € chiesta agli intervistati I’eta, al fine di mettere in evidenza una
eventuale influenza nell’utilizzo della tecnologia nella didattica, che ¢ fulcro del presente
lavoro. Le fasce proposte sono tre: dai venti ai trentacinque anni, dai trentasei ai cinquanta
e oltre i cinquanta. In seguito, sono richieste informazioni sulla scuola di provenienza con
lo scopo di valutare eventuali differenze su base regionale. Con simili obiettivi si €
richiesto se ci fossero docenti madrelingua e se fossero stati formati in ambito
glottodidattico o PK/, per esaminare se questo possa influenzare le metodologie o
determinare un diverso interesse nei confronti della letteratura. Si ¢ voluto anche indagare
se 1 docenti siano a conoscenza del Sillabo della Lingua Russa per i Licei e del CEFR e
se questi strumenti siano letti e fruiti nella programmazione di corsi e lezioni. A proposito
di questioni organizzative, si ¢ verificata la presenza di uno o piu docenti in un dato

istituto e la conseguente collaborazione tra colleghi, a prescindere dai docenti
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madrelingua che, in linea di massima, si occupano di temi per la conversazione che

esulano dal consueto programma di letteratura.

Le prime domande di carattere piu tecnico hanno riguardato le tipologie di lezione,
di strumenti e testi che i docenti sono soliti utilizzare. In particolare, le lezioni sono state
suddivise in frontali/tradizionali o organizzate prevedendo 1’uso di materiali interattivi.
Le opzioni per i testi hanno riguardato sia la divisione in didattizzati (ovvero autentici,
ma semplificati per la fruizione nella didattica secondo il livello del gruppo target),
autentici e didattici (ovvero pensati e costruiti appositamente per insegnare). Oggetto di
indagine ¢: 1’utilizzo di frammenti di testo, testi o opere intere, il genere preferito (prosa,
narrativa e poesia e narrativa, poesia e teatro). Un’altra domanda prende in esame i
manuali e/o 1 materiali didattici di cui generalmente si fa uso in classe. Tra le opzioni
vengono citati quelli piu conosciuti e specificatamente creati per discenti italofoni (Mup
mecen di Daniela Bonciani, I1oecosopum o Poccuu di Stefania Cochetti, Tradurre dal russo
di Linda Torresin'#). A questo si aggiungono altre due opzioni, ovvero materiale testuale
tratto da internet e materiali didattici autoprodotti. Specifico quesito riguarda I’anno di
studio dal quale i docenti iniziano a presentare ai discenti contenuti di tipo letterario
(terzo, quarto e ultimo anno del percorso di studi quinquennale previsto per i Licei

Linguistici).

Successivamente si propone una serie di domande dedicata alla pratica vera e
propria, alle modalita di manipolazione del testo, agli autori e periodi storici, ai quali ci
si attiene maggiormente. In primis, si chiedono informazioni relativamente alla modalita
di lettura del testo, lettura a voce alta o silenziosa in classe, lettura preventiva a casa o a
seguito di una prima spiegazione del docente. In secondo luogo, vengono analizzate le
attivita connesse al testo che, a livello di opzioni, si ¢ preferito suddividere secondo le
quattro abilita, ovvero produzione e comprensione scritta e orale, secondo tipologia tra
esercizi lessicali e grammaticali e, infine, la drammatizzazione. Per questa domanda viene

lasciata la possibilita di dare piu di una risposta € per ciascuna opzione, esclusa la

14 Bonciani, D., Romagnoli, R., Smynukova, N., Mir tesen: fondamenti di cultura russa Livelli A1 - BI del
quadro comune europeo di riferimento per le lingue, Milano, Ulrico Hoepli (2016); Cochetti, S. [Tocosopum
o Poccuu: introduzione alla cultura russa, Milano, Hoepli, (2009); Torresin, L. Tradurre dal russo Teoria
e pratica per studenti italofoni, Milano, Hoepli (2022).

94



drammatizzazione e vengono forniti esempi di possibili attivitd per rendere piu chiaro

cosa si intenda per ciascuna macrocategoria.

A corredo di questa trattazione si sono esaminati gli autori trattati e le motivazioni
che hanno portato i docenti a sceglierli a scapito di altri, fornendo anche delle opzioni tra
facilita e aderenza al livello, gusto personale, importanza e/o notorieta dell’autore,
maggiore facilita nella creazione di collegamenti per I’Esame di Stato, condivisione del
programma con i colleghi nell’istituto o, infine, precedente approfondimento delle opere

e degli autori durante gli esami universitari o nei lavori di tesi.

Pur non essendo una delle tematiche su cui si concentra il presente lavoro, si sono
volute ottenere informazioni anche a proposito delle modalita di valutazione in due
diverse domande, ripartite nel seguente modo: la prima si sofferma sulla distinzione tra
valutazione formativa/testing diffuso e formale/testing finale, la seconda indaga
I’eventuale preferenza di una o pit modalita tra verifica orale e scritta e 1’assegnazione di

attivita da svolgere a casa.

Al termine sono state inserite delle domande relative alle opinioni dei docenti sulla
percezione dei discenti della letteratura e sulle motivazioni e modalita che sfruttano
nell’insegnarla. In particolare, si ¢ chiesto quale sia, a loro opinione, [’autore
maggiormente gradito e una valutazione su una scala da 1 a 5 quanto dell’interesse
dimostrato dagli studenti versi 1 contenuti letterari svolti in classe. Nella domanda sui
fattori che motivano e/o spingono a insegnare la letteratura russa, sono state proposte
alcune opzioni: la costrizione derivata da necessita di programma, la passione, il fatto che
la letteratura possa essere d’aiuto a studentesse e studenti nella comprensione delle loro
inclinazioni, della loro identita, delle loro aspirazioni, la maggiore possibilita e facilita di
utilizzo di strumenti tecnologici nella didattica e quella di rappresentare attraverso di essa
I’ “anima russa”, ovvero la freschezza, della creativita e del potenziale ancora inespresso,
insito nell’essere russo, come se in possesso di una anima propria, distinta da quella
occidentale, il che, tuttavia, puo anche sfociare in un’immagine stereotipata. Infine,
vengono fornite anche le opzioni “non saprei rispondere alla domanda” e “altro” da
specificare. In conclusione, si ¢ inserita una domanda aperta, che consente ai docenti di
delineare le tecniche a loro parere migliori, 1 procedimenti e 1 passaggi necessari per poter

affrontare in modo opportuno ed efficace la letteratura russa.
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L’analisi dei risultati del questionario contempla un grafico per ciascuna domanda
proposta, mentre altri dati sono stati elaborati in tabelle (NUMERI DI PAGINA). Tutte

le risposte vengono qui accompagnate da un breve commento.

La maggior parte dei partecipanti al questionario appartiene alla fascia over 50 (7
risposte), seguiti a poca distanza dalla fascia 36-50 (6). Meno sono quelli trai 20 e i 35
anni (4). La quasi totalita insegna in istituti del nord/nord-est Italia, il che riflette i dati
presentati nel Sillabo della lingua russa per 1 licei (Dati sulla distribuzione
dell’insegnamento della lingua e cultura russa a livello regionale, Tabelle 1, 2 e grafico

1, pag. 11 — 13 USR Toscana (miur.gov.it)). Come si pud vedere, la porzione piu

consistente dei rispondenti proviene dal Veneto, a seguire Emilia- Romagna e Lombardia.
Una persona afferma di provenire da una scuola all’estero, in Svizzera, probabilmente
pero a studenti italofoni, il che ha permesso di renderne le risposte assimilabili a quelle
dei colleghi che sono occupati in Italia (qui esclusa dalla tabella di confronto proprio per

la provenienza estera).

Grafico 1: Fascia d'eta

1) A che fascia di eta appartiene?

17 risposte

@ 20-35
® 36-50
> 50

Tabella 1: Distribuzione dell'insegnamento della Lingua e Cultura Russa in Italia. Le province
sono indicate per numero decrescente di risposte.

Veneto 9 Vicenza, Padova, Venezia
Emilia-Romagna 3 Cesena, Rimini
Lombardia 2 Milano, Brescia
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Friuli-Venezia Giulia 1 Pordenone

Liguria 1 Genova

Trentino Alto-Adige 1 Trento

La maggior parte dei docenti inoltre non ¢ di madrelingua (14 persone) e dichiara
di aver ricevuto una formazione glottodidattica e/o PKH (14), conseguentemente
dovrebbe essere in grado di padroneggiare la terminologia, le metodologie e gli strumenti
che della didattica delle lingue odierna. Le tre persone che non hanno seguito formazione

glottodidattica non sono di madrelingua russa.

Grafico 2: Lingua madre

3) E una/un docente madrelingua?
17 risposte

® s
® No
Grafico 3: Formazione
4) Ha ricevuto una formazione glottodidattica e/o RKI?
17 risposte
Osi
® No
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Per quanto riguarda la tipologia di lezioni, si evince che comunque, perlomeno all’interno
del campione, I’uso di materiali interattivi prevale sulla lezione frontale e tradizionale (10
a 7). Tuttavia, 1 testi scelti rimangono lo stesso in maggioranza didattizzati (11), ovvero,
come gia accennato in precedenza, appositamente modificati, adattati al livello e alle
esigenze del gruppo target. Al contrario, pochi considerano testi didattici (4) e quelli
autentici vengono utilizzati molto di rado (2). Per questi ultimi, si € portati a pensare che,
nella pratica didattica quotidiana, si suppone o per questione di tempo o a motivo di
un’eccessiva difficolta, ne sia inibito ’uso. Una simile affermazione puo essere fatta
anche per la domanda successiva, da cui emerge che per lo piu si leggono frammenti di
testi (14) o testi interi (3), ma mai le opere nella loro interezza, le quali, tutt’al piu,
vengono semplicemente presentate. In seguito, si sono indagate le tipologie testuali per
genere preferite dai docenti, con narrativa e poesia a prevalere (11), successivamente
narrativa, poesia e teatro (3), infine solo prosa (2). Una persona ha inserito una risposta

libera, dichiarando di considerare anche la pubblicita e altri materiali.

Grafico 4: Tipologia di lezione

5) Che tipologia di lezione & solita/o usare?

17 risposte

@ Frontale/tradizionale
@ Con materiali interattivi
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Grafico 5: Tipologia testuale

6) Che tipologia di testi e solita/o usare in classe (1)?

17 risposte

@ Didattizzati
@ Autentici
@ didattici

Grafico 6: tipologia testuale per lunghezza

7) Che tipologia di testi & solita/o usare in classe (2)?

17 risposte

@ Frammenti di testo
@ Testi completi
@ Opere complete

82,4%

Grafico 7: Tipologia testuale per genere

8) Che tipologia di testi & solita/o usare in classe (3)?

17 risposte

@ Solo prosa
® Narrativa e poesia
@ Narrativa, poesia e teatro

@ Fubblicita, scherzi, piccali testi didattici
(" Wkartynouka", "lLikatynka"), canzoni

64,7% 11,8%
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In linea di massima, i contenuti letterari vengono introdotti o dal quarto anno (9) o
addirittura dal terzo anno (7) come da Sillabo (Introduzione alla letteratura russa, pag. 74,

USR Toscana (miur.gov.it)). Una delle conseguenze di questa scelta, come si evince da

altre domande a risposta aperta, consiste talvolta nel presentare un numero maggiore di
contenuti, particolarmente approfondendo la storia o inserendo in programma autori come
Lermontov. Solamente una persona dichiara di proporre letteratura esclusivamente al

quinto anno.

Grafico 8: Inizio della presentazione di contenuti di tipo letterario su base dell'anno di studio

9) A partire da che anno (di studio della lingua) inizia a introdurre argomenti di tipo letterario?

17 risposte

® Gia dal terzo anno
@ Dal quarto anno
Solo al quinto anno

Tra le tipologie preferite di materiali per le lezioni emergono quelli didattici autoprodotti
e 1 testi tratti da internet, 1 quali, probabilmente, se facciamo un raffronto con i dati
analizzati in precedenza, vengono semplificati e didattizzati prima della fruizione in
classe. A questi si aggiungono libri di testo e manuali appositamente pensati per discenti
italofoni, con ancora prevalenti Mup Tecen e Ilocosopum o Poccuu. Per quanto riguarda
quest’ultimo, uno dei partecipanti sottolinea perd che, nonostante in questo caso 1 testi

siano gia didattici, applica ulteriori modifiche e riduzioni.

Tabella 2: Manuali e materiali utilizzati

Materiali didattici autoprodotti 14
Mup Tecen 12
Ilozosopum o Poccuu 12
Testi tratti da internet 11

100


https://www.miur.gov.it/web/miur-usr-toscana/-/sillabo-della-lingua-russa

Davajte 2/3 1
Russia Beyond

Tradurre dal russo 1
3ars 1
beceoa c Texcmom 1
VPA! Vol. 1 e 2 1

Anche per quanto riguarda la lettura e la presentazione del testo si delineano diverse
modalita. Per la maggior parte dei partecipanti, la lettura segue una prima introduzione
dell’insegnante, presumibilmente frontale, alle tematiche e all’opera. In seconda
posizione per numero di preferenze si trova la lettura a voce alta in classe. Tutte le altre
possibilita sono state selezionate una sola volta, come si pud vedere nella tabella
sottostante, tranne la lettura silenziosa in classe che evidentemente non viene mai messa
in atto. Un partecipante, aggiungendo liberamente, segnala, oltre alla lettura, anche 1’uso
di serie TV, film, cartoni animati, probabilmente con I’intento di sottolineare la varieta di

possibili imput.

Lettura a seguito di una prima spiegazione in classe 8
Lettura a voce alta in classe 3
Lettura preventiva a casa 1
Lettura e traduzione a casa, rilettura in classe 1

Lettura a casa preceduta da attivita propedeutiche per lessico specifico e | 1

motivazione

Audiolibro e successiva lettura del docente 1
Piu di una delle tecniche proposte 1
Lettura silenziosa in classe 0
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La tipologia di attivita maggiormente utilizzata in relazione alla letteratura ¢ legata alla
produzione orale, seguita a ruota dalla produzione scritta. Ulteriormente vengono
proposte anche attivita di comprensione scritta e di tipo lessicale e grammaticale, a
dimostrazione di un’attenzione che rimane comunque alta anche nei confronti della
lingua. Ancora, viene utilizzata la drammatizzazione. In particolare, una persona afferma
che la presenterebbe in classe, motivo per cui ¢ stata indicata comunque tra le risposte
nella casella corrispondente, ma che questa tecnica ¢ dispendiosa di tempo e che viene
ostacolata dalla numerosita degli studenti in classe. Le ultime due opzioni presenti nella

tabella sono state aggiunte dai partecipanti.

Tabella 3: Tipologia di attivita connesse al testo letterario

produzione orale (riassunto orale, risposta orale a domande, dibattito | 15

su un tema dell'opera/del testo, ecc.)

produzione scritta (riassunti, risposta a domande aperte, stesuradiun | 12

finale alternativo, ecc.)

comprensione scritta (domande a scelta multipla, vero o falso, ...) 11

esercizi lessicali (testi a riempimento, cloze, ecc.) 9

esercizi grammaticali (esercizi su strutture contenute nel testo, ecc.) | 6

drammatizzazione 5
Giochi didattici (Kahoot, wordwall, “palla di neve”, ecc.) 1
Cantare poesie 1

La valutazione di competenze, conoscenze e abilita per la letteratura russa nelle scuole
viene svolta prevalentemente tramite testing diffuso/nella modalita cosiddetta formativa
(11), quindi registrando osservazioni, giudizi e voti durante I’attivita didattica quotidiana.
Gli altri partecipanti (6) preferiscono invece la valutazione finale con testing formale,
ovvero quella che avviene nel momento in cui gli studenti sono consapevoli di essere
sottoposti a verifica, il che, va ricordato, puo riflettersi nell’attivazione di problematiche

come quella gia citata del filtro affettivo. Nel valutare, viene prevalentemente utilizzata
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la verifica orale (16), che supera di poco quella scritta (12). Piu raramente i docenti

prevedono anche attivita per casa o pratiche di cui tengono conto per il voto finale (7).

Grafico 9: Tipologia di valutazione

14) Che tipo di valutazione sceglie solitamente per la sezione di letteratura (2)?
17 risposte

@ valutazione formativa/testing diffuso
@ valutazione finaleftesting formale

Grafico 10: Tipologia di verifica per la valutazione

13) Che tipo di valutazione sceglie per la sezione di letteratura (1)? E possibile dare pit di una

risposta.
17 risposte

verifica scritta —12 (70,6%)

verifica orale —16 (94,1%)

attivita pratiche/valutazione dei
compiti per casa

20

A livello di istituto, normalmente, si ¢ soliti collaborare tra colleghi laddove questi sono
presenti (10), si voglia pero notare che una porzione consistente di partecipanti € 1’unico
insegnante di lingua e cultura russa e, di conseguenza, non ha possibilita di confrontarsi

con altri russisti, fatta eccezione per il collega madrelingua, comunque presente per tutti.
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Grafico 11: Possibilita di collaborazione con altri colleghi

15) A livello di istituto siete soliti collaborare con le colleghe/i colleghi? (non lettori madrelingua)
17 risposte

®si
® No

Non ci sono altri docenti di russo

Come anticipato, ai docenti sono state chieste informazioni anche a proposito del
programma. Per quanto riguarda gli autori, quelli considerati quasi irrinunciabili sono F.
M. Dostoevskij, A. S. Puskin e L. N. Tolstoj. A questi, succedono a distanza A. A.
Achmatova, N. V. Gogol’, M. J. Lermontov, M. A. Bulgakov e A. P. Cechov. Gli altri
autori, piu distanziati, sono segnalati nella tabella sottostante. Una persona indica delle
preferenze (Dostoevskij, Puskin, Tolstoj), ma dichiara che possono esserci altre aggiunte

a seconda delle tempistiche.

Tabella 4: Autori inseriti nel programma

F. M. Dostoevskij 17 M. L. Cvetaeva 1
A. S. Puskin 15 S. D. Dovlatov 1
L. N. Tolstoj 14 S. A. Esenin 1
A. A. Achmatova 7 M. Gor’kij 1
N. V. Gogol’ 7 N. S. Gumilév 1
M. J. Lermontov 6 I. A. I’fe E. P. Petrov | 1
M. A. Bulgakov 5 N. M. Karamzin 1
A.P. Cechov 5 O. E. Mandel’stam 1
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B. L. Pasternak 3 A. L. Solzenicyn 1
V. V. Majakovskij 2 V. M. Suksin 1
V. G. Rasputin 2 V. A. Zukovskij 1
E. I. Zamjatin 2

In seguito, si ¢ chiesto quale sia 1’autore piu apprezzato dai discenti. In alcuni casi, sono
effettivamente emersi nomi di autori, riportati nella tabella sottostante con il numero di
volte in cui sono stati scelti, in altri invece si sono preferite delle risposte diverse, talvolta
piu specifiche. Tra queste, ad esempio, ¢ stato sottolineato che piace particolarmente il
testo della lettera di Tat’jana a Onegin nell’ Evgenij Onegin di Puskin o che viene gradita
la poesia in generale, perché, essendo testi brevi, permettono di svolgere un maggior
numero di argomenti vicini temporalmente. Un’altra persona specifica invece che il
gradimento degli studenti non dipende tanto dall’autore quanto dal fatto che gli
apprendenti possano affezionarsi ad una determinata storia, alle vicende di un dato
personaggio, dalla possibilita di immedesimazione che percepiscono. Un altro
partecipante afferma che agli studenti piacciono tutti gli autori in genere, a patto di trovare

il giusto modo di affrontarli.

Tabella 5: Autori preferiti dagli studenti e motivazioni addotte per questa preferenza (alcune in riferimento a opere
specifiche).

Autore N° Motivazione, se presente
risposte
F. M. Dostoevskij | 8 Profondita dell’autore, si pone delle domande di vita che

anche gli studenti si pongono perché sono alla ricerca di
sé e sua universalita, con temi che sono di interesse per

gli alunni.

Sua rappresentazione di San Pietroburgo.
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E un “classico” della letteratura russa nell’immaginario

comune.
Delitto e castigo — appassionante per stile e argomento.

Notti bianche — partecipazione di tutta la classe al

lavoro con domande, formulazione di ipotesi;

I Fratelli Karamazov (cap. Il Grande Inquisitore), Il
Sosia, Notti Bianche — permettono discussioni
approfondimenti su tematiche come la liberta, la pazzia,

il sogno e l'illusione, oltre che le relazioni.

A. S. Puskin

E un “classico” della letteratura russa nell’immaginario

comune.

Appassiona per lingua, temi e varieta di produzione

artistica.

Evgenij Onegin — 1 ragazzi hanno acquistato
autonomamente il libro per la prima volta, lettera

interessante e coinvolgente.

L. N. Tolstoj

Divertente, approfondisce le relazioni, argomento di

interesse degli studenti.

E un “classico” della letteratura russa nell’immaginario

comune.

Possibilita di collegamenti con la storia

A. P. Cechov

Divertente, riescono a leggere un intero racconto (di

solito Toncmetii u moukuu oppure Cmepmsv YUHOBHUKA)

A. A. Achmatova

Le sue poesie sono brevi, belle, facili da memorizzare e

analizzare e permettono collegamenti interdisciplinari.

M. A. Bulgakov

Caratterizzazione dei personaggi € commistione di

satirico, reale e fantastico (Maestro e Margherita)
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S. A. Esenin 1 -

N. V. Gogol’ 1 Ironia, racconti brevi

V. V. |1 Esprime modernita, ha energia e gli studenti ne
Majakovskij apprezzano lo spirito.

V. G. Rasputin 1 Divertente

Nella domanda 18 sono stati richiesti i criteri di scelta del programma. Il primo fattore
segnalato ¢ la possibilita di collegare argomenti e autori nei percorsi interdisciplinari per
I’Esame di Stato. A questo proposito ¢ stata fatta un’integrazione che informa che le
tematiche per I’Esame sono trasversali a livello di Consiglio di Classe che si aggiunge
alla condivisione del programma a livello di dipartimento di lingua, fatti che, ovviamente,
influenzano la selezione. Una persona, al contrario, specifica che sono solo le letture
estive ad essere condivise dal dipartimento. Altri aspetti significativi sono 1’importanza
dell’autore e il gusto personale, assieme alla facilita e/o I’aderenza al livello di un dato
testo al gruppo target. Infine, un solo partecipante ha risposto di scegliere sulla base anche

di quanto gli argomenti siano stati trattati a livello universitario.

Tabella 6: Criteri per la scelta degli autori da inserire nel programma di letteratura russa.

Possibilita di collegamenti per I’Esame di Stato 15
Importanza e/o notorieta 11
Gusto personale 11
Facilita e/o aderenza al livello 9
Programma condiviso da tutti i docenti a livello di istituto 3
Argomento approfondito nei corsi universitari/nel lavoro di tesi 1
Consiglio di classe determina i temi trasversali per tutte le materie 1
Solo letture estive da assegnare sono condivise a livello dipartimentale | 1
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Tra 1 periodi storico-letterari di cui ci si interrogava alla domanda 19, ¢ emersa una
predilezione generale per 1’Ottocento e il Novecento, diversamente indicati anche con le
denominazioni di 3o10moii € Cepebpsinuiii 6ex. Solo una persona ha specificato di trattare
anche la seconda meta del 1700. Altri partecipanti hanno preferito dare un’indicazione
invece legata ai movimenti letterari, proponendo Romanticismo, Realismo, Primo
Novecento e Realismo Socialista. Per quanto riguarda la storia, vengono trattate
prevalentemente le grandi personalita di Pietro il Grande e di Caterina II, i periodi delle
Rivoluzioni e della Guerra Civile, poi I’'URSS, in particolare il Terrore Staliniano e il
Disgelo. Solo pochi si occupano anche della nascita della Rus’ di Kiev e del periodo fino

al 1700.

In seguito, la totalita dei docenti dichiara di essere a conoscenza e di utilizzare Sillabo

della lingua russa per i Licei e CEFR per organizzare i propri corsi.

Grafico 12: Conoscenza degli strumenti del Sillabo e del CEFR.

20) E a conoscenza e utilizza il Sillabo della lingua russa per i Licei e il Quadro Comune Europeo di
Riferimento per le lingue per l'organizzazione delle sue lezioni/del programma?

17 risposte

® si
® No

L’interesse dei discenti nei confronti della letteratura a parere dei docenti sembra, tutto
sommato, essere medio-alto. La maggior parte (11) dei rispondenti sceglie su una scala
da 1 a5 il quattro come valore utile a quantificare I’apprezzamento degli alunni su quanto

svolto in classe.
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Grafico 13: Apprezzamento dei discenti nei confronti dei temi letterari

21) A suo parere, i discenti sembrano interessati ai temi letterari?
17 risposte

15

10 11 (64,7%)

4 (23,5%)

0 (0%) 0 (0%) 2 (11,8%)

Tra le motivazioni che spingono i docenti a insegnare la letteratura russa si trova in primis
il fatto che essa sia significativa nel trasmettere la cosiddetta “anima russa”. Si voglia
perd notare che un uso poco consapevole di questo concetto potrebbe fornire
un’immagine parziale e tendenziosa e, forse, in parte sbagliata dell’evoluto, complesso,
ma meraviglioso mondo letterario russo. Essenziali sono anche la passione del docente
per queste tematiche, la necessita di presentarle per esigenze di programma e il fatto che
la letteratura rappresenti uno strumento di vitale importanza per la scoperta del proprio
essere. Da questo punto di vista, si aggiunge che essa permette anche di porre delle
domande etiche e sulla societa, il che presuppone una maturazione in potenza anche in
termini di educazione dell’alunno come cittadino. Un numero minore di partecipanti ha
dichiarato che la letteratura ben si confa a mezzi multimediali e interattivi. Infine, una
partecipante ha precisato che insegna la letteratura, in quanto russa, quindi, forse, anche

per trasmettere la propria identita.

Tabella 7: Motivazioni per l'insegnamento della letteratura russa

E rappresentativa dell’“anima russa” 13
Sono appassionato/a 11
Il programma lo richiede 10
Aiuta I’alunno a scoprire la propria identita, 1 propri sogni, ecc. 10
Mi permette di usare strumenti interattivi con piu facilita 3
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Sono russa 1

Aiuta I’alunno a riflettere, a farsi delle domande sui cambiamenti nella societa, | 1

sulle questioni morali ed etiche

Non saprei rispondere alla domanda 0

Le risposte all’ultima domanda del questionario hanno fatto emergere grosse divergenze
nell’affrontare un testo letterario in classe, che cercheremo ora di riassumere. In primis,
si vogliono mettere in risalto delle osservazioni generiche e universalmente valide che
sono state sottolineate dai docenti. Il cambiamento nel modo di porsi e nel tipo di attivita
da proporre deve essere sempre tenuto presente ¢ deve dipendere dalla classe e dal tempo
a disposizione. Come conseguenza di questo, dunque, ¢ necessaria una pluralita di imput.
Si devono presentare tutti i tipi di testi, sia scritti che multimediali, anzi, addirittura un
partecipante ritiene imprescindibili le trasposizioni cinematografiche o le
rappresentazioni teatrali all’inizio delle lezioni. Ulteriore aspetto ¢ I’'importanza della
fiducia e della stima nei confronti degli insegnanti, che sono direttamente proporzionali
alla quantita e alla qualita del tempo trascorso assieme e che hanno senz’altro dei risvolti
in termini di attenzione e motivazione dei discenti. Infine, tra queste considerazioni
preliminari si segnala che I’insegnamento della letteratura russa dovrebbe essere
interdisciplinare, poiché essa ha stretti legami con la cultura europea e ne ¢ parte
integrante. In aggiunta, si riporta un passo di uno degli interventi che, a parere di chi
redige questo lavoro, costituisce il focus essenziale su cui ogni docente dovrebbe

soffermarsi, al di 1a degli aspetti piu strettamente didattici:

“gli unici due “ingredienti” che non possono mai mancare, a mio avviso, sono la passione del docente per
il testo (integrale o frammento) che propone e il desiderio di far capire ai ragazzi che cio che si tratta ha

da dire (ancora!) qualcosa alla vita di ciascuno di noi oggi.”

Questo pensiero ci ricorda quello che anche altri docenti hanno inserito nelle loro risposte,
ovvero I’assoluta necessita di parlare al cuore e all’anima degli studenti, suscitando in

loro emozioni, anche fossero negative, attraverso questi percorsi letterari.
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Si procedera dunque ora con I’esposizione degli approcci individuati come
preferibili per presentare contenuti letterari di lingua russa. Per questione di brevita e

somiglianza, alcune delle proposte sono state riassunte e integrate ad altre.

Nella prima opzione si immagina di partire da frammenti di testo anche essere
accompagnati da video, audio, trasposizioni cinematografiche, cartoni animati e altri
elementi multimediali, che vengono utilizzati anche per [’elicitazione del lessico
necessario. Seguono 1’analisi, stilistica e strutturale e/o relativa ai temi sviluppati, o il
dibattito laddove possibile, per poter poi espandere la trattazione al contesto, alla
conoscenza della biografia e dello stile degli autori, del contesto storico e culturale in cui
si inserisce 1’opera e di quali siano i suoi temi, possibilmente anche effettuando dei
collegamenti con il quotidiano. E importante che le attivita proposte agli studenti siano
coinvolgenti, come, ad esempio, il far scrivere ai discenti un finale alternativo o una
recensione dell’opera, e con modalita varie (di gruppo e a squadre che individuali). Altra
possibilita con i testi come punto di partenza ¢ quella di sottoporre a studentesse e studenti
una selezione di passi sullo stesso tema, ma tratti da opere diverse di piu autori e far

partire la riflessione secondo le modalita appena viste, ma con una pluralita di prospettive.

Altri preferiscono invece partire direttamente da una spiegazione generica del
contesto di produzione dell’opera o della biografia dell’autore. In questo caso, si passa al
testo solo in una fase successiva e viene anche dichiarato che sarebbe preferibile la lettura
integrale dell’opera in italiano. A questo proposito si nota una certa discordanza, dato che
alcuni sottolineano che i materiali dovrebbero essere autentici didattizzati, altri che
invece, particolarmente in riferimento a video e audio, ritengono che si possa utilizzare
anche I’italiano a seconda del livello dei discenti. Una volta letto il testo, si dovrebbe
prestare attenzione al lessico e alle strutture per poi procedere con maggiore facilita a una
piccola analisi prodotta dagli studenti e, in conclusione, alla discussione e alla riflessione

sul punto di vista dell’autore, commentandone le scelte.

Un’ulteriore possibilita ¢ quella di partire da una domanda, anche scontata, e
raccogliere una serie di idee e impressioni degli alunni. In seguito, si propone
un’interpretazione completamente diversa per poter accendere il dibattito. Solo a questo
punto avvengono lettura e traduzione del testo e si discute anche il punto di vista

dell’autore, tenendo conto del contesto storico. Successivamente si lascia che ciascuno
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interpreti a modo proprio il messaggio dell’autore per poi parlarne di nuovo

collettivamente.

Un intervento ¢ leggermente polemico, in quanto si afferma che sarebbe ideale
che gli studenti leggessero il testo gia a casa, ma che spesso questa operazione non viene
messa in atto. Un docente si rammarica di non essere riuscito a organizzare il teatro in
lingua per le sue classi quarte e quinte poiché ritiene la drammatizzazione un ottimo modo

per trattare questi temi. Una persona non risponde, lasciando un punto di domanda.

All’interno del questionario emergono anche delle discrepanze se si osservano le
risposte in maniera trasversale. Infatti, molti docenti che hanno riportato di utilizzare
durante le loro lezioni dei materiali didattizzati dichiarano di trarre testi anche da manuali
dove i testi sono didattici e non didattizzati. Da questo, si potrebbe anche pensare che i
docenti confondano i due termini e che, di conseguenza, la formazione glottodidattica che
dichiarano di avere si riferisca per esempio ai corsi abilitanti all’insegnamento piu che
alla formazione universitaria e all’approfondimento anche terminologico in questo
campo. Lo stesso vale per una delle risposte a riguardo delle tecniche ideali per
I’insegnamento in cui si suggerisce un approccio comunicativo, ma, se si prende visione
dei materiali, si nota che vengono usati manuali che non sono strutturati per lo sviluppo

di questa competenza.

Altra possibile osservazione ¢ che la preferenza nei confronti della lezione
tradizionale e frontale non ¢ dipendente dall’eta, poiché si hanno risposte di questo tipo
da parte di ogni fascia di eta (4 over 50, 2 tra i 20 e 1 35 e uno nella fascia 36 — 50). Non
sono emerse invece variazioni dal punto di vista delle tematiche trattate in relazione alla
regione di provenienza. Similmente, per chi ha affermato di non avere una formazione
glottodidattica o PKM, non sono state evidenziate particolari carenze di tipo

metodologico.
4.1 - RUOLI DELL’INSEGNANTE E DELL’APPRENDENTE

L’insegnante, secondo Balboni, ¢ la figura che accompagna lo studente nella
lettura del testo letterario e lo aiuta ad apprezzarlo come portatore di “valori di bellezza,
cultura e umanita” (Balboni 2004: 6). Di fronte ad un’opera, il docente pud assumere pit

ruoli: quello di recensore, che consiglia determinati testi per far diventare gli studenti
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autonomi; quello di storico della letteratura, nell’inserirli in un contesto letterario piu
ampio e, infine, quello di critico, che ne indica le particolarita e i meccanismi testuali e
linguistici e da informazioni sulla sua letterarieta (Ibidem: 7). L’insegnante deve
indirizzare studentesse e studenti, affinché percepiscano il testo letterario come “amico”
e possano goderne pienamente. Nel farlo, fornisce un’interpretazione tra le tante possibili,
senza imporla come dogma assoluto, e sprona i discenti ad elaborarne una propria
(Ibidem: 37). Il docente dovrebbe assumere un atteggiamento positivo a dimostrazione
delle sue emozioni e della passione suscitate dalla letteratura, come stimolo aggiuntivo
per gli studenti nell’accostarsi a questo mondo (Kulibina 2015: 130). Similmente, gli
insegnanti si dovrebbero preoccupare anche dell’atteggiamento psicologico dei discenti

verso il testo (Balboni 2004: 23 — 26).

Il docente deve tenere conto delle specificita letterarie, tra cui 1’'uso di una lingua
peculiare, basata sulla compenetrazione di diversi livelli (ad es. semantico ¢ lessicale,
sintattico, fonetico e fonologico, ecc.), che aumenta al contempo la complessita del testo
e le sue possibilita interpretative, e coordinare il dialogo fra gli studenti, pretendendo la
giustificatezza delle loro opinioni. Inoltre, deve assolvere anche ad altri compiti, come
illustra Spaliviero (Spaliviero 2009: 26, 30 — 31). Innanzitutto, deve conoscere le
preferenze e gli interessi dei discenti, cercando di soddisfare le loro aspettative, sfruttando
eventuali preconoscenze e facendoli cooperare fra loro. In aggiunta, deve motivare lo
studente a proseguire con 1 suoil interessi letterari e ‘“stimolarne il piacere
dell’apprendimento in una prospettiva di /ifelong learning” (Ibidem: 31), aspetto su cui
si vuole fare leva nella presente trattazione. Infatti, le proposte didattiche per la letteratura
delle lingue straniere focalizzate sul piacere della lettura e sull’interculturalita ancora non
sono numerose, a favore di una maggiore attenzione al contenuto, alla struttura e al
contesto storico, piuttosto che alla formazione emotiva, umana e relazionale
dell’individuo. Si noti che l’autorealizzazione ¢ e resta uno degli scopi principali
dell’istruzione, di conseguenza, ¢ importante che i lettori siano in grado di discernere
quanto leggono in maniera critica e consapevole, cogliendone aspetti contenutistici e di
stile, e di comprendere come sfruttarlo per 1 propri crescita e sviluppo, migliorando la
percezione di sé stessi ed essendo piu aperti al confronto con gli altri. Questo puo e deve

essere appreso anche durante il percorso scolastico (Ibidem: 31).

113



Al contrario, I’apprendente spesso ¢ demotivato dallo studio della letteratura, che
percepisce esclusivamente come un dovere imposto dall’esterno, completamente futile
per il suo quotidiano. Nonostante il quantitativo considerevole di tempo dedicato ai temi
letterari nella scuola italiana, dalle ricerche emerge che solo poche persone si dedicano
alla lettura autonoma, verosimilmente a seguito dell’attivazione in ambito scolastico di

un filtro affettivo (Balboni 2004: 16. Per approfondire si veda anche 6 italiani su 10 non

leggono. E questa politica ne ¢ una conseguenza. (thevision.com)). Per evitare queste

spiacevoli conseguenze a lungo termine, sarebbe opportuno che si coinvolgessero gli
studenti anche dal punto di vista decisionale ed emotivo, in modo che non si sentano piu
costretti a leggere (Balboni 2004: 26): gli apprendenti dovrebbero iniziare a voler leggere
determinate opere in un dato momento di loro sponte, potendone trarre piacere e
insegnamento (Ibidem: 16). Infatti, scrittrici e scrittori discutono da sempre domande
esistenziali che, presto o tardi, tutti si trovano ad affrontare: il valido contributo della
letteratura nel rispondere a questi possibili interrogativi dovrebbe essere posto in evidenza
dagli insegnanti, al fine di generare negli studenti una forma di bisogno. Tuttavia, per
conseguire questi obiettivi, ¢ fondamentale anche che agli alunni siano forniti i necessari
strumenti per comprendere i testi e modellare adeguati senso critico e spirito valutativo
per individuare cio che € per loro piu rappresentativo e, eventualmente, approfondirlo
(Ibidem: 16 — 17). Balboni aggiunge che quello generato dalla letteratura ¢ “piacere
intellettuale alto” (Ibidem: 18). E altresi vero che il lettore, sia esso quello implicito, ossia
gia ipotizzato da chi scrive, o uno ingenuo e poco esperto come puo essere uno studente
contribuisce all’esistenza dell’opera letteraria di qualita che ¢ per sua natura universale

(Ibidem: 26).

In particolare, riferendosi agli adolescenti, Balboni sottolinea che possiedono di
per s¢ della motivazione intrinseca nei confronti dell’apprendimento, ma che spesso
questa viene sciupata (Ibidem: 34). In effetti, sebbene 1 testi letterari classici e cartacei
non richiamino piu cosi tanto I’attenzione dei giovani, cio non determina necessariamente
I’assenza di desiderio nei confronti della lettura. Il problema ¢, piuttosto, che spesso i
generi di maggior gradimento, ovvero fantasy, distopie, graphic novels o addirittura

manga, non vengono trattati a livello scolastico (Jugendliche lesen anders! | wirlesen.org).

Nel tentativo di ovviare a queste problematiche, riportiamo alcuni suggerimenti di

Balboni. In primis, si ritiene opportuno considerare testi piu brevi, che non impattino
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eccessivamente anche solo dal punto di vista visivo, ma siano, allo stesso tempo, utili e
significativi, anche a livello psicologico. In secondo luogo, si dovrebbe soffermarsi sul
paratesto, con quadri e illustrazioni, per un avvicinamento piu graduale e meno
traumatico, effetto raggiungibile anche con una maggiore attenzione all’organizzazione
neuro- ¢ psicolinguistica del percorso. Infine, I’apprendente dovrebbe sentire desiderio
nei confronti della letteratura, che pud e deve essere studiata secondo i suoi tempi,

passioni e sensibilita, aspetto su cui bisognerebbe puntare con maggiore insistenza

(Balboni 2004: 34 - 36).
4.2 IL TESTO LETTERARIO IN CLASSE: COME?

Secondo Magnani (Magnani 2009: 107 - 113), per poter inserire in modo adeguato
1 testi letterari nei percorsi didattici, € necessario abbandonare la staticita tradizionale, a
favore di una certa apertura verso il testo, soggetto a molteplici interpretazioni che devono
essere fondate e non denaturarlo e, successivamente, essere collocate in un clima di
dialogo e condivisione. Queste osservazioni fungerebbero da base ideale per un confronto
in classe stimolante e veritiero, che abbia come presupposto le preconoscenze dei discenti,
pur non essendo esse specifiche per il contesto biografico dell’autore, il movimento

letterario e il momento storico di riferimento (Spaliviero, 2009: 26).

Gli obiettivi realizzabili con 1 testi letterari nell’insegnamento delle lingue
straniere, e di quella russa in particolare, sono molteplici. I primi sono linguistici, relativi
all’elicitazione delle preconoscenze lessicali e grammaticali nell’avvicinarsi al testo, le
cui novita devono essere recepite attraverso la messa in pratica di queste stesse
conoscenze. Successivamente, si possono migliorare le proprie abilita di lettura con lo
sfruttamento delle strategie di decodifica ed interpretazione testuale della propria lingua
madre, da attivare per la comprensione autonoma in lingua straniera. Inoltre, si puo
contribuire con la partecipazione attiva e 1’espressione gradualmente piu efficace e
consapevole della propria opinione. Ancora, nella lettura, si incontrano aspetti culturali,
intrinseci del paese di riferimento e realia. Infine, il testo letterario puo essere sfruttato
anche in chiave educativa, in quanto gli insegnamenti che propone non vengono imposti
dall’insegnante, ma vengono percepiti come suggerimenti provenienti dal libro stesso

(Kulibina 2015: 124 — 126, 198 — 200).
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L’approccio preferibile, suggerito da Spaliviero, ¢ quello ermeneutico, che non si
basa esclusivamente sull’analisi intrinseca e tecnica del testo e la sua collocazione in un
orizzonte spazio-temporale, ma presta attenzione particolarmente ai significati che il testo
trasmette al giorno d’oggi e a livello soggettivo. La soggettivita appena citata ¢ in realta
un aspetto molto rilevante, in quanto costituisce il punto di partenza per la comprensione

e interpretazione del testo (Ibidem: 61).

Solitamente, come si € potuto evincere dal questionario proposto nel presente
lavoro e, come sottolinea Kulibina (Kulibina 2015: 19, 121), i testi utilizzati a lezione
sono didattici, ovvero creati appositamente dai docenti, che sono a conoscenza del target
e delle tempistiche adeguate alla fruizione di dato materiale. Nonostante ciod, i testi
autentici, vere e proprie unitd comunicative, dovrebbero opportunamente essere
considerati, soprattutto se letterari. Diversamente, la studiosa non vede positivamente
I’uso di opere intere in contesto PK/ (Ibidem: 121). Questione rilevante ¢ quella della
scelta del testo, allo scopo di personalizzare i corsi sulla base degli interessi dei discenti,
le loro necessita e livello di preparazione (Ibidem: 122). Nella selezione, ¢ fondamentale
valutare esclusivamente materiale, le cui strutture grammaticali sono gia pienamente note
e in cui la situazione descritta ¢ familiare, per evitare uno spreco di energie nell’orientarsi
nel tempo e nello spazio di contesti letterari non soliti per gli studenti. Per questo motivo,
secondo Kulibina, i testi di autori contemporanei, inseriti in contesti odierni, non
andrebbero esclusi a priori dai programmi scolastici. In aggiunta, com’¢ stato dimostrato
anche nel questionario, I’impiego della poesia, in virtu della brevita della forma, ¢

vantaggioso e recepito positivamente (Ibidem: 128 - 131).

I percorsi di letteratura devono essere organizzati con cura, secondo la tipica

sequenza della psicologia della Gestalt (teoria strutturalista della Gestalt in "Enciclopedia

della Scienza e della Tecnica" (treccani.it)) “globalita— analisi — sintesi” (Balboni 2004:

42, Spaliviero 2009: 135 - 136) che, in riferimento al testo, si tradurra in attivita prima,
durante e dopo la lettura (Kulibina 2015: 135 - 136, Spaliviero 2009: 135 — 141, Torresin
2022: 7).

La fase pretestuale consiste nell’incentivare alla lettura, nonostante le difficolta
che possono caratterizzarla e suggerire un legame tra sé e il testo che susciti desiderio e

ridondanza affettiva (Spaliviero 2009: 136): ¢ necessario dimostrare agli studenti che

116


https://www.treccani.it/enciclopedia/teoria-strutturalista-della-gestalt_%28Enciclopedia-della-Scienza-e-della-Tecnica%29/
https://www.treccani.it/enciclopedia/teoria-strutturalista-della-gestalt_%28Enciclopedia-della-Scienza-e-della-Tecnica%29/

sono pienamente in grado di capirlo, contando esclusivamente sulle loro forze e
preconoscenze. In questo momento, durante 1’orario curricolare, ¢ consigliabile instaurare
un dialogo con i discenti, proponendo loro domande ed esercizi di facile completamento
basati sulle loro conoscenze linguistiche e capacita ermeneutiche, per sostenerli, motivarli
e aumentare la loro autostima. Le attivita piu adatte sono quelle di brainstorming
collettivo, soprattutto sulle parole chiave dell’opera, e di previsione dei contenuti a partire
dall’analisi del paratesto. Ottimo anche un approccio mirato all’attivazione della totalita
dei canali sensoriali, soprattutto quelli vicini alle abitudini extrascolastiche dei discenti,
come, ad esempio, ascolto di canzoni e visione di spezzoni di film. Le informazioni
sull’autore non devono essere in quantita eccessiva per non allontanarsi dagli obiettivi di
carattere linguistico perseguiti. Al piu, qualora lo si necessitasse, si possono
somministrare per casa materiali aggiuntivi preparati dal docente o si puo richiedere la
lettura di interviste ¢/o prefazioni e postfazioni alle opere. Al contrario, non bisognerebbe
esagerare con le specifiche a proposito del contenuto del testo/dell’opera, in quanto, se
questo ¢ gia chiaro anticipatamente, il dialogo in suo proposito perde di pregnanza.
Pertanto, se si desidera informare gli apprendenti a proposito dell’opera, non bisogna
svelarne 1’essenza (Kulibina 2015: 136 — 142, 146; Spaliviero 2009: 136 - 137).
Bisognerebbe inoltre evitare il patchwork di storia letteraria con brandelli di testo che
spesso viene proposto dai manuali, poiché sono semplicemente appresi per portare a
termine con successo test ed esami e non per dare valore aggiunto al proprio percorso di

vita (Balboni 2001: 18-20).

La grammatica contenuta nel testo selezionato dovrebbe essere gia acquisita, per
questo motivo non andrebbe ulteriormente esercitata prima della lettura. Tuttavia, se si
evidenziano lacune nell’assimilazione, ¢ accettabile I’inserimento di compiti per casa
consoni per il ripasso delle strutture osservate. Invece, dal punto di vista lessicale, non si
esorta all’eliminazione degli ostacoli, quanto piu si invita ad indirizzare gli alunni allo
sfruttamento delle loro preconoscenze per il recupero dei significati non immediatamente
chiari (Kulibina 2015: 142 — 144). La didattizzazione, ovvero il processo di
semplificazione e adattamento del testo a seconda del livello di padronanza linguistica
dei discenti, non € sempre ritenuto opportuno da Kulibina, in quanto tende a modificarne
la sostanza di atto comunicativo naturale, anche se, per sua stessa affermazione, e,

aggiungiamo, sulla base di quanto si ¢ delineato con il questionario, la pratica didattica
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quotidiana spesso la rende essenziale. Questo procedimento ¢ indicato laddove permette
di risolvere problematiche di tipo didattico, ma non nello sviluppo della competenza
comunicativa e nella creazione e ricezione di testi (Ibidem: 186 — 188). Ovviamente, la
didattizzazione di testi autentici ¢ di complessa realizzazione e richiede anzitutto
attenzione agli scopi preventivamente determinati e condivisi con il target (pag. 14, mod

analisi didattizzazione (itals.it)). Tuttavia, va menzionato che solamente alcuni testi

possono subire la didattizzazione senza perdite significative e mantenendo celati gli
elementi centrali della trama. Ad ogni modo, si ricorda che gia dal livello B1 del CEFR

(pag. 65, Common FEuropean Framework of Reference for Languages: Learning,

Teaching, Assessment (CEFR) (coe.int)), i discenti dovrebbero essere in grado di

comprendere dei testi di tipo letterario. A seguito della selezione, svolta con attenzione
maggiore all’abbassarsi del livello e sulla base dei bisogni educativi e linguistici degli
studenti, I’adattamento avviene tramite la sostituzione delle espressioni problematiche
con altre sinonimiche piu semplici e cercando di mantenere invariata la componente
culturale, senza alterazioni di contenuto. Solitamente, si tratta di materiali di grande
ricercatezza stilistica, la cui lingua puo essere resa piu quotidiana (Kulibina 2015: 186 —
198). 1l termine del processo non coincide con la semplificazione del materiale, ma col
suo utilizzo a lezione, momento in cui viene ulteriormente tarato e rimaneggiato (pag. 18

— 21, mod analisi didattizzazione (itals.it)).

Particolare attenzione viene richiesta dal titolo dell’opera, che spesso racchiude
informazioni significative: la formulazione di ipotesi sul possibile contenuto del testo ¢ il
primo passo durante la sua lettura. Si puo lavorare sulle parole che lo compongono,
cercando di indovinarne il significato, qualora sconosciuto, e di pronosticare come si
sviluppera la trama. Nell’attuazione di queste pratiche, naturalmente, non bisogna far
trasparire il senso effettivo, poiché questo vanificherebbe le successive attivita di lettura
autonoma. Nell’eventualita in cui il titolo possa a priori essere poco chiaro, tali
speculazioni andrebbero demandate ad una fase successiva (Kulibina 2015: 146 — 148).
Per Kulibina, la lettura a voce alta del testo da parte di uno degli alunni ¢ inefficace sia
per chi legge che per chi ascolta, cosi come non sarebbe proficuo utilizzare audio di attori
che declamano con forte carico emozionale, che indirizza gia verso un’interpretazione

stabilita. Si suggerisce piuttosto che la prima lettura venga effettuata dal docente: conosce
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il livello degli studenti e puo sforzarsi di assumere un tono neutro al fine di lasciare loro

liberta di decifrare il testo che, contemporaneamente, seguono con gli occhi per iscritto.

La lettura solitamente procede in due fasi: dapprima, ci si occupa della ricezione
generale e, in seguito, ci si sofferma sui singoli dettagli (Balboni 2004: 45; Spaliviero
2009: 137). L attenzione deve essere orientata dall’insegnante sui passaggi chiave, di cui
si devono decodificare i significati connotati e denotati, le ipotetiche differenze tra quelli
assunti nel contesto d’origine e quelli attuali e, infine, le particolarita stilistiche, per
rafforzare le competenze pregresse e esprimere il proprio potenziale linguistico e di
pensiero (Balboni 2001: 33; Kulibina 2015: 148 — 154). Altre possibilitd comunemente
utilizzate per verificare 1’acquisizione di senso sono domande aperte e chiuse, griglie da
completare e la suddivisione in paragrafi da associare ad un titolo (Balboni 2004: 45 - 46;

Spaliviero 2009: 137).

In questa fase del processo didattico, occorre ugualmente provvedere alla
fissazione dei contenuti, con serie lessicali per la ricezione delle diverse sfumature, con
la condivisione in plenum da parte degli studenti delle loro rappresentazioni mentali
dell’opera e con I’eventuale rettifica delle stesse mediante le parole del testo (Kulibina
2015: 157 — 167). Diversamente, si puo richiedere di distinguere le parole in base ai
cinque sensi, a seconda del campo semantico di appartenenza o suddividendo cio che
riguarda 1 diversi personaggi o eventi in vario modo (Balboni 2004; 45 —46). Ne emergera
che gli alunni reagiscono agli stimoli secondo diverse modalita, dipese dalle loro
competenze linguistiche, dal carattere e dall’esperienza nella lettura; pertanto, ¢
imprescindibile che 1’insegnante esorti ciascun discente alla presa di coscienza del
proprio approccio individuale al testo (Kulibina 2015: 157 — 167). Nell’analisi degli
elementi piu strettamente letterari e stilistici, si procede solitamente con la loro
sottolineatura nel testo, la classificazione in griglie e la visualizzazione di eventuali
regolarita. Gli obiettivi sono il potenziamento della capacita linguistiche ricettive di
lingua letteraria e microlingua della letteratura e di quelle relazionali, con il
decentramento cognitivo che permette la proiezione, mediante 1 personaggi, in contesti

spazio-temporali differenti (Spaliviero 2009: 138).

A seguito della lettura, ¢ possibile controllare il livello di comprensione raggiunto

con attivita scritte e orali, assegnate per casa o svolte a lezione. Cio ha come scopo
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I’approfondimento delle conoscenze e delle specificita letterarie, il loro inserimento
nell’ampio contesto culturale, rapportandole con i movimenti artistico-letterari coevi e
con I’evoluzione della produzione autoriale stessa, e, infine, il collegamento con la vita
degli studenti. Si puo lavorare immediatamente su quanto letto in classe oppure
I’accertamento pud avvenire una volta raggruppati alcuni materiali. E a questa altezza che
si puo intervenire con 1’accrescimento delle informazioni biografiche e sulla poetica di
chi ha redatto il testo, anche prendendo visione di altri brani dello stesso autore o sulla
stessa tematica che consentano allo studente di relazionare quanto analizzato alla sua
realta, allo scopo di ricercare messaggi che possano essere ancora attuali e che abbiano
effetto sull’identitd personale, anche grazie all’interazione in classe in prospettiva
interculturale e a collegamenti interdisciplinari fruttuosi. Le attivita che si confanno
maggiormente a questi obiettivi sono la creazione di monologhi che relazionino le
esperienze di autore e lettore, oppure la transcodificazione verso altri linguaggi come
quello cinematografico e/o la drammatizzazione nelle varie forme possibili. Anche la
traduzione verso la lingua madre puo essere utile se i frammenti vengono scelti dagli
studenti o se si osserva come 1 traduttori professionisti hanno risolto gli scogli incontrati
nel loro lavoro. Invece, durante la discussione guidata, ci si deve focalizzare sul testo, sui
cui aspetti gli studenti devono dire la loro, citandone concretamente dei passi. L’eventuale
dibattito deve spingere all’accettazione di idee non proprie, ad una maggiore
consapevolezza delle proprie identitd e cultura, evitando dinamiche pregiudiziali. Le
attivita scritte sono ammissibili se pensate per I’attualizzazione e I’accostamento dei fatti
letterari alla vita privata, emotiva e quotidiana degli apprendenti. Durante le attivita che
seguono la lettura, ¢ essenziale non dare I’impressione che ’analisi del testo sia stata
pienamente realizzata e tutti i suoi significati gia rivelati, in quanto cio non li inviterebbe
ad indagare ulteriormente (Balboni 2004: 47; Kulibina 2015: 169 — 176, Spaliviero 2009:
139 - 141).

Balboni sviluppa considerazioni anche a proposito dei partecipanti al processo di
lettura, lettore e autore, ma, nel caso specifico della didattica, si aggiunge 1’insegnante,
che ¢ mediatore. Dei primi due soggetti, vanno prese in considerazione le aspettative:
I’evento letterario vero e proprio ha luogo solo se quelle di autore e lettore coincidono e
se quest’ultimo si rende complice delle volonta artistiche del primo, comprendendone

pienamente gli artifici (Balboni 2004: 23-26).
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Per poter analizzare un testo, non ¢ necessario sezionarlo né etichettarlo per
esigenza di semplificazione, come anche nella valutazione, pur essendo piu semplici e
univoche le domande che hanno risposte giuste e sbagliate, non sono quelle che
permettono di addentrarsi maggiormente in profondita nella comprensione del testo.
Talvolta, inoltre, a causa anche di un eccessivo nozionismo, si tende ad iperinterpretare il
testo letterario, ricercandovi significati, messaggi e implicazioni che in realta non esistono

(Come insegnare la letteratura a scuola? - Claudio Giunta - Internazionale).

4.3 LETTERATURA E MEDIA: ALCUNI SUGGERIMENTI

Ora, in questa sede, approfondiremo alcuni suggerimenti da parte di S. Giusti su
come coadiuvare |’insegnamento della letteratura con mezzi digitali, la cui
organizzazione si deve basare sull’adeguamento delle risorse a disposizione ai bisogni
del target (Giusti 2020: 70). Dapprima, analizzeremo tre pratiche didattiche con le
tecnologie attuali e, successivamente, prenderemo in considerazione altre osservazioni di
Giusti per quella che lui stesso definisce didattica post-tecnologica (Ibidem: 93). Altri
esempi piu concreti di applicazione delle tecnologie nella didattica della letteratura,

invece, verranno forniti nella sezione successiva.

La prima pratica didattica ¢ 1’e-portfolio delle letture, attraverso cui ciascuno
studente, autonomamente e online, elenca e valuta le proprie esperienze di lettura,
sottolineandone gli insegnamenti dedotti e rilevandone le motivazioni e le emozioni
suscitate. Questa attivita puo essere svolta periodicamente e, necessariamente, alla fine
dei percorsi letterari prestabiliti. Grazie alla gestione da parte del docente, il monitoraggio
dello stato di avanzamento dei discenti avviene in maniera abbastanza facile. Altro aspetto
vantaggioso del portfolio ¢ lo sviluppo di competenze pianificative e di autoanalisi, di cui
spesso 1 discenti non sono gia in possesso (Ibidem: 71 — 76). A livello scolastico, si
dovrebbero sviluppare anche competenze sociali e relazionali, che aiutano nel controllo
degli imprevisti, nell’approccio corretto, inclusivo ed empatico verso altri individui che
comporta anche un miglioramento della propria qualita di vita. La letteratura permette di
immedesimarsi nei diversi personaggi, di schierarsi pro o contro alcuni loro
atteggiamenti, comportamenti e idee. Nella pratica della cosiddetta “twitteratura”, ciascun
discente, all’interno di una chat dedicata, assume un determinato punto di vista da

condividere con 1 compagni. Questa attivita consente di stimolare alla lettura e abituare
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gli studenti a scrivere in maniera sintetica oltre che a adoperare i social in sicurezza
(Ibidem: 76 — 81). Terza ed ultima pratica ¢ la creazione di podcast, gia abbastanza
diffusa a livello scolastico. Inizialmente, ¢ fondamentale riflettere sui format da proporre,
di cui alcuni esempi sono il notiziario, I’intervista ad un esperto, i tutorial, il dibattito,
ecc. In seguito, gli apprendenti dovranno stabilire la scaletta secondo cui vogliono
proporre i contenuti ¢ come questi dovrebbero essere esposti, facendo attenzione al
rapporto tra testo e voce, particolarmente nella lettura espressiva a voce alta di testi

letterari, altra modalita prevista per questa attivita (Ibidem: 81 — 86).

A proposito della lettura a voce alta, Giusti, diversamente da Kulibina (cftr. studi
sopracitati) ne sottolinea il valore, in quanto consente allo studente di prendere parte attiva
nella fruizione dell’opera letteraria, che puo influire in maniera diretta sulla sua identita,
sul suo quotidiano e sulle sue relazioni interpersonali. In particolare, 1’esperto suggerisce
di rinunciare al trascorrere un’eccessiva quantita di tempo occupandosi dell’analisi del
testo in termini strutturali e di ridirezionare il proprio focus sulla concretizzazione
emotiva e fisica dei testi stessi attraverso la modulazione della voce, in modo che essi

diventino rilevanti per la conoscenza di sé¢ e del mondo dei discenti (Ibidem: 93 — 97).

In Didattica della letteratura 2.0, si pone 1’accento sull’utilizzo delle citazioni nei
social network e nei siti web, preponderate negli ultimi anni, che ha contribuito, allo
stesso tempo, alla progressiva diffusione delle opere letterarie. Di fatto, la letteratura ha
un ruolo di spicco anche online e 1 frammenti estrapolati spesso riuniscono bellezza
artistica e profondita di pensiero. Il compito che si potrebbe proporre agli alunni ¢ quello
di indicare delle frasi di un testo/opera per loro significative o di selezionarle su base di
un tema assegnato dall’insegnante, allo scopo di migliorare le proprie capacita di sintesi
e di localizzazione dei concetti chiave e di provvedere alla circolazione della letteratura,

rendendola rilevante per scopi precisi, non esclusivamente didattici (Ibidem: 100 — 102).

Infine, I’ultima attivita proposta prevede di “vivere piu identita nell’arte”. Infatti,
nella societa attuale, si ¢ soliti assumere un atteggiamento di tipo mimetico, talvolta
coprendo la propria vera identita, fatto possibile principalmente grazie ai social network,
che hanno cambiato la nostra percezione della realta e ci hanno consentito di mascherarci,
lasciando anche che la costruzione del nostro essere possa venire influenzata dagli altri.

La letteratura, come gia affermato, consente di assumere diverse prospettive, il che, di
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conseguenza, aiuta a comprendere le risorse necessarie per intraprendere un determinato
progetto di vita. In questo modo, i testi letterari contribuiscono ad orientare gli studenti e

li sostengono nell’individuazione di un possibile percorso futuro (Ibidem: 102 — 109).

4.4 — OSSERVAZIONI SULL'INDAGINE E SULL'UTILIZZO DIDATTICO
DEI SITI

Dalle osservazioni inserite nel capitolo tre, sono emersi alcuni aspetti comuni su
cui si vuole porre 1’accento, anche affinché si possa tenerne conto al momento

dell’organizzazione delle lezioni che prevedono I’ausilio di questi strumenti.

Una delle caratteristiche che accomunano la maggior parte degli articoli pubblicati
nei blog analizzati ¢ la lunghezza. Per questo motivo, come spesso accade durante la
pratica didattica, anche per testi di altra natura, possono rendersi necessarie delle
modifiche. In particolare, i testi potrebbero essere adattati alle necessita del gruppo target
e al loro livello, sia tramite una riduzione in densita e in lunghezza, andando a limare le
parti non in linea con le esigenze dei discenti o superflue, sia attraverso una

semplificazione lessicale, riducendo i termini aulici e di difficile comprensione.

A questo si aggiunge un ampio uso di participi di vario tipo in quasi tutti i siti e i
blog analizzati, spesso indipendentemente dalla tipologia autoriale. Leggermente minore
¢ ’uso nei testi audiovisivi. Questo implica che gli studenti debbano essere abituati alla
loro ricezione passiva ed in grado di ricostruirne una traduzione di massima per
comprenderli nel contesto. Diversamente, anche queste strutture potrebbero essere

riadattate e semplificate, trasponendole in frasi relative.

Infine, un’ultima possibile difficolta ¢ 1’assenza della lettera €, che ¢ invece
normalmente utilizzata nei testi didattici. Difficilmente gli studenti riusciranno sempre a
decodificare 1 casi in cui € necessitata, motivo onde per cui, in un testo da presentare ad

una classe, potrebbe essere utile inserirla al bisogno.

Possibilita di o  UYmenue vs ayouposanue;
sviluppo di

abilita
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Fruizione e
creazione di

attivita correlate

e Necessita di semplificazione dei materiali/possibilita di
utilizzo di materiale autentico non semplificato;

e Attivita: creazione di domande di comprensione, ripasso
di strutture grammaticali e sintattiche grazie alla
ridondanza nel materiale scelto, possibilita di

drammatizzazione e role play, ecc..

Eventuali

ostacoli nella

e Velocita e lunghezza eccessive di audio e/o video;

e FElevata complessita testuale dal punto di vista lessicale,

fruizione grammaticale o sintattico.
Grado di e Presenza di elementi innovativi e/o distintivi rispetto agli
coinvolgimento altri strumenti simili: stickers, ecc.;

degli utenti e
implementazione
della

motivazione

e Partecipazione attiva in classe degli studenti;

e Possibilita di feedback dagli studenti al docente (ad es.
con stickers, commenti, ecc.);

e Possibilita di usufruire di altri materiali all’interno del

blog da parte degli studenti in autonomia;

Arzamas Arzamas

Possibilita di
sviluppo di

abilita

YUmenue e ayouposanue a seconda dei materiali presi in

considerazione.

Possibili attivita

Per alcuni cartoni € possibile sviluppare brevi domande di

correlate comprensione. La sezione per 1 bambini potrebbe essere utilizzata
a livello scolastico senza dover apportare ulteriori modifiche,
anche nella parte dei giochi, anche se, spesso, sono piu legati allo
sviluppo lessicale o al piu culturale e slegati da temi letterari.

Eventuali Nella parte non dedicata ai bambini, il lessico potrebbe essere di

ostacoli nella

fruizione

registro eccessivamente elevato o tecnico e 1 videocorsi potrebbero

avere un parlato troppo veloce per dei non madrelingua.

124



https://arzamas.academy/

Grado di
coinvolgimento
degli utenti e
implementazione
della

motivazione

Con i giochi, gli studenti verrebbero coinvolti non solo

nell’apprendimento dei contenuti, ma anche con una
partecipazione attiva.

La presenza di una sezione di stickers (cmukepvr Arzamas) da
poter utilizzare nelle app di messaggistica si puo sfruttare affinché
1 discenti si avvicinino anche per conto proprio, tra coetanei e per
interesse personale, al mondo storico e culturale, anche se non
direttamente russo (ad es. pyxu bynsepa, da un trattato inglese, o
amoyuu Japsuna) e far si che raggiungano un maggior grado di
autonomia e consapevolezza, nonché sentano tematiche di questo
tipo piu vicine. Oltre a questo, si potrebbero utilizzare per una
valutazione dei contenuti delle diverse lezioni, per fornire un
feedback al docente che puo, di conseguenza, proseguire su quella

strada o riconsiderare le sue strategie sulla base del target.

Polka Ionxka (polka.academy)

Possibilita di
sviluppo di

abilita

Ymenue.

Possibili attivita

correlate

In molti articoli ¢’¢ abbondanza di participi presenti attivi e
passivi, che possono essere ripresi durante le letture e,
successivamente, si possono utilizzare per alcuni esercizi, ad
esempio facendoli trasformare in frasi relative e/o viceversa. In
aggiunta, 1 participi passati passivi, utilizzati similmente
all’italiano, possono essere fatti notare agli studenti, questa volta
esclusivamente per ricezione passiva.

Inoltre, gli articoli possono essere utili come comprensione scritta
simile a quella degli Esami di Stato, creando in aggiunta una serie
di domande aperte correlate o proponendo collegamenti tematici

con altre materie.
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Eventuali
ostacoli nella

fruizione

Molti testi richiederebbero una semplificazione se non altro dal
punto di vista lessicale, considerata I’abbondanza di sostantivi
astratti che potrebbero non essere noti al gruppo target o di altri
che hanno sinonimi piu semplici e diretti (ad es. articolo su

Mockea — Ilemywxu di Erofeev Mocksa — Tlerymiku

(polka.academy) par. “kak ouna 6vira onyoruxosana?” che inizia

con nepsonauanvro che potrebbe essere sostituito con enepgwvie 0
8 Neps8yIo ouepeoy).

A questo, si aggiunge il costante inserimento di riferimenti ad altri
autori dello stesso periodo e/o con tematiche simili, che, spesso,
per la loro ricercatezza, potrebbero non essere conosciuti dagli
studenti o piu semplicemente non essere stati ancora trattati.

I podcast sarebbero complessi da utilizzare in una classe con livelli
diversi di acquisizione della lingua vista la velocita di eloquio,

nonostante la possibilita di ridurre la velocita.

Grado di
coinvolgimento
degli utenti e
implementazione
della

motivazione

L’estetica della pagina ¢ accattivante: gli studenti potrebbero
incuriosirsi di fronte delle opere nella schermata iniziale e,
contestualmente, tentare di indovinare il contenuto di alcune di
esse, a partire dal titolo, e suppore se saranno di loro gradimento.
La sopracitata questione dei riferimenti ad altri autori e la sezione
cnucku, con collegamenti di opere per periodo o tematica, d’altro
canto, puod essere recepita come incentivo per lo sviluppo delle
mappe concettuali, attualmente previsto per gli Esami di Stato, e
puo costituire occasione di approfondimento, seppur in breve, di
alcuni autori che normalmente vengono tralasciati, per dare 1’idea

della vastita del panorama letterario russo.

Magisteria Maructepusi. O0pa30BaTEIbHBIN CAUT C JIEKIIUSIMHU O KUBOIIMCH, MY3BIKE,

dbmitocoduu, ureparype, UICTOPUN, UCKYCCTBY, DEJUTUH, IICUXOJ0rUH. (magisteria.ru)
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Possibilita di
sviluppo di

abilita

Ymenue e ayouposanue.

Possibili attivita

correlate

I corsi, suddivisi in parti tra loro correlate, si presterebbero ad un
approfondimento a gruppi su una tematica specifica, decisa sulla
base degli interessi del gruppo target. Dalla successiva
esposizione, sarebbe possibile realizzare una mappa comune,
magari incentrata sull’acquisizione di lessico specifico. Tuttavia,

¢ verosimile che i testi andrebbero comunque semplificati.

Eventuali
ostacoli nella

fruizione

Le videolezioni sono particolarmente lunghe. Inoltre, per essere
utilizzate in classe dovrebbero essere rallentate, messe in pausa e
riascoltate piu volte, il che richiederebbe un numero eccessivo di
ore. Conseguentemente, anche i transcript dei singoli corsi sono
particolarmente impegnativi e complessi e difficilmente si
potrebbe completare un intero corso sempre per via del

quantitativo limitato di ore curriculari.

Grado di
coinvolgimento
degli utenti e
implementazione
della

motivazione

Nel caso della didattica della letteratura russa, molti degli
argomenti presentati nel sito potrebbero risultare irrilevanti,
poiché non inerenti al paese in questione. Pur tenendo presenti solo
quelli coerenti col percorso, la difficolta o la lunghezza potrebbero
minare la motivazione degli studenti, anche a seguito di
didattizzazione del testo. Per quanto concerne 1 video, i discenti
potrebbero considerarli demotivanti per via della grafica che

presenta solo lo scorrimento delle immagini.

Bookmix Kumxusle 6ioru. biorn grooureneit kaur Ha BookMix.ru

Possibilita di
sviluppo di

abilita

Umenue.

Possibili attivita

correlate

Potrebbe essere interessante ricreare il sistema delle recensioni in

una classe virtuale gestita dall’insegnante. In questo modo, gli

127



https://bookmix.ru/blogs/

studenti potrebbero dare delle loro valutazioni personali sulle
opere svolte e/o, alla fine dell’anno, stilarne una classifica,
prendere visione delle valutazioni dei compagni e esercitarsi a
riassumerne 1 contenuti con parole proprie. Ulteriore vantaggio ¢

la sinteticita della forma.

Eventuali
ostacoli nella

fruizione

Le recensioni sono scritte da appassionati, quindi non ¢ detto che
siano sempre affidabili dal punto di vista linguistico, anche per la
brevita dei tempi di redazione che richiede la forma di interazione
suddetta, e di contenuto.

Diversamente, la sezione “Notizie del giorno” sarebbe piu
demotivante, in quanto buona parte tratta di personaggi ed eventi
di cui 1 discenti non hanno conoscenze pregresse a cui rifarsi per

la comprensione.

Grado di
coinvolgimento
degli utenti e
implementazione
della

motivazione

Verosimilmente, il sito potrebbe essere utile per il lavoro
autonomo, per approfondire la conoscenza della lingua e della
letteratura (ad es. scoprendo nuovi libri e nuovi autori tramite le
recensioni) e interagire commentando a propria volta.

Le recensioni potrebbero fornire testi con ridondanza di avverbi in
-0 e una serie di participi di vario tipo che possono essere utili per

la ricezione passiva generale nella lettura.

LitBlog JlutepaTypHblii OJOT, peleH3Wd W aHalIW3 KHUT, CTaThbU O JHUTepaType

litblog.info

Possibilita di
sviluppo di

abilita

Ymenue.

Possibili attivita

correlate

Sono possibili dibattiti su alcune delle tematiche che vengono
proposte dal blog, sia per implementare la motivazione al principio
della lezione, sia come riflessione finale. Si puo effettuare anche
una classifica individuale o a gruppi a seguito della lettura di

alcune recensioni.
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Eventuali

ostacoli nella

La maggior parte degli articoli proposti, come anche la lista di libri

e autori consigliati, riguarda prevalentemente autori stranieri;

fruizione quindi, sarebbe difficilmente fruibile in una lezione di letteratura
russa.
I discenti potrebbero sentirsi particolarmente spronati dalle
Grado di traduzioni accompagnate dal testo in originale inglese, in quanto
coinvolgimento | potrebbe aiutarli nella lettura.

degli utenti e
implementazione
della

motivazione

Nonostante 1 molti autori stranieri trattati non siano indicati per
una lezione strettamente di letteratura russa, la loro presenza nel
blog potrebbe suscitare |’interesse dei discenti e spingerli
all’utilizzo autonomo. Infatti, gli studenti avrebbero il piacere di
leggere in lingua russa a proposito di tematiche di loro gradimento,
di cui potrebbero fruire anche in altre lingue.

Tuttavia, il fatto che molti materiali vengano ripetuti nelle diverse
sezioni e che, conseguentemente, ci sia poca varieta, potrebbe

annoiare i ragazzi.

Jluterramypa Jluterratypa. DIeKTpOHHBIN aUTEepaTypHbId sxypHan (literratura.org)

Possibilita di
sviluppo di

abilita

Umenue.

Possibili attivita

Possibilita di drammatizzazione dei testi teatrali e di lettura

correlate espressiva per quelli poetici, tramite cui conoscere meglio la
situazione attuale della letteratura russa, grazie alla presenza di
numerosi scrittori emergenti.

Eventuali La poesia risulta sempre di difficile comprensione a causa della

ostacoli nella

fruizione

forte connotativita del linguaggio. Allo stesso modo, anche 1 testi
teatrali, rispetto a quelli in prosa, potrebbero porre di fronte a

complicazioni legate alla struttura sintattica.
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Grado di
coinvolgimento
degli utenti e
implementazione
della

motivazione

La drammatizzazione permetterebbe un coinvolgimento pratico,
corporeo, diversificando anche in termini fisici la lezione che,
invece, normalmente si trascorre seduti.

La critica di testi internazionali potrebbe essere interessante per gli
studenti, vista la possibilita di fruire del testo anche in lingua
italiana o inglese, a differenza di quelli presentati nel volume in
primo piano, che esistono esclusivamente in lingua russa.

Inoltre, i testi poetici, grazie alla loro brevita, permetterebbero agli
studenti di concentrarsi piu facilmente sui singoli aspetti testuali e
sulle emozioni che possono suscitare le parole scelte.

Nel sito, si possono trovare anche testi di genere fantasy, a cui gli
adolescenti sono particolarmente avvezzi (cfr. capitolo 4 del
presente lavoro, par. Il ruolo dell insegnante e dell apprendente)

e stimolarli alla lettura.

FOnocmo «XOHOCTRY: IuTeparypusblii 0sor | Yandex Zen

Possibilita di
sviluppo di

abilita

Ymenue.

Possibili attivita

correlate

Alcuni strumenti, come ad esempio la possibilita di effettuare una
diretta, rendono il blog molto vicino alle usuali pratiche social.
Altri, come la possibilita di postare video o gli stessi post,
potrebbero essere sfruttati per creare un vlog/blog letterario di
classe, magari in un canale privato per questione di privacy, in cui
ciascuno darebbe il proprio contributo presentando un’opera a
piacere tra quelle studiate (ad es. per il ripasso in vista dell’Esame

di Stato) oppure recensendo le letture per le vacanze.

Eventuali
ostacoli nella

fruizione

I contenuti sono prevalentemente contemporanei, vengono
presentate molte nuove uscite. Questo potrebbe ostacolare

P’utilizzo di molti dei materiali in maniera continuativa e
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sistematica, dato che esulano di parecchio rispetto ai classici
programmi di letteratura scolastici.

La frammentarieta di alcuni testi puo diventare un’arma a doppio
taglio: da una parte potrebbe facilitare i discenti con frasi brevi, in
cui solitamente soggetto, verbo e complementi sono ben visibili e
ravvicinati, il che ridurrebbe la difficolta di orientamento nel testo.
D’altro canto, questo aspetto potrebbe anche complicarne la
ricostruzione e, conseguentemente, 1’assimilazione del senso

globale.

Grado di
coinvolgimento
degli utenti e
implementazione
della

motivazione

La visualizzazione di altre tipologie di materiali, provenienti da
altri canali suggeriti sulla base dei propri interessi, potrebbe
aiutare ad espandere il campo lessicale degli studenti, nonché a
motivarli, assecondando le loro passioni. Dall’altro lato, la natura
del blog, priva di restrizioni sulla pubblicazione, potrebbe
costituire un rischio nell’utilizzo autonomo per I’ipotetica
presenza di contenuti non filtrati e/o inadatti al target di
riferimento.

I materiali sono tuttavia molto attuali e i generi potrebbero
corrispondere a cio che i discenti leggono abitualmente nel loro

privato.

Col’ta Colta.ru | Bcé 0 KyIpType U IyXe BPEMEHHU

Possibilita di
sviluppo di

abilita

Ymenue, ayouposanue.

Possibili attivita

correlate

Il sito da la possibilita di sviluppare anche delle tematiche non di
tipo letterario, il che potrebbe essere utile nello stabilire 1 percorsi

interdisciplinari per ’Esame di Stato.

Possibili ostacoli

nella fruizione

Lo stile, marcato dal punto di vista sintattico, potrebbe confondere
1 discenti, maggiormente abituati a testi didattici o didattizzati che

presentano piu frequentemente un ordine normale.
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I docenti potrebbero incontrare difficolta, data la limitazione per
etd dei contenuti e, inoltre, non trovare contenuti pienamente
aggiornati in virtu del blocco imposto in Russia a seguito dello

scoppio del conflitto russo-ucraino.

Grado di
coinvolgimento
degli utenti e
implementazione
della

motivazione

Studentesse e studenti potrebbero essere maggiormente attratti da
contenuti culturali, rispetto a quelli strettamente letterari,
soprattutto da quelli relativi alla musica contemporanea, piu vicina
ai loro interessi.

Gli utenti, per dichiarazione stessa degli amministratori del sito,
sono consapevoli di trovare dei contenuti indipendenti dalle

fazioni politiche.

Booksonline.com.ua  Jluteparypubiii  Oior.  MHTEpecHble  OJIOTM  JIIOJCH.
booksonline.com.ua
Possibilita di Umenue.
sviluppo di
abilita

Possibili attivita

correlate

Si potrebbe assegnare agli studenti, divisi in gruppi, una tematica
da approfondire. Utilizzando le recensioni della biblioteca online,
li si potrebbe orientare verso la produzione di una lista di opere,
efficaci per sviscerare tale argomento secondo le sue diverse
prospettive, al fine di proporre riflessioni, promuovere la
condivisione di opinioni e mettere in evidenza eventuali
collegamenti con il programma proposto dal docente, il quale, a
sua volta, potrebbe trarne stimolo per le sue ulteriori lezioni.

In quest’attivita, che puo essere intesa anche come propedeutica
nell’avvicinamento alla letteratura, si potrebbe suggerire anche di
raccogliere il lessico relativo ai generi, agli artifici e alle pratiche

letterarie, oltre a quello relativo alla tematica data.
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Eventuali
ostacoli nella

fruizione

Le opere complete presenti nella biblioteca online, pur offrendo
sicuramente un numero consistente di spunti e varieta, sarebbero
complesse da analizzare integralmente e 1 discenti non potrebbero
lavorarci in autonomia. Piu facile, invece, sarebbe 1’utilizzo delle

recensioni.

Grado di
coinvolgimento
degli utenti e
implementazione
della

motivazione

Utilizzando il blog, motivare 1 ragazzi potrebbe essere un
potenziale problema a causa della ripetitivita dei contenuti, sia per
la loro riproposizione in piu sezioni, sia per lo stile di scrittura,
sempre invariato, in quanto tutti gli articoli sono redatti dalla stessa

persona.

1I'00 Jlumepamypol

['masHas - [ox JIureparyps! (godliteratury.ru)

Possibilita di
sviluppo di

abilita

Ymenue, ayouposanue.

Possibili attivita

correlate

Si segnala che i1 video della playlist nexyuu no aumepamype
potrebbero essere un buon punto di partenza per i docenti per
approfondire le proprie conoscenze e sviluppare lezioni da
svolgere nelle proprie classi. In questi filmati, per esempio, si
trovano riflessioni sulla fruibilita di determinati romanzi in un
contesto scolastico, sull’appropriatezza didattica ed etica dei temi

trattati, o su come leggere la poesia al giorno d’oggi.

Eventuali
ostacoli nella

fruizione

I1 limite d’eta, esplicitato nel sito, dovrebbe fungere da monito per
I’insegnante nell’accurata verifica dell’adeguatezza al target del
materiale prima dell’utilizzo in classe.

Inoltre, bisogna tenere in considerazione che i contenuti presenti
vengono promossi da fondi statali, avendo come partner
d’informazione soprattutto enti controllati dallo stato: questo

potrebbe fornire un’immagine non neutra di cio di cui si sta
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usufruendo.
I materiali audio potrebbero creare difficolta qualora gli studenti

non fossero stati abituati ad ascoltare la lingua autentica.

Grado di
coinvolgimento
degli utenti e
implementazione
della

motivazione

La presenza per alcuni materiali della riproduzione audio, oltre
allo scritto, potrebbe aiutare i discenti a non perdersi nel testo e,
conseguentemente, potrebbe aumentare la motivazione.

Particolarmente interessante pud essere anche la rubrica
Buxmopunwur (quiz), che consente un maggior coinvolgimento
pratico. Spesso ¢ caratterizzata da domande relativamente brevi e
facilmente comprensibili dai discenti, 1 quali possono mettersi alla

prova, pur senza sentirsi valutati e quindi evitando il filtro

affettivo.

KVJIPTYPA.P® Kyaprypa.PD. Iloprana KyJAbTYPHOr0 HACIEAUs, TPAAULUNA HAPOIOB

Poccun (culture.ru)

Possibilita di
sviluppo di

abilita

Umenue, ayouposanue.

Possibili attivita

correlate

Utilizzando le biografie degli autori, per esempio, suddividendo la
classe in coppie o a gruppi, si potrebbero mettere a confronto le
loro opinioni su varie tematiche, lo stile e le stesse esperienze di
vita, traendone insegnamenti a proposito del contesto e avendo
modo di partire da materiale autentico, visto in modo diretto dagli
studenti e senza spiegazione preventiva dell’insegnante. A questo
proposito, quanto analizzato potrebbe essere presentato dagli
studenti alla classe sia sotto forma di esposizione, supportata da
materiale multimediale, che inscenando un dialogo immaginario
tra gli autori, facendo interagire 1 gruppi di lavoro tramite un

portavoce.
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Eventuali
ostacoli nella

fruizione

Gli spettacoli teatrali, che pure potrebbero essere un buon modo
per avvicinare gli studenti a questo genere, sono spesso molto
lunghi per essere utilizzati in classe e, anche volendo analizzare
I’intera opera, 1’assenza di sottotitoli potrebbe ostacolarne la
comprensione. L’unica possibile modalitda di fruizione che si
ritiene adatta consiste, a seguito della visione preventiva
dell’intero spettacolo da parte del docente, nella scelta di uno o
alcuni spezzoni, di cui sarebbe opportuno fornire un transcript e

su cui ragionare in collettivo in classe.

Grado di
coinvolgimento
degli utenti e
implementazione
della

motivazione

I materiali multimediali autentici presenti all’interno di questo
blog sono generalmente attraenti, anche grazie alla loro
costruzione e disposizione grafica. Inoltre, la varieta di
macroargomenti proposti permette ad ognuno di spaziare nel sito,

incontrandone le passioni, anche in un eventuale uso autonomo.

Hopman:J/lumepamypa loptan:Jluteparypa — Bukunenus (wikipedia.org)

Possibilita di
sviluppo di

abilita

Umenue.

Possibili attivita

correlate

Gli studenti potrebbero tentare di riprodurre delle pagine di
Wikipedia che riepiloghino 1 contenuti esaminati precedentemente
in classe come produzione scritta.

Si potrebbe chiedere loro di scegliere una personalita preferita tra
gli autori analizzati o una parola rimasta loro impressa tratta dai
materiali svolti, magari creando una sezione per la classe su
Wikipedia, con la possibilita di rimanere, in seguito, attiva su
gestione del docente e di essere resa pubblica a livello di istituto e
mantenuta per gli studenti degli anni successivi come una sorta di

“catalogo” letterario.
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La non autorevolezza degli autori degli articoli rende complesso
Eventuali utilizzare il materiale senza ulteriori approfondimenti sulla
ostacoli nella veridicita di quanto scritto. D’altro canto, questi testi potrebbero
fruizione rivelarsi un buon punto di partenza per una veloce valutazione di
un possibile argomento da trattare a lezione, grazie ai riferimenti
bibliografici presenti. Tuttavia, sara necessario ottenere comunque

informazioni piu attendibili da fornire agli studenti.

Cosi come succede talvolta per le pagine di Wikipedia in lingua
Grado di italiana, i testi possono risultare molto complessi e eccessivamente
coinvolgimento | dettagliati, soprattutto se presente molta bibliografia. Questo
degli utenti e aspetto fa si che cio che viene fornito in maniera diretta, senza la
implementazione | mediazione dell’insegnante, potrebbe demotivare 1 discenti.
della D’altro lato, lo strumento Wikipedia ¢ tendenzialmente molto noto
motivazione al gruppo target, che, di conseguenza, sarebbe in grado di
orientarsi bene all’interno della pagina, potendo anche in seguito

approfondire autonomamente.

4.5 - ISITI ENTRANO IN CLASSE: UNA PROPOSTA DIDATTICA

In questa sede, verranno elaborati dei tentativi di applicazione pratica di alcuni
materiali tratti dai blog analizzati in precedenza. Tali suggerimenti potrebbero servire da
ispirazione per la creazione di possibili unita didattiche. A motivo di brevita, la scelta non
¢ ricaduta su frammenti di opere, che richiederebbero una messa a punto piu accurata;

pertanto, si sono preferiti testi “alternativi” e meno abituali.

La prima proposta di attivita riguarda la biografia di Anna Achmatova in

KVJIbTYPA.P® (AxmaroBa AnHa AujapeeBHa — Oworpadus I1odTa, JAYHAS JKU3Hb,

doTo, mopTpersl, ctuxu, kHUTKU (culture.ru)), su cui ¢ ricaduta la scelta, poiché dai

questionari ¢ emerso il sentito apprezzamento di studenti e docenti stessi, che la
inseriscono spesso nei loro programmi. Inoltre, nel testo, sono presenti anche dei brevi

passi delle sue parole, la cui analisi puo essere integrata nel lavoro in classe.

In questo caso, il materiale potrebbe essere utilizzato senza ulteriore

didattizzazione, seppure essa sia ad ogni modo possibile se lo si ritiene eccessivamente
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complesso per il proprio gruppo target. Nell’analisi, ci si pud concentrare sulle parole
sconosciute, la cui comprensione passa per I’attenta osservazione delle loro radici con lo
scopo di ricondurle ad altre gia note. In caso si consideri questa attivita oltremodo
dispendiosa di tempo e/o0 poco efficace, si potrebbero sostituire alcuni di questi vocaboli
con altri sinonimici piu semplici o trasformare alcuni dei participi in frasi relative, oppure
eliminarli completamente se superflui. Mediante operazioni di questo tipo, oltre che
attraverso la rimozione di frasi potenzialmente non essenziali, si attuerebbe, di fatto, una
didattizzazione. Riportiamo alcuni esempi del processo appena descritto a cui si aggiunge
I’inserimento tra parentesi di suggerimenti per sfruttare le radici di parole gia conosciute
per comprenderne altre che potrebbero non esserlo o non sovvenire ai discenti. Infine, si
¢ allegata anche una traduzione autoprodotta per entrambe le versioni, quella originale e

quella didattizzata. Di seguito gli esempi:

«Cembs acuna 6 EGHCZI’I’ZOQUU — mamv Annvl Axmamosoti paccmanacov ¢ Myscem

U yexana K 1024CHOMY nobepedicbio 1edums 000Cmpusuuiics y oemeti mybepKyies.»

(La famiglia viveva a Yevpatoria, la madre di Anna Achmatova si separo dal
marito ¢ se ne ando sulla costa meridionale per curare la tubercolosi dei figli in

peggioramento).

Cembs orcuna 6 EGI/ZCZWIOQUU — mamv Annvl Axmamosoti yexauia Ha roe iedums

(cfr. nexapcmeo) y oemeii mybepkynés.

(La famiglia viveva a Yevpatoria, La madre di Anna Achmatova se ne ando a

sud per curare la tubercolosi dei figli).

«Jleg I'ymunes, komopulii nocie omovimus HaAKa3aHus 00OPOBONbLYEM NOUEN HA
¢dpoum u dowen 0o bepnuna, cnosa 6wl apecmosarn u Npu2oBOper K 0ecsimu 200am
ucnpasumenbHo-mpyoosulx nazepeil. Bce e2o 200wl 3axniouenus Axmamosa nelmanacs
006umMbCsL 0c8000#COeHUs CoiHaA, 00HaKo JIvea I ymunesa evinycmunu Ha c60600y

monvko 6 1956 200y.»

(Lev Gumilév, che dopo aver scontato la pena si offri volontario per il fronte e
raggiunse Berlino, venne nuovamente arrestato e condannato a dieci anni di campi di
lavoro. Durante gli anni di prigionia, la Achmatova cerco di ottenere il rilascio del

figlio, ma Lev Gumilév fu rilasciato solo nel 1956).
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«Jles I'ymunés douen 0o bBepruna, 20e cnoga OvL1 apecmosan u emy ObvLIO
HeobX00UMO 0CmMasamuvcs 0ecamsy jem 68 UCHPABUMENbHO-MPY008oMm aazepe. B amo
spemsi Axmamosa nvimanace 006umscs 0c8060icoenus (cfr. ceobooa) cvina, oonaxo

JIvea ['ymunesa evinycmunu na c60600y monvko 6 1956 200y.»

(Lev Gumilév raggiunse Berlino, dove venne nuovamente arrestato e dovette
rimanere per dieci anni in un campo di lavoro. In questo tempo, la Achmatova cerco di

ottenere il rilascio del figlio, ma Lev Gumilév fu rilasciato solo nel 1956).

La prima lettura del testo, anche se non propriamente letterario, potrebbe essere
effettuata da parte del docente, come suggerito da Kulibina, oppure gli studenti
potrebbero leggerlo silenziosamente e in autonomia. L’attivita da mettere in atto ¢
un’intervista immaginaria con ’autrice, in cui, a gruppi alternati, gli studenti intervistano
o impersonano Achmatova. Pertanto, il docente dovrebbe suddividere il testo in due parti
e la classe in due gruppi, assegnando loro una meta su cui formulare delle domande e
I’altra meta da preparare in forma di possibili risposte in prima persona. Sarebbe
opportuno che si ponesse una domanda a ciascuno per coinvolgere tutti i partecipanti,
oppure che, allo scopo di evitare I’attivazione del filtro affettivo, ciascun gruppo

provvedesse alla scelta di un portavoce.

Il testo al link suggerito potrebbe anche essere assegnato come materiale
aggiuntivo su cui lavorare per casa allo scopo di approfondire la biografia dell’autrice a
seguito della lettura di alcune sue poesie. Anche in questo caso andrebbe mantenuta la

divisione a gruppi e si provvederebbe ad una successiva messa in scena in classe.

La seconda proposta si basa sull’articolo al seguente link nella sezione cnucku in

Polka IloctcoBerckas antuytonus (polka.academy). La scelta ¢ ricaduta sulle distopie,

in quanto, come si ¢ affermato in precedenza, particolarmente attraenti per i giovani.
Inoltre, il testo permettere di presentare in classe autori che normalmente non verrebbero
trattati, perché contemporanei e/o considerati meno rilevanti. Oltre a questo, le opere, a
cui qui si accenna solo nei tratti salienti della trama, potrebbero poi essere ulteriormente
approfondite cliccando sopra i loro titoli (collegamenti ipertestuali). Tuttavia, sebbene si
tratti di opere molto particolari, al di 1a dell’unione per tematica suggerita dal sito stesso,
si possono elaborare diversi collegamenti interdisciplinari, particolarmente con fatti

storici e di attualita (si veda, ad esempio, Viktor O. Pelevin che ambienta la sua opera
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S.N.U.F.F. in Ucraina, Tat’jana N. Tolstaja che si occupa del calo di interesse nei
confronti della lettura, ecc.), a cui si aggiunge la possibilita di trattare altri articoli della
stessa sezione con temi simili, ma con autori piu noti € normalmente trattati nei
programmi come Dostoevskij, Tolstoj ¢ Cechov. Questi materiali, pero, essendo
relativamente piu complessi, andrebbero ripensati con 1’impiego di una qualche forma di
didattizzazione (Alleghiamo qui i1 link degli articoli in questione: AuntuyTonus

(polka.academy), Kimaccuueckuii HoH-pukine (polka.academy)). Un ulteriore vantaggio

del testo consigliato rispetto ad altri presenti nel sito ¢ la relativa brevita e il numero
ridotto di opere su cui si concentra, che consentirebbe anche, nell’eventualita, di
approfondirne separatamente una o piu o ricercando punti d’incontro e di divergenza tra

di esse sulla base di quanto scritto.

Infine, ultimo, ma non meno importante motivo per occuparsi di questo tipo di materiali
¢ che sono molto vicini alle tendenze recenti della letteratura russa, come, ad esempio, le
storie alternative e quelle dei viaggiatori nel tempo (Per ulteriori informazioni ["anuna,
M., Kykynun, U. Aremepramusnas ucmopus in 3aBaackuii, A., [lyOunas, B. Bcé s

npowiom — Teopus u npakmuxa nyoauunou ucmopuu, HoBoe uznarenpcrso, Mocksa,

(2021, cc. 155 - 186);

Per elicitare le preconoscenze e le impressioni degli studenti a proposito della
tematica, si potrebbe inizialmente proporre un brainstorming collettivo con domande

abbastanza semplici di questo tipo:

Ilo eawemy MHeHUuro, 4mo makoe «aHmuymonu}l»? CKanClee, noafcaﬂydcma,
Kakue-mo cioea Uil 6blpadiCerus, Komopble 6am HANOMUHAIOM 00 smom oppure, Kakue

Xapaxkmepucmukuy Xxpanum Ois 6ac aHmuymonus?

In aggiunta, si potrebbero creare delle serie lessicali che mettano in relazione le
parole presenti nell’articolo sulla base di un tema specifico. Per esempio, si potrebbero
sottolineare con colori o in modi differenti i vocaboli legati alla distopia e alle sue
atmosfere (in verde), il lessico particolare, proprio delle singole opere (in giallo), i punti
in comune tra le stesse (in fucsia) e, infine, 1 termini di microlingua letteraria (in azzurro).
In seguito, per esercitare questi vocaboli o per confrontare le scelte tra gli studenti, si
possono utilizzare strumenti tecnologici come Quizlet, Kahoot o Wooclap. Riportiamo di

seguito un brano dell’articolo con la suddivisione secondo le categorie e i colori indicati:
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«llo 3asepwenuu 1990-x, 60cnpUHUMABUIUXCA KAK 8PEMS HOBbIX 803MONCHOCMEU, U C
HACMynJeHuem 3N0XU NYMUHCKOU «CMAOUIbHOCIUY ABMOPbL HYIe8bIX HAYUHAIOM
uccnedosams NOMeHyuaIbHo Bespaodocmmuoe byoywee. Toicmas ysooum ceoux 2epoes 6
oukuu nec, Copoxun 603podcoaem onpuununy, Ilenesun 6 ceoeil NAPOOUUHOU

anmuymonuu oenum 05W€Cﬂ160 Ha omcmaivlx «OPKO6» U MeEXHOKpamoe, 6]161()6}01/141/!)6

UH@OpMayUOHHBIMU _ Jlumepamypa npedsuoum HacmynieHue HO8020

cpeonesexosws — SONMMMG 1 BONCHIB o payuonanshoe snanue 60 ums «OINOGHBIN
BRBEH». Sroxa nosozo sacmos npunumaem omuémiuso UPRGNICCRUCIICDING!.

Infine, si € optato per un materiale tratto da Arzamas su Pasternak, sicuramente
piu conosciuto e presentato in classe in maggior misura. In particolare, il testo proviene
dalla sezione dedicata a docenti e genitori, da utilizzare con ragazzi in eta scolare, in cui

si trovano ottimi spunti e curiosita per le proprie lezioni (Arzamas juis 3aHITHN CO

mkogapHuKaMu! TTon0opka MaTepralioB JUIS YUUTEIEH U poauTenei © Arzamas).

Il fulcro del testo selezionato ¢ /Joxmop Kusaeo, titolo della famosa opera di
Pasternak, nello specifico, I’origine del cognome del personaggio principale (OTkyna

B3sutack amwims JKuBaro ¢ Arzamas). Il testo, rispetto ad altri della sezione

precedentemente nominata, ¢ sviluppato piu brevemente e, di conseguenza, ¢ di piu
agevole utilizzo in classe senza procedere ad ulteriori semplificazioni. Altro vantaggio
potrebbe essere la presenza di fonti bibliografiche che I’insegnante potrebbe utilizzare per
un eventuale approfondimento delle proprie conoscenze. Inoltre, durante la lettura, si
possono incontrare dei brani concisi e dichiarazioni dell’autore autentici, ma di facile

comprensione.

Come si ¢ precedentemente illustrato, per la maggior parte delle opere, ¢
essenziale dedicare del tempo ad osservare e analizzare il titolo, in quanto contiene
informazioni di contenuto. In questo caso, si potrebbero invitare gli studenti a ragionare
sulla radice del cognome /Kusaco e a formulare delle ipotesi sulle motivazioni che
potrebbero aver spinto 1’autore a sceglierlo. Un esempio di domanda potrebbe essere:
Ilacmepnax pewun ona ceoeco ookmopa gamunuro Kueazo. Ilouemy? O xakom KopHe
6ac HanomuHaem @amunus 2epos? UMO AGNAEMCA OCHOGOU OJid e20 C030anusn?

Yeaoaiime. In seguito, le risposte possono essere raccolte in una scheda personalizzata
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sui quaderni degli studenti e/o riproducendo lo stesso schema alla lavagna o con I’aiuto
di strumenti interattivi adeguati come Power Point, Prezi o Padlet, in modo che
I’organizzazione sia visibile a tutti. Si potrebbe anche inserire un’immagine al centro o,
per chi lo desidera, far fare un disegno di come si rappresentano il personaggio se si sono
letti gia altri testi. Di fatto, questo materiale dovrebbe essere trattato in un momento piu
avanzato dell’analisi dell’opera, magari in accompagnamento ad altri, proprio perché
potrebbe anticipare il contenuto e la morale del libro e perché la trattazione prevalente del
titolo dell’opera non consentirebbe la stesura di una scheda di lettura completa di
informazioni anche su aspetto fisico e personalita del protagonista, motivate da passaggi
del testo. Queste osservazioni dovrebbero consentire agli studenti discussioni e

valutazioni pro o contro determinati comportamenti del personaggio.

Per comprendere 1’articolo considerato, si potrebbero schematizzare in tabella le
tre motivazioni proposte. La tabella, che dovrebbe anche essere d’aiuto agli studenti nello

studio, potrebbe essere organizzata in questo modo:

[Ipuunnel OOmbsicHeHUs

Quanto appena suggerito vuole semplicemente essere un punto di
partenza, uno spunto sulla base del quale arricchire le proprie lezioni, tenendo a mente di
variare 1 contenuti, le modalita e 1’organizzazione del lavoro in classe. Tanto piu gli
studenti saranno affascinati da cio che si propone, tanto piu effettivi saranno le loro
attenzione e motivazione e il conseguente piacere di leggere. L’implicazione di
quest’ultimo potra anche essere utile a sopperire alla momentanea mancanza di
motivazione strumentale per I’apprendimento della lingua e della cultura russa. Per questo
motivo, sara opportuno evitare 1’idea stereotipata e negativa che spesso viene fomentata
anche dalle istituzioni e favorire la creazione di nuovi modelli interculturali e digitalmente

integrati per la promozione degli studi in questo ambito.
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Kparkoe uzinoxxeHue coiepKanus TUINIOMHOTO paboTta

Hacrosimas paboTta nocsieHa TeMe IUAAKTUKH PYCCKON JIMTepaTyphl B paMKe
PKMU. B paboTe ocoGeHHO paccMaTpuBaeTcs NPernoAaBaHue ¢ IOMOIIY HOBBIX LIM(POBBIX
TEXHOJIOTUH U ayTEHTHYHBIX PYCCKUX MaTepHraioB. JlaHHas TUIUIOMHAs paboTa COCTOUT
U3 KpaTKOro BBEJIEHUS, YETHIPEX IJ1aB, KPATKOI'O U3JI0KEHHS HA PYCCKOM SI3BIKE U CIIUCKA
autepatypbl. CyIHOCTh MpOOJEMBbl CBOAMTCS K TOMY, YTO B HAllM JHU €U He
CYLIECTBYIOT MHOI'O a/IEKBaTHBIX METOAMK AJIs integrazione HU(PPOBBIX TEXHOJIOIHH B
TUIAKTHKH, OCOOCHHO JIMTepaTyphl. J[s pemeHus 3Toil mpobdiemMoid st 3Toi paboThl
MBI ITPOBOIMIIM OIIPOC Y PETIPEe3eHTaTUBHON BEIOOPKH IpernoaBaTeneii B Licei Linguistici
B Utanuu, oTpaxas oObIYHbIE METOAMKH MPENOJIaBaHUs U aHAJIN3 HEKOTOPBIX PYCCKUX
JUTEpATypHBIX OJIOrOB M CalTOB. DTUMHU OBUIM HCXOAHAs TOYKa JUIl CO3JaHMS
HEKOTOPBIX MPEUIOKEHUM [ IpernojaBaHUsl C MCIOJNb30BAaHHMEM B 3TOM paloTe

AQHAIN3UPOBAHHBIX LIUPPOBBIX MaTEPUATIOB.

KynLTypa — 3TO CJIOBO, KOTOPOC OYCHbL TPYAHO 0603Ha‘lI/ITL, IIOTOMY 4YTO OHO
MOJXKET OBITh ABYCMBICJIICHHBIM W HMCTb MHOI'O 3HadyeHuii. B HaHHOI;'I pa60Te MbI
CTapacMcCs BBIIIUCATL 3TO IIOHATUC 6J1arozlaps{ ciloBaM YTo CDa6I/I€TTI/I, HUTAIBAHCKOI'O

AHTPONOJIOTa, KOTOPBIH MpeJiaraeT KpaTKUii HCTOPUIECKHI 0030p.

KynbeTypoit paHbIie cyuTanoch TOJIBKO 00pa3oBaHUE €AMHCTBEHHOTO YeJIOBEKa,
Kak mpaBwmiio, Ooratoro. Ilonsthe wu3MeHusoch Omaromaps Onyapny b. Toitnopy,
KOTOPBI OMpene KyJIbTypy Kak COBOKYITHOCTh YO@XKACHUN U 3HAHUH, pa3esieMbIX
JIOIPMU B JaHHOM cooOmiectBe. 3arem @abuerTtu mpemiaraeT apyroe, Oolee
COBPEMEHHOE  OINpEJeNIeHne, KOTOpO€ paccMaTpuBaeT MJE€M M KOHUEMHIHH,
MMpUHAJIC)KAIUEC TPYHNIC U INCPCAAHHBIC IMOTOMKAaMm, YTOOBI HOI[OfITH K MHPY KakK C

HpaKTI/I‘{CCKOﬁ, TaK U C HHTeHHeKTyaﬂBHOﬁ TOYKHU 3PCHUA.

Jlpyrue NombITKH ONMPEACIIUTh CIOKHOE MOHATHE KYJIbTYphl mpenoxuin Kpuii

M. Jlorman, Knop Jlesu-Crpocce, Dnyapa Canup u benmxamus JI. Yopd.

JloTMaH ompenensier ero Kaxk "HEHACIEICTBEHHYIO NaMITh O KOJUIEKTUBHOCTH",
KOTOpasi HeoOXoquMma JJisl CTPYKTypUpOBaHMs OKpyskatolero Hac mupa. Jlesu-Ctpocc
paccMaTpUBaET KyJIbTypy Kak BO3MOXKHBIN CIIOCOO MHTEIUIEKTa, C TIOMOIIBIO KOTOPOTO

MOXXHO (I)OpMI/IpOBaTB PCAITBHOCTD. 9TOT HUCCIICAOBATCIIb ABJIACTCA CTOPOHHHUKOM



KYJBbTYPHOI'O pCIIATUBU3MA, T. €. CHUTACT, YTO KYJIbTYPHBIC ABJICHUA MOT'YT OBITDH ITOHSTEI

TOJIBKO B PAMKAax JAHHOU KYJIBTYDBI.

Canup yTBepXKIaeT, 4TO KyJbTypa MOXET OBITh OIpeieieHa MO-PasHOMY, YTO
OTPaXKaeT CJIOXKHOCTh 3TOTO MOHATUSA: ATO MOXET OBbITh HaOOp MaTepHaJbHBIX WU
JYXOBHBIX 3JIEMEHTOB, KOTOpPbIE YEIOBEK MEPENaeT COLUAIBHO, €r0 00pa3oBaHue, WIH
Ha0Op MpPOSBICHUH, KOTOpPBIE SBJISIOTCS CHEUU(PHUSCKUMU W OTINYATEIBHBIMU IS
UBWJIM3AaLUH. SI3bIK MPEACTaBiIsAeT co00i MHCTPYMEHT, C IOMOIIBI0 KOTOPOTO SI3BIK
npuobperaer GopMy U pacIIUPSIETCS 10 MEPE POCTA COLMAIBHOIO OIBITA U MO3BOJIAET
ero coxpasTh. Mcxons u3 aToro, Yopd uzydaer cBs3b MEXKAY A3BIKOM KaK BBIPAKEHHEM
KyJBTYPbl U €T0 CBS3bIO C MBIIUICHHEM, CTPEMSCh JI0Ka3aTh, YTO pa3yM 3aBHCUT OT
s3bIKa. BrocnencTBuM, OIHAKO, 3TH TE3UCHl OBUIM B 3HAYUTENBHOW CTEIECHH

OIIPOBEPIHYTHI.

[To muenuto Hatanbs B. Kynubunoit, KynbTypa — 3TO COBOKYIHOCTH TyXOBHBIX
LIEHHOCTEH, COCTABIISIIOIUX COLUAIBHBIX Cep, YaCTbIO KOTOPBIX SBISAETCS A3bIK. DTOT
MOCJIETHUI BBIPAKAET SI3BIKOBYIO KapTUHY MHpa, TEOpHs, KOTopas ObLia 0coOEHHO
YCIICITHOM B POCCUICKON Hay4yHOH cdepe. ITa KOHIENIHUS MMOKA3bIBAET, YTO KapTHHA
MUpa 3aBUCUT OT S3bIKA U OTJINYAETCS Y HOCUTEJIEH pa3HbIX A3bIKOB, 0COOEHHO IS CJIOB,
KOTOpbIE HE UMEIOT MePEeBO/a MU MEPEBO/I KOTOPHIX HE3(PEeKTUBEH. DTH pa3MbIIITICHUS
O TOHSTHM KYJIbTYpbl CIy>KaT JE€MOHCTpaliel HeoOXOJUMOro yCHJIEHUs B 00JacTH
NpenoAaBaHus SI3bIKa COMNPSDKEHMS sI3bIKa M KYJIbTYphl, KOTOpPBIE HE MOTYT OBIThH
pasziesieHbl B IPOLIECCe OBIIAACHUS S3bIKOM U JUISl TOTO, YTOOBI H30€KaTh HETOHUMAaHUS,

KYJIbTYpHBIX IIOKOB ¥ KOH(JIUKTOB.

C camoro Havasa Hapsy C SI3bIKOM OBbLITU MPUOOPETEHBI U KyJIbTYPHbBIE ACTIEKTHI.
I[TepBeIif MeTox - situazionale. [To3qHee coBpeMEHHbIE S3bIKH, TAKHE KaK (HpaHIly3CKuUil,
3aMEHSIOT JaTbiHb. O1HaKO OOIIEHUE MO-TPEKHEMY NPOUCXOAUT HETIOCPEICTBEHHO CO
CIIyraMM HOCHUTEJSIMH f3bIKa W BO BpEMs JEJIOBBIX IOE3/I0K. 3aTeM MOSBISETCS
rpaMMaTUKO-TIEPEBOAYECKUIA METO/ C MPUMEHEHUEM TOYHBIX MPaBWJI IPAMMATUKH U
JUIIb MHHUMANBbHBIM Y4Y€TOM KyJIbTYPHBIX acleKkToB. B »Tom ciywae Oosnblioe
BHUMaHUE YJeNseTcs MepeBoJy. PaccMOTpeHHe pa3roBOPHOrO s3bIKa CTAHOBUTCS
npeobnagaromum Tosbko B 20-M Beke. [lokazaTtenen npumep - mkossl Berlitz, koTopbie

mponaraHAupPyrOT KOHTCKCTYaJIbHOC HMCIIOJIb30BAHUC A3bIKA, KOTOpI)IfI BO3BpalIacTCAa K
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KOMMYHUKaTUBHOMY HMHCTpyMeHTy. B mepuox ¢ 1950-x mno 1970-e romsl
[JIOTTOAMIAKTHKA pa3BUBANACh KaK CaMOCTOSITENIbHAs HayKa C JBYMS HOBBIMH
HOJXO0/aMU: CTPYKTYPAJIMCTCKUM, HAIIPABJICHHBIM HA CO3/1aHUE MEHTAJIbHbBIX IIPUBBIUEK
U aBTOMATU3MOB JUIsl HCIOJb30BAHUSA B OTBET HA CTUMYJbl, U KOMMYHUKAaTHBHBIM,
MO3BOJISAIOMINM ITprobpectu Oosee noyHyoo u 3G (HEeKTUBHYIO S3BIKOBYIO KOMIIETEHIIHIO,
HO IIPY 3TOM JIeTIAIOIIMM aKIIeHT Ha KOMMYHUKAaTHBHBIX M KyJIbTypHBIX cutyarusax. B C.
L. A. Di. L, rpynme uccienoBateneii mioTToauaakTuku, B 1970-e roapl paspadoranu
METO0JIOTHIO, TAKXKE CBA3aHHYIO C 00YUYEHHEM KYJbTYpbl, KOTOpPasi IO3BOJISET CTYAEHTY
HOHATH CUTYAINH, B KOTOPBIX IPOUCXOIMIIO TO UM MHOE OOIICHUE, U YBAKAaTh KOHTEKCT
U peructpel. BakHO, YTOOBI CTYJAEHTHI MPHUBBIKIM MOHUMATh HE3HAKOMBIC, UYXKHE
KyJIbTypHBIE 00pa3ubl. Korna KynbTypa cTana BOCIPUHUMATbCS KaKk KOMMYHUKaTHBHAs
npobiema, OHa IO IpaBy cTaja 4YacThl0 NpEnoJaBaHMs S3bIKa M IOBIMsUIA HA
cocrasnenue Threshold Level niis anrinuiickoro si3bika, KoTopblil 3areM ctan Bl B CEFR.
[TocreneHHO pa3BUBATIUCH KYJIbTYpOJOTMUecKue wuccienoBanus (cultural studies),
KOTOpbIE PAacCMaTpUBAIN COLMAIIBHYIO 3aBUCUMOCTb f3bIKA, U K KOMMYHHUKATUBHOU
KOMIIETEHIIUM J100aBUJIACh MEXKYJIbTYpHas. OTO IpHUJIaraTelibHOE YKas3bIBaeT Ha
nepeaady KyJIbTYPHBIX YyOEXKIEHHH C IIeNbI0 HAyYUTHhCS NPUHUMATh DPA3IUYHS U
U3MEHEHHS, NIOMOYb yCTAaHOBUTH TO3UTHUBHBINA, OTKPBHITHIH M OOOTamaromuii oOMeH
MHEHHSMHU W, B CJIy4ae IPEroJaBaHusi WHOCTPAHHOTO $3bIKA, PEUINTH BO3MOKHBIC

HpO6J’IeMaTI/I‘IHBIe BOIIPOCHI.

W3nanue CEFR 2018 rona ompezenser napameTpbl, KOTOPbIM HEOOXOAMMO
cJIeZioBaTh MpU 00yUYEHHUH JIUTEpaTyphl B kiacce. HOBOBBeieHUEM SIBIII€TCS UTCHUE IS
yIOBOJIBCTBUS, B JIONOJIHEHHE K HEOOXOJUMOCTH JielaTh KOMMEHTapuu u, Ha Oolee
BBICOKOM YypOBHE, MPOBOJAUTh KPUTHUECKUH aHAIW3 TEKCTa. OTOT BHUJ YTCHMS

IpelyCMaTpUBAET TEMBI /ISl YBJICUEHUsI YUEHUKOB C 1IeNbto /ifelong learning.

CpC,I[I/I HaBLIKOB, KOTOPBIC HCO6XOI[I/IMO pa3BuUBaThL NIpHU YTCHUU, - UTCHUC IJIA
OopueHTauu, YTCHUC JIA TOJTYYCHUA I/IH(i)OpMaHI/II/I U aprymMmecHTauv, U 4YTCHUC JIA
YAOBOJIBCTBUA. ,HJ'ISI KaXXJ0ro n3 HHUX NOPHUBCACHBI IMOKA3aTCJIM HABBIKOB, KOTOPBIMH

HEo0X01uMo 001a1aTh B COOTBETCTBUU C Pa3NIUYHbIMU ypoBHAMU CEFR.

Uto kacaetcs 1enu, MpeACTaBICHHOW B paMKaxX HACTOAIIETO OOCYXKIEHHs, TO

paccMaTpuBaACMBIC TCKCTBI ABJIAIOTCA JIMTCPATYPHBIMHU, HO HE TOJIBKO. HCO6XO)II/IMO
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YVYHUTHIBATh BCETO ISTh MapaMEeTPOB, & UMEHHO: 00BEM M THIT TEKCTOB, TEMY, YPOBEHBb
S3bIKA, W, HAKOHEI, JIETKOCTh YTCHHSI U TyOWHY MOHUMAaHHS 4YuTaTelled. DTO TaKKe
pa3BUBAETCsA C LEJIbIO 3HAHUS TOrO, KaK aJalTUPOBATHCS K IOCTOSIHHBIM BHE3aITHBIM
M3MEHEHHUSM pBhIHKA TPYJla U B COBPEMEHHOM MUpE, a TaKxKe Ul TOCTHKEHUSI OOJbIIeit
YMCTBEHHOW BOBJICYEHHOCTH M BHUMAHHUSI CTYJEHTOB, KOTOPbIE MOTYT y4acCTBOBaTh Ha
0OILIEHHE C UX JIMYHBIM OMBITOM, C OLIECHKAMU MOTHBOB KaKOT'0-TO MTOBEJEHUS FE€POEB, U,
Ha BBICOKHMI YPOBEHb JTUHIBUCTUYECKON KOMIIETEHIUH, CO CTUIMCTUYECKUM aHAIU30M.
Jaxe KynubuHa B cBOeM NPOU3BEICHUH CUUTAET YAOBOJIBCTBHE XOPOIICH MPUYHMHON

JUIA YTCHU .

[Ipu cocranenuu Sillabo della Lingua Russa per i Licei ObLin B3ThI TOKa3aTeNN
CEFR wn B nononHenun k CEFR Taxxke ucnons3oBaics marepuan u3z TPKU-TOP®DJI,
TECT 110 PYCCKOMY SI3bIKY KaK HHOCTPAaHHOMY. B jMIesx sA3bIK U3y4aeTcs B TEUEHUE IIATH
JIET C 0KHU1aeMbIM YpoBHEM Ha BbixoJie B1. C Touku 3peHust KyJIbTyphbl, JAIOTCS TOJIBKO
npeUIoKeHus: 6e3 orpaHMYeHM, Tak Kak Sillabo NOJXKeH CIy>XKUTh MPOCTO OTIPABHOM
TOYKOM U OCTaBJIATH CBOOOAY BBIOOpA YUUTEINSIM, KOTOPhIE MOTYT MEPECTABIATh TEMbI
WIM PacIIUPATh UX B COOTBETCTBUHU C IOTPEOHOCTAMU LENEBOM IPYMIIbl, C KOTOPOH OHU
paboraror. PexomeHayemple Marepuanbl - "ayTeHTHYHBIC, HKOHOTpaduyeckue u
MyJabTUMeauiHbIe" (cTp. 70), ciaenoBaTenbHO, 3TO TAaKKe OHJIAWH-CaThl U OiOTH, O
KOTOpbIX HAeT peub B JaHHOW pabore. Bc€ sTo0 HampaBieHo Ha (opMupoBaHHE
MEXKYJbTYpPHOH KOMIETEHLIMH [UIsi TIOHMMaHUSl KyJIbTYPHBIX, XYJOXKECTBEHHBIX H
JUTEPATYypPHBbIX OTHOUICHUM, Pa3BUBABIIMECS HAa MPOTSHDKEHUM MHOTMX JIET MEXIY
Wramuen n Poccueir. 110CkoIbKY OCHOBHOE€ BHUMAHME YIEIAETCSA JIUTEPAType, MBI
COCPEOTOYMMCS KOHKPETHO Ha BTOPOM JBYXJIETUE U ITOCIIEIHEM IOy Kypca. B Teuenue
BTOPOTO JBYXJIETHSl MpeJjiaraeTcss 4YTeHHEe (parMEeHTOB TPO3bl MWIM HPOCTBIX
CTUXOTBOPEHUH, BBIBEPEHHBIX B COOTBETCTBUM C YPOBHEM S3bIKA CTYACHTOB. HA ISATOM
roJly pacCMaTpHUBAaIOTCs B OCHOBHOM HMCTOpUYECKHE U auTeparypHble Tembl XIX—XXI
BEKOB, C LIEJIBI0 MEKIUCLMUIUIMHAPHBIX CBA3EH NPU IMOATOTOBKE K I'OCYIapCTBEHHOMY
sKk3aMeHy. OHOM U3 IIIaBHBIX LEJIEH, TAKKE B CHITY JOCTH>KEHUS y0BOJIBCTBUS B UTEHUE
B COOTBeTCTBHH C Tokazartensmu CEFR, sBiseTcss TO, 4TOOBI ydariuecs: OoJblle He
BOCIPUHUMAJIH YTEHHE KaK 00A3aHHOCTh, a YTOOBI OHO CTAJIO YACThIO MX HBIHEIIHEW U
Oyaymield MOBCEIHEBHOHN JKM3HU. BakHO, YTOOBI CTYAEHTHl MPUHUMAINA AKTUBHOE

y4aCTuC B ayJUTOPHBIX 3aHATUAX, OTKPBITO BbIpakasd COOCTBEHHOE€ MHEHHE W JIMYHBIH
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onbIT. M3yvas nutepatypy, MeXKyIbTypHast KOMIIETEHTHOCTD JI0JDKHA OBITH JOCTUTHYTA
JUTSI TIPABUJIHHOTO B3aMMOJICHCTBUS C IPYTUMHU, BBISBIISIS CXOJCTBA M OTJIMYMUS OT ce0st U
yBaxkast ux. biaronapst 3ToMy MOKHO H30eraTh B3aMMHOTO HETIOHUMAaHUS U BO3MOXKHBIX

KOH(JIUKTOB.

Ha nmporskeHMM  MHOrMX JIET JIMTEPaTypHOMY TEKCTY  OTBOJAMJIACH
BTOPOCTENEHHas (PYHKIMs B [IPENOaBaHUM MHOCTPAHHBIX SI3bIKOB, KAK IIOTOMY 4TO OH
BOCIIPUHUMAETCS KaK JINTApHbIN, TaK U U3-3a CI0KHOCTH JIEKCUKH, CTHJIL U CO3JaHUs
COOTBETCTBYIOIIMX 3afaHuil. Kpome Toro, nmureparypa B IpenojaBaHUM SI3bIKOB YacTO
BOCIIPHHUMAJIACh KaK BO3MOXKHOCTH JUJIs YIITyOJIEHHOTO N3y4YEHUS! HCTOPUH JIUTEPATYPHhI
u 6uorpaduu aBTopa, a He 17151 HOHUMaHU cojiepkaHus B e€ ocHoBe. [1o MHeHHI0 Mapko
ManbsiHU, HAa000pOT, JUTEPATYPHBIM TEKCT JOIMOJHSAETCS C CaMbIX PAaHHUX OSTaroB
o0ydeHHUsl A3BbIKY JUIsl pa3BUBAHHUS CBSI3M CO COOBITUSMHU PEAIbHOCTH, IEPEKUTOU
CTYIACHTaMH, M, CIEJOBaTEeIbHO, OaTh UM JIMYHYIO TepepaboTKy, KorTopas Oyaer
MOTHBHMPOBaTh ydauierocs. OHaKo pyu UCI0JIb30BAHNUH JIUTEPATYPHOT'O TEKCTA CIIELYET
n30eraTb CTaTUYHOCTH, XapaKTEPHOH 7151 KypcoB, OOBIYHO MPOBOJUMBIX B ILKOJIAX, U

00JIbIIIE OPUEHTUPOBATHCS HA MOTPEOHOCTU U UHTEPECH! yUaITUXCA.

CryneHThbl IOJDKHBI JOCTUYb TaKOW TEKCTOBOW KOMIETCHLMH Ul NTOHUMAHMS
BHYTPEHHUX XapaKTepUCTUK TEKCTa, T. €. TO, yTo PomaH SIkoOCOH ompenenus Kak
auTepaTypHOCTh. COBOKYMHOCTH JIEKCUUECKUX, (POHOIOTNYECKUX, HHOTAA rpaduuecKux
aCIeKTOB M IMpeoOsiajaHue KOHHOTAlMM W 3CTETUYECKOW (YHKIUU OTMEYaroT
JIeMapKaIMOHHYIO JIMHUIO OT JPYT'MX TEKCTOB. SI3BIK JHUTEpaTypHBIX TEKCTOB Oorar u
TIIATEJICH U pa3pellaeT pa3BUBAHKE JIMHIBUCTUYECKUX HABBIKOB JIJI1 KOMMEHTUPOBAHUS
U aHaJln3a TeKcTa. TeKCT TakxkKe SIBJISETCS CPEeICTBOM Mepeadyn KyJIbTypHBIX OObIYaeB U
MOpAJI, KOTOPBIE AEJIAI0T BO3MOKHBIM 3THYECKOE B3pOCIICHHE. JIuTepaTypHBI TEKCT
CrocoOCTBYeT (OPMHUPOBAHUIO CAMOCO3HAHUS, a YJOBOJIbCTBHE, KOTOpOE Yydalluecs

MOJIy4aroT OT YTCHU A, ITOBBIIACT UX IICUXOJIOTMYCCKOC 6J1ar0n0nyqne.

Henw3s mpenebperath nmuTeparypoil, OCOOCHHO B KOHTEKCTE MPETOJIaBaHM
PYCCKOTO SI3bIKa U KYJBTYPBbI, U3-32 TOM LIECHHOCTH, KOTOPYIO OHA MPECTABISET B IJ1a3ax
HOocuTeNne s3pika. HecMOTpsi Ha M3MEHEHUE BOCIPHUATHUS JUTEPATYPHOTO HCKYCCTBA
Ja)kKe Ha PYyCCKOSI3bIYHOM TEPPUTOPUH U YMEHbILIEHUE BIUSHUS Ha MEHTAJIUTET U 00pa3

KU3HH B CBSI3M C M3MCHCHHMSIMHU B OOIIECTBE, JIMTEpATypa, TEM HE MEHee, OCTaTcs
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WHCTPYMEHTOM II€peAadyd U BBIPAKECHUs KYJIbTYpbl Ha INPOTSHKEHUU MHOIUX JieT. B
Poccnn nurepaTypoueHTpUdecKue TeHICHIUH Yyracald ropa3lo JOJIbIIE, YEM B APYTHUX
CTpaHax, IOCKOJIbKY IO MOSIBJIEHUS APYTUX CIIOCOOOB Pa3BIIEUEHHUs JUTEpaTypa Oblia
HEOOXOJUMBIM HHCTPYMEHTOM CaMOCO3HAHHMs M OCO3HAHHs OKPYXaroIero Mupa, a
TaK)Ke CPEJICTBOM, UYepe3 KOTOpoe Mpoxoausio Bocrpusthue EBponsl. OHa Takxke ObLia
HOCHUTEJIEM OOIIECTBEHHBIX UEaI0B, 0COOEHHO B COBETCKH MEPHO/, U TIOITOMY MOTJIa
BIMATh Ha JKU3Hb JIIOJEW M Ha (HOpPMUPOBAHME HALMOHAIBHOM WJIEHTHYHOCTH. B
JUTEepaType OTPa3HiIach €BPA3UICTBO - CIOBO, YKa3bIBAIOIIEE HA TO, YTO TEPPUTOPHS,
npoctuparomascs Mexay EBpornoit u Asueil, KOTopoe MpeACTaBISIeTCS] YHUKATbHOCTH
Poccun Gmaromapst cuHTe3y 3amagHON PasyMHOCTH M BOCTOYHOHM YyBCTBUTEIIBHOCTH.
Pycckas ynmreparypa U pyCCKMH MEHTAJIUTET HACTOJIBKO B3aUMOCBSI3aHBI, YTO HEJb3
UTHOPUPOBAaTh UX HUCIIOJIB30BAHME AJI IIOHUMAaHUs, poucxoiauiero cerogus. [lo aroi
NPUYMHE TaKWe BBIPAXKEHUS W 00pas3bl, KaK XJIECTAKOBIIMHA, OOJOMOBUIMHA WIIH
ucronb3oBanne Jymna v uurar [lymkuaa B pexiamMe «Malickuii 4ai», BOLUIA B
IIOBCEIHEBHYIO JKM3Hb. Jlureparypa B Poccum sBisercsd emé HMHCTPYMEHTOM
00BbeIMHEHUS MHOTHUX aTOMHU3MPOBaHHBIX, MHOT'OHALIMOHAIbHBIX u

MHOTOKOH(ECCHOHATILHBIX HACETICHUH.

[To muenuro KynubGuHol, murepaTypHble TEKCTHI OTPAXKAIOT KU3Hb U KYJIBTYPY Hapo/a,
BBIPAKEHUEM KOTOPOM OHM SBIAIOTCA. 1O, 4TO ONHUCHIBAETCS, YACTO XAPAKTEPHO IS
KOHKPETHOT'O0 HapojJa U €ro BOCHPHUSITHS BHEIIHET0 MHUpPa, YTO MO-PYCCKH HA3bIBACTCS
«SI3BIKOBAs KapTHUHA MHPa». B mpenogaBaHuy pyCcCKOro si3bIKa Kak HHOCTPAHHOTO HEJIb35I
WTHOPUPOBATh JIMTEPATYPY KAK COCTaBHAs 4YacTh I[OBCEJHEBHOM JXM3HU, XOTS U B
3HAUUTENBHO W3MEHEHHOM BHJE 10 CPaBHEHHIO C MPOILIBIM, CAMOCO3HAHUS M 00pa3a
MUpa ISl PyCCKOTOBOPAIINUX. B 3TOM paboTe MbI MpenowIn UCTIOIB30BaTh TOT TEPMUH,
MOTOMY YTO €CTh MHOTO aBTOPOB OBIBIIIMX COBETCKHUX TEPPUTOPUIA, KOTOPHIC, XOTS HE
ABJSAIOTCA PYCCKUMH IO HAlMOHAJIBHOCTH, MUCAIA CBOU NPOU3BENCHUS IMO-PYCCKHU,
BO3MOJKHO, TaKKe JIJIsl oOecrieueHus 0opliiee HarJsAHOCTH U y100CTBa UCTIOIb30BaHUS.
[Ipumep Takoro mporuecca B U31aHUE MPOU3ZBEAECHUN — 3TO MPOU3BEICHUS YKPANHCKOTO
aBTopa Auapest Kypkosa.. [1o 3Toit mpuanne Ob1710 ObI BAXKHO MPUTIIACUTH CTYJEHTOB K
JINAJIOTy U C IPYTUMHU, HE CYTy00 POCCHICKUMHE PEATUSIMHU JJI paCIIUuPEHUsT KPyro3opa

U IPCOJO0JICHHUSA KITACCUYCCKUX CTCPCOTHII, 0COOEHHO B HAIIIU JHH.
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Cemuotnka — 9370 "oOwlas Hayka O 3HAaKax, MX IPOU3BOJCTBE, Ilepenadye Hu
WHTEPIIPETANNS, WK O CIIoco0ax mepeaadn nHpopMauu o yeM-1u00" (DHIUKIIoneIun
Tpekkanu). 3HakoBO-pedepeHTHasT CEMHUOTHKA H3Yy4aeT BCEBO3MOXKHBIE aACHEKTHI
KYJbTYPBI C LIEJIbIO BBIICICHUS CUCTEMATUYECKUX U TOCTOSTHHBIX MEXaHU3MOB, KOTOpbIE
MOMOTAIOT NPUJATh CMBICT HameMy okpykenuro. [[ns Yapnza Ileiipca 3Hak u 0OBEKT
NOHMMAIOTCSI KaK CBsI3aHHAsh MJesl, a He KaK KOHKPETHBIM OOBEKT, B OTIMYHE OT
®epnunanaa Jle Coccropa. [locnennuii yTBepkaaeT HeObITHE W30JUPOBAHHOTO 3HAKA,
TaK Kak 3TOT MOHMMAETCS TOJBKO B paMKax s3blka. /[pyrumu cioBamu, CEMHOTHKA
3aHMMAETCS M3YyYEHUEM 3HAKOB, KOTOpbHIE SBJISIOTCS OCHOBOIIOJIATalOIIMMHU B
nproOpPETEeHNH CMBICIIA U HEOOXOAUMBIMHU I KOMMYHHKAILIUU, PACCMATPUBAET TEKCTHI
U WX HCIOJb30BAaHME B KayeCTBE KOJOB, KOTOpBIE OOECIEUYMBAIOT OOMEH MEXKIY
OTIpABUTENIEM M TOJy4aTreleM, a TakkKe H3ydaeT, KaK TEKCT BOCHPUHHUMAETCS B
3aBUCUMOCTM OT KOHTEKCTa KOMMYHUKATHBHOro axkrta. CeMMOTHYECKHI aHanu3
IIPOUCXOJUT Ha TPEX YPOBHSX: CTPYKTYpa, IPOLECCHl 3HAUEHUSI U1 METO/Ibl aHAIM3a JUIs
pa3iauuHbIX cucTeM. [lepBbIi METOJ — 93TO CTPYKTYPAIUCTCKUNA METOJ, KOTOPBIi
npeoOpaszyeT 3HaKU B COCTABJIAIOIINE, YTOOBI MOHATH MUHUMAIBHOE SIAPO KYJIbTYPHBIX
IpOAYKTOB B 1eaoM. COrjlacHO 3TUM YYE€HBIM, COOOILEHUE SBISETCS JIMHEWHBIM U
PEKOHCTPYUpPYEMBIM € I[OJIydaTeaeM uepe3 oOMeH KkogoMm. Bropas rpymnma
CEMHOTHUYECKUX MCCIE0BaHUN MEPEOCMBICIIIA TMOHATHS COOOIIEHUS W YMTaTeNs,
KOTOPBI CTaHOBUTCS Oojiee AWHAMUYHBIM U YYacTBYeT B IOCTPOCHHH CMbICIA
npousBeneHus. TpeTuil, Tak Ha3bIBa€MbIil MparMaTHYeCKU MOAX0 1, UMEET AEIO C TeM,
KaK TEKCT B3aUMOJICHCTBYET C KOHTEKCTOM, OOIIECTBOM M pEaJbHbIM YHUTATEIEM B
MOCTOSTHHOM TIEpECMOTpe cMbIcia. Pa3nuuHble ceMUOTHYECKHUE MOAXO0/b], BBISBICHHBIE
C TEUYEeHHWEM BPEMEHH, B3aMMOIPOHUKAIOT APYr B Jpyra, U Ha CETOAHSAIIHUN JCHb

CEMHOTHYECKast a0COIFOTHOCTh CHIIBHO YMCHBIICHA.

Ilo muenuto Jlormana u bopuca YcneHckoro, aHanu3 3J€MEHTOB KYJbTYpPbl SBISIETCS
OJIHUM W3 OCHOBHBIX MHTEPECOB CEMUOTHKH, MOCKOJIbKY KYyJIbTypa MOHUMAETCA KaK
CHCTEMa 3HAKOB W HM3-3a OTHOIIECHUN MEXTY 3HAaKOM M 3HAKOBOCTHIO, TO €CTh MEXIY
coJiep;KaHueM U ero BelpaxeHueM. KynbTypa nepeaaer cBo€ coJepKaHue yepe3 3HAKH,
KOTOpBIE MOTYT OBITh TIEpPEaNanTUPOBAHBI IS CO3JaHUSI HOBBIX CMBICIIOB, a TaKXKe

MO3BOJISIET CAMOMICHTU(DULIMPOBATHCS M COXPAHATh NaMsITh. PacimdpoBka KyIbTypHBIX
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SIBIICHUI MMPpOUCXOoAUT € MOMOIIBIO CCMHUOTHUKH. MHorue HUCCIICAOBAaHUsA ITOCBAIICHBI

SA3BIKY U COCTABJIAIOIIUM €0 TCKCTaM.

TekcT — 3TO TUIl JUCKYpCa, YaCTO MUCHbMEHHOT'0, UMEIOUIET0 KYJIbTYPHYIO (PYHKIINIO U
IIOCTOSIHHO HAaxOJSIIErocss B OTHOLIEHWMM K BHEIIHEH peanbHOocTH. OHa HajeleHa
COOCTBEHHBIM CMBICIIOM, HEOTACIUMBIM OT €€ CTPYKTYpbl, KOTOPBIH MOXHO
UHTEPIPETUPOBATh IMOTEHIMAILHO OECKOHEYHOE YHMCIO pa3. XOTS BHENIHE OHa

caMoJocCcTaTo4yHa, Ha CaMOM J€JI€ OHa BKIIFOYCHA B KYJbTYPY, K KOTOpOfI IMPHUHAJICIKHUT.

JloTMaH yTBEp)KIAaeT, YTO Kakzaas »dIMoXa M KyJbTypa HUMEIOT (DUKCHPOBAHHBIC
OTHOILEHUSI U pa3INyus, U3 KOTOPbIX HanOoIee 3HAaUUMBbIM SIBJIIETCSI OTHOIIEHUE MEXTY
CBOMM M 4YYXXUM. OTH IOHATUS YKa3bplBalOT HAa pPa3HULy BOCHPHATHS BEIEH Kak
POJCTBEHHBIX M HEPOACTBEHHBIX WX COOCTBEHHOH KYJbTYp UIA JIIOJACH pa3IHMIHBIX
IIPOUCXO0KACHUN. KynbTypHas )KM3Hb TaHHOI'O UCTOPUYECKOTO IIEPUOAA €ANHA, II0ITOMY
npu  paboTe ¢ TPOM3BEAECHUEM BaXXHO CpaBHUBAThb €ro C COBPEMEHHBIMU
[IPOU3BEIECHUAMHU TOI'O XK€ aBTOpa WIH IPYTUX aBTOPOB. BCe TEKCTHI CTAHOBATCS YaCThIO
CEMHOTHYECKHUX MPOLIECCOB, U J0OABICHIE HOBBIX XYI0KECTBEHHBIX (POPM HE YCTpaHSET

IIpEKHUE.

JlotMaH mnOCTYJIUpYyeT IOUANOr MEXAYy pa3IM4YHbIMH CEMUOTHUYECKMMHU CHCTEMaMH,
IPUBOJIS UX B TECHYIO CBSI3b APYT ¢ pyroM. Kaxkaas Moens sSBseTCs IpeicTaBUTENEM
OIpENIeNIEHHOr0 KYyJIbTYPHOrO 00pa3la WM Iepuoja, HO BHUMAHUE K ITOMY JOJIKHO
ObITh HeOOOCHOBaHHBIM. KylbTypa — 3T0 11€510€, K KOTOPOMY UYeJIOBEK 0€CCO3HATENbHO
CTPEMHUTCS, & UCKYCCTBO CHUHKPETHYHO. J[pyrMM JIOTMaHOBCKHM IOHSITHEM SIBIISIETCA
noHsiTue "OBIT", TO €CTh COBOKYIMHOCTb TOTO, YTO HAC OKPYXAaeT, YTO MbI MPUBBIKIH
JIeNaTh, Kak Mbl BeZIEM ce0s1 1 OTHOCUMCS K JIPYTUM, IPUCYTCTBUE KOTOPBIX Mbl OOBIYHO

HC BOCIIPUHHUMACM.

B TexcTyanbHON JIMHIBUCTHKE TEKCT — ATO HA0OP MPEATIOKEHUHN B YCTHOM, MUCbMEHHOMN
WIN TIepeaBaeMoil Gopme, UMEIOMIMKA CMBICT M BBITOJHSIONIMA KOMMYHUKATUBHYIO
(GyHKIMIO, K KOTOPOMY J00aBIAIOTCSA JApyrue, Oojiee CyOBEKTHUBHBIC, aBTOPCKHE
xapakTepucTuku. [l JIoTMaHa nuTepaTypHOE IMPOU3BEICHUE MMEET KOTHUTHBHYIO U
KOMMYHHMKATHUBHYIO (DYHKIIMH, €r0 SJIpO COCTABISAIOT TEKCTHI, IJI€ €r0 CeMHOTUUYECKHIMA
XapaKkTep MOJHOCTBIO PEAIN3yeT OCHOBHYIO (DYHKLUIO JIUTEPAaTypHOIO TEKCTa, BO

MHOI'OM 3aBUCAIIYIO OT COACPKALICTOCSA B HEM COO6I_I_ICHI/I${ " €ro r[epepa60TKH, npuicMm
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00a 3t (pakTOpa 00YCIIOBICHBI STI0OXaMHU U KOHBEHIIUSIMU. TeKCT, TUIICHHBIN KOHTEKCTa,
OyZeT cojaep)kaTh MOCTOSIHHYIO HHGOpPMAIMIO, a KOTJa B OTJIWYAC OH HAXOIUTCS B
KOHTEKCTEe, TO OH OYyJeT JOMOJIHATHCS HOBBIMH MHTECPIPETAMSIMUA U TOYKAMU 3PCHUSL.
JlutepaTypHasi KOMMYHHKAIUS 110 CBOCH MPUPO/IC KOHBEHIIMOHAIbHA, OHA OTKJIOHSETCSI
OT HOpPMbI, TO C€CTb HaGJIIO,[[aeTCSI HpeOGHaIIaHI/Ie KOHHOTAaTHUBHOI'O 3HAYCHUA C
JICKCHUYECKOW TOYKHU 3pEHHUsA. DTO O3HAYAET, YTO OHA TAKkKe nepenaét apGeKTUBHBIC U
SMOIMOHAIbHBIC ACMEKThI, Kacarolluecs CyObeKTHBHOW cdephl denoBeka. Uurartennb
JIOJDKCH 3aKJIFOYUTh JOTOBOP C aBTOPOM, B KOTOPOM OH COIJIAIIaeTcs Haboaath 3a
MHPOM, CUHHUTAad HCTUHHBIM TO, YTO OIIKMCBIBACT aBTOpP, a HC TO, YTO ABJIACTCA
aMIOUpUYECcKO mpasnoil. OTcroa pa3BUBAaeTCAd KOHLENINS KOMIETEHTHOTO YUTaTes,
TOrO, KTO [OHHUMAeT CJIOKHBIA JIUTEPATYPHBI KOI B €ro CBOCOOPa3HBIX
(OHOJIOTUYECKUX, PUTOPHUCCKHUX, TEMATHYECKUX M HHOTA METPHUYCCKUX aCMEKTax U
BBIBOJISIT €r0 CMBICI. B sinTepaTypHOM TekcTe (hopMa TECHO CBsI3aHa C COJCPIKAHHEM U
BHOCUT CBOM BKJIaJ B (OPMUPOBAHUE CMbICIa HapsAy C CaMUM SI3bIKOM.
KOHHOTATMBHOCTh TEKCTa 3aKJIIOYAETCSI B BO3BBIIMICHHH AacClEKTHBIX CJIOB JIO HX
MIOBCETHEBHOTO yIMOTPEOJICHH I, YTO MO3BOJIACT YMTATEISIM HHTEPIPETUPOBATH TEKCT B
COOTBETCTBUH C MX COOCTBEHHOH CyOBEKTHBHOCTBIO, OIICHWBAs MHOKECTBO YPOBHEH U

IIEPCIEKTHB.

Mbl Takke OCTaHABIMBAaEMCA Ha IOHATUM HWHTEPTEKCTYyaJbHOCTH, CYUTasA, YTO
IIPOU3BEJICHNE HE W30JMPOBAHO M HAXOAUTCS B IOCTOSHHOM CBSI3M C KOHTEKCTOM M
JauTepaTypHO Tpanuuumed. B wactHocTH, pycckue (HOpMaIMCTbl CUUTAIOT, YTO TEKCT
npejcTaBisieT co0oi mapoauio Ha Oojiee paHHUE TNPOU3BENEHHs, WX pelenluH,
KOHTEKCTHO-3aBUCUMBIE O’KUAHUS M UCTOPUYECKYIO (PUKCALIUIO ONpEaeICHHBIX (OpM,
TeM U TornocoB. Kpome Toro, a paboTe KpaTKO YIIOMHMHAETCSl COLMOJIOTHS JIUTEPATYPBHI,
KOTOpasi UCCIEAYeT B KaKMX COLMAIBHBIX KPYrax HaxoIATCs KOHKPETHBIC UWUTATEIN

HpOI/ISBeI[eHI/Iﬁ " KaK OHU MOTYT OBITh IMMOJIYYCHBI.

Ucnons3zoBanne CMMU Bcé Gombiie BHenpsieTcs B Haie o0miectBo. B cemnotnke CMU
paccMaTpuBarOTCA HE TOJIBKO IMMCBMCHHBIC, HO W BHU3YAJILHBIC, ayauo- H
ayJIMOBU3yalIbHbIE TEKCThl. CEMHOTHKA CPEICTB MAacCOBOM MHGpOpMAIUU U IU(POBBIX
TEXHOJOTHI — 3TO cnenuduueckas CeMHOTHKA, KOTOpasi pacCMaTpUBAET ATH MeJra KaK
TEKCTBI, TO €CTb YaCTH PCaJJbHOCTU C IOHATHBIM 3HAYCHUCM [JIS T'PYIIIBI J'II-O,ZIGI\/’I,

KOTOPBIC MOT'YT OBITh IMpoaHaJIu3upoOBaHbl B COOTBCTCTBHU C O6’I)GKTI/IBI/IpyeMI)IMI/I
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KPUTEPUSMH U UEPAPXUUECKUMU YPOBHAMU. M3 3TUX €11€ MOKHO YCTaHOBUTH I'PAaHULLY
MEXY TEM, 4TO SIBJISIETCS UX YaCThIO, U TEM, UTO HAXOUTCA 3a UX npenenamu. Mzyuenue
HOBBIX TEXHOJIOTHII OCOOEHHO CIIOKHO M3-32 HEUETKUX TPAaHUI] MEXAY HUMH. TepMuH
«MyJIbTUMEIMHHBIE ~ TEXHOJIOTUWY»  MOJAPa3yMeBAeT  MHOXECTBEHHOCTb  (popm
KOMMYHUKAIMH, UX ()YHKIIMOHHUPOBAHUE B COOTBETCTBUH C €AMHOM KOMMYHHKATHBHOM
CTpaTeTuel Py OJHOBPEMEHHOM 3a/IeCTBOBAHUM MHOKECTBA CEHCOPHBIX KaHAJOB, U,
HAKOHELl, HEKAYECTBEHHOEC COYETAHHE COCTaBIIAIOLINX, KOTOPBIE, COOTBETCTBEHHO,
ABJIAIOTCS MHHOBALMOHHBIMU. VcIIoIb30BaHNe TEXHOJIOTUH 3aBUCUT OT SKOHOMHUYECKUX
KYJIbTYPHBIX,  COLMAJIBHBIX,  JIAYHOCTHBIX,  KOHTEKCTYy&JIbHBIX  IIEPEMEHHBIX,

HOI{Bep)KéHHI)IX m6p1x1111/13au1/m C TCUCHHUCM BPCMCHHU.

[Tpu BbIOOpE TaKMX MHCTPYMEHTOB HEOOXOIUMO YUUTHIBATh KOTHUTUBHYIO 3PrOHOMUKY
U yIOoOCTBO WUCHONb30BaHUS. [lepBbIM TEpMHUHOM MBI 00O3HAYaeM pEakuu U
BO3JCHCTBUS HAa IICUXUKY M TEJIOCIOXKEHHE, KOTOpPbIE IPOUCXOASAT B pE3YJbTaTe
JUHAMHYECKOI0 B3aUMOJICHCTBUSA C STUMHU HUHCTPYMEHTAMH, T. €. BO3JEHCTBUE HA NAMATh
win obydenue. C aApyroil CTOPOHBI, MOJ yIOOCTBOM HCIHOJIb30BaHUS Mbl IOHUMAeM
CTEIEHb, C KOTOPOW OIpeAeIIEHHAsT KaTerOpHs IOJb30BATEIIEH MOKET HCIOJIb30BaTh
IIpOrpaMMy IIPU BBIITOJIHEHUHU CBOUX 3aJ1a4 U IOCTH>KEHUH 3apaHee OCTAaBJIEHHBIX Lieel
B KOHKPETHOH B omnpeaenéHHon curyauuu. Ilpu 3TOM pemaromee 3HaueHHE MMEIOT

B(I)q)CKTI/IBHOCTL, PE3YJIbTATUBHOCTL U YAOBJIICTBOPECHHOCTD.

Y100CTBO HCIONIB30BAHMSI TAKKE AKTyallbHO JUISl BEO-CTPaHHWL, 4YTO MPEACTaBISAET
UHTEpeC U1 JaHHOM palboThl MOCTONIBKY, IOCKOJIBKY ayTeHTHYHble LU(POBbIE
MaTepHalbl JIOJDKHBI ObITh MPOAHATU3UPOBAHbI U NMPUMEHEHUs B oOpa3zoBaHuu. B
OTHOIIEHUU BEO-CTPaHUIl BOSHUKIIO JIBA OPUEHTAIIMH MBICIH: OJIHU YUYEHbIE MTPEIOUIN
IPOCTYI0 CTaHAAPTHYIO CTPaHUILy, KOTOpas CO BPEMEHEM CTaja MEepBBIM U HambOolee
pacrpocTpaHEHHBIM BBIOOPOM; APYTHe BKIIOUYMIN B CAUTHl aHUMAIUIO U 3BYKH, YTOOBI
caenaTb UX IpUBJIEKaTedbHbIMM. [lepBBli mapamerp — 3TO JProOHOMHMKA
y1000YNTaeMOCTH, TPEOOBAHUSAMU KOTOPOH SIBJISIOTCS, HAPUMEp, LIBET TeKcTa U (oHa,
KOTOpBIE JOJKHBI ObITh KOHTPACTHBIMHU, I'padrka, KOTopas He JOJKHA MENIaTh YTEHHUIO,
U COOTBETCTBYIOIIUI pa3Mep mpudra. Opranusanus TeKCTa TakKe BaXKHa JUIsl SICHOCTH
IIPY YTEHUU: COJIEP/KAHUE JOJDKHO ITPEBAPATHCS 3ar0JI0BKOM, KOTOPBIN € caMOro Havaia
YETKO yKa3bIBAeT, O YeM HJIET pedb, MOJAPa3AENAThCA Ha OJHOTEeMaThyeckue al3allbl,

BO3MOXHO, C COIYTCTBYIOIIMMH KIOYCBBIMU CJIOBAMH, BBIACICHHBIMH JXHUPHBIM
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mpudToM. Tembl JOIKHBI OBITH MPEACTABICHBI B COOTBETCTBUU C IIEPEBEPHYTOU
NUPAMUJION, T.€. BBIBOABI B Hayajle, a IOHMMaHue no3xe. OCHOBOIOJAralOIIMMHU

ABJIIIOTCA KPATKOCTDh U3JIOKCHUA U UCIIO0JIb30BaHUEC IBCTA.

Kosenma npeanaraer cBoit COOCTBEHHBIN METO]T aHAJIN3a BE0-CaliTOB, KOTOPHIH B IEPBYIO
ouepellb pPacCMaTpPHUBACT IPOCTPAHCTBO KOHTEHTA, TO €CTh MECTO, TJ€ BCTPEUAIOTCA
3JIEMEHTBI, KOTOPBIE aBTOP XOYET NepeAarThb, U NapaTekcT, COCTOSIINN U3 CEPUH CCBUIOK,
YKa3bIBaIOIMX HA ICUCTBHUS, pa3peIIEHHbIE HA CTPAHULIE, U, CJIE0BATENbHO, BOZMOKHBIE
IyTH NepexuBaHusl. BeO-caliT — 3T0 CUHKPETUUECKUN TEKCT, CoAep KAl HECKOIBKO
PasHOPOAHBIX CEMHUOTHYECKUX CHCTEM, I[I03TOMY HEOOXOAWMO YYHUTHIBAaTh BCE
BU3yaJbHBbIE W ayAUO KOHBEHIMH, KOTOpbIE €ro cocrasisioT. He MeHee BaxHO
YYHUTBIBaTb MOZEJb II0Jb30BATENIl U MCIOJIb3yEMbIE ITOBECTBOBATEIIBHBIE CTPATErHH,
KOTOpBIE SIBISIIOTCS CHUMITOMaMHu JIOTOBOpPA, CYLIECTBYIOLIEIO MEXIY aBTOPOM H
yuTarenaeM. JpyruM BO3MOXKHBIM MOAX0AOM sBisiercsa nonaxon Ilaono IleBepunu, B

KOTOpOM, OCHOBaHHAas Ha A3BIKEC JXaHpa, (1)OpMI/IpyeTC${ KaK I1apamMCTphI.

TexHomoruu, KOTOpeie BCE OOJBIIE BXOIAT B MOBCEIHEBHYIO XU3Hb digital natives,
JIOJDKHBI  OBITh WHTETPUPOBAHBI B MPAKTUKY MpernojaBaHus. JleWCTBUTENbHO, 3TH
UHCTPYMEHTBI SIBIISIIOTCA CPEICTBOM OOYUYEHHUsS JUISI MOJOJBIX JIIOJAEH U TO3BOJISIIOT
[IOCTaBUTh I10J] COMHEHHE IUJIAKTUKY, OCTABABLIYIOCS HEU3MEHHOW Ha IMPOTSKEHUU
MHOTHUX JIeT. BKIIIoueHHEe TEXHOJIOTMH B MPENOJaBaHHE TAKKE CBSI3aHO C BO3POCHIMM
CIIPOCOM Ha aHAJIMTUYECKUE HABBIKK M MOJ0Op JaHHBIX B paboueM phIHKE, a TaKXKe C
UCIIONIb30BAaHUEM CETH Kak MecTa Juisi oOMeHa uaesMu u uHdopmarueir. MOTHBBI B
MOJIb3Y BHEJPEHHsI TEXHOJOTUH B Mpollecc 00yueHus, 6e3ycIoBHO, BKIIOUAIOT B ceOs
YIOBOJIBCTBHUE, JTOCTABIISIIOT MOJOABIM JIIOASM PAaJOCTh U MOTHBALMIO U TO3BOJISIIOT
IIKOJIaM UITH B HOTY CO BpeMeHeM M 00mecTBoM. K 3TUM BO3MOXHBIM TPUYHMHAM
noOaBmisieTcss  JETKOCTh  MOJy4YeHHs MH(OpPMAalUU, BO3MOXKHOCTH  pa3BUBAHUS
CaMOCTOATEJIBHOTO U OCO3HAHHOI'0 UX MCIIOJIb30BaHUs YYALIUMHUCH, a TAKXKE U3MEHECHHUE
MPUBBIYEK MpenoaaBaHus. JlumakTuyeckass TEXHOJIOTHUS — 3TO METOJ CO3/IaHUs
pa3UYHBIX 3aJaHWM, YNPaXKHEHWUH, MaTepUaJoB M OpPraHU3aIlMU BCETO Y4eOHOTO
mpoliecca ¢ MeNbio ero ONTUMHU3AIUHU U o0ecrieueHus 3((HEeKTUBHOTO YCBOCHUS SI3bIKA U
JMOCTYIKEHHUS ~ paHee  IIOCTAaBIEHHBIX  IeNied, Omaromapst  yHHUBEPCaJIbHOCTH,
HE3aBUCUMOCTHU yYallIUXCs ¥ BO3MOKHOMY MPUCYTCTBUIO PEAIbHBIX WM BUPTYaJIbHBIX

H&pTHépOB, C KOTOPBIMH PCUHIUTH 3THU 3aaa4Yu.
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I[HI[aKTH‘-IeCKOC HCIIOJIb30BAHUC TCXHOJOIMHU JOJDKHO IIOBBIIIATH BHYTPCHHIOKO
MOTHBAIIMIO YYalIUXCs, HAIPUMED, C MIOMOIILIO MPUBIIEKATENBHON rpaduku Oiaromaps
TOMY, 4TO B HacTosiiee Bpemsi HTepHET cTan MOJENbI0 CTPYKTYPUPOBAHHUS TOTO, YTO
Hac OKpyxaeT. B nureparype VIHTepHET MO3BOJISET CIEAUTH 38 Pa3BUTHEM TEKCTOB U
HpOH3BeHeHHﬁ, 060rama51 HUX HOBBIMH KPUTHUYCCKUMHU TCKCTAMU U ITOBTOPHBIMU
paspaboTkamu. TexHonoruu mone3Hsl B lifelong learning W SBIAIOTCS CTUMYJIOM B
U3YYCHHHU S3bIKA, MOCKOJIBKY MO3BOJISIOT y4YallMMCS Pa3BUBATh CBOM Pe(ICKCHBHBIC

HaBBbIKHM CaMOCTOSATCIBHO U C IIOMOIIIBIO MHOI'OYHCIICHHBIX CCHCOPHBIX KaHAJIOB.

HoBple TexHOJOrMM TMO3BOJISIOT OOJET4uTh HArpy3Ky Ha MpenojaBareieil B IUIaHe
WHAUBUAYAIU3AIMH ITyTeH CBOMX YUEHUKOB M OpraHU3aluu 00paTHOM CBSI3H, B KOTOPO
OHM HYXJAIOTCA. J[1s MOCTHXKEHUS STUX pEe3yJbTaTOB HEOOXOAMMBI H3MEHEHHsS B
MEHTAJIUTETE YUMUTEJECH, KOTOpPhIE JOKHBI OTKPBITH Ce€0sl AJIs MCIOJIb30BAHUS 3TUX
MHCTPYMEHTOB, U B TO K€ BPEMsl, UTOOBI IIKOJIbI 00ECIEUUSIN UM COOTBETCTBYIOLIYIO
MOJATOTOBKY M MoMOIlb. [{udpoBbie MHCTPYMEHTHI — 3TO BO3MOKHOE YIIydIlEHUE,
HOBBIE CTUMYJIbl M HTY3Ma3M B IIOBCEIHEBHOM IIKOJIBHOM XKU3HU. YUHUTENIb JOCTUTHET
JOMHUHUPYIOIIETO IIOJIOKEHHS, KOIZIAa CMOXET YCTAHOBUTH HIPSIMOM M OCO3HAHHBIN
TUAJIOT ¢ yYallUMKCS, 4Yedl YMCTBEHHBIM Kpyrozop OyaeT pachimpeH, a
KOMMYHUKATUBHBIM POCT IMOAAEPkKAH HOBBIMU TEXHOJIOTHUSMU. YYAIMUCHA, CO CBOEU
CTOPOHBI, CTOJIKHYTCSI C HEOOXOAMMOCTBIO IPEOAOJIEHUS THUIUYHON KOHLENINU
y4e0OHOro IJjaHa B MOJIb3Y OJHOM MEXIUCUUIUIMHAPHOW, HHTEPTEKCTyallbHOM, THOKOM,
MPEIYCMOTPEHHOM TIPU  HCMOJB30BaHUM  TexHojoruid. [ludpoBsie TEXHOIOTHUH
IPEOCTABISAIOT YUalMMcs O0MbIIYI0 CBOOOY B pacipeeIeHUH BpEMEHH U MPEIMETOB
B COOTBETCTBUM C HUX COOCTBEHHBIMH HHTEpecaMH. Yuallluecss AOJDKHBI 3HATh U
KPUTHYECKH HCIIONIb30BaTh TEXHONOTrMU. K BO3MOXHBIM HEAOCTaTKaM OTHOCSITCS
TPYJHOCTH B CaMOCTOSITENIbHOM paboTe yyaliuxcsi U OTCYTCTBUE MpEenojaBaTeis Ui
pa3bsCHEHUS OTJIOKEHHBIX 3alaHui. Kpome TOro, oHM 4acTo CONPOBOKIAKOTCS

HEAOCTATOYHBIM BHUMAHUCM K KYJIbTYPHBIM aCIICKTaM.

Jpyrue BO3MOXKHbBIE PUCKH - CHUKEHHE KauecTBa COJEp>KaHUsl, MOMEHTOB pedIeKCuu 1
KPUTHKHU, a TIOTOM IEPEHOC YacTH HArpy3Kd CHapy>kKH, KOTOPBIM MOXET 3aTpyAHMUTH
NPUHATHE CTYJICHTaMH CIIOKHBIX, 00S3bIBAIOIINX 3a1aHuil. OJJHAKO, C IPYTOil CTOPOHBI,
MPOUCXOIUT O0Jiee aKTUBHOE KOTHUTHBHO-YYBCTBEHHOE BOBJICUEHUE, CHATHE CTpecca U

MNEPCYTOMIICHH, a TAKKC HOBasd OpraHusanus CMbBICIOB U UX O6CY)K}1€HI/I$I. Yro Kacaercs
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JUTEPATyphl, TO OJHOW M3 CaMBIX OOJBIIUX TPYTHOCTEH, C KOTOPBIMH CTAJIKHUBAIOTCS
YUUTENsl MPH HUCIOJIB30BAaHUH IH(PPOBBIX TEXHOJIOTUH, SBISETCS BO3MOXKHAS MOTEPS
SMOIIMH, BBI3BIBAEMBIX JIMTEPATYpPHBIMU TekcTamMu. Kpome TOro, Qopmbel HMEIOT
TEHACHIIMIO K TUOpUIU3alMU, YTO MOAPA3yMEBAET BO3MOXKHYIO IOTEPIO XapakTepa
HEIIOCPEICTBEHHOCTH, CBOMCTBEHHOHM JmTeparype. [Ipyrue, HampoTHB, CUUTAIOT, YTO
UMEHHO JIUTEepaTypa BEpHET UCIIOIB30BAHNE TEXHOJIOTUH Oarogaps SMOIHSIM, KOTOpbIE
OHa CrocoOHa BBI3BIBAaTh. BceMy ATOMy Taxke MOTYT criocoOcTBoBaTh ykazanusi CEFR,

KOTOPBIC MIPCAIIOJIararoT pasBuTue CIIOCOOHOCTH BSaHMOHeﬁCTBOBaTB B I/IHTepHeTe.

B nanno# paboTe OBbLT MpOaHATM3UPOBAH Pl POCCUUCKUX OJIOTOB M CAWTOB, IO TAKUM
napaMmeTpam, Kak TUII ¥ LIeJIb CTPAHULIBI, PEIaKTOPBI U COTPYTHUKH, YETKOCTh Ha YPOBHE
rpaduueckoro uHTEpdeEca U TEKCTOBOTO COAEpX aHUS, CTPYKTypa MaTepHalioB U UX
MOCTPOEHHUE, CTapasich ObITh 0OBbEKTUBHBIMU. HakoHer, Oblia TpeAnpuHsATa MOMBITKA

BBIIBUHYTbH BO3MOKHBIN HIIGEUILHLIﬁ YUTaTC/Ib OJIA KaXXI0I0 U3 CailTOoB.

Arzamas — 3TO CalT NOMYJSIPU3ALMKA KYJIbTYPBl B LIEJIIOM, CBSI3aH CO COLIMAJIbHBIMU
KaHaJjaMl W COOTBETCTBYIOIMM JAETCKUM pa3ieinoM. Matepuansl NpeCTaBICHbl B
OCHOBHOM JIMTEPAaTYpHbIMU KpPUTUKaMH, (QUIOIOraMH, a TakXke COIMOJIoraMH,
KYPHAJIUCTaMU U SKOHOMHUCTaMH. TeMbl BKIIOYAIOT UCTOPHIO, UCKYCCTBO, JINTEPATYDY,
¢wmnocoduto u T. A. Ha cTpanune oOb14HO HET rpadMuecKux YCTpOMCTB, 00Ierdaronmx
YTEHHE, HO €CTh HEOOJIbLINE «1» JUIsl 0003HAUEHUSI BO3ZMOKHOCTH MOJIYYUTh AOCTYI K
KpaTKOMY OOBSICHEHHIO OCOOCHHO CIOXHBIX TEPMUHOB. CallT — MyJIbTUMEAUNHBIN, HA
HEM MpeICTaBIEHBI ay110, BUIEO U MUCbMEHHBIE TEKCTHI, a TAKXKE UTPBI U MYJIbT(HUIBMBI
B JIETCKOM pa3zene. Buneoypoku B pasnene Kypcoi CBsI3aHbI C TEKCTOBBIMU MaTEpHaIaMU
M300paXeHUsIMM W MHOTJAa IUTaTaMu. Jlekcuka sBIISIETCS BBICOKOTO YPOBHS, C
TEPMHHAMH, XApAaKTEPHBIMU JJIs JaHHOM TeMmaTtuku. CKOpOCTh peun B IOJKAcTax
JIOBOJIHO BBICOKAs, JaXe B JETCKOM paszzaene. Hamporus, pedub B COBETCKHUX
MyJIbTQHUIBMaX HEMHOTO MEIJIEHHee, a pa3fiell Urp B LEJIOM Jierde JUis MOHUMAaHMS.
W neanbHeI agpecat 3TOro caiTa y’Ke Y4aCTUHYHO YMEET OPHUEHTHUPOBATHCS B POCCUICKOM
COLIMOKYJIBTYPHOM KOHTEKCT€ M XOYeT pacHIMpuTh CBOM 3HaHus. [leTckuit pasmen, c
JIPYrol CTOPOHBI, HJAEAIBHO MOIXOAMT JJSi TPOTPECCHUBHOIO TNPHUOIIKEHUS K

UCTOPUYECKHUM, KYJIBTYPHBIM U JIUTEPATYPHBIM TEMaM.
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Polka — 310 caiiT momynsapuzanuu JIUTEpaTyphl, TAK)KE CBS3aHHBIA CO CTpaHUIIAMH B
comcersix. OHa OpraHu3oBaHa TpPeMs PEIaKTOpaMH, HO B KOMAaHJIE MHOIO JPYTUX
yU€HBIX, UMCHA KOTOPBIX YKa3aHbI B HaUaJle MX CTAaTeH, B BUJIE TUIIEPCCHUIOK. [loaKacTh
CO3MIAIOTCS. B COTPYAHUYECTBE C paA3IMYHBIMUA OpraHu3anusMu. [loMck MoeT
OCYHICCTBJIATLECA 110 HA3BAHUIO KHHUIM, IIO TEME, KOTOpad OGBI‘IHO O6’beI[I/IH$IeT
MMPOU3BCACHUA PA3HBIX 310X, UJIX C TOMOLIBIO IPOCTOr'0 ITOUCKA. B HCKOTOPLIX ClIydasaXx
B KOHIIE MTPE3CHTAIMN KHUTH MOYXHO HalWTH CCHUIKH Ha PYTUE BHEIIHUE MATEPUAITBI JUIs
JanbHEHIero u3yueHus. PaccMaTpuBaroTCst HCKIIIOYUTEIBHO PYCCKUE TIPOU3BEICHUS, a
CTaThl B OCHOBHOM OpPraHWU30BaHbI C YEPEIOBAHUEM TEKCTa, HW300paKCHHUA W
COOTBETCTBYIOIIUM 00pa3oM 00O03HAYEHHBIX LUTAT. TEKCTHl OOBIYHO pa3/esieHbl Ha
KOpOTKHE a03alibl, KOTOPHIM IPEAIECTBYET 3ar0J0BOK, YKa3bIBAIOIIUI Ha TeMy. HOT 12
UCTIONIB3YIOTCS KOHKPETHBIC HA3BaHUsS JIMTEPATYPHBIX HANPABICHHUA M C KPAaTKUM
MOSICHEHHWEM, €CJIM OHHM TOJYEPKHYTHI MPU HaBEJACHHH Ha HUX Kypcopa. CTpykTypa
MMpCaAIOXKCHUA OTHOCHUTCIIBHO mpocTas, C HEOOJILIITNM KOJIMYECTBOM
CJIO)KHOTIOAYMHEHHBIX TPEUIOKEHUH, OJHAKO BCTPEYAIOTCS MHOTO a0CTPaKTHBIX
CYUICCTBUTENILHBIX. B TOJKAacTax pedb Kak IMPaBWIIO CKOpas, a KadecTBO 3BYKa
BapbupyeTcs. J{JIsl MCIOIp30BaHuUs 3TOTO CaliTa HE0OX0AUMO TITyOOKOE 3HAHUE PYCCKOTO
JUTEPATypHOTO 0030pa, OCOOCHHO JJIsi TIOHMMAaHUSl CBS3M MEXAYy aBTOpaMU U
MIPOU3BENICHUSMH OJHOTO U TO ke mepuojna. Pazmen Cnucku Gonee mpoct Onaromaps

OpraHHu3ali 110 TEMaM 1 KpaTKOCTH.

Magisteria — 370 caiiT, 0OBACHSIONUIUI TYMaHUCTUUECKOE KYJIbTYPHOE COJIEpyKaHUE, HE
CBS3aHHBIA HCKIIOYUTEIBHO C POCCHUMCKUM KOHTEKCTOM. OIIATH K€, CYIIECTBYIOT
OCHOBHBIE COLMAJIBHBIE CTpaHULBl. BBICTYyIUIEHMS NpuHaAIexar y4E€HBIM Ppa3HbIX
HAIpaBJIEHUH, BKJIIOYas JIMTEPATypPHBIX KPUTUKOB U TEOPETHUKOB, HCTOPUKOB,
ncuxosoros u T. 4. Cozepkanue noapasiensiercs Ha 3HaHUs U HaBbIKH, KOTOPbIE, B CBOIO
ouepenp, ACIATCA Ha monpasfesbl. TeMbl NensaTcs Ha YPOKH, MHOTME M3 KOTOPBIX
riatHele. IIpu OTKpBITMM OTIENBHOTO COAEpXKAaHMS Cpa3y Ke YKa3bIBacTCs aBTOp U
NoArpynna, K KOTopol NpUHAUIEKUT Kypc. [l KaXka0ro U3 KypcoB UMEETCsl KpaTKoe
MUCbMEHHOE BBEJICHHE, B KOTOPOM MPEACTABIEHBI aBTOP U LIeJIeBasi IPYIINa, a TAKKE TUIT
uH(popMaluu, Kotopas OyAeT MmojiyudeHa IOcCie 3aBeplIeHHs Kypca. Bce aTu Kypcesl
COCTOAT W3 BHUICOPOJUKOB C HETOABMKHBIMH H300pPKEHUSIMU U TOJIOCOM YYEHOTO-

PYKOBOOUTCIIA, HU3JIararomero B HE CIUIIKOM 6BICTp0171 MaHepe. BI/IIIeOpOJ'II/IKI/I
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pasieseHbl Ha YaCTH C ONPE/ICTICHHBIM Ha3BaHUEM, K KOTOPBIM MOXHO HEMOCPEICTBEHHO
nepeiiTu 61aronaps COOTBETCBEHHOMY MEHIO. Takxke MpeaocTaBisieTcs pacmudpoBka
CKa3aHHOro. MeanbHbIN MONy4yaTeab WHTEPECYeTCs] KOHKPETHONW TeMOil, KOTOPYIO OH
XOYeT H3Y4YuTh Oosiee MOAPOOHO. /[ MOMHOrO MOHHMMAaHUS HEOOXOIUM BBICOKHUI

YPOBCHB BJIAJICHUA A3BIKOM KaK B IJIAHC YTCHUA, TaK U B IIJIAaHC BOCIIPHUATUA HA CIIYX.

Bookmix — 5310 0510T C BO3MOXHOCTBIO B3aUMOJICHCTBUS MEXKIY I0Jb30BATEIISIMH,
YBJICUEHHBIMU JINTEPATYPOH, TAK)KE CBSI3aHHBIM C OCHOBHBIMH COLIMAIIbHBIMU CETSMHM.
[TpuHITH ydacTHe MOXKET JII00O0H KeNalmuil mociie perucrpanuu. bior pasneneH Ha
pa3nenbl UM CHa0XKEeH CTPOKOWM TOWCKA, C TIOMOINBID KOTOPOM MOXHO HCKAaTh
MHTEPECYIONIYI0 BaC KHUTY 110 Ha3BaHUo, aBTopy niu ISBN. Opranuzanus marepuanon
HE BCEr/ia MpocTa il IOHUMAaHMS, TIOCKOJIbKY pacCMaTPUBAIOTCS U TEMBI, HE CBSI3AHHbIC
¢ suteparypou. IIpeanoxenus, Takue Kak aBTop Mecslla, YKa3aHHbIE MMOJIb30BATEISIMH,
MOSABJISIFOTCS HA T[JIaBHOW CTpaHule. bior dBisercs MOHOMEIMMHBIM, B HEM
MPECTaBIICHBI TOJIbKO MUCbMEHHBIE TEKCThI pa3InyHOM 1uHbl. B pasaene Krueu Buaum
CoJlep’KaHbl MaJICHbKHE WKOHKU OOJIOKEK PEKOMEHIYyEeMbIX KHUT, DPa3IeJICHHBIX IO
kareropusim. [Ipu oTkpeITHH qaéTCs 00111ast OLIEHKA MOJIb30BaTENeH, KOJIMYECTBO TEX, KTO
yKe MIPOUUTAl UK XOTeJ OBl 3TO CeNaTh, U KPaTkoe OMUCaHUE BMECTE C JIAaHHBIMU 00
uznarene, roge u koxe ISBN, cpaBHenue neH s nokynku. Ha cailite MOXHO
MOJMUCAThCS Ha OTAENbHbIE OJIOTH WM YIPaBIATH OJHUM, YUTaTh U BMEIIUBATHCS C
KOPOTKUMU PEUEH3USIMH U KOMMEHTAPHUSIMHU K KHUTaM. PEelIeH31H 1 OT3bIBbI OTIIMYAOTCS
M0 JIJTMHE, TOYHOCTH M OOTaTCTBY JieTajeil, KOTOPBIX BCerja OOJbIle B TIEPBOM TPYIIIIE.
B03MOXXHO, HMHTEpPECHBI TaKXKe pa3leiibl, IOCBALIEHHBIE IUTAaTaM, KOTOPBIE TaKXKe
oneHuBarwTcs. ColepkaHue, KaK MPaBUIIO, KOPOTKOE, C KOPOTKUMH MPENTI0KECHHUSIMHU.
Jnst oOnerueHusi MOHUMAaHMST HE MCTIOJB3YIOTCS CIeluaibHble TpaduuecKue CpeCcTBa.
WneanpHBI MoTydaTeab — 3TO JOOUTEh JIUTEPATYPhI, KOTOPBIM, B YaCTHOCTH, HUIIET

CBOIO UACAIBHYIO KHUTY JJI CJICAYIOIICTO YTCHHS 10 OT3bIBAM.

Jluterramypa — 53TO caWT JUId pacHpOCTpaHEHUS U pPa3bsICHEHHs COBPEMEHHOU
JTUTEpaTyphl. JTa CTpaHHWIA CBs3aHa C KaHaioM YouTube c 3ammcsmu BeTped,
NPOBEAEHHBIX Ha 3yMme, BEpOATHO, no npuuuHe na"gemun COVID-19. Jluterramypa
TaKXe SBJIAETCS M3JaTeIbCTBOM, M Ha caiiTe MpeACTaBlIeHbl Ha3BaHUS U (hoTorpaduu
U3JIAaHHBIX KHUT. 3asBJIEHO, YTO ATO «HE3aBUCUMBINH KYJIbTYPHBIA MPOEKT», B KOTOPOM

COTPYAHUYAOT TMHUCATENH, MO3THI, JApaMaTypru M KpuUTHKW. llocienHuii BBITyCK
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IIPEICTABIICH HA IIEPEIHEM ILIaHe, a APYrHe MOKHO HATH B apxuBe. Kaxablil BBITYCK
pasziesieH Mo KaTeropHsiM, TO €CTh MP03a, MO033Usl, ApaMaTyprus, HOH-(HUKIIH, KPUTHKA
(anrtacTrka, nepeBojpl. CallT MOHOMEIUIHBIN, ¢ pparMeHTaMH ayTEHTHUYHBIX TEKCTOB
0OBIYHO MEPCIEKTUBHBIX POCCUICKUX MHcaTeNell, KOTOPbIM OJIOr MpU3BaH 1aTh O cede
3HaTh. JIuTeparypHas KpUTHKa, C JPYTrOi CTOPOHBI, 00OpAIIAETCs KaK K PYCCKUM, TaK M K
3apyOeKHBIM TeKCTaM. B BuIeoposimkax Ha Youtube CKOPOCTh pedd HE CIHUIIKOM
BBICOKA, HO HEKOTOpble Yy4Y€HbIE IIAMKAalOT, YTO YCIOXHAET paclIuppoBKY
CHUHTAaKCUYECKUX CBS3€H M3-32 OTCYTCTBUS NpUEMA KOHEYHBIX OKOHYaHWM. JKUpHBIA
KPaCHBII LBET MCIIOJIB3YETCs AJIsi OOJIETUeHHsI OPUEHTALIMY YUTATENs], HO OpUTHHAIbHAS
rpaduka TEKCTOB COXpaHeHa. TeKCTHl B Mpo3e OOBIYHO OoJiee MOHATHBI, YeM 093U H
TeaTp, AAKE €CIM OHM 3a4acTylo JUIMHHee. MneanpHblll IOJTydaTesb, Kak IpaBUIIO,
OPUBBIK 4YWUTaTh JIUTEPATypHble TEKCThl W CIOCOOEH TMOHATh WX HIOAHCHI U

XY JI0KECTBEHHBIE IPUEMBI.

Lithlog — »T1o0 Onor, cofepXamuii CTaTbl Ha JUTEPATypPHYIO TEMATHUKY, 0030pbI U
BO3MO>XKHOCTh 0OMEHA MHEHUSIMU C IPYTUMH YUTaTeIIMU. OCHOBHBIM aBTOPOM SIBIISICTCS
Anekcannp KanuBbsiHOB, 0 KOTOPOM HMEETCS KPAaTKOE OMHCAHHE, a TAK)Ke KOHTAKTHAs
uHpopmanus. [IpeamaraeTcst BOSMOXKHOCTD 3apeTUCTpUpOBaThCs B Oyore. Marepuaibl
JENATCA TI0 TeMaM, HallpuMep, 0030pbI AETATCS Ha YeThIpe MOoApa3/esia B 3aBUCHMOCTH
OT THUNA JMTEPATyphl, K KOTOPOH OHM OTHOCATCA. TeMbl, Kak NpaBUJIO, OYEHb
pa3HooOpa3Hbl W TO3BOJIAIOT YINIyOWTh CBOM 3HAHHWS 1O KOHKPETHBIM TEeMaM WIIH
»aHpam. HemocraTkoM 3T0oro0 01ora SBISIETCS TO, YTO CTAThH MOBTOPSIIOTCS] HECKOIBKO
pa3 B pasHbIXx pazzgenax. Cpenu MpeIOKEHUH Uil YTEHHUS - MCKIIOYMTEIbHO
3apyOeKHble aBTOpHI, a TaK)Ke CChUIKA Ha CKauMBaHMEe KHUI M3 ceTH. Ha caiite
pa3MeIneHsl CTaThbH Pa3HOW JJIMHBI, C JAaTOW IMyOJMKAlMd W MMEHEM aBTOpa, 4acTo
HUKOM. KaXXIyI0 CTaThl0 MOXXHO KOMMEHTHPOBATh IIOCIIE PEruCTpaluu Ha OJore.
Opranuzanus craTeil BappUpyeTcss B 3aBUCHUMOCTU OT NMPEANOYTEeHUH CaMHX aBTOPOB:
HEKOTOpbIe CKJIOHHBI HCIIOJIb30BaTh Oojee YHU(DUIMPOBAHHbIE CTaTbU, Jpyrue
TIOJIPA3ICNISIOT IPECTABICHHBIC B TEKCTE TEMBI, C IOMOIIBIO MAPKHPOBAHHBIX CITUCKOB.
WNneanpHBIA TOMydaTesb — B MPHUHITUIIE 3HAKOM C 3apyOeXHOMW JHUTEpaTypod, HO HE
0COOEHHO 3aMHTEPECOBAH B MOCIEAHUX TCHJCHIIMM, TTOCKOJIBKY OJIOT OOHOBISIETCS 10

2020 rona.
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Onocms — 2310 Osor ¢ 0030paMu, CTaThsIMU, Ha3BaHHWE KOTOPOTO CBS3aHO C
OJIHOMMEHHBIM KYPHAJIOM M HAMEKAeT Ha TO, YTO BEYHOCTh KHUT IMO3BOJISIET OCTaBATHCS
MoJIobIM. Tloxoske, 9To OJIOT YNpaBisSeTCs CaMOCTOSTENIHO, M CaMH I0JIb30BaTEIIH
COOOIIIAIOT O JIOOBIX HEMOJOO0AIIIMX BMeLIAaTeabCTBax. JI0OOH  JKelaromui,
MOJMUCABIINCH HA STHAEKC Zen, MOXKET OCTaBIIATh KOMMEHTApUH, CHUMAaTh BHJIC0. JTO
MO3BOJIICT IIOJTH30BATENSIM MPOCMATPUBATH BHJIEO M CTaThbH, COOTBETCTBYIOIIHME WX
HWHTEpecaM, Ha OCHOBE aJITOPUTMOB MAIIMHHOTO 00y4eHHst. COOOLICHUS COPTUPYIOTCS B
XPOHOJIOTHYECKOM TOPSIIKE OT CaMbIX IOCICAHUX, MOXKHO IIOCMOTpPETh o0O0Iee
KOJIMYECTBO «JIAMKOBY», a 4YTOOBI MPOKOMMEHTHUPOBATH WM TIOCTaBUTH OIICHKY,
HeoOXxoauMo 3apeructpupoBarhbcsi. CTaTbu, 0COOCHHO 0030pbI, CACPKUBAIOT ITUTATHI,
XapaKTePU3YIOMIMMUCS BU3yaJbHBIMH TMPUEMaMHU, KOTOpBIE Cpa3zy JelalT HUX
MOHSATHBIMH. SI3bIK TOBOJBHO PAa3rOBOPHBIN, HO Oorar mpuuyacTuii. MneanpHas 1eneBas
ayJIUTOPUS — 93TO MOAPOCTKH HOCHTEIHN SI3bIKa, KOTOPHIC WHTEPECYIOTCS HOBBIMH

yOJIMKauUsAMU, a TAK)KE KyJIbTYPHBIM KOHTEHTOM.

Colta — 5310 cailT, OOBACHAIONIMNA KyJbTYpPHbIE aCIEKThl B II€JIOM, CBSI3aHHBII C
OCHOBHBIMHM COL[MAJIbHBIMM KaHasllaMu. Bo3pactHoe orpanumyenue - 18+. Pepaxnus
HE3aBUCHMa OT IOCYAApCTBEHHBIX M YAaCTHBIX OpPraHOB M HA JAHHBIM MOMEHT H3-3a
KOH(uIMKTa B YKpauHe Oojbllle HE NyOJMKYIOT IHOCTBI, TaK Kak, [0 MX MHEHHMIO,
HEMBICIIUMO OTJIEJIATh UCTOPUIO KYJIBTYpPhI OT COBpeMeHHoro obmiecta. 11 mapra 2022
rojga 6yor ObUT MOJIHOCTBIO 3a0nokupoBaH B Poccun. ABTOpBI - qupekTopa (OHIIOB
NOJNJEPKKH, TMPE3UJIEHTHl M3AAaTEIbCTB, TEJNEBENyIIHEe M HKCHEPThl Pa3HOro poja.
[Tonp30BarenssM MNpeAoCTaBISIETCS BO3MOXKHOCTh IOJJAEPKATh IPOEKT WIH CTaTbh
aJIMUHUCTpATOpaMu. Tembl pa3HOOOpa3Hbl: KHWHO, C KHHOOO30paMM U KpPUTHKOM;
HCKYCCTBO U My3bIKa, B TOM YHCII€ COBpeMEHHas; qureparypa u teatp u 1. A. B Colta
Specials n3y4aloTcsl TpyJHbIE aKTyajlbHblE€ T€Mbl. MaTepuan TIIaTEIbHO MOCTPOEH, C
UCIOJIb30BAaHUEM Pa3IMYHBIX MIPUGTOB M CUMBOJIOB. OCOOEHHO 3aMEeTEeH 3arojioBOK,
KOTOPBIIl BMECTE C I0/3arojJOBKOM OTJIMYAETCS HCIOJIb30BAHUEM 3arjiaBHbIX OYKB U
KUpHOTro mpudra. TekcT NpSAMOIMHENHHBIH, OOBIYHO €My MpPEAIIECTBYET KOPOTKOE
BBeneHue. Kak mpaBuiio, MpUCYTCTBYIOT M M300paskeHUs, a LIUTATHI, I/1€ IPUCYTCTBYIOT,
OTJIEIISIIOTCS. OT OCTAJIBHOTO TEKCTa OYeHBb YETKUM oOpa3zoM. B Meoua mMoxHO HalTH 1
BHUJICO, HO OHM B OCHOBHOM Ha aHIVIMHCKOM s3bIke. lIpuuacTusi pa3invuHbIX BUIOB

pacnpoCTpaHCHbl B CTATbiAX, a4 B CHUHTAKCHYECKOM CTPYKTYpPC YacCTO HCIHOJIB3YCTCA
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MapKUpPOBAaHHBIA TOPSANOK. VjeanpHbld YMTaTeNhb JOIDKEH OBITh  0COOEHHO
3aMHTEPECOBaH B COBPEMEHHOMW KyJbType. B 3ToM Oiiore uutareinb, He pa3aesstonmi
CETO/IHSIIHEE POCCUIICKOE IOJIMTUYECKOE HANPABICHHE, MOXET HAWTH IMO3UTHBHYIO

OpHUECHTAaUHUIO.

Booksonline.com.ua — 310 O5I0T C TUTEpaTypHBIM KOHTEHTOM M CBSI3aHHAs C HUM
OHJIAH-OMOINOTEKA, B KOTOPOH KHUI'M OTCOPTHPOBAHBI 10 MHULMAJIAaM aBTOpa WM IO
*KaHpy. s KaKIOW U3 HUX MOXKHO YBHJETh KPATKOE ONHCAHUE, PELIEH3UH WX MOXKHO
MOJTHOCTBIO MPOYUTATh KHUTY. Bee craThu Hanucanbl Admin, HO pyroil nHpOpMAIHH O
HEM HeT. J[s KaX 101 U3 ero BHYTPEHHHUX IPYII €CTh CTaThH, OYSHb OX0XHE 10 popme
U CTPYKTYPE, BEPOSATHO, TAKXKE NOTOMY, YTO OHU HANUCAHBI OJTHUM U TEM XKE YEIIOBEKOM.
Tam MOXHO HAaWTH CIMCKM PEKOMEHAYEMBIX KHHUI IIO T€MaM, Pa3JInYHbIE CTATBU O
3apyOeXHBIX COBPEMEHHBIX aBTOPax U T. J. 3ar0JOBKU CTaTel YETKO BBLAEISAIOTCS U3
TEKCTa, KOTOpbI, B CBOIO OYepeab, OObIYHO IpeaBapsercss u3zoOpaxeHueM. [[pyrue
U300pakeHUsl M TUIEPCCBUIKM, BeIylMe Ha OHJIAWH-OMONMOTEKY JJs IOJHOTO
OPOYTEHHUs] MPOMU3BENEHUS, IepeMexkaroT TeKCT. OmnucaHuss KHUT H300MIYyIOT
MOBCEAHEBHBIMH (OpMaMH TpWIaraTeJbHbBIX M MHOTO NpUYacTHil. MneanbHbiid
[0JIyyaTeNb J0JDKEH OBITh 3HAKOM C TEXHOJIOIMUECKHMHU CPEACTBaMM, TaK KaK caiT
Oosiee HagyMaH, YeM JApyrue, pacCMOTPEHHbIE HAMU. DTOT aJpecaT JA0JDKEH ellé UMETh

CUJIbHYIO CKIIOHHOCTD K YTCHHIO, YYUTLIBAs HAJIMIHUC OHJIalH-ONOINOTEKH.

T'00 Jlumepamypvl — 3TO cailT, KOTOPBIA OB CO3/1aH MO CIIy4aro roja JUTEepaTyphl B
Poccun B 2015 rony u ¢uHaHCHpYyeTCs TOCYAapCTBEHHBIMU OpraHaMu. B KoHIle 3TOro
rojla peuIuyiv MpoAOJKaTh MOJIepKUBAHUE CaiTa, MOCTOSHHO MYyOIUKYS MaTepUallbl
pazHoro xapakrtepa. MMeroTcs CCBhIIKM Ha OCHOBHBIE COIMAlIbHBIE CETH, TJe
pacrpoCTpaHsAIOTCsl T€ K€ MaTepualibl, 4TO U Ha caiite, U kaHan YouTube, rne cepus
BUJICOPOJIMKOB pa3/ieliecHa Ha IUICWJIMCThI. YKa3aHue Bo3pacta - 16+. Ha caiite Takxke
MPEACTABICHBI COTPYAHUYAIOLIUE C HUM aBTOPBI U, BEPOSITHO, MUILIYIIHE OT €T0 UMEHHU.
Ecnu ykazaHo apyroe Ha3zBaHue aBTOpa, TO OHO YKa3aHO B Hayajie KaxJoil crateu. B
KOHIIE TJIaBHOT'O JKPAHHOTO M300pa)KeHHUsl TMOKa3aHbl HEKOTOpbIE MapTHEPHI caifTa.
['maBHasi cTpaHMIIa caiiTa XapaKTepU3YyeTCs pa3fABUKHBIE W300paXKEHHUSIMH B ILIEHTpE,
KOTOpblE M TMO3BOJISIIOT BUAETh BbIIENEHHOE cojaepkanue. CallT sBiseTcs
MyJIbTUMEANINHBIM, BHUACO, HaiaeHHbIe Ha YouTube, Takke TMOKa3BIBAIOTCA,

COIIPOBOKIAAEMBIC TCKCTOBBIM OITMCAHUEM. prrne MaTCpHraJibl KaCaroTCs MOATOTOBKH K

169



['ocynapcTBeHHOW WTOTOBOH aTTecTaluy, APYTUX OCHOBHBIX (DAaKTOB JIUTEpaTyphbl C
OpSMBIMU CCBUIKAMU Ha PYOPUKHM M MaTepHajoB, CHEIHAIbHO MpeIHa3HAuYCHHBIC IS
npenojaBanus. Marepuasnsl IMEIOT cien(UUECKH JIUTEPATyPHBINA XapaKTep U CBSA3aHbI
X3LITEraMHA M TMIIEPCCBUIKAMU JUIsl IOMCKA CBA3aHHBIX crared. CTaTby, Kak MpaBuUIIo,
cpenHedt anuHbBL. Buaeo, npemraraembie Ha kanane YouTube, pazHoro Tuma: B OJHUX
YUTAIOT OTPHIBKU U3 KHUT BCIYX, B APYTUX - OJHBIE BEICTYIUIEHUS JIUTEPATYpOBe10B. B
Hayaje CTaTbd MOXKHO HAWTU JaTy MyOJuKauuu U Jpyryro uHpopmauuto. KupHbli
mpUPT U U3MEHEHHE pa3Mepa UCIOJIb3YIOTCS Ul TOro, YTOObI CAeNaTh COJEep KaHUs
SACHBIM. B cTarbu pa3HOW JAJMHBI BCTaBIAIOTCA H300paXKeHUs WU (PparMeHThI
NPOM3BEACHUHN, OpUTHHAIBHAS Trpaduyeckas OopraHu3anusi KOTOphIX cobmrogeHa. C
JpYroii CTOpOHBI, HMHBEPTHUPOBAHHBIE 3aIThIE MCIOJNB3YIOTCS B MPSAMOM peuwu.
CrpykTypa He 0CO00 apTUKYJIMPOBaHA, HO €CTh MHOIO HPUYACTUH, YKa3bIBAIOIIHUX
TUIIEPCCHUIKY Ha OTKPBIThIE BHYTPEHHUE MaTEpUaJIbl 3a IIpeieaMH caiita. Buneoponuku
Youtube xapakTepu3yrOTCs BBICOKOW CKOPOCTBIO PEUYH, M, XOTS €CTh BO3MOXHOCTD
3aMEIINTh WX, 3TO 3aTpyJHUT oOuiee IOHUMaHMe. MeanpHbBI MOMXyYaTesb
3aMHTEPECOBaH B JINTEPAType B 0OIIEM, HO JOJKEH 3HATh, YTO CO/IEpKaHHE MOXKET ObITh
NOJIMTUYECKH AaHTa)KUPOBAHHBIM WJIM HE HEUTpaJIbHBIM, a 3aTe€M KOHTPOJMPOBATHCA

ToCyJapCTBECHHBIMUA OpraHaMHu.

KVJIBTYPA.P® — 310 nHGOPMALMOHHO-TIPOCBETUTEBCKAs! IPOrpaMMa 0 poCcCUiiCKon
KyJnbType, poausiiasicss B 2013 roxy u cozmeprkaiasi MHOXKECTBO CChIJIOK HA OCHOBHbIE
counanbHble ceTd. CylecTByeT MHOXKECTBO MapTHEPOB, B TOM uucie MHUHUCTEPCTBO
KyJbTyphl Poccuiickoit denepannu, U B 3aBUCUMOCTH OT KOHKPETHOM 00J1aCTH B ITpoIiece
BMEUIMBAIOTCS TaKUE€ DKCHEPTHI, KaK MUCATENIN, MY3BIKAHTBI, aKTepbl U T. 1. MOXXHO
TPAHCIMPOBATH CBOM COOCTBEHHBIM KOHTEHT M COTPYAHHMYATH C TIaThopMou. 37ech
TaK)Ke MO>KHO 3aperMCTpUpOBaThbea Ha canre. Kakaplil U3 moapas3ienoB OPraHUu30BaH
aHaJIOTHYHBIM 00pa3oM. B Makpopaszaenax npescTaBieHbl CChUIKM Ha CTPUMUHTOBBIN
KaTajor caiTa, Ha CTaThH, pa3/eJCHHbIE 10 TEMaM MM KoyekuusM. Ha caiite Taxxke
MO’KHO HAWTH JIGKIIMM WIN LIeJble KYpPChl 10 Pa3IMyHBIM TeMaM, Ouorpaduu BaKHBIX
buryp s pasHbix oOnacteil. C 3THM CBsI3aHbl KOHKPETHbBIE IOIYJISIPU3aTOPCKUE
MEPONPUATHST U COOBITUS Pa3HOTO pOJAA, KOTOPbIE MOXHO HCKaTh C IIOMOIIbIO
COOTBETCTBYIOLIETO IMOUCKA. [l dTUX MEpONPUATHM TakKe CYLIECTBYET apXuB, IIe

MOYKHO HAMTH 3amucH TeX, 4TO TpaHCIupoBanuch. Emeé 1aBe uHTEepecHble pyOpHKH -
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BOIIPOCHI TOJIb30BaTeNe M ciioBo AHA. Ha caiiTe Takxke MpencTaBieHBbl MOIKACTHI,
KOTOpbIE TPEACTABISIOT COO0OW BOCHPOM3BEACHUE TMOIMYJSAPHBIX MarepuaioB. B
HacTosel paboTe oco0oe BHUMaHHE YJEICHO IJUTepaTypHbIM TemMaMm. Ha caiite
yaensieTcsi KJacCuKe, Il KOTOPOH TMOSBISIOTCS KHHTH C HMEHEM aBTopa,
NPOM3BEACHUEM U KaHPOM. [lepBble BBIBICHHBIE — 3TO BBIOOP pENaKLMH, a Jajee
MOYKHO MPOCMOTPETh BECh KAaTajor' B MOPSIKE MOMYJISIPHOCTH WM JAThl MyOJIMKAIIUH.
Hapsiny ¢ naHHBIME O KHUTE €CTh J[Ba KPACHBIX ITOJIS TSI YTCHHS MJTH CKAYMBAHUS KHHUTH.
Crathbu pa3HOOOpA3HBI: OHM MOTYT OBITh IOCBSAIICHBI KOHKPETHBIM aCIIEKTaM
NPOM3BEACHUH, OTICIBHBIX AaBTOPOB WIM YIIIyONsAThCS B 0ojiee HIMPOKHE TEMBI,
CBSI3aHHBIC C MUCATEISIMU U C )KaHpamMu. HeKoTopble U3 HUX MOCTPOSHBI B BUJIE TECTOB.
MHOrO4HCIICHHBIC YIIOMHUHAHUS O XU3HH aBTOPOB M JIUTEPATYPHBIX KPUTUKOB MOYKHO
HaAlTH, yuTast uX Ouorpaduu, KOTOPHIE JETKO HACHTUDULIUPYIOTCA 10 UX poTorpadusim,
UMEHaM, 1 TeproaaM ux paboTsl. EcTh Takke KOJJIEKIHs, MOCBIMEHHA ONOIOTeKaMm,
KOTOPYI0O MOXHO TIOCMOTpPETh Ha Kapre. B paszgene CTUXOB MOXKHO UX
UICHTU(PUIIMPOBATh MO0 HA3BAHMUIO aBTOpa WJIM TeMaTHYecKoMy Tery. Pazmen Tearpa
UMEET aHAJIOTHYHYK) CTPYKTYpy: CTaThbH O TEKYIIeH pPOCCHUCKON TeaTpaJbHOM
IpOAYKIUH, KapTa TeaTpoB denepanyn, mog00PKH TeaTpalTbHBIX TEKCTOB U Ouorpadun
aBTOPOB M PEXKHUCCEPOB, a TAK)KE BBUIOKEHBI CHEKTAKIN PA3IMYHBIX ATOX U JKAHPOB.
CraTthu 0 JUTEpaType MOCTPOCHBI YETKO, C 3arojOBKaMU M THUIEPCChUIKAaMH. LluTaTs
TaK)Ke OTJIEJISIFOTCS OT OCTANIbHOM YacTu TekcTa. [losTHueckre TeKCThl PEICTaBISIFOTCS
C COXpaHEHHEM UX OPUTHHAIBHOHN rpaduyecKkoil opraHu3aiuu, Ho 6€3 KOMMEHTapueB U
nepecka3zoB. [IpemiokeHns SBISIOTCS KPAaTKUMH W PEIKO CIOKHOMOTYHMHEHHBIMHU,
KaHOHWYECKHIA TIOPSIOK CIIOB B TIPETIOKEHHUSIX COXPAHSIETCS, TIOATOMY OCOOBIX TIPOOIIeM
C TIOHMMaHWEM He BO3HMKaeT. VlHoe [eno - HUTaThl WU HACTOSIIME MOITUYECKUE
TEKCTBbI, T/I€ HUCIHOJB3YIOTCA JIEKCMYECKHE W 3BYKOBBIE CTUIUCTHUECKHE MPHUEMBI.
[ToaxacTsl, Kak MPaBHIIO, TOBOJIBHO MEJICHHBIE, XOPOIIO C(OPMYIHMPOBAHHBIC U YETKHUE,
U B JOOOM ciIydae COMPOBOXKIAIOTCA paciimpoBKOd ckazaHHOro. [Ibeckl ocoOeHHO
JUTMHHBIE, TIOTOMY YTO 3TO TMOJIHbIE BEPCUU, & CKOPOCTh PEYH B TAKUX CITydasiX 3aBUCHUT
OT THUMAa MBECHI, TIO3TOMY MOXHO CKa3aTh, YTO 0oJiee COBPEMEHHBIE INbEChl OIMKE K
peaTbHOMY Pa3roBOPY MEXIy HOCHTEISIMU SI3bIKA, a KIACCHKA WTPACTCsS MEJICHHEe.
Jlexu B paznene Obpazosanue 9acTo B3SATHI U3 TEepead POCCUHCKOTO TEICBHICHHS, U

3aMEIJINTh KX HEBO3MOXHO. HMaeanbHBIM MMOJIy4aTejicM MOXKET OBITh TTOKJIOHHHK
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KYJIbTYpBI B OOIIEM, KOTOPBIH XOUYeT OBITh B Kypce TEKYLIMX COOBITHH, HApUMeEp IS
OpraHu3aluy IyTEECTBUS W PA3HBbIX IOE3J0K B OuOMMoOTEeKH, My3ei, MecTa
HNOKJIOHEHUS M T. A. JTO MOXET ObITh M y4MTeNb Oyarofaps HaJU4UI0 MaTepHalioB,
pasfesieHHbIX 1o KinaccaMm. OIHAKO IOJIB30BATENM JOJDKHBI IIOMHHUTH O BO3MOXKHOH
HEJ0CTATOYHOU HEUTPAIBLHOCTH MaTepHaoB, Y4UTBIBast BMEILIATEIbCTBO

roCy/apCTBEHHBIX OPTaHOB.

Ilopman: Jlumepamypa cobupaeT y4YacTHHKOB Bukunemuw, HWHTEpeCyOIUXCS
autepatypHeiMu Temamu. llocnennee m3meHenue Obuto chenano 29 wions 2020 r.
Y4acTHUKH 00O03HAYEHBl CBOMMM HHUKaMH, W IS KaXIOTO W3 HUX IEPEUHCIICHBI
CHIeJIaHHbBIC WJIM 3alpOLICHHBIE CTAaThH, UX S3BIKH, a TaKKe oOuIyro MH(OpMamuoo o
YeJloBeKe M ero mHrepecax. Ha riaBHOM cTpaHuIle caiiTa Mbl HaXOJUM OIpEACICHUE
JUTEpaTyphl HA IEPEAHEM IUIaHE, CJIOBO JTHS, JTIOOMMBIE CTAThbH U JTMYHOCTH, COOBITHS,
IPOUCXOMAIINE B JIMTEpaType B TOM XKe MecdAle, MalKecT HENeNIH, J00HMMoe
N300pakeHHe, NPSAMbIC CCBUIKM Ha CTPAHUIIBI, MOCBAMIEHHBIC JKaHPaM, IMPEMHUSAM H
JUTEPATYPHBIM JBIKEHHUSM, WM IOPTaJbl, KOHTPOJIUPYEMBIC TJIABHBIM, KOTOPBIC
YIIyOJISIIOTCS. B ONpENeNEHHBIC JIUTEpaTypHbIe JKaHPBI, U T. A. HekoTopele craThbu
pa3deneHspl MO0 KaTeropusM W TPEANOYTeHHSIM, TakKKe  MOXXHO  HAWTH
6ubnuorpaduueckre CIUCKU. 3]1eChb TAKXKE €CThb OpraHu3alMoHHas HH(OpMaus o
nopTaine, 00 yxe yNOMSHYTBhIX Y4acTHHKaX, O TOM, Kak BHecTH cBod Bkian. Ilocie
OTKPBITUSI CTPAHUIIBl CTaThbH BEIyT HAa COOTBETCTBYIONIYIO CTpaHWIy B Buxumemuw,
COIPOBOXKJAEMYI0 0OpaMIIEHHE C 3aroJOBKaMH a03aleB B BU/E THIIEPCCHUIOK, KPATKOTO
HAyaJIbHOTO pe3toMe U H300paxkeHus. OOBIYHO B CHHEM IIBETE TAaKXKE€ €CTh LUQPHI U
CJIOBa. DTO YKa3bIBAlOT HA HAJMYHUE CCHIJIOK B CHOCKAX MJIM CBA3aHHBIX CTAaThsIX. TEKCTHI
MOTYT COCTOSITh W3 HHOTAA CIJIO)KHOW JIEKCHKH, HO CHHTaKCHUC HE NPEACTaBIseT
TpyaHocteil. OOBEM TEeKcTa BapbHpPYeTCS M TPSMO TPOMOPIUOHAICH KOJIUYECTBY
uccieoBaHui U Oubanorpaguu mno aaHHOW Teme. MieanbHbIN Modydarenb JIOJIKEH
ObITh 3HAKOM C HHCTpyMEHTaMM Bukuneauu M He JOJKEH MHCIOJIb30BaTh UX Ha
aKaJIeMUYEeCKOM YPOBHE, TaK KaK OHU HE SIBIITIOTCS IOCTOBEpHBIMU. Kpome Toro, oHM He
JIOJDKHBI ICKAaTh TIOCIIECIHIE HOBUHKH B JINTEPATYPHOH cepe B CHILy TOTO, UYTO TOPTa

He OBIT HEJAaBHO OOHOBIIEH.

B nmanHO#l auruioMHON paGoTe OBUIO MPOBEACHO OMPOC C IEIbI0 M3YUYEHHUS OOIIMX

METOJMK YYMTEJIEd IpU IPOBEACHUH YPOKOB PYCCKOM JIMTEPAaTypbl B HUTAIBSIHCKUX
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kjaccax. Bompocsl, Bce oOs3arenbHble, ObLIM aJbTEPHATUBHBIE WM OTKpBITHIE. Bo
MHOTHX CITy4asX Ipeasaraics U Bapuant «Altro...», 4TOOBl yHaCTHUKU MOTIIH T00AaBUTH
cBOM coOcTBeHHBIM OTBeT. llenmeBoi Tpymmoi ompoca SBISIOTCS HacTosmue (WU
OBIBIIIME) y4uTENsl pycckoro s3bika B Licei Linguistici, MOCKOJbKY WMEHHO B 3THX
y4eOHBIX 3aBEACHUAX JTUTEpaTypa u3yueHa rnpeodaaaonmm oopazom. [lepBoHavanbHo
ObUI 331aH BOIIPOC O BO3pACTE yUUTENEH, YTOObI TPOBEPUTH BO3MOKHOCTD Pa3IMunil B
UCIOJIb30BAaHUU  TEXHOJOTHM, Ha KOTOPBIX COCpeloTOYeHa JaHHas paboTa.
BriocnenctBuu ObUTO M3YYEHO MPOUCXOXKICHHE YUUTENEU C LENbI0 MPOBEPKH JIFOOBIX
paznuuuil Ha peruoHasbHOM ocHoBe. C TOM K€ IEeNbl0 CIPOCWIH, SBISIIOTCA JIU
OPENoJIaBaTeI  HOCUTEISMH  SI3bIKa M TNPOXOJMIM JIM OHH OOy4YeHHE IO
rnotToauaakTiku win PKU. B cBsi3u ¢ 3TUM MBI NpOBEpUIIN, 3HAKOMBI JIM YUYUTEIS
Sillabo della Lingua Russa per i Licei n CEFR, a Takke 0 TOM, UCHOJb3YIOTCS JIU 3TH
WHCTPYMEHTHI NIPH OPTaHU3aIlUK 3aHATHIH. UTO KacaeTcsi OpraHu3alliOHHBIX BOIIPOCOB,
TO TMPOBEPSIIOCH HAIMYME JAPYTHX YYHTENEeH B TOM K€ HHCTUTYTE U BO3MOXHOCTD
coTpynHuYecTBa ¢ HUMH. llepBble 3agaHHBIE BOIPOCHI TEXHUYECKOTO XapakTepa H
KacaJucCh TUIIOB YPOKOB, HHCTPYMEHTOB M TEKCTOB, K KOTOPBIM MPUBLIKIHN yuutess. B
YaCTHOCTH, YPOKH OBLIM pa3fesieHbl Ha TPaAUIMOHHBIC/OYHBIE U C HCHOJIH30BAHHUEM
IUQPPOBBIX TEXHONOTUH. TekcTel OBUM pa3feleHbl Ha JHJAKTHYECKue, T. €.
ayTEHTHYHBIE, HO YIPOUIEHHBIE /ISl MCIOJh30BaHUS B OOYYEHHH B COOTBETCTBHHU C
YPOBHEM LIEJIEBOI TpyIIbl, ayTeHTUYHbIE M JUAAKTHYECKHE, T. €. pa3paboTaHHbIE U
CO3JIaHHbIE CIIEIHANIbHO 715 00ydeHus. Takxke ObUI 3371aH BONIPOC, pacCMaTPUBAIMCH JIU
(dparMeHThI, 1eNble TEKCTHl WM TPOU3BEACHUS, pacCMaTpUBAIACh JIM TOJBKO IPO3a,
XYZ0XKECTBEHHAs] JTUTEpaTypa M IMOd3Ms WM XYJOXKECTBEHHAsl JIUTEeparypa, Mmod3usl
TeaTp, a TAK)Ke NCIOIb30BAIKCH JIM yUeOHUKH, TEKCTOBbIE MaTepuabl u3 IHTepHeTa uiu
CaMOCTOSITENIHO M3/1aHHbIe YdeOHble MaTepHuaibl. OTIeNbHbIM BOIpOC ObLI MOCBAIIEH
TOMY, C KakoTO roJla YeJOBEeK HAUYWHACT 3aHUMAThCS JHUTEPATYypOH: C TPETHETO roja

KypcCa, C YCTBCPTOTO UJIU UCKITFOUYUTEIIBHO C IIATOIO.

3areM mpejiaraeTcsi cepusi BOIPOCOB O TOM, Kak 4MTaTh TeKCT. [Ipeanmoxkunm Takue
BapHaHThI KaK YTEHUE BCIYyX, YTEHHE MpO cedsl, YTeHHE B Kilacce WK JIoMa Mepes Win
nocine o0bsicHeHust yuurens. [lanee ananusupyercst paboTa ¢ TEKCTOM B COOTBETCTBHUH C
YeThIPbMsI BU/IaMU PEUYEBOM JEATENBHOCTU (UTEHHE, Ay JUPOBaHKE, TOBOPEHUE, ITMCHMO)

U IO TUITY JICKCUYCCKUX U I'PaMMATHYCCKUX pra)KHeHI/Iﬁ ", HAKOHCI], ApaMaTU3aluu.
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BrocneactBun ObLTM pacCMOTPEHBI JpyTyUe KaTeTOpPHH, HANpUMEp Kakhe aBTOPBI H
NPUYHHBI, TOOYIUBIIME TMpernoaaBareneil BoIOpaTh uX. [Ipemnoxuin criemyromuye
BapUaHThl ObUTH JIETKOCTh M COOJIOACHHE YPOBHS, JIMYHBIA BKYC, Ba)KHOCTb W/WIIH
U3BECTHOCTh aBTOpa, 0ojee JIErKOCTh B YCTAHOBICHHUHU CBSI3€H VI rOCYIapCTBEHHOTO
9K3aME€Ha, COBMECTHOE HCIIOJB30BAHHUE MPOTPAMMBI C KOJJIETaMH B HMHCTHTYTE WU
npeaplayIiee yriayoi€HHOe n3y4eHne MPOU3BEACHUI/aBTOPOB BO BpEMsI YHUBEPCUTETA.
Mt TaKxKe BBIJICITIIIN ObLI pasHble THUIIBI OLICHUBAHWUS:
«(popMaTUBHOTO/GOPMUPYIONIEr0» U «CyMMATHBHOIO» > OLICHUBAHUS U MPEATIOYTEHHUS
yuuTeNneil OJHOTO WM HECKOJBKHX CHOCOOOB MEXAY YCTHBIM, IHUCBMEHHBIM H
JOMAITHUM 3aJjaHueM. J[pyrue BONpOCH KacalluCh MHEHHS YYUTENICH O BOCHPHUSATHH
JUTEPATyphl YYalIUMHCS W MOTHBALMHM, KOTOPYIO OHHM HCIIONB3YIOT mpu  eé

nperoaaBaHuM.

Ha ocHoBe rpadukoB, TaOIUI M KPAaTKHX KOMMEHTApUEB K KKIOMY U3 BOIPOCOB MBI
MPOAHAIIU3UPOBAIIN  PE3yibTaThl. BOJBIIMHCTBO YYACTHUKOB OTHOCSTCS K Tpynme
ctapuie 50 eT U MpenoaoT B yueOHBIX 3aBE/ICHUSAX Ha ceBepe/ceBepo-BocToke Mranuu.
Omuun  mpemnojaBarens mOpenogaéT B IIBEWIAPCKOM  1mKosie.  BoiapImmHCTBO
npernojaBareyied  TakKe HE  SBISIOTCS  HOCHUTENSIMM  f3bIKA, HO  IPOILIH
rotToauaakTrudeckyro u/uinn PKU noaroroBky. Tum ypoka, KOTOPBI Tak:Ke BKIIIOUAET
B ce0s MHTEpaKTUBHBIE MaTepHallbl, IpeodIagaeT Hajl TPAJAUIIMOHHBIM YPOKOM, HO BCE
emi€ 0cCoOOEHHO YacTO HUCIIOJIb3YIOTCS TEKCTHI B Y4E€OHUKAX U OCOOUSIX, BEPOSATHO, U3-3a
MOTPEeOHOCTEN ITEEBOM TPYMIBI U CXKATOTO KOJIMYECTBAa ypokoB. [lo aHamOrMYHBIM

MNpUIruHaM 0COOEHHO YacTo HCIOJIB3YIOTCA (bpaFMCHTBI TCKCTa W HHUKOI'Ja ICJIbIC

15 Takme TepMHHBI HCIIOTB3YIOTCA B pecypcax, Takux kak bowiinosa, E. I'., @opmupyrowee oyenusanue
00pazoeamenvHuIX pe3yavmamos yuawuxcs 6 cospemennou mkone B Yemosek 1 O6pazoBanne, CaHKT-
IetepOypr, (Ne 1 (38) 2014, cc. 171 - 175) Dopmupyroriee olleHUBaHNE 00pa30BATEIBHEIX PE3YIbTATOB
YYaIIuXcsi B COBPEMEHHOM IIIKOJIE — TeMa HAYYHOU CTaThH 10 HayKaM 00 00pa30BaHWH YUTAWTE OECIUIaTHO
TEKCT HAYYHO-HCCIIEI0BATEIILCKOM pabOTHI B AJICKTPOHHO 6ubimoreke KubepJlennHka (cyberleninka.ru),
[TerpoBa, O. B., Kysuenosa, B. A., @opumupyowee u cymmamusnoe oyenudanue Kax NCUXON020-
nedazozuyeckoe yciosue OUAHOCMUKU CHOPMUPOBAHHOCU JUYHOCMHBIX pe3yibmamos B Hayuno-
Memoouyeckoe obecneuenue oyeHku kavecmsa oopazosanus, (cc 75 — 81) @opMupyroniee 1 CyMMaTHBHOE
OILICHUBAHME KAaK ICHXOJOrO-MEArornYecKOe YCIOBUE TUATHOCTHKU C(HOPMUPOBAHHOCTH JIMYHOCTHBIX
PE3yJIbTATOB — TeMa HAYYHOW CTAThH 0 HayKamM 00 00Opa3’0BaHWU YUTAWTE OECIIATHO TEKCT HAYYHO-
HCCIIIOBATEeIbCKON  paboThl B »JyIeKTpoHHOH  Ombamorexe KubepJlenmnka (cyberleninka.ru),
DPOPMATHUBHOE OIIEHMBAHMUE (rusnauka.com).
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npou3BeneHusi. Kpome TOro, XyZoKEeCTBEHHas JUTepaTypa M T033us  ObUIH
IIPEANIOYTUTEIbHBIMY TEKCTOBBIMU THUIIAMM. B 4aCTHOCTH, YENIOBEK 3asBUJI, YTO OHHU

TaK)Ke pacCMaTPUBAIOT MaTepUall APYroro TUIa, HAIPUMEpP peKiiamy.

Kak npaBuio, autepaTypHOE COAEp)KAHUE IPEJICTABISIETCS C YETBEPTOIO WM YXKE C
TPETHETO Kypca, YTO, KOHEYHO, IPUBOJUT K YBEIMUEHHUIO 00bEMA IMPEACTABIIEMOIO
conepkanus (yriayOnaéHHOe U3yueHUue UCTOPUU WU OoJiee aBTOPOB). TOJMBKO YYaCTHUK
3asiBHJI, YTO 3aHUMAETCS JTUTEPATypPOM TOJIBKO Ha MATOM Kypce. Cpeau mpearnouynTaeMbIx
TUIIOB MaTepuaia BBIIEISIOTCS CaMOCTOSITENIbHO W3JaHHbIE y4yeOHblE MaTepualibl U
TEKCTOBblE Marepuanbl u3 VIHTepHETa, OAHAKO OCOOEHHO 4YacTO MCIOIb3YIOTCS
y4eOHUKHU, CIEeIHAIBHO Pa3padOTaHHbIE ISl CTYACHTOB-TOBOPSIIUX MMO-UTATbSIHCKUA. B
YACTHOCTH, JJISl MEPBOM TPYMIBI MaTEpHUaloB IUIAHUPYETCS NajbHeWIas aganTarius,
TOJIBKO YYaCTHUK YTBEPXAAET, YTO YIPOILIACT B JAJbHEHIIEM U 3TU AUJAKTUYECKUE
MaTepuaibl. B OOJbIIMHCTBE ClydyaeB UTEHHUE CIEIYEeT 3a IEPBbIM BCTYIJICHUEM
y4UTeNs, MPEANONIOKUTEIFHO OYHBIM. Bce ocTanbHble BOZMOXKHOCTH OBLTH BBIOpPAHBI
TOJIBKO pa3, UCKItouas yTeHue mnpo ceds. [IpenmoururenbHble 3aaHus — YCTHBIC, 3a
KOTOPBIM CJIeTyeT UCbMEHHBbIE 3a1anus. [lo-npexHeMy UCHIOIb3YIOTCS YIIPa)KHEHUS Ha
MOHMMAHKE IPOYUTAHHOTO, JIJISl IOBTOPEHUS IPAMMAaTUKHU U JIeKCUKU. HekoTopeie Takxke
npeniaraloT JIpamMaTu3aluio, XOTs 0co00 OTMEYaloT, HACKOJBKO TPYJAOEMKUM H
CJIOKHBIM SIBJISI€TCS 3Ta METOAMKA MpHU paboTe ¢ OONBIIMMH KJIacCaMH M IMOTOMY UTO
Tepsiercs MHOTO BPEMEHH. Onenka OCYIIECTBIISIETCS MOCPEACTBOM
«(popmaTuBHOr0/POPMHUPYIOLIETO» OLIEHUBAHHUSI U B OCHOBHOM YCTHO; PEXE YUHUTENs
TaKKE JAKT JOMAlllHHE 3aJaHMs, KOTOPbIE YYHMTHIBAIOTCA B MTOTOBOM OIICHKE.
Y4acTHUKM CTpEMATCS COTPYJHMYATh C JPYTMMH KOJIJIETaMHU-IIPENOAABATEIIMU

PYCCKOTO A3bIKa, CCJIM TAKOBBIC UMCIOTCH.

K unciy HesamennmMbix aBTopoB oTHOcATCS @. M. JlocroeBckuii, A. C. Ilymkun n JI. H.
Toncroii. Cpenu aBTOpOB, KOTOPBIX MPEANOYUTAIOT CTYA€HTHI, JlocToeBckuii 6maronaps
[IIyOMHE €ero MUPOBO33peHHIO, [IyIIK1H, KOTOPOTO CUUTAIOT «KIIACCUKOM» U Onaroaaps
Pa3HOOOpa3ui0 TEM €ro Mpow3BeNeHUM, W TOJCTON, KOTOPBIA TOXKE CUHUTACTCA
«KJIaCCUKOM». Paccka3bl M pOMaHBI, KOTOpPbIE II0 MHEHHMIO YYHUTEJECH SBISIOTCS
pa3BIIEKaTEIbHBIMU, COCTABIISIOT yMaTh O YEJIOBEYECKUX OTHOILICHMS, HHTEPECYIOIINX
CTyneHTOB. Jlpyroifi aBTOp, KOTOPBIM HWHTEPECYIOT CTylaeHTaMm, YexoB, Omaromaps

BO3MOXHOCTH YTCHHSA €ro pacCkKas3bl HCJIMKOM. prrl/le YYaCTHHUKH YTBEPKAAKOT, YTO
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CTYJICHTaM HPABUTCS MO33Hs B 1I€JIOM, IOTOMY YTO B OOJBIIEH CTENEHU 3TO KOPOTKHUE
TEKCThI, HEKOTOPBIE COOOMIAIOT, YTO YAOBOJBCTBHE CTYJICHTOB 3aBUCUT HE CTOJIBKO OT
aBTOpa, CKOJBKO OT BO3MOXXHOCTH MPHUBSI3aTbCA K OIpPENEICHHOW HCTOpUU H
uaeHtuduuuponarb ceds ¢ reposimu. [Ipeobnanaromue KpuTeprun BbIOOpa MPOrpaMMBbI
BKJIIOYAIOT BO3MOKHOCTh CBSI3U C JIPYTUMHU MpeaMeTaMu JJisi TOCYyAapCTBEHHOTO
9K3aMEHa, 3HAYMMOCTh aBTOpa W/WJIM €r0 M3BECTHOCTHh W JIMYHBIN BKYC. B IIKOTBHBIX
mporpaMMax paccMaTpHUBAIOT PYCCKYIO JIMTEPATypy C AEBATHAALATOTO MO JBAALATHIH
Bek. TakuMm 00pa3oM yyaT Takue JIMTepaTypHbIC HAIIPABIICHUS KaK POMAaHTH3M, peallnu3M,

MOACPHU3M U COLIMAIMCTUICCKUI pcain3m.

Bce yuacTHUKHM 3asIBIISIIOT, UTO OHU 3HAKOMBI ¢ Sillabo della Lingua Russa per i Licei u

CEFR, xoTOpBIEC UCTIONB3YIOTCS AJIs1 OPTaHU3AI[MHN UX 3aHSATUH.

WuTepec ydammxcs INpeAcTaBiseTcss B OOLIEM BBICOKMM, a CpeAM MOTUBALUN JUIs
yuuTeneil K MpernojaBaHuIo PyCCKON JIMTepaTyphbl Ha MEPBOE MECTO BBIXOIUT TOT (hakKT,
YTO OHA SABJSETCS IMPEACTaBUTEIEM «PYCCKOM Iymm». Takke Ba)KHbI YBJICYEHHOCTb
yUUTEIS NPEIMETOM, HEOOXOAMMOCTh MPEJICTaBUTh €ro Kak TpeOoBaHUE Y4eOHOM
IpOrpaMMbl M CYIIHOCTh JIMTEPATypbhl KaK Ba)XHbIH HMHCTPYMEHT MJIi MOHUMAaHMS

COOCTBEHHOH TUYHOCTH.

Hakonen, Bo3HUK Bompoc o HauOojiee MOAXOASIIMX JJIs MpernofaBaHUs JINTEPATypPbl
MeTOJ1aX, 0 MHEHHIO yuuTenel. OTcro/1a HAaunHAIOTCS 00111e HabII0IeHUSI U OCHOBHBIE
pacxoxnaeHus. Uro kacaercs oOHIMX MHEHHUSX, TO CIEAyeT YYUThIBaTh, YTO METOJbI
paboThI ¢ TUTEpaTypOil TOKHBI OBITh pa3HBIMU U 3aBUCETh OT KJacca U MMEIOLIErocs
BPEMEHH, TI03TOMY HEOOXOAUMBI pa3HOOOPA3HBIN BKJIa ¥ TUIIBI TEKCTOB. BaxxHO, 4TOOBI
YYEHUKH HCHBITHIBAJIM JOBEPUE U YBAXKEHHE K YUUTENISIM, IOTOMY YTO 3TO BIMSET Ha
BHUMaHue U MoTHuBanuio. Kpome Toro, npenogaBaHue pycCKOW JMTEpaTypsl AOJKHO
ObITh MEXIUCLUUIUIMHAPHBIM OJarojaps TECHBIM CBS3aM C €BPOIEHCKOW KYJIbTYpOil,

HEOTHEMJIEMOM YaCThI0 KOTOPOI OHA SIBJISIETCS.

OnHako C MpakTUYECKOW TOYKHM 3pEHHsS MOXXHO BBIIETUTH JBa noaxona. B mepBom
BapuaHTe HEOOXOAMMO HayaTh C (PArMEHTOB TEKCTA, COMPOBOXKIAEMBIX TAKKe BHUJICO,
ayJino, SKpaHU3aluu U T. ., KOTOPBIE UCIIONB3YIOTCS AJisi cOOpa HEOOXOJMMOMN JIEKCHKH.
3aTeMm cleayeT CTPYKTYPHBINA, TEMATHISCKUN U CTHIIMCTHYECKUIN aHAIN3 U 00CYKIeHUE,

pacmiupeHuc 3HaHUM O 6Horpa(b1/m U CTHUJIC aBTOPOB, a TaAKKC 00 HCTOPUYCCKOM U
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KyJIbTYpHOM KOHTEKCTE, B KOTOPOM OHM Haxonadrca. [lpyrue mnpenojaBarenu
IPEIIIOYNTAIOT HAYMHATH C OOLIEro OOBSCHEHUS KOHTEKCTa M IEPEXOJUTh K TEKCTY
TOJIbKO Ha Oosiee mo3aHeM stane. Cpenu npenojaBareieidl BOSHUKAIOT ONpeAeIEHHbIE
pasHoryacsi MO IMOBOJY HCHOJIb30BaHMS MTAIbSHCKOIO S3bIKA, KOTOPBIA JUISl OJHMX
CUMTAETCS JOIYCTUMBIM, a JUIsl APYTUX HE JOJDKEH UCTIoIb30BaThes. IIpu TakoM noaxoze
1ocJie MPOYTEHUsI TEKCTA CIEeNyeT yAEIUTh BHUMAHUE JIEKCUKE U CTPYKTYpaM, a 3aTeM
nepeidTH K HeOONbLIIOMY aHalu3y, [OATOTOBIEHHOMY YYallUMMCS B  KOHIE

Pa3MBIIJICHUA C TOUKU 3p€HUA aBTOPA, KOMMCHTUPYA BBI60p.

B konue ananusa omnpoca Hazo 100aBUTh, YTO HEKOTOPHIC YUUTENS MOKa3alld, YTO OHH
TOYHO HE 3HAKOMBI C ONpEACNECHUSIMU U TEPMHUHAMHU TIIOTTOAUNAKTUKH B YACTHOCTH, B
OTHOIICHUU TPEOOSIaaroIer0 UCIOIb30BAHUS JUAAKTHUECKUX MaTepPHANIOB, 3asBIIs,
YTO OHH OEpyT AMJAKTHUECKUE TEKCTHI N3 YIE€OHHKOB JIaXKe B CIIy4ae KOMMYHHUKATHBHBIHI
noaxon oOyuenus. Emé omgHo HaOmroneHWe, 4TO MNPEeNNoYTeHHE TPAJAULHUOHHOTO

06yquI/m HC 3aBHUCHUT OT BO3pacTa.

B derBepTol I1aBe Takke IMPOAHAIM3UPOBAHBI POJM yuuTelsd M ywammxcs. [lepBbiid
COIIPOBOKIAET UX B UX MOJXO0/IE K JIUTEPATyPHOMY TEKCTY, IIOMOTAeT UM OLICHHUTH €T0 U
BOCIIPUHUMATh ero kak "zapyra". IIpu 3ToM OH JaéT MHTEpHpeTalri0 U3 MHOXECTBA
BO3MOXHBIX, HE HaBs3bIBas €€ Kak aOCOJIOTHYIO JIOTMY, M TOOLIPSET YyYEeHHKa K
BBIPAOOTKE COOCTBEHHOW C MO3UTHBHBIM HACTPOEM W TMPUCTPACTHEM. YUHUTEINb JIOJIKECH
YUUTBIBATh JINTEPATYPHYIO CHENU(HUKY, UCIIONb3yeMble 0COObIE SI3BIKOBHIE CPEJNCTBA,
KOTOpbIE MOBBIIIAIOT CI0KHOCTh TEKCTAa U B TO K€ BpeMs KOJIMYECTBA MHTEPIIPETALIUH.
VYyurens MOMKEH KOOPAMHHUPOBATH JHAJOT MEXIY Y4YallUMUCS, YYUTHIBAs UX
NPEIOYTEHUS, HHTEPEChl M OXHJAHHS, UCIONB3Yys MX MPEIBAPUTEIbHBIC 3HAHUS IS
CJICYIOUIETO COTPYIHUYECTBA CTYACHTOB JIPYT C ApyroM. [Ipn oOyueHnn TuTepaTypHbIM
TEKCTaM He00X0AMMO CTUMYJIMPOBAThH yJIOBOJIBCTBUE B NepCNeKTUBE lifelong learning n
camopeanu3anuud. B XoJe 3THUX mpoleccoB ydamuecs NODKHBI YMETb KPUTHYECKU
OILIEHUBATh MPOYUTAHHOE, €TO COJIEPIKAHUE U CTHIIMCTUIECKHUE ACTIEKTHI M IIOHUMasl, KaK
UCTIONIB30BaTh €r0 B COOCTBEHHOM JIMYHOCTHOM POCTE M B HAaNpaBICHHH OOJBIIEH

OTKPBITOCTH IO OTHOIICHUIO K IPYTUM.

HampotuB, u3ydeHne aurepaTypsl 4acTo yAPY4YaeT y4yalluxcs, BO3MOXKHO, TAKXKe M3-3a

akTuBauu appekTuBHOrO (GUIBTPa B MIKOJIBHOM cpeie. Ydammecs JOIKHBI TOOUIPITh
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JOCTOWHOE M AMOIMOHAIILHOE BOBJIICUCHUE YUAIUXCsl, YTOOBI OHH HE YyBCTBOBAIH ce0sl
BBIHY)KJICHHBIMH YHTaTh, a OIMymaJId notpedHocTh B 3ToM. Ilo cioBam Ilaomo E.
banbboHu, moapocTkH 00ManalOT BHYTPEHHEM MOTHMBalMEH, KOTopas 4acTo
pactpaunBaetrcs. Ha camom jene, XOTs IuUTepaTypHas KJIAcCHKa YK€ HE NMPUBJICKAET
BHUMAaHHE B TOM K€ Mepe, ITO HE 03HAYALT, YTO HHTEPEC K UTEHUIO OTCYTCTBYET, IIPOCTO
OH HaIPaBIICH B CTOPOHY APYTUX KaHPOB. UTOOBI Ipeog0aeTh TUX podiieM, baibsooru
npeyiaraeT OTHOCUTHCS K TeKCTaM 0oJiee KOPOTKUM, HO MCUXOJOTHYECKH 3HAYUMBIM,
OCTaHaBIMBAsACh Ha TEKCT€ M YyBakas BpeMs, HPHUCTPACTHsI U UYyBCTBUTEIBHOCTh

y4amierocs.

[To muenuto Mapko MaHbsiHM Ui TOTrO, YTOOBI aJEKBATHO BKJIIOYHUTh TEKCTHl B
JTUIAaKTUYECKUH MpoLecc, HEO0OXOAUMO MOOMIPATh JUHAMUYHBIE IMYTH U aTMocdepy
nuaiora B kiacce. Lenu, KoTopble MOTYT ObITh IOCTUTHYTHI C IOMOIIBIO JIUTEPATYPHBIX
TEKCTOB, MHOTOUYMCIIEHHBI: JINHTBUCTUYECKHE, 00pa30BaTeNbHbIC, YIIYUIICHHE HABBIKOB
YTEeHUsl, OOMEH MHEHHUSMM IPU AKTUBHOM Y4YaCTUH M 3HAKOMCTBO C KYJIbTYPHBIMHU
aCIeKTaMHU CTpaHbl M3y4aeMoro s3blka. IIpeanouTUTeNbHbIN OAXO0M, NPEAIOKEHHBIN
Kamumnnoit CrnanuBbepo, repMEHEBTUUECKUM, 0Opalatoniii BHUMaHUE Ha MepeaHHble
B TEKCTE€ CMBICIIBI U Ha CYOBEKTHUBHBIA YpPOBEHb. TE€KCThbI, OOBIYHO HCIOJIb3YEMBIE B
KJIacCe, SIBJIAIOTCS JUJAKTUYECKUMH, XOTS ayTEHTHUYHBIE TEKCThI BCE JKE€ CIELyeT
paccMaTpuBaTh, OCOOCHHO €CIM OHHM JUTepaTypHble. BpiOop TekcTa akTyaleH,
IIOCKOJIBKY IT03BOJIACT WHAMBUAYAIU3UPOBATH KYypChl B COOTBETCTBHUM C MHTEPECAMH
yyYalmxcs U NOTPEOHOCTSIMHU ypOBHSI UX MOAroToBKU. ClelyeT OlleHMBaTh MaTepual,
CTPYKTYpa KOTOPOTO YK€ TOJHOCTBbIO YCBOEHA, IOATOMY HE clieyeT OoTOpachIBaTh
anpuOpHU TEKCThl COBPEMEHHBIX aBTOPOB, JMHIBUCTUYECKH Oojiee OIM3KUX ydyalluMcsl.
OpnHaxo Ha 3aHATHS JIUTEPATypbl HEOOXOUMO YUUTHIBATh KJIACCHUECKYIO CXEMY YpOKa:
IJ100aTHOCThb— AaHAJU3— CUHTE3, KOTOpas, Mpu OOpalleHWU K TEKCTy, MEepeXOIuT B

MPEATCKCTOBBIC, TCKCTOBBIC U MMOCICTCKCTOBLIC CTPATCIUU.

IlepBbIil 3Tan MOATOTOBKHU K YTEHUIO 3aKJIFOYAETCA B IMOOIIPEHNH YTECHHSI, HECMOTPS Ha
TPYIHOCTH, KOTOpPBIE MOXET NPEACTABIATh JUTEPaTypHbIl TekcT. llose3Hsl
KOJIJICKTHBHBIE TaK HasbIBaeMble brainstorming, MPOTHO3MPOBAHUE COJEPXKAHHUS Ha
OCHOBE aHaJIN3a NapaTeKCTa U UCII0JIb30BAaHUE B 3a/laHUsI MHOTO CEHCOPHBIX KaHaoB. He
clelyeT JaBaTh CIMIIKOM MHOTO MHQOpMaIu 00 aBTOpe MPOU3BEIECHUHU, O KOTOPOM,

OIHAaKO, MOXXHO IMPEAOCTABUTDb JOMMOJHUTCIBHBIC MaTCpUaJibl, a I/IH(l)OpMaHI/IH O CHOXKETEC

178



TEKCTa JOJDKHA ObITh MUHMMalbHOH. Conepikamasicst TpaMMaTuKa y)Ke JIOJKHA ObITh
yCBOEHa M OTpa0oTaHa 10 Hayajla YTEHHsS, M TOJBKO B TOM Cilydae, KOTJa XOUeTCs
3allOJIHUTh Ipo0es, JONYCTUMO BKJIKOYATh JOMALIHME 3aJaHUs, COOTBETCTBYIOLIME
0030py HabOmogaeMblx CcTpykTyp. C JEKCHMYECKOW TOYKHM 3pEHMs], YCTpaHEHHE
OPEMSITCTBUA  HE  PEKOMEHJYETCsl, IPEINOYTUTENbHEE IBITaTh BOCCTAHOBUTH
IIPEIBAPUTENILHOE 3HaHUE. AJJaNTalllsl HE BCEr/la CUUTAETCSl YMECTHOM, IOCKOJIbKY OHa
U3MEHSAET COJICpXKaHUE TEKCTa, XOTsA €KEJHEBHAs IIPAKTUKA YacTo JeJlaeT ee
HeoOxonuMoi. OHa MOXXeT OBITh OCYIIECTBIEHAa TOJBKO B TEX TEKCTaX, KOTOphIE
MO3BOJISIIOT 3TO CAenaTh 0e3 CyIEeCTBEHHOW morepu croxkera. OgHAKO BBIOOP 3THX
TEKCTOB JOJKEH OBbITh OCHOBAH Ha IIEJIsIX, 3apaHee COIIACOBAHHBIX C I1€JIEBOM TPYMIION.
Ananranys NpOMCXOOUT MyTEM 3aMEHbl MPOOJIEMHBIX BBIpaKEHUH Oosiee MPOCTHIMU
CMHOHMMaMHu, 0e3 wu3MeHeHus coaepxkaHus. Konenm mporecca coBmagaer c

UCIIOJIb30BaHUEM B KJIacCe U, €CJIM HY’KHO, IepepabOTKOM.

OcoOoro BHHMMaHusS TpeOyeT Ha3BaHHWE NPOM3BEICHHS, KOTOPOE YacTO COACPIKHUT
3HAYUTEIBHYIO HHPOPMAIIUIO O CIOXKETa, TOATOMY 10 HEMY MOXKHO JI0TaJIaThCsl O CMBICIIC
U TIpeJCKa3aTh CoJep)KaHWe MpOou3BeneHUsA. UTCHHE TEeKCTa BCIYX YYCHHKAMHU I C
03BYYHMBAaHHEM aKTEépamMu cuuTacTcsi HeI(DPEKTUBHBIM, U CKOpEe MPeIaracTcsi, YTOObI
NEPBOC YTECHUE MPOBOJMII YYHUTENb, KOTOPBIA 3HAET YPOBCHb YYAIIUXCS M MOXKET
CTPEMUTHCS K HEUTpanbHOMY TOHY. UTeHHMe MPOXOIUT B JIBa dTama: MepBOHAYAIBHBIH
o0muii mpuéM W TOCIEAYIOMMN neTanbHblil aHanmmu3. O0a MOIDKHBI paboTaTh IO
PYKOBOJICTBOM YYHTENS, KOTOPHI YKa3bIBa€T HA KIIOUYCBBIC ACTICKTHI W TIOMOTAET
pacuindpoBaTh KOHHOTATHUBHBIE M JIEHOTATHBHBIE 3HadeHHWs. B nro0oM ciyuae
HEOOXO0IUMO 3aKPEMUTh COJIEPKaHUE JIEKCUYECKUM PSIOM ISl BOCHIPUSITHS HIOAHCOB U
oOMeHa MBICIICHHBIX TPEJCTABICHUH yJYalIUuXCs O MPOU3BEIACHUHM W WCIPABIICHUS WX
CJIOBaMU B TEKCTE, €CITM OHU HeBepHBI. CII0Ba MOYKHO Pa3/IeINTh HA OCHOBE ISATh OPTraHOB
YyBCTB, B 3aBHCUMOCTH OT CEMaHTUYECKOTO MOJIsA, Pa3[eNUB UX O TepPOsM, K KOTOPHIM
OHH OTHOCSITCS. YUEHUKH MO-Pa3HOMY PEarupyroT Ha CTUMYJIbI, U BAXKHO, YTOOBI KaXIbIi
HAIIeJl CBOW MHIMBHTyJTbHBIH MTOIXO0JT K TEKCTY. UTO KacaeTcsi MPOCTO CTHITMCTHYSCKUX
ACTICKTOB, TO MOMUYEPKUBAHUE B TEKCTE W KIACCH(HUKAIUS OCYIISCTBIISIFOTCS C IEITBIO

Pa3BUTHA A3BIKOBBIX HABBIKOB.

ITociae uTeHNsS BO3MOKHO IMPOBCPUTH YPOBCHb ITOHUMAHUAA, }IOCTI/IFHYTBII\/’I C IIOMOIIBIO

YCTHBIX, TIMCbMCHHBIX 33}13HI/II71, JOMAaIIHUX SajlaHI/Iﬁ WJIN BBIITIOJTHCHHBIX B KJIaCCE. HGJ'IB
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U yriyOJieHne 3HaHUK O JUTEPAaTypHBIX OCOOCHHOCTSAX, UX BKIIOUEHHE B KYJIbTYpPHBIN
KOHTCKCT, B CBA3U C COBPCMCHHBIMHU XYJ0KCCTBCHHO-JIUTCPATYPHBIMU ABUKCHUAMHA U
IBOJIIOIIUEH CaMOil aBTOPCKOM MPOAYKIMH W C TIOBCEAHEBHOHW J>KMU3HBIO YYAIIHXCS.
[TpoBepka MOHMMAHUS MOMKET HPOUCXOMUTHh Cpa3zy MOCIE MPOYTCHUS WM TIOCIe
HAKOIUICHUS HEKOTOPOTO TOTOBOr0 Marepuaia. OcoO0eHHO BaXKHO MOBJIHUATH HA TUYHYIO
HICHTUYHOCTb U MHTCTpPALHUIO B KJIACCC B MC)KKYHLTypHOﬁ MEPCICKTUBE U KOTOPLIC
MOTYT 00€CHEeUnTh IIOAOTBOPHBIE MEXIUCIUILIMHAPHBIC CBsI3U. BO3MOKHBIEC NeOaThI
JIOJDKHBI TIOATOJIKHYTh K MPHHSITHIO UICH, KOTOPBIC HE SIBISIOTCS COOCTBEHHBIMH, H
Oosiee TITyOOKOMY OCO3HAHUIO CKa3aHHOTO. BakHO He co3llaBaTh BIEYATIICHUE, YTO
aHAJIM3 TEKCTa TIOJHOCTHIO 3aBEPIICH, TAaK KaK 3TO HE NOOYIUT YydYamuxcs K

,I[aJ'ILHefII.HeMy HCCIICAOBAHUIO.

Ota quIuioMHas paboTa TakKe BKIIIOYaeT HEKOTopble npeioxeHuss Cumone Jxyctu o

MCTOAHUKE NPCOoJaBaHus JITUTCPATYPhbI IOCPCACTBOM HI/I(prBBIX CpCACTB.

[TepBas mpoaHaIM3upPOBaHHAS MPAKTUKA — 3TO JIEKTPOHHOE MOPTHOIHO IPOUYUTAHHBIX
TEKCTOB, C TOMOUIIBIO KOTOPOT'0 KaX /bl YUaIlUCs CAMOCTOSITEIbHO OLIEHUBAET OHJIANH
CBOM OIIBIT YTEHHWS, BBIAEISAS HACTABIEHHUS M OMOLMH. OTO 3aJaHue MOIKET
OCYIIECTBIISATHCS MIEPUOAUYECKU H/WIIH B KOHIIE 3apaHee yCTaHOBJICHHBIX JIUTEPATYPHBIX
MyTEeU. YUUTENb CICAUT 3a YCIIEXaMH YYalIUuXCs, HO B TO K€ BpEMs IO3BOJISET UM

Pa3sBUBATh OPraHUu3allMOHHBIC HABBIKH.

BTOpOﬁ BUO ACATCIIBHOCTH, TakK Ha3bIBaEMbIH «z‘witteratura», IMMO3BOJIACT YE€pE3
I/II[CHTI/I(l)I/IKaI_[I/IIO C PA3JIMYHBIMU MNEPCOHAKAMU Pa3BUBATL COITUAJIBHBIC U PECIIALIMOHHBIC
HaBbIKH, B YaCTHOCTHU, OMIIATUIO IO OTHOUICHUIO K APYTI'MM, 4YTO BGI[éT K YJIY4YIICHUIO
KadecTBa XKH3HU. B sTOoM CJIyda€ CTyACHTBI AOJIKHBI IIPHUHATH CBOIO TOYKY 3PCHUA U

MMUCAaTh B CIICHUAJIBHOM YaTeC, CJICAYSI MHCHUAM 3a/IaHHBIX HCpCOHa)I(Cﬁ.

Tperbss mpakTHKa - CO3JaHHUE IIOJKACTOB, KOTOpPas YK€ JOBOJBHO IIMPOKO
pacrpocTpaHeHa B pa3iMYHbIX (opMax B INKOJIE M KOTOpas MpeaaraeT ydarumcs
o0paTUTh BHUMAaHME HA OTHOIICHUS MEXIY TEKCTOM U TOJOCOM, OCOOCHHO B
BBIPAa3UTEILHOM YTEHHE BCIyX. B oTinune ot nmpenpiaymux BbickazbiBaHuil KynnOussl,
JIxyctn momu€pkuBaeT Ba)KHOCTh YTEHHSI BCIYX JUISl NOJYYEHHUS YAOBOJIBCTBHS OT

JUTEPATYPHBIX MTPOU3BEICHUN, IIpeaiarasi TpPaTUTh MEHbIIIE BPEMEHH Ha CTPYKTYPHBIN
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aHAJIU3 B TOJIB3Y (PU3UYECKON M SMOIMOHAIBHONH KOHKPETU3AIUU TEKCTOB C IMTOMOIILIO

TOJIOCOBBIX MOYJISILIUAMN.

ABTOp Tak)Ke CUMTAET BAKHBIMH ILIMTAThl, OCOOCHHO HCMOJb3yeMble B COLUATBHBIX
CEeTSX, KOTOPBIE CIIOCOOCTBOBAIM PACHPOCTPAHEHHUIO JIMTEPATYPHBIX MPOU3BEICHUM.
MoKHO NPEUIOKUTD YUaTUMCS HAWTH 3HAYMMBIE JIJIs1 HUX MPEJI0KEHUS U3 TEKCTa WK
MPOU3BEICHUS, YTOOBI BHIOpATh MX HA OCHOBE TEMbI, 33JJaHHOW YYHUTENEM, C IIEeJIbIO
VIIy4IlIEHUS HABBIKOB CHHTE3a, JIOKAJIM3alUU KIIOYEBBIX MHOHIATHA M ObOecredeHus
oOpaleHuss K JIATEpaType HE HCKIIOYUTENBHO B Y4eOHBIX 1emsx. [locrmemgnee
MPEIOKEHUE 3aKIII0YACTCS] B MPUHITUU PA3IMYHBIX TOYEK 3PEHUS B MOIBITKE MOMCKA
pPECYpCOB UIsl BCTYILICHUS HA ONPEEICHHBIN )KU3HEHHBIM IMyTh. JTO MOKAa3bIBAET, YTO

JIMTCPATYPHBIC TEMbI MOT'YT ITIOMOYb CTYICHTAM B OIIPCACICHUHN CBOCT'O 6yL[y1uer0.

Hamu npoBenéHHbIN aHanu3 caliTOB BBIBUJ Takke Apyrue odmue acnekTsl. [lepBoit
oOmiell yepToi craTei, OMyOJUKOBaHHBIX B OJOrax, SIBJISETCS JIMHA, KOTOpask MOXKET
noTpe0oBaTh aJanTallli0 C YMEHbIIEHHMEM KaK KOHUENTYyaJbHOW IUIOTHOCTH, TaK U
JUIMHBL. B 00JbIIMHCTBE cTaTel MIMPOKO UCIIONIBb3YIOTCS IPUYACTHS Pa3IMYHBIX TUIIOB,
YTO IOJPA3yMEBACT yYMEHHWE Y4YalllMXCid MX IACCUBHOIO NpHUEMA M MAKCHUMAJIBHOIO
nepeBoja, Ulsl UX NOHMMAaHUs B KOHTEKCTe. BO BCAKOM citydae 3TU CTPYKTYphI JOJIKHBI
OBITH YIPOILEHB! IO OTHOCUTENBHBIX MpenioxkeHnil. HakoHen, mocienHsss BO3MOXKHas

TPYZHOCTb - OTCYTCTBHUE OYKBBI €, 0OBIYHO UCIIOJIB3YEMOM B yUEOHBIX TEKCTAaX.

B oTHOILIEHHHM HCIOJBb30BaHUS IMpoOaHaJIUN3NPOBAHHBIX 0JIOTOB W CAaMTOB TakKkKe ObLI
onpez[enéH pAa MMapaMCeTpoB JIsI IMOHUMaHHA, BO3MOXKHO JIM HCIOJB30BAHUC I3THUX
MaTCpHraJIOB B KJIACCEC! ObLIH HCCIICOOBAaHbI BO3MOXHOCTH PAa3BUTHA OIIPCACIICHHBIX
SA3BIKOBBIX HABBIKOB, CO3JaHUA COITYTCTBYIOIINUX SaI[aHI/II\/'I U TUIIOTETUYCCKOT' O HAJIMYHUA
HpeH}ITCTBI/Iﬁ B HUCIIOJIb30BAHHHU, a4 TAKIKC YPOBCHL BOBJICYHCHUA MOJIb30BaTeIe U BUJIBI

MOTHUBUPOBAHUA.

Arzamas TO3BONSET pa3BUBaTh HABBIKM YTEHHMS W ayAMpoBaHus. [l HEKOTOPBIX
MyIbTHUIBMOB MOXHO pa3paboTaTh KOPOTKHE BOMPOCH HA MOHUMAaHHE, U OHH, KaK U
UTPBI, MOTYT OBITH HCIIOJIH30BaHBI 0€3 OCIOKHEHUH W HEOOXOJUMOCTH ajamnTalluu.
OCHOBHBIMH TPYJIHOCTSIMH OYyIyT Ype3MepHas CKOPOCTh pEYHd B BHUICOKypCax M
BO3BBINIEHHOCTh YPOBHA JiekcMka. C WrpamMu ydammecs Takke OyayT BOBJICUCHBI B

AKTUBHOC YYAaCTUC, 4 HAJIMYHUC CTHUKCPOB JIA HpI/IJ'IO)KeHI/Iﬁ U oOMeHa C006IJ_ICHI/I}IMI/I
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MOKET 3aCTaBUTh YUYALIUXCSI CAMOCTOATEIBHO MTOAXOAUTH K KYJIBTYPHO-HCTOPUYECKOMY
MHUpY, JaXe €CId He HampsMyl K PycCKOMy si3bIKy. CTHKEpbI Takke MOTYT OBITh

HCIIOJB30BAaHbI IJIA 06paTH01>i CBsA3H C YUUTCIIEM O CcBOCH pa6OTBI.

Polka pa3BuBaeT HaBBIKM YTEHHUS, XOTS MHOTHE TEKCThl TPEeOYyIOT YIPOIICHUS C
JIEKCHUYECKOW TOUKH 3pEHHS U Oi1arofaps MOCTOSTHHOMY BKJIFOUEHHUIO CChIIOK HA aBTOPOB
TOTO K€ Mepuoja W/Hiau ¢ moxoxed Temartukod. IloakacTsl ObUIM OBI CIIOMKHBI IS
UCIIONIb30BAaHUS B KJIACCE C Pa3HBIM YPOBHEM BIIAJICHUS S3bIKOM. Bo MHOTHX CTaThsX,
Onmarogaps OOWIMIO TPUYACTHH, H30BITOYHOCTh MOXKET OBITh HWCIOJB30BaHA JUIS
nepecMoTpa rpaMMaTHKH. J[pyrie MoryT OBITh ITOJIE3HBI KaK TOHUMAaHUE TPOYUTAHHOTO,
AQHAJOTUYHOE TOCYNAapCTBEHHOMY O3K3aMeHY, K KOTOpPOMY MOXKHO J00aBUTHb CEPHIO
OTKPBITBIX BOIPOCOB. DCTETHKA CTPAaHUIIBI NpUBJIEKaeT BHUMaHue. [lo Ha3BaHUAM
POM3BEACHUH CTYCHTHI MOTYT IPEIIOIOKNUTh, KAKUE M3 HUX MOXET Obl UM HPaBSITCS.
Pasnen Chnucku MOXeT T1OMOYh WM CO3JaTh KOHICNTYalbHbIE KapThl IS
TOCYAapCTBEHHOTO AK3aMEHA U SIBIISICTCS BOZMOXKHOCTBIO JUIS YTITyOJICHHOTO M3YYEHHUS

00BIYHO MpeHeOperaeMbIX aBTOPOB.

Magisteria 103BOJIIET pa3BUBaTh HABBIKM YTCHHs U ayJUPOBAHUSA, XOTS BUIECOYPOKH
0COOEHHO JUIMHHBIE, M MX cileayeT 3aMmeuuTb. OpaHako, OyAydd YacTHMYHO
B3aMMOCBSI3aHHBIMH, 3TH KypPChl OJAXOAAT Ui YIITyOlIEHHOrO U3yYeHHs B IpyMIax, Ha
OCHOBE KOTOPOT'0 MOXHO COCTaBUTb OOLIYIO CXEMY, BO3MOKHO, COCPEAOTOYMBIIUCH Ha
NpUOOPETEHUN KOHKPETHOM JIeKCUKH. [IOCKONbKY OCHOBHOE BHUMAaHHE YJENsieTcs
PYCCKOM IUTEpaType, MHOIME TEMBI MOI'YT OKa3aThCsl HEAKTYAJIbHBIMU, TAK KaK OHU HE
npucymu crpade. CII0)KHOCTb MaTepUalIoB, AaKe MOCIE aJalTalud, MOXKET YyIPYIUTh

YYAIIHAXCS.

Bookmix no3BoJsieT pa3BUBaTh HaBbIKU YT€HUS. BO3M0OHO, Ob1710 OBl MHTEPECHO MHCATh
B BHUPTYaJIBHOM KJacce I0J PyKOBOJICTBOM IIPENOJABATENS PELEH3UMH M OT3bIBBHI,
IOXOXKHE Ha TeX B calTe. DTO MO3BOJSET CaMOCTOATENbHYI OLIEHKY YyYalluxcs
MPOYUTAHHOTO, CPAaBHEHHE C OJIHOKJIACCHUKAMHU M Pa3BUTHE HABBIK KPATKO H3JIOKUTH.
B0O3MOXHBIM NpEnsATCTBUEM MOMKET CTaTh JIMHIBHCTUYECKAs HEJOCTOBEPHOCTH
HEKOTOPBIX OT3BIBOB, HAMMCAHHBIX IOJb30BATENIAIMU, a TaKXKe HaJlU4Me MarepHaa,

VIIIYyONISFOIIIETOCST B TEPOSX U COOBITHSAX, O KOTOPBIX YdYalluecs HE HMEIOT
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npenBapuUTeNbHbIX 3HaHWW. OJHAKO CaUT MOXET OBITh TMOJEe3€H Il aBTOHOMHOM

paboThI, B3aUMOACHCTBYS C COOCTBEHHBIMU KOMMEHTAPHUSIMHU.

Lithlog conepuT B OCHOBHOM CTaTbHM, KOTOpbIE€ pPa3BUBAIOT HABBIKU YTEHUS U
MO3BOJISTFOT TIPOBOJIMTH J1e0aThl, KaK B HaYajie YpokKa JUIsi MOTHUBAIIUHU, TaK U B KA4eCTBE
utoroBoii pedrexcun. OgHAKO OONBIIMHCTBO CTAaTE€l OTHOCATCS K HHOCTPAHHBIM
aBTOpaM, MO3TOMY ObLJIO ObI TPYJIHO UCIOJIB30BaTh UX HAa YPOKE PYyCCKOU JIUTEPATYPHI.
Ectb Takxke mepeBOJbl C TEKCTOM B aHTVIMWCKOM OpHUTMHANE, YTO MOXET IOMOYb
CTYJICHTaM B YT€HHH, a TaKXKe€ MPUCYTCTBUE MHOTUX MHOCTPAHHBIX aBTOPOB, KOTOPHIX
OHH MOTJIH OBI IPOYUTATH HA PYCCKOM si3bIke. Hao00poT, moBTOpEeHNE MaTepraia MOXKET

HACKYYUTh UM.

Jluterramypa pa3BUBaeT HaBBIKM YTEHUS, OCOOEHHO BBIPA3UTEIILHOIO B MO3THYECKUX
TEKCTax, KOTOpble Oiarojmapsi CBOEH KpaTKOCTH IO3BOJIIIOT COCPEJOTOUYMUTHCA Ha
OTJIENIbHBIX TEKCTOBBIX ACIEKTaX U BbI3BIBAEMBIX AMOLMAX, U ApaMaTh3aluu, KOTopas
TaK)Ke MO3BOJISET MPAKTHUECKOe U TenecHoe yuyacTue. [1o33us, ofHako, MOKET OBbITh, B
TO K€ BpEMs CIIOKHOW M3-3a OOraTrcTBa XyJOXKECTBEHHBIX MPHEMOB, B TO BPEMs KaK
[IPO3a CTAJIKUBAETCSI C CHHTAKCUYECKUMU CIIOKHOCTSIMM, XOTS €CTh U (PaHTaCTHUECKHE
MIPOU3BEICHNUS, OTBEYAIOIIHNE BKYCY ydaluuxcsa. Mex1yHapoiHas KpUTUKA TEKCTA MOKET
OBITh MHTEPECHOM, MOTOMY UYTO TEKCT MOXKET TaKXe MOHPABUTHCS Ha UTAJIbIHCKOM U

AHTIIUUCKOM SI3bIKaX

FOnocmy pa3BuBaeT HaBBIKM UTEHHUS, OCOOCHHO HOBBIX BXOJOB. DTO MOXKET CTaTh
npo0aeMoit u3-3a UX YJaNEHHOCTH OT HOPMAaJIbHOW y4eOHOI MporpaMMsl JUTEpaType.
@®parMeHTapHBI XapakTep TEKCTOB MOXET OOJeryuTh paboTy ¢ KOPOTKUMH
NPEUIOKEHUSAMI WM 3aTPYAHUTH Tjo0anbHOE MNOHMMaHHE. Bo3MOXHOCTH BecTu
MPSIMYIO TPAHCISIIUIO JefaeT OJI0T OJIM3KUM K COBPEMEHHBIM COLIMAIbHBIM MPAKTUKAM:
MOYKHO €O03/1aTh OJIOT/BJIOT Kjlacca, B KOTOPOM MOXKHO MPEACTaBUTh NMPOU3BEICHUU IO
BKYCy CpeAM H3Y4YEHHOTO WJIM 33aJaHHOro Ha KaHUKyJbl. OToOpakeHHe MaTepualia,
OCHOBaHHOTO Ha MHTEpecax 4eloBeKa, MOXKET MIOMOYb PaCHIMPUTh CIOBapHOE MOJIEe, HO
TaKKe€ MPEACTABISIET PUCK TpPU ABTOHOMHOM HCIIOJIb30BAaHUU U3-3a HAIWYUA

BO3MOJKXHOT'O HCIIOAXOAAIIECTO MaTCpHraJia.

Colta no3Bonsier paboTaTh HaJ YTEHHEM U ayJUPOBAHUEM, J1a)Ke€ HAa HEJIUTEpaTypHbIE

TeMbl. [10TUEPKHYTHIM CUHTAKCUUYECKUI MOPAIOK MOXKET CMYLIATh YUYalllUXCs, C APYroun
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CTOpOHBI, paboTa yuuTeNsl 3aTPYJHSAETCS OTCYTCTBHUS aKTyaJIbHOI'O COJEp’KaHUs M3-3a
ceroHsAIHeNd LeH3ypbl B Poccun. KynbTypHBIM KOHTEHT, HalpuMeEp, COBPEMEHHAs

MY3bIKa, MOKET OBITh 00JIee HHTEPECHBIM, YEM JINTEPATYPHBII.

Booksoline.com.ua pa3BuBaer uteHue. [ €ro MCHoIb30BaHUS MOXHO IMPEITIOKHUTH
YYaIIuMCsl COCTaBUTh CIMCKH MPOU3BEACHUIA 110 TEME, MPEJOCTABICHHON yUUTEIEeM, 110
KOTOPBIM OHM 3aT€M CMOT'YT IOJICIUThCS CBOMM MHEHHEM. EcCiiM moJroTOBUTEIIBHBIN K
BBEJICHUIO B JIUTEPATYPY, TAKOH YPOK MOXKET OBITh ITOJIC3CH JIJISl COOPAHUS TOIXOIAIICH
nexcuku. [lonHBIE TIPOU3BENEHUS B OHJIAWH-OMOIMOTEKE, HAOOOPOT, CIOXKHBI IS
aHaJIM3a, MPOIIE UCIIOJIB30BaTh 0030PkI. JleTH MOTYT OBITh YAPYYEHBI TTOBTOPSIOIIIMCS

COACPIKAHUCM U HCU3MCHHBIM CTHUJICM.

T'00 numepamypwi pa3BUBAae€T HAaBBIKM YTEHUS U ayaupoBaHus. llneinuct ypokoB 1o
JUTEPAType MOXKET TO3BOJIUTh YUUTEISIM YIIIyOUTh CBOM 3HAHHUS U Pa3paboOTaTb CBOU
ypoku. C 1pyroit CTOpOHbI, BO3pACTHOE OIpaHMUYEHHE U TOCYJapCTBEHHOE CIIOHCOPCTBO
JOJDKHBI TMOOYAMTh ydMTeNIeH TINATEJbHO BBIOMpATh MaTepuan [yl 3aHATHH.
Aynno3anucel MOTYT CO34aTh TPYAHOCTH, B CIIy4ae CTYJEHTOB, KOTOPbIE HE TIPUBBIKIIU K
CIIylIaTh ayT€HTUYHBIN S3bIK, HO, C JPYrOM CTOPOHBI, 3TO MOXET IOMOYb UM IOHSITbH
TekcTe. MIHTEepeceH pa3zien BUKTOPUHBI ¢ KOPOTKUMH U JIETKO MOHSATHBIMU BOIIPOCaMH,

KOTOPBIC ITIOMOT'ar0T 6pOCI/ITL BbI3OB CaMOMY ce6e, HC 9yBCTBYA ceOs OLICHCHHBIM.

Kynomypa.P® pa3BuBaeT HaBbIKU YTEHUS U ayJupoBaHus. MoxHO paboTaTh B rpymnmnax
HaJl Guorpagus M1 aBTOPOB, KOHIIEHTPUPYACh HA TEMAaX, CTUJIE U )KU3HEHHOM OIIbITE, Ha
OCHOBE KOTOPBIX 3aT€M MOXKHO CO3/1aTh BoOoOpaxkaeMoe MHTEpBbIO. IIbechl MOryT OBITH
MCIIOJIb30BaHbl TOJILKO B OTPBIBKAaX, 3apaHee OTOOpPAaHHBIX yuyuTesneM. MOXHO Takxke
OpEeIOoCTaBUTh ~ UX  paclMppoBKy.  MynbTUMenuiiHple  Marepuainsl  Onora
IpUBJIEKATEeIbHBl, @ MHOTrooOpa3ue TeM TO03BOJIIET KaKJOMYy MpeaaTbcs CBOUM

YBJICUCHUSAM.

Iopman:/lumepamypa pa3BUBaeT YTEHUE, U YUEHUKU MOIJIM OBl Ha IUAAKTUYECKOM
YPOBHE BOCIPOU3BECTH THUIHMYHYIO CTpaHHIly Buxumnenuu, OOBIYHO H3BECTHYIO
Y4EHHKaM 0 CBOEH CTPYKType, 0 MHTEPECHBIX JJI1 HUX JINYHOCTSAX WM CJIOBaX, KOTOpast
3aTeM oOcTaBajach Obl aKTUBHOW IOJ YNpaBICHHEM YYHUTeNsd Kak CBOEro poja
JUTEepPaTypHBIA «kataior». OQHaKo, MOCKOJIbKY CTaThU HE SIBJISIFOTCS aBTOPUTETHBIMU,

AJId UX IIPOBCPKU HeO6XOIII/IMO MMPOBECTU HOIMOJIHUTCIIbHBIC HCCIICAOBAHUA, HO OHHU
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MOTYT CTaTh OTIPABHOW TOYKOW sl TPUOTU3UTENBHONW OLIEHKM TOTO, CTOUT JIH
IpernoiaBaTh Ty WIKM MHYIO TeMy. TeKCThI opTajia MOTYT OBITh CIOXHBIMH, 0COOEHHO

€CJIM B HUX MHOTO 6ubnuorpaduu, 4To MOXKET YAPYUUTh yUaIIUXCS.

B numnnomHoi paboTe mpUBEAEHBI JOMOJIHUTENBHBIC MPEIIOKEHUS, OCHOBAaHHBIC Ha
MaTepHaiax, IpoaHaIM3UPOBAHHBIX BhIIe. [lepBoe mpeiokeHne kacaercsi buorpaduu
Annbl AXMaTOBO# Ha caiite Kyromypa. P@, yauTbhiBasi BBICOKYIO OIIEHKY, ITOJIYy4YEHHYIO B
XO0Jle aHKETUPOBAaHMS. B JAHHOM Ciy4yae MaTepual MOXKHO HCIOJIb30BaTh 0e3
JIOTIONIHUTEIBHON ajanTanuio. MOXXHO COCpEIOTOUUTHCS HA HEU3BECTHBIX CIIOBAaX,
aHAIM3UPYS UX KOpHU. ONHAKO, €CIUM TEKCT MOKAXETCS BaM YPE3MEPHO TPYIHBIM,
MO>KHO 3aMEHUTH HEKOTOPBIE CIIOKHBIE BBIPAXKEHHUS CHHOHHMAaMH, MIPUMEPBI KOTOPBIX
npuBeleHbl B JaHHOW pabote. IlepBoe uTeHME TEKCTa MOXKET OBITH OCYIIECTBIICHO
yuuresneMm, kak npeanaraet KynuOnna. MoxHO oprann3oBath BOOOpakaeMoe HHTEPBbIO
C aBTOPOM, pa3/elMB YUYEHUKOB Ha IPYIIbI, KOTOPbIE MOOYEPENHO JIMYHO OYyAYT TO
MHTEPBBIOEPOM, TO MHcaTe]IeM. B MpOTUBHOM cilyuae TEKCT MOXET ObITh 3a/laH Ha JIOM
KaKk yrayOJeHHOe WHCCelOBaHUEe KU3HM aBTOpa 3a UTEHHEM HEKOTOpBhIX €€
CTUXOTBOPEHUH TAK)KE B CHJTy HAJIMUUS LIUTAT, KOTOPbIE MOT'YT ObITh COOTBETCTBYIOLIUM

00pa3zoM MpoaHaIU3UPOBAHBI.

BTtopoe mpennoskeHue 0OCHOBaHO Ha CTaThe O MOCTCOBETCKOM aHTHyTOonuu B Polke. DTa
TeMa OCOOEHHO TpHUBJIEKAaTeIbHA JUIsI MOJOJAEKU W TO3BOJSET MPEACTaBUTH aBTOPOB,
KOTOpPBbIE OOBIYHO HE pacCMaTpPUBAIUCH OBl U3-3a UX coBpeMeHHOCTH. Kpome Toro, aTu
MO3BOJIAT YCTAaHOBHUTHh MEXIUCIMILUTMHAPHBIE CBS3HM JaK€ B paMKax caMoro oOimora c
MPOU3BENCHUSAMU  JPYTUX, Oolieeé U3BECTHBIX aBTOPOB, KOTOPHIE  OOBIYHO
paccMaTpUBAOTCS B IIKOJIBHBIX MporpamMax. TeKCT OTHOCHUTEIBHO KOPOTKUH, C
HEOOJIBIIIUM KOJMYECTBOM MPOM3BEIACHUMN, YTO TaK)Ke MO3BOJIMT UCCIIENOBATH UX IO
OTJIEIbHOCTH, BBISBISS CXOJCTBA U paznuuus. Emé ogHoi mpuunmHOM BbIOOpa 3TOM
CTaThM SBJSETCS €€ OJIM30CTh K COBPEMEHHBIM TEHJEHIUSM B PYCCKOW JHUTepaType.
3aHsATHE MOXHO HA4aTh C KOJUICKTUBHOTO brainstorming ¢ TOCTaTOYHO MPOCTHIMU
BOIIPOCAMH O COOCTBEHHOM TIPE/ICTABJIICHHE AHTHYTONMWHU. 3aT€éM MOXKHO CO37aTh
JIEKCUYECKUN PN U BBIICIUTH PAa3HBIMU LIBETAMH KOHKPETHYIO JIEKCHUKY OTIEJIbHBIX
MPOU3BEICHUH, OOIIME YEepThl JIUTEPATYPHOTO SI3bIKA, KOTOPBIC 3aTEM MOXKHO OyaeT

CPaBHUTH U OTPAOOTATh C MOMOIIBLIO0 HU(POBBIX TEXHOJIOTUH.
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Hakowner, MbI BEIOpaii MaTepuan 0 MPOUCX0XACHUN Gamiuiin JKuBaro, TIIaBHOTO Iepost
camMoro M3BECTHOTO mpou3BeaeHus [lacTepHaka. DTOT TEKCT, IO CPAaBHEHUIO C JPYTHMH
B TOM Xe€ paszaene, paspaboran Oosiee KpaTko W Oorar OubauorpaduuecKuMu
UCTOYHUKAMH, KOTOPBIC YUUTEIh MOXKET pacmpuTh. ClieayeT NpeioKUTh YIaluMCs
paccyxmarth 0 KopHe (amumuu ¥ (GOPMYyJIHPOBATH THUIOTE3BI, B TOM YHUCIE IyTEM
MPOCTBIX BOIMPOCOB, OTBETHI KOTOPBIX MOXXHO BKJIIOYHTH B KOHCIEKT. DTOT OyaeT
BOCIIPOM3BE/ICH B TETPAIH, Ha IOCKE WM JJAKE C TOMOIIBIO MYJIbTUMETUIHHBIX CPEJICTB,
YTOOBI OpraHu3anys OblIa BUIHA BceM. TEKCT clieyeT paccMaTpUBaTh HA TIPOJIBUHYTOM
JTale aHalu3a TPOW3BEICHHS, TIOCKOJIbKY B Ha3BaHUU MOTYT COJIEPIKATHCS
CYIIECTBEHHBIC MPU3HAKH cojepkaHus. MHpopMaius O BHENTHOCTH W JIUYHOCTH,
MOTHUBUPOBaHHAs ()parMEHTaMH TEKCTa, TAK)KE JOJDKHA OBITh BKIIIOYCHA B KOHCIICKT.
Haxowgert, ciieyeT o0CYIUTh OTACTbHBIC YaCTH, J1aBasi OI[CHKH 3a WJIH IIPOTUB MTOBEICHHSI

reposl.

B 3aknrodyeHue naHHOW AMIUIOMHOM pPalOTHI clieyeT MNOAYEPKUBATh, YTO TaKHe
METOJMKHU IPENOAABaHUs SIBISIOTCA HOBBIM, MHBIM BUJOM KOMMYHHUKAIIMM PYCCKOTO
S3bIKA U KYJIBTYPBI, HYKEH B IIIKOJIE, B YACTHOCTHU, N3-3a HBIHEIIHEW BOCHHON CUTYaIlUH.
[To sTo¥ mpuurHEe yUnuTeIsIM Ha0 OOLIPSITH MEKKYJIBTYPHBINA MOAX0/1, OPUCHTUPYSICH B
OCHOBHOM Ha JUaJIOT ¥ B3aMMOIIOHUMAaHUE, Ha CYLIECTBOBAHUE PA3JIMYHBIX KYJIbTYPHBIX

MO,[[GJ'ICIZ, M0 OTHOMICHUIO K KOTOPLIM CJICAYCT OTKPBIBATHCA U IIPOABJIATH YBAKCHUC.
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