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INTRODUZIONE

Quando mi capita di vedere fpera dfirte o assistere ad una mostra che mi
colpisce particolarmente il mio interesse € spesso rivolto al cercaapeéie di piu
sull futore, slperché ha fatto alcune scelte invece di altre, sui percorsi di vita che lo
hanno portato a realizzare quégera.

Empatizzare e potekbirciare” nella vita di artisti, scrittori e musicisti &€ da sempre
stato Ifipproccio che piu mi ha portata ad appassionaraggiormente a diversi ambiti
durante la mia vita, e che mi ha aiutato talvolta ad affrontare lo studio con passione

anziché noia.

Quando ho incontrato per la prima voltd. RY D Q Q L BattifaQIgbtiér (1947)
e stato in occasione di un colloquio per definire un possibile percorso di tesi con il mio
relatore, il prof. Manlio Celso Piva, nel 2020. Fu durante dhetintroche sono per la
prima volta venuta a conoscenza di quella che poi si € rivelata essere una piccola parte
dei numerosi progetti ed esperienze, fielibito del mondo del cinema e precinema in
particolare, realizzati durante la vita di questo personaggio. In particolar$pettacoli
di luce era il suo progetto piu rilevante: ustorytelling interattivo sulla preistoria del
cinema, caratterizzato da preziosi macchine e materigpoda Da subito la sua
personalita e capacita di narrarsi ha cattula mia attenzione e acceso una scintilla di

curiosita.

Durante il periodo della pandemia € arrivata da parte del prof. Piva una proposta
che avrebbe permesso il proseguimento della tesi sdfstadolo di non poter entrare
nelle scuole. Trotter, con il quale era rimasto in contatto, ha espresso di votarprie
considerazione la donazione di parte della sua collezione privata ad un museo che potesse
portare avantBpettacoli di lucecome percorso interattivo e narrato, e non sololger
semplice esposizione. Un possibile candidato, perché no?, potrebbe essere il Museo
dell £ducazione di Padova che fa parte del Dipartimento di Filosofia, Sociologia,

Pedagogia e Psicologia Applicata dghiversita degli Studi di Padova

Da parte mia mi sono data il compitodaccogliere Spettacoli di lucgtrascrivere

per quanto possibile accuratamente la ricchezza di questo percorso nei suoi diversi aspetti,

! hitps:/fwww.fisppa.unipd.it/servizi/museo-educazione



il tutto partendo dalla sua creazione e dalla storiafidetio dietro il sipario. Cercare di
fare n modo che rimanga una traccia alla quale poter fare riferimento, nella pr@spett
futura di formare il personale educativo di un museo in modo adeguato a seguire la natura

interattiva e olistica dbpettacoli di luce

3'DO SXQWR GL YLVWD GLGDWWLFR OD VWRULD GHO P
LOOXVWUDUH LO FRQFHWWR GL EHQH FXOWXUDOH /D Q
FROOH]LRQH SULYDWD LQ XQYLVWLWX]LRQH SXEEOLFD SF
anche per i piu piccoli. Soffermarsi sulla personalita di un collezionista, inplice
HVVHUH VSXQWR SHU ULIOHWWHUH VX&ORMa R RWKE GRORJLEL
p.83).

Mi é stata offerta fpportunita di scoprire cosa si hasconde diet&pettacoli di
luce Non solo di incontrare una persona che possiede una notevole collezione privata,
ma soprattutto di conoscere, tramite il racconto di una vita ricca di esperienze uniche,
come quella di Trotter, come e in quali cont&gettacoli di lucdia mosso i primi passi

e si e evoluto.

Nonostante Trotter in quel periodo non sseallestito Spettacoli di luceviste le
limitazioni dovute alla pandemia, oltre al suo essere impegnato con altri progétd, mi
dato modo di assistere alla sua versi&h@’. Infatti aveva riproposto una versione online

del suo spettacolo per delle scuole nel 2021.

A partire da marzo 2@%ono stati organizzati quindi diversi incontri, sia di persona
presso la sua abitazione a Mestre, che online, usufruendo della piattaforma Zoom. Il
metodo utilizzato e stato quello d§itervista biografica, o intervista libera, cioé quasi
priva di strutturazioneS basava essenzialmente sul far emergere tramite la narrazione la
sua storia di vita in tutte le sue dimensioni: cognitiva, affettiva e valoriale (Orlando Cian,
2003. Questo ha poi permesso a me di cercare di comprendere e riportare in questo
elaborato, per quanto possibile, quelle che sono state le motivazioni e le intenzioni

originali di Trotter riguard@pettacoli di luce

In questa tesi ho potuto osservare due particolari aspetti che fanno comprendere
comeSpettacoli di luceia una preziosa ris@sia a livello educativo che in una possibile

prospettiva di inserimento in un contesto museale.



Nel primo capitolo € illustrata parte significativa della biografia di Trotter, ponendo
attenzione a quali esperienze in ambito educativo e scolastico lo hanno formato, quali
autori e correnti di pensiero pedagogico hanno influenzato il suo pensiero. Particolare
rilievo hanno avuto la pedagogia attivistica e il Movimento di Cooperazione Edycativa
che si rispecchieranno nella sua esperienza di maestro elemerfes@ @el sistema de
laboratori nella scuola. Emerge come da un progetto di laboratofsiit-visivo in
cdlaborazione con la scuola elementdRadice” di Mestre,Spettacoli di lucenizia a
definirsi, fino ad arrivare nel 2005 alla sua forma finale.

Il secondo capitolo riguarda la trasposizioneSgettacoli di luceHo cercato di
riportare b storytellingfatto da Trotter, accompagnandolo con un abbondante comparto
fotografico, con la speranza di dimire per quanto possibile la distanza tra il media
cartaceo e la narrazionfaceto-face lo stessa riporto Ui HVSHULHQ]D IDWWD
videocall utilizzando Zoom questo ha fatto si che Trotter dovesse spiegare alcuni
passaggi che dal vivo non ne avrebbero avuto bisogno, facilitando pero da parte mia la
raccolta di informazioni. Anche il tono del linguaggio utilizzato, ipiiormale, e scelto
consapevolmente a fini narrativi. Lo spettacolo inizia con le pitture rupestri deli@ Gr
di Chauvet, in Francia ed il Teatrd@mbre, per poi concludersi con la nascita del cinema.
Facendo diverse tappe ci racconta la Camera Oscura, le figure opache con Ei&potogr
le figure trasparenti con la Lenna Magica, passando attraverso la storia dei Giocattol
Ottici per arrivare al cinemafiDQLPD]JLRQH GL ¢RILI®DH b H QQMEXaE H O

dei fratelli Lumié&e.

Trotter inSpettacoli di lucgoropone anche delle attivita laboratoriali da poter poi
svolgere nelle scuole, collegate con attenzione al percorso proposto, il quale hdiil fine
offrire a queste esperienze un contesto che le renda significative, oltre la semplice
esecuzione detODYRUHWWR

Nel terzo capitolo parto descrivendo la natura interdisciplinare che caratterizza
Spettacoli di luceche, integrata confhtenzione di Trotter di non tralasciare in ambito
educativo nessuna delle sfumature che compongbssdre umano, introduce il concetto
di olismo pedagogico. Questo paradigma ha solo recentemente trovato una definizione,
anche se possiamo osservare come gia a partire da Rousseau, siano stati molti

pedagogisti ed educatori che hanno senza saperlo preso parte a questo modello, il quale



promuove urgducazione defhdividuo globale, comprendendo fenomeni fisici,
biologici, psichici, linguistici e sociali nelle loro molteplici interrelazioni. Trotter, come
questi autori, pur non essendosi mai definito come educdtdista’, rispecchia il

pensiero di questo paradigma.

Nel quarto capitolo viene analizzato cofettacoli di lucepercorso nato da un
contesto scolasticgpotrebbe ben adattarsi in un contesto di didattica mus®afearte
dalla volonta di dare voce e vita §ijgetto esposto, in modo che non resti semplicemente
dietro una teca, e che il pubblico possa essere maggiormente coiheolitdattica
museale, ponendo attenzione ai diversi aspettifiggdtendimento nei musesi occupa
di trovare dei metodi che promuovan§nierazione del pubblico con i beni esposti.
Trotter conSpettacoli di luceusa lostorytelling cioe la narrazione, arricchita dalla
drammatizzazione: questa modalita di interazione catfittehzione e la curiosita degli
spettatori. Facilita inoltre il coinvolgimento emotivo degli stessi, il che favorisce

| fipprendimento grazie ditelligenza emotiva.

Concludo sottolineando come pur essendo nato in un contesto differente, la scuola
appunto, e sviluppato in modose stante secondoffiea di Trotter,Spettacoli di luce
potrebbe essere un percorso ideale che risponde alle necessita che la didatticasmuseale

propone di soddisfa.

Segue in appendice una raccolta catalogata di immagini, macchinari e strumenti
della collezione privata di Trotter. Si tratta in particolare di una selezione diicguett
sono stati utilizzati da Trotter in funzione della narrazion8pittacoli di luceQuesta
sezione e stata curata cofnfenzione di poter facilitare gli enti museali che potrebbero
essere interessati nel fare una prima stima approssimativa del val@mettaeoli di luce

di Gianni Trotter porta cosé



1 BIOGRAFIA E PUNTI DI RIFERIMENTO

1.1/9(63(5,(1=9% 1(//%$ 6&82/%$ $ 7(032 3,(12

/T HV S H ddnté @pBstro elementare € stata quella che ha segnato un punto di
partenza, in riferimento alla formazione pedagogica, didattica e metodologico-didattica
di Trotter.

1HOOY DQQR YLQVH LO FRQFRUVR SHU XQD FDWWI
HOHPHQWDUH SUHVVR LO FRPXQH GL 9HQH]LD LQ SDUWI
laguna. Fu un caso fortuito che Trotter wsmia conoscenza della nascita a Fornase di
Spinea, sempre in provincia di Venezia, di una scuola elementare a tempo pieno. Al tempo
le selezioni venivano fatte direttamente dal preside: la domanda di assegnazione
provvisoria andava inoltrata agli uffici scolastici provinciali di allora, i provveditorati.
Era necessario essere pero un docente di ruolo, e Trotter fortunatamente lo maa appe
diventato.
Fu presce si trovo a fare parte di un corpo docente formato da 20 giovani insegnanti, 10

uomini e 10 donne, e questa sua esperienza duro fino al 1981.

/ITLQWHUHVVH SHU O YLQcémi bahibinikh€) WdteHe@ na® ned Y R U
DQQL SUHFHGHQW &k paXind vanafétvs d€fLHQWBUD RSHUD GHO SH
francese Célestine Baptistin Freinet (1896-1966), nata sulle ali delle teorie pedagogico-
GLGDWWLFKH FKH VL ULIDFHYDQR DOOYTDWWLYLVPR SHGD
autori quali Jean-Jacques Rousseau (1712- 1778) e John Dewey (1859-1952), Trotter,
FRPH )UHLQHW HUD PDJJLRUPHQWH LQWHUHWHIWR DOOT
OD SHGDJRJLD SRSRODUH /Y{DOWUR ULIHULPHQWR SHU X
Don Lorenzo Milani (1923-1967) cdrettera ad una professores@aon Milani, 1990).

Questi due autori, pur non utilizzando le stesse metodologie, presentavano entrambi un
impianto metodologico-didattico volto allo sviluppo delle masse popolari, per sostenere

le classi disagiate.

Ecco che per il gruppo di giovani insegnanti della scuola di Fornase questi autori
furono un importante riferimento, non tanto didatticamente parlando, ma piu a livello
ideale e valoriale, racconta Trotter: il loro intento condiviso era infatti quello di l&vora
nella scuola per cambiare la societa. Perseguivano ideali ugualitari, a difesdadsile c

popolari che al tempo erano quasi del tutto escluse dalla possibilita di accedere ad un



futuro dignitosoD W W U DY H U V B pérflinta teKgdriBdQ storico che precede la

riforma che ha portato alla Scuola media unificata nel 1961 in cui, dopo la licenza
elementare, le scuole erano prevalentemente di avvio professionale, precludendo la
possibilita di continuare gli studi se non ad indirizzo tecnico (Bonafedzausarano,

2019). Poche erano le famiglie benestanti che, non solo davano importanza ad
XQTLVWUX]LRQH VXSHULRUH PD SRWHYDQR LQ TXDOFKH

propri figli.

1.2 IL MOVIMENTO DI COOPERAZIONE EDUCATIVA

Trotter, cosi come i suoi colleghentrarono a far parte del Movimento di
Cooperazione Educativa, fondato proprio da Freinek WXWWJRJJL DWWLYR

3,0 ORYLPHQWR G LEdu€ai/a KiUpbpbie(@bime gruppo libero e
autonomo di insegnanti che non vogliono smettere di pensarsi, oltre che trasmettitori,
anche elaboratori di cultura, attenti alla valorizzazione delle culture di cupsotadori
L EDPELQL H D FUHDUH LQ FODVVH FOLRLR®MRXAYHROW LOF@
Insegnanti che operano per realizzare una scuola in cui sia promossa |la$ipertaiva,
sia dato spazio alla creativita; siano realizzati processi circolari di apprendimento-
insegnamento capaci di produrre nei bambini/e crescita globale, affettiva e cognitiva e
VRFL?DOH -

Fondato in Italia nel 1951, MCE in quegli anni contava diversi gruppi attivi nella
penisola e tra i grandi maestri che aderirono troviamo in particolare Mario Lodi (1922-
2014), il qualein Il paese shaglidZ&vR 'LDULR GL XQYHV\SH,R2022P]D GLGD
raccontera la propria esperienza, un rivoluzionario percorso di liberazione eacrescit
una classe elementare di soli nove bambini: questa sara solo la prima di molte opere che

lasceranno il segno.

Anche se non faceva parte del MCE, un altro maestro e autore cheiscaser
guesto contesto italiano, condividendo i valori della democrazia e di una scuola nuova,
DWWD DG RIIULUH D RuhfaLdilsvppare |6 prépri® figrsSriaiRaJed il
SRWHQ]LDOH GL FUHVFLWD H GL DSSUHQGLPHQWR [IX *LR)Y

2 hitp://www.mce-fimem.it/
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1980). Lodi e Rodari, in quanto insegnanti, furono figure molto significative e punto di

riferimento per Trotter.

La pedagogia di Freneit proponeva il superamento del sussidiario nelle scuole, altra
rivoluzione per un periodo storico in cui era obbligatorio. Proponeva invece come
DOWHUQDWLYD O fXW diQdvdidRdaBd. miteua aEdidpa3iziene/ fddeiboli
documentali e monografie su tematiche varie incontrate in classe. Si trattava di materiali
significativi selezionati da gruppi di insegnanti, in modo da consentire un approccio alle
discipline facendo cogliere le interrelazioni fra diversi aspetti della realta Vissuta
Anche Trotter e i colleghi seguirono la proposta di Freinet, costituendo a loro volta una
ELEOLRWHFD GL ODY R Uwrniar® aftheiat bu@Qvikmaefia @ddiem D O H
agli studenti attraverso una tipografia cooperativa. Un esefudm realizzazione del
giornalino scolastico, stampato utilizzando il ciclostilo: esperienze che permettevano lo
sviluppo della creativita e della fantasia del bambino verso il concetto di tesm liber
Nella loro visione pedagogicB O O 1 L €lls\sEudI®iRyr@ppo classe si doveva muovere
come una cooperativa, anche attraverso assemblee di classe e di istituto istessgli

bambini partecipavano nella gestione.

Le scuole a tempo pieno, nate in Italia a partire dal 1971, sono state il motore della
sperimentazione didattica (Trotter, intervista 15 maggio 2020)fRUJDQL]]D]JLRQH VYV
delle scuole a tempo pieno favoriva una modalita alternativa di fare scuola, dando la
possibilita di creare sistemi di laboratori, superando la classica lezione frontale. Il poter
usuruire di ore in compresenza incentivava le attivita in piccoli gruppi. Alla scuola di
FornaseOTLQVHJQDQWH GHO SULPR WXUQR ILQLYD DOOH

alle 11:00, avendo cosi ogni giorno almeno due ore di compresenza fisse.

Parlando di laboratori, un testo importante nella formazione di Trotter distettema

dei laboratoridi Francesco De Bartolomeis, pedagogista torinese (1918) e fondatore di
uno dei gruppi piu rilevanti del Movimento di Cooperazione Educativa.

| sistemi di laboratori venivano proposti sia per classi parallele che in gruppi taleerti
unendo bambini di diverse eta. Trotter riporta questo aspetto come un modo per superare
la divisione per eta riguardo le esperienze di vita e di interazione, richiamando in parte il

modello naturale di Rousseau. | piu piccoli avevano modo di interagire ed imparare dai

3 http://www.gessetticolorati.it/dibattito/2020/02/17/bibioteca-dicim/

10


http://www.gessetticolorati.it/dibattito/2020/02/17/bibioteca-di-lavoro/

pit grandi, i quali a loro volta insegnavano e si mettevano in gioco.

Il filo conduttore che legava i diversi laboratori riguardava i bisogni fondamentali
GHOOYXRPR LO ELVRJQR GL FRPXQLFDUH QHOOH VXH G
DWWUDY rginé Rl isidgnB Bi nutrirsi; il bisogno di ripararsi e di vestirsi. Erano

stati organizzati laboratori di agricoltura e di tessitura, accostati da laboratori piu
scientifici riguardanti animali e piante per rispondere al bisogno di conoscere la natura. |
laboratori organizzati per il primo ciclo erano piu semplici rispetto a quelli rivolti al

secondo ciclo.

In questhttica, ID ILIXUD GHOOTLQVHJQD QaMiratérd,il qiakeHO OD GL
partendo da esperienze di vita, guidava e stimolava i bambini affinché arrivassero a
formulare delle proprie deduzioni, sia collettivamente che singolarmente, seguendo
OYDSSURFFLR GHOOD PHWRIicCeRA Rssiecbe @Gltd @aoperddiarfeHU F D
DOOTLQFOXVLRQH VRQR VWDWL WUH rhéativeP Meptvé lla FKLD Y H
ricerca rappresentava la modalita di lavoro, la cooperazione si rispecchiava nel lavorare
in modo collettivo, avendo anche una forma democratica di presa di decisione riguardo
la gestione della scuola: ecco che assumevano importanza assemblee periodiche che

includessero i bambini anche a livello di istituto.

1.3 APPROCCIO SISTEMICO COL TERRITORIO

8 Q 1 D cakattdristica che Trotter ha riscontrato durante la sua esperienza come
PDHVWUR ULFROOHJDWD DOOD SHGDJR &tala fitessittH LQHW H
che la scuola fosse aperta al territorio: la scuola deve uscire, conoscere eeirdghrar
territorio, dal mondo. Questo € stato un aspetto cardine della scuola di Fornase, che era
in diretto contatto con le istituzioni del territorio: erano infatti anche presenti néglbons

di quartiere.

Venivano organizzate uscite sul territorio con gli studenti per imparare a conoscerlo.
Fornase di Spinea era una realta periferica legata al polo industriale di Porto Klaggher

la maggior parte dei genitori e familiari di questi bambini lavorava li, soprattutto come

operai: con le classi di eta maggiore gli insegnanti andavano fisicamente a visitare le
fabbriche dove venivano illustrati i procedimenti e metodi di lavorazione direttamente

dagli operai. Questo dava loro modo di iniziare a conoscere il mondo del lavoro e il ruolo
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importante che ricopre nella nostra vita. Una volta tornati a scuola, raccogliendo le
fotografie scattate e le informazioni raccol@ fHVSHULHQ]D GLYHQWDYD PDW
piu articoli del giornalino scolastico, che veniva successivamente distribuito, oltre che
DOOH FOmearmyldelh doudl@, fabhche alle famiglie.

/ID VFXROD LQROWUH PDQWHQHYD UDSSRUWL FRQ Of8QLYF
con la Facolta di Psicologia. In collaborazione col docente di psicologia sociale Ivano

Spano (1941-) Trotter e gli atiGRFHQWL WHQHYDQR SUHVVR OfXQL
riportando la propria esperienza presso la scuola a tempo pieno e riguardo la didattica
laboratoriale. In seguito alcuni gruppi di studenti di psicologia tirocinanti sono stati a loro

volta accolti alla scuola di Fornase.

Trotter spiega come tra tutte le scuole a tempo pieno della provincia di Venezia vi fosse

un coordinamento, che si teneva nel loro caso presso la sede sindacale della CGIL scuola.

/I D VWUHWWD UHOD]JLRQH WUD VFXROD H WHUULWRUL!
sviluppo umano di Urie Bronfenbrenner (1917-2006yHVVHQ]D GL TXHVWD WHYV
che il contesto sociale ed istituzionale in cui si svo@4§ DWW LY L Whfluex&ibYLGXDOH
modo significativo le capacita umane e la loro progressiva evoluzione: queste non sono
riconducibili a singoli elementi secondo un rapporto lineare di causa effetto. Gli ambienti
H JUXSSL GL VYLOXSSR LQGLYLGXDOH rhien@ornelstied QGLPHQ!
interdipendenti. Il sistema ecologico da luiidedtd« @ g FRQFHSLWR FRPH XQ L!
VWUXWWXUH LQFOXVH OXQD QHOOTDOWUD VWQIOHWL DG X
1986, p.31%4 eGapurso, 2014

La continua relazione tra microsistema e macrosistema, e viceversa, era visibile
QHOOYLQWHUD]LRQH WUD OD VFXROD GL )RUQDVH OH ILC
territoriali, portando coséanche aspetti di inclusivita che per quegli anni non dovrebbero
essere dati per scontati. Lo stretto legame con le famiglie infatti ha portato gli msegna
della scuola a recarsi direttamente nelle loro case, per tenere lezioni supplementari ai

bambini con disabilita.

“https://www.researchgate.net/publication/262563969_Progettare_atiiltitateve _secondo_la_t
eoria_dell'ecologia_dello_sviluppo_umano
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Venivano inoltre organizzati gruppi di studio che comprendevano non sono chi
lavorava nella scuola, ma anche i genitori, in cui si approfondivano e discutevano testi
pedagogici, sociologici e temi di attualita come la chiusura dei manicomi propugnata da
Francesco Basaglia (1924-1980) e divenuta legge nel 13 Maggio 1978.

1.4 ISPIRAZIONE RUSSA

Nel 1972, cercando spunti per la propria tesi di laurea in Lingue e Letteratura Russe
Trotter resto colpito da un articolo di Rossana Rossanda (1924-2020) suifédita in
cui si parlava dello psicologo e filosofo russo Pavel Blongkg84-1941). Blonsky
cercavaGL FROOHJDUH OD SHGDJRJLD DWWLYLVWLFD RFFLGF
Avendo studiato russo, Trotterske le sue opere in cui veniva esposfdea GHOOIDXWRUH
GL 3VFXROD GHO O MRutR'di dedre @aNav@dibrik §gihza che la scuola
pero diventasse industriale. In un periodo in cui in Unione Sovietica si dibatteva sulla
costruzione della societa comunista, Blonsky si ispirava alle teorie marxiste, in particolare
OD YLVLRQH GHOO findze Rsviuppare Ypbralélagménte manualita ed
intelletto. Si differenziava pero dagli altri pedagogisti sovietici in quanto si rifadeva a
PHWRGR GHOOD SHGDJRJLD DWWLYLVWLFD ULVSHWW
GHOOYDFFRPSDJQDPHQWR QHO IDYRULUQH OR VYLOXSSR

1.5 LA FOTOGRAFIA

Uno degli interessi che Trotter coltiva sin da giovane ¢ la fotografia.

3)RW R J U DallB pbbkibilith dGosservare in modo diverso il mondo, perché lo
scruti attraverso una finestrella, e questa finestrella la decidi tu. Quindi vatandiem
punto di vista che possa essere significativo: vai alla ricédlc®@dF XRUH °~ 7URWWHU L
15 maggio 2022).

Trovo ispirazione in diversi artisti, tra i quali troviamo Man Ray (1890-1928). Di

particolare interesse per Trotter saranno i chimigrammi, che Ray chiaayaggaphs

5 Danilchenko, M., G. (1993Ravel Petrovich Blonskyrospects: the quarterly review of
comparative educatiofParis, UNESCO: International Bureau of Education). XXIIl, no. 1/2, p. 113-
124.
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a partire dal suo nome: si trattava di immagini fotografiche ottenute poggiando oggetti
direttamente sulla carta sensibile. Per Trotter questa tecnica sara uno spunto per alcuni
laboratori di fotografia nelle scuole. Queste composizioni artistiche, come spiega, vanno

al di la della fotografia: permettono di comprendere, da un punto di vista scientifico, le
FDUDWWHULVWLFKH GHOOD OXFH GHL PDWHULDOL IRWR
LOOXPLQDWH GDOOD OXFH ELDQFD VXO IRJOLR H GHO OL"
nel tempo dalla luce. Si tratta di un percorso scientifitboX LWR DWWUDYHUVR OfDU

Partecipo negli anranumerosi corsi di formazione e stage con fotografi ed artisti
internazionali: Ando Gilardi (1921-2012), fotografo e autoreStbria sociale della
fotografia (1976), € stato uno dei maggiori punti di riferimento di Trotter. Gilardi
collabord con la storica ditta ILFORDproduttrice di materiali e sostanze per la
fotografia DOOYLQWHUQR FYHUD XQD VH]JLRQH GHGLFDWD D
disposizione degli insegnanti interessati dei kit per poter organizzare un laboratorio e fare

fotografia nelle scuole.

Assieme ad un gruppo di altri appassionati di fotografia, Trotter ha preso parte a numeros
corsi di formazione organizzati da Gilardi, e racconta come nel tempo anche se seguendo
carriere differenti, ognuno di loro ha poi proseguito un proprio cammino legato al mondo
GHOOYLPPDJLQ Eioht gsliit@ @ LQQRYD

/ITLQWHUHVVH SHU LO PRQGR GHOO¥WsitorRBriiinle@L H GHO
ad essere coltivato da Trotter per il resto della sua vita, rivolgendo la patiprizione
al lato storico e antropologico di questi media, arrivando al cinema e a tutto cio che lo ha
preceduto /YRSHUD FKH VHFR Qiugra7dudéstdy Viagdib ieHmhanddRd
guella che e a tutti gli effetti la preistoria del cinema, ¢ il libro di Gian Pienodita,
uno dei maggiori storici del cinema ItalianjlO YLDJJLR GHOOTLFRQRQDXWD

oscura di Leonardo alla luce dei Lumiéf@runetta, 2009).

Si puo dire che Trotter intraprendera $pettacoli diluce OR VWHVVR 3YLDJJI
G HO O L F RiBRigeDaX dirDla differenza che lo percorrera seguendo un raggio di

luce.

6 hitps://www.ilfordphoto.com/
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1.6 NASCITA DI SPETTACOLI DI LUCE: IL PREQUEL
Per arrivare &pettacoli di Luceome é strutturato oggc LVRJIQD SDUWLUH GDO
1998-1999 TXDQGR 7URWWHU DYHYD DQQL H DOOH VSDOOF

ambito educativo e formativo, come insegnante ma non solo.

'XUDQWH TXHOOYDQQR Wh RoD & gdvblarekenmehtda®@ddicei U ODY RU |
di Mestre ad un progetto riguardante una serie di laboratori rel@tlyiD -Xisivio Rhe
YHQLYDQR VYROWL LQ XQTRWWLFD LQWHUGLVFLSOLQDUH

$OO0TLQL]LR 7TURWWHU KD WHQXWR XQ LQFRQWUR SUHC
sui vari linguaggi e strumenti audio-visivi, in modo che successivamente ogni classe
avesse un quadro completo riguardo il percorso generale. In seguito per ogni classe
seguita dalle insegnanti formate e stato scelto un argomento da approfondire durante il

laboratorio. Gli argomenti scelti erano, rispetto il precinema:

x /ID QDVFLWD GHOOD OXFH HG LO WHDWUR GYRPEUH
X La cattura della luce e la camera oscura

X La proiezione della luce

X La lanterna magicale immagini di luce

X I fLOOXVLRQH GHO PRYLPHQWR H L JLRFKL RWWLFL
X llcinePD GIDQLPD]LRQH

X La nascita del cinema

,O SHUFRUVR FRSULYD DQ FK HistvdclRhdlgvaidaBd nastt R UL D GH
del cinema, passando dalla televisione, fino ad arrivare al comgga@rO OfDQDORJLFR

digitale.
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DAL CLIC AL BIT

“dall’analogico al digitale’
Viaggio attraverso | linguaggi e | mezzi audiovisivi e multimediali
Mostra interattiva - Itinerari didattici - Laboratori

e

Immagini fe/rmi/

Immagini in movimento

lanterna racconto
fotografia magica per
creativa e immagini
immagini &
luminose musica
/ W,
! ' ' ! A P ! ! !
a luce creare In costruire una inquadrature origini percezione visiva \ il codice cinema e TV analogico @
la c.obscura CAM.OSCUR lanterna mag punti di vista luce/bulo ‘ fllusioni ottiche la tecnica costant! o digitale
Focchio fotogrammi trasparenze figura/sfondo Vombra: giocattoll ottici lavorazione variabiil hardware e
Ia c,ottica | P la lucs, corpo esercizi di animazione i generi il codice software
pittura @ foto @ colars materiall P L] esempl dl la tecnica crelamo
fotografia elaborazion| color su immagini e spazio e scena animazione oggetti lottura | mezzi I'lmmagine
foro stenop. techiche di vetro sonoro corpl e sagome decoupage scrivere un fe fas! di lavora o Il suono
scatola fot. stampa dia dirette progettazione luei @ colord disegni in fase cortometragglo | generl 'audiovisivo
carta sensib. deformazionl lavagna lum diaclip sfondi tecniche varie dal soggetto video...gloco analoglco
foto contatto fotomontaggl episcopio story-board Immagini suono animazione in peliic. al prodotto TV interattiva digitaltzzato:
neg./positivo generi fotogr. sequenze in ripresa progetto animazione in video il montaggio video informo Ia TV tramite
esperienze funzioni musica montaggio sequenze colonna sonora colonna sonora | video racconto computer
18 siacching comunicative dall'opaco al immagini e spettacolo storie animate Il dopplaggia video...spot slaborazion!
fotografica fig. retoriche trasparents sonoro audiovisivo lettura di cartoni effetti speciall lettura prodotti dal digitale
PSRBT e i A animati in TV R della TV allanalogico |
\ - L5 e T

Sintesi degli argomenti trattati durante il percorso laboratosiadéio in collaborazione coe |
classi della Scuola Radice di Mestre (1998-1999).

$0O0OD ILQH GHOOYDQQR VF RdOmpewatd H RropridQavor6,0DVVH D
realizzando oggetti autocostruiti, come la camera oscura, la lanterna magica e i giocattoli
ottici, illustrando i diversi punti chiave su cartelloni come sintesi del loro lavoro.
$00D ILQH GHOOYDQQR VFRODVWLFR HUD SUHYLVWR LQID
assieme alla cartellonistica, venissero esposti in una villa a Mestre, dando wita ad
mostra interattiva. || confezionamento finale dei prodotti dei bambini in preparazione
GHOOYDOOHVWLPHQWR g DYYHQXWR D FDVD GEO@R VWHV\
In questo primo allestiment X WWL JOL RJJHWWL SUHVHQWL HUDQR D
RIJJHWWR RULJLQDOH GTHSRFD D CopettatdliHD Jite GHOO DV

Il tutto era esposto su due piani, suddivisi per classi tematiche.

$O0 SLDQR WHUUD FTHUDQR OD FDPHU®stenvk X thbtattb,O ODER L
i chimigrammi e fotogrammi: si trattava di anni in cui nelle scuole Trotter poteva lavorar
WUDQTXLOODPHQWH FRQ VRVWDQ]JH TXDOH LO QLWUD

problematiche riguardanti la sicurezza. Erano esposti anche altri oggetti autocostruiti
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come la lanterna magica correddgaD YHWULQL GLSLQW®S dntPita@gR VX OO I

fino ad arrivare alla nascita del cinema con i fratelli Lumiére.

Al primo piano la mostra interattiva continuava con una sala dedicata ai laboratori
riguardanti il video e poi la televisione: in particolare un gioco per sperimentare e capire
LO PHFFDQLVPR GHOOD WHOHYLVLRQH LQ GLUHWWD 6L S

immagini al computer acome esse vengono rielaborate.

A partire dal 2000 Trotter ha riproposto questa mostra interattiva a Meatre e
SDGRYD DYHQGR D GLVSRVL]LRQH FRPH \asoD/jiatoXiIQ TH[ VFXF
una scuola media. | materiali, in particolare i cartelloni, erano stati sistemati in modo che
i contenuti rimanessero quelli fatti dagli alunni, ma con una grafica piu omogenea, ai fini
di una lettura piu agile da parte dei visitatori. La modalita di visita guidata era interattiva,
ma la narrazione teatrale era solo ai suoi primi accenni, gli spazi non risultavano infatti
idonei.

In questo periodo Trotter ha alternato per vari anni, sia a Padova che a Blestiaoli

di Luce 1le Spettacoli di luce 2il primo percorso andava dal teatro delle ombre alla
nascita del cinema; il secondo dalla nascita del cinema al computer.
Nel 2005 si verifico un punto di svolta, sia nella vita di Trotter ch8pettacoli di luce
durante un viaggio in India, mentre si trovava a Calcutta, ebbe un infarto dal quale

fortunatamente si ripse

In seguito a questo fatto, seguendo la passione che per anni lo aveva portatosadiisitere

sempre piu al mondo del precinema, dedi acquistare oggetti originalt § H STRdv®

in centro a MestreXQ SRVWR DGDWWR DOOH HVSRVL]JLRQL OfH[ F
oraDGLELWR D FHQWUR FXOWXUDOH /D JUDIQAGHHpDOD FRSH
conferenze ed esposiziogistata noleggiata da Trotterapar3ed TXHOOTD@QR SHU D(
sia Spettacoli di luceche i suoi spettacoli di lanterna magica. Per quanto riguarda gli
spettacoli a Mestre decise di trattare da quel momento in poi solamente il percorso di
Spettacoli di luce JIcioé la parte riguardante il precinema, per la quale prova un maggior

interesse.
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Centro culturale Santa Maria delle Grazie di Mestre che
2005 ospitepettacoli di luce.

A Padova invecdrotter ha avuto modo di tene&pettacoli di lucepresso il Centro
Culturale San Gaetano dove, a differenza di Mestre, continud ad altamareo il

SHUFRUVR ULJXDUGDQWH LO Sjuchordal@ iHd3¢xa dél @ngmaeQ R VXFF
computer, intitolatdal clic al bit.

Da questo moment8pettacoli di luceambia, si trasforma da un semplice percorso
didattico interamente costituito da materiali autoprodotti, ad un itinerario polivalente che
LQFOXGH RJJHWWL RULJLQDOL GTHSRFD

| materiali in esposizione comprendono preziose immagini, macchine e strumenti
RULJLQDOL GTHSRFD DQFKH UDUABHI fHe @iLfarJtvde&peGH YDOR
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FRQFUHWDPHQWH OTDWPRVIHUD H LO IDVFLQR GHOOD SU|

e brevi spettacoli.

Questo nuovo allestimento manteneva gli aspetti di un itinerario didattico,
integrandolo con le caratteristiche di fsposizione sul precinema.
Il percorso didattico venvdD GDWWDWR DOOH GLYHUVH IDVFH GTHW,|j
DOOYXQLYldWblwja fBMBrire OYDFTXLVL]LRQH Glesse PSHWHQ]!
comunicative e scientifiche che consentano di comprendere la struttura dei mezzi e dei
linguaggi audiovisivi e multimediali e le relazioni tra loro, mettendo in evidenza
OfLQWHUGLVFLSOLQDULWj GHOOD FRQRe/ EENQdHlaeIOL LQW!
linguaggi. In questi casi veniva organizzato un incontro informativo con gli insegnanti
per presentare il progetto e le sue finalita e articolazioni. Venivano inoltre messi a
disposizione diversi materiali gratuiti: un fascicolo riguardante la didattica dei linguaggi
audiovisivi, delle schede operative per attivita da poter svolgere in classe, ecktin libr
FRUUHGDWR GD FG VXO FLQHPD H OYDQLPD]JLRQH D VFXRC

Avviene un cambiamento importante soprattutto riguardo il pubblico coinvolto.
Prima del cambio di sede, sia a Mestre che a Padova, erano principatiasste
provenienti da scuole di vario grado a recarsi in visita durante le mattinate: sadtra Me
in alcune occasioni, previa richiesta, si organizzavano visite pomeridiane per gruppi
extra-VFR O D VW L F L Uiversith\déll® t8rizaret® fa Comunita alloggio per ragazzi

disabili oppure il Rotari club.

A partire dal 20055pettacoli di luceapre ad un pubblico piu ampio. Gli spettacoli erano
organizzati in tre turni di due ore circa, sia a Mestre che a Padova9d#)l alle 12:00,

dalle 14:00 alle 16:00 e dalle 17:00 alle 19:00. Il sabato e la domenica la mostra restava

aperta al pubblico, inoltre Trotter organizzava spettacoli di lanterna magica o altre
UDVVHJQH DG HVHPSLR VXO FLQHPD GYDQLPD]JLRQH ,Q
avere un grande afflusso di persone, inclusi turisti anche stranieri. In entrambe le citta
OYHVLEL]LRQH HUD DFFHVVLELOH SHU XQD TXLQGLFL
La sede di Mestre, essendo caratterizzata da uno spazio molto ampidasadrese ad

accogliere un gran numero di persone, in particolar modo durante gli spettacoli di lanterna
magica in cui si riempiva, raggiungendo una capienza massima di circa 200 persone. Il
GLIHWWR GL TXHVWD VDOD HUD SHU FRQWUR OD GLIILFF
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a causa delle dimensioni: Trotter aveva pertanto fatto costruire una sala cineficatogra
chiusaSLe SLFFROD DOOYLQWHUQR GHOOD FKLHVD

Spettacoli di lucellestito allinterno del Centro culturale Santa Maria delle @razVestre.

Il Centro Culturale San Gaetano presentava uno spazio completamente differente:
uno dei piani superiori del palazzo presentava una struttura che sembrava un lungo

corridoio.

Spettacoli di lucellestito all'interno del Centro Culturale San Gaetano a Padova.
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Sebbene la capienza fosse minore era possibile organizzare visite guidate con due classi
per volta accompagnate da insegnanti. Inoltre risultava possibile chiudere le finestre ed

oscurare adeguatamente, cosa necessaria quando tutto il percorso riguarda la luce.

1.7 UNA NUOVA NARRAZIONE

Il focus che rendé&pettacoli di luceunico nel suo genere € la narrazione: come
7TURWWHU g VHPSUH VWDWR FRQWUDULR D ODERRUDWRUL L
stessa, priva di contesto e significato, un ragionamento simile accom@efjthV SHULHQ]D H
la visione degli oggetti presenti alla mostra.

Trotter non €& solo una guidaPD GLYHQWD LO WUDPLWH WUD 3RJJH
Ecco che esperienze fatte negli anni in diversi contesti si intersecefitl VSHULHQ]D FRP
insegnante di educazione motoria, per Trotter e stata un terreno di sperimentazione e
crescita professionale. Non si limitava infatti alla banale esecuzionercizegenici in

palestra: egli spiega come, tramite drammatizzazioni con i bambini e narrazioni di storie,
puntasse al coinvolgimento della totali@H O O { L @d@npiéesadaXsBa creativita oltre

che il solo corpo nello spazio. Trotter ha poi continuato ad approfondire questo strumento
comunicativo, la recitazione, frequentando corsi di teatro ed improvvisazione.
Spettacoli di lucepartiio FRPH XQD 3VLQWHVL" GL GL¥hbido/L ODERU
scolastto, € stato inserito in un contesto di progettualita piu ampio, ed & passato da una
progettualita museale-interattiva, ad una che potremmo chiamare museale-teatrale-
interattiva.

Fonte di ispirazione & stato il MOM{Museum of the Moving Images988-1999) di

Londra, ormai chiuso. Come ricorda Trotter, una volta entta RJQL VWDQ]D F{F
gualcuno vestito con abitG fHSRFD F KH alld BpeR&RaeWID yeBzo di storia,

usando talvolta alcuni degli oggetti presenti per piccoli spettacoli e dimostrazioni, il tutto
recitando. Nella parte finale della mostra erano presenti inoltre dei laboratori dove gl

spettatori potevano interagire in prima persona e sperimentare.

"nttps://en.wikipedia.org/wiki/Museum_of _the_Moving_Image_(London)#:~:texWo620was
%20closed%20in%201999,closure%20was%20announced%20in%202002
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Trotter ritiene che il MOMI sia stato unico e non ripetuto nel suo modo di rendere
O 1 L QW Hde Dl hfelrisce &d jun museo permanees HUW R W penjaRtoO TDQ QR
con Spettacoli di lucesi sia impegnato per provare a riproporre un tale livello di
interazioneil suo spettacolo era temporaneo, proposto 0@ DOFXQL SHULRGL GH(
Trotter quindi si cala nei panni dello scienziato che inventa la Camera Oscura, o in quelli
di Canaletto che costruisce la Camera Ottica: leg®dqeiL DVVLHPH OTRJIJHWWR FF

costruito, mettendo il focus sul lato umano della narrazione.

Oggi, nella sua forma definitiv&pettacoli diluce 'DO WHDWUR GYRPEUH DO
del cinema. Percorsi interattivi tra scienza, arte, tecnologia e i linguaggi della

comunicazione audiovisivaviene proposto in questa forma:

Mostra e spettacolo interattivo che ripercorre le esperienze piu significative degli
antenati del cinema, dalle prime forme di cattura delle immagini luminose fino a giungere
alla nascita del cinematografo Lumiégbk GHO FLQHPD GYDQLPD]JLRQH ,0 FR
di narratore e animatore porta i visitatori nella magica storia delle immagini di luce,
trasformandosi, di volta in volta, nei diversi personaggi che ne hanno costituito lo

sviluppo: scienziati, artisti, fotografi, lanternisti e animatori.

/I MXRPR GYRPEUH FKH UDFFRQWD VWRULH VDFUH H SURIDC
XQ PRQGR UHDOH R LPPDJLQDULR /R VFLHQ]JLDWR GHO UL
nella camera obscura. Il pittore vedutista del Settecento che fissa su telgribdisluce

GHOOD FDPHUD RWWLFD ,0 IRWRJUDIR GHOOY2WWRFHQWI
LPPDJLQL /R VFLHQ]LDWR :DQLPDWRUH GL Lm®BILQL" FKHI

che, infine, accompagnera il pubblico alla nascita del cinema.

E un viaggio attraverso spettacoli di luce e suono, dalle camere oscure alle lanterne
PDJLFKH GDO WHDWUR GYRPEUH DL JLRFDWWROL RWWLF]|
film, che coinvolge spettatori di ogni eta. Infatti, con questa esperienza, unica nel suo
JHQHUH EDPELQL H UDJD]]L FRPH SXUH JOL DGXOWL SRV
che inventarono e sperimentarono i mezzi e i linguaggi delle prime forme di sfzettaco

audiovisivo. (Trotter, 2016, ProgettazioneSgiiettacoli di luceMestre)
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Oltre alle sedi iniziali, Trotter ha pottaSpettacoli di lucan diverse altre citta
italiane, tra cui Venezia e Brescia, non mantenendo piu, dopo alcuni anni, una cadenza

regolare nelle sedi di Mestre e Padova.

Nel 2021 in seguito alla pandemia causata da COVID19 ed alle misure di sicurezza
applicate, Trotteha trovao un modo per portaigpettacoli di lucenelle scuole e non solo

anche attraverso piattaforme on-line, come ad esempio Zoom.

IHOODXWXKDOBRUWDWR LO VXR VSHWWDFRORaH OD VXCLC
manifestazione Corti a Poftehe si tiene ogni anno presso Ponte San Nicolo in provincia

di Padova. Corti a Ponte e un festival internazionale di cortometraggi, carattedi@zato
XQTLPSRVWD]LRQH YRWDWD DOOYHGXFD]LRQH DOOYDUW
attivo del pubblico di tutte le eta e le fasce sociali. Collabora inoltre con le scuole,
VRVWHQHQGROH QHOOYLQQRYD]JLRQH GLGDWWLFD QHOC
tecnologie e dei media. Le scuole, oltre a poter fruire di laboratori sia per iiragazz

per il personale docente, sono invitate a partecipare al concorso a maggio producendo

propri cortometraggi animati.

8 https://www.cortiaponte.it/
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2 SPETTACOLI DI LUCE

2.1 LE ORIGINI

21.1ILTEATROD 20%5(

Siamo nella caverna di Chauvet a Vallon-P@éf$UF VFRSHUWD QHO LQ
DOOYLQWHUQR VRQR SUHVHQWL PHWUL Stratta@QiFLVLRQL
uno dei siti preistorici piu noti ed importanti in Europa, risalente al Paleolitico superiore:
nella grotta sono presenti pitture ed incisioni rupestri di numerosi animali, quali bisonti,
mammut, gufi, rinoceronti, orsi, leoni, cervi, cavalli, renne, iene, lupi e felipo$sono
contare oltre 500 opere, tra animali dipinti in branco e in solitaria sulle pastidide

delle grotte.

Immagini tratte dal film'36000 ans plus tard - Dessins desanimé&sherenkov, Y. (2015)
Folimage, Arte France, Région Rie-Alpes
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Al momento il sito non e piu aperto al pubblico vista la sua fragilita, tuttavia nel
2015 é stata ricostruita una replica dello stesso nelle vicinanze in modo piuttosto
soddisfacente che permette al grande pubblico@PLUDUH OH RSHUH GYDUWH ¢

Su incarico del Ministero degli Affari Culturali Francese un giovane animatore,
<RXUL 7FKHUHQNRY g SHQHWUDWR DOOJYLQWHUQR GHOOTL

colleghi alle immagini presenti.

/IYDQLPDWRUH HKénhnx §iDuacR, co@eDse fosse lui stesso un uomo
SUHLVWRULFR FKH WUDFFLD TXHVWL VHIJQL ILQR DO PRPF

ad interagire con i disegni che ha fatto, i quali prendono vita.

Immagine tratta dal filmi36000 ans plus tard - Dessins desanimésherenkov, Y. (2015).
Folimage, Arte France, Région Rhone-Alpes

5LVXOWD VWUDRUGLQDULR YHGHUH FRPH OfYXRPR SUH
il mondo che lo circondava, e quindi il regno animale, di dargli vita e creare il movimento:
si puo vedere da questa meravigliosa corsa degli animali nella savana. Si fraittaadli
wubD OfDOWUR GL YDULR WLSR H GL WDJOLD GLIITHUHQWH
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E VWXSHIDFHQWH SHQVDUH D TXHVWR LQFRQWUR WUI
attraverso la tecnologia contemporanea, trasforma la parete di 36 mila anni fa nel primo
3 D Q W Hs€herivarcinematografico.

Ecco che gli spettatori stessi 8pettacoli di lucevengono fatti entrare, con la

proiezione di questo filmato, direttamente nella caverna.

La voce narrante di Gianni Trotter accompagnera i giovani spettatori durante
OfLQWHUD SURLH]JLRQH GL LPPDJLQL H YLGHR JXLGDQ

significativi.

Spettacoli di luceCentro culturale Santa Maria delle Grazie, Mestre (

Studenti di 1~ Superiore.

'DOOD FDYHUQD LQ FXL OTXRPR SUHLVWRULFR DFFHQ
proiettata sulle pareti rappresentava un primo probabile riconoscimento del
prolungamento del proprio corpo. Non e da escludere che nelle migliaia di anni successivi
abbiano anche giocato con queste ombre proiettate, fino ad arrivare ad una vera e propria
forma organizzata di teatro delle ombre, molti secoli dopo la nascita di Qristatro
delle ombre & una forma riorganizzata di immagini di luce utilizzate per raccontare e
QDUUDUH WUDPLWH OD ORUR SURLHJLRQH VX XQR V

cinematografico.
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Spettacoli di luceCentro culturale Santa Maria delle Grazie, Mestre (VE).

Viene proiettato un breve video, e mentre scorrono le immagini di artigiani
DOOYRSHUD FL YLHQH UDFFRQWDWR FKH VLDPRDLQ ,QGF
proprio la sagoma presente a Spettacoli di luce, proiettata sullo schermo di fronte allo
spettatore. In Indonesia il teatro delle ombre veniva fatto utilizzando sagome ricavate
dalla pelle di animale assottigliata, in modo che potesse diventare trasparenteced elasti
$QFRUD RJJL JOL VSHWWDFROL GL WHDWUR GYTRPEUH LQ
turisti, ma anche nei villaggi dove arrivano §IRBrai” DFFRPSDJQDWL GD XQD V
piccola orchestra, chiamagamelan fatta di strumenti a percussione. Le storie proiettate

riguardano solitamente la lotta tra il Bene e il Male.
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........

Teatro delle ombre a Java. Immagini tratte da DVD Medigibvh, Werner Nekes (2004)

Trotter passa poi dalle sagome originali javanesi ad avvalersi di materiali realiizati da

classi quarte e quinte di una scuola elementare di Mestre, risultati di un laboratorio durato
GLYHUVL PHVL H FKH KD SRUW3p&ideolDdD 0| QdievdiL WD GHO
utilizzati infatti durante fLQWHU R ¥aBaAdniy Wob B&aOpgezzi storici original

collezionati negli anni da Trotter e provenienti da tutto il mondo, ma anche prodotti, video

e cartellonistica risalenti alla prima realizzazione di un percorso interattivo
interdisciplinare sulla comunicazione audiovisiva realizzato in collaborazione con le

scuole.

Questo video, realizzato collaborando ®alassi5™A e 5B della Scuola Primaria
Radice di Mestre, A.A. 1, coinvolte agli inizi diSpettacoli di lucerisulta adatto
alanaUUD]LRQH GL * 7URWWHU SHUFKp ULJXDUGD SURSULF
GHOOYDXWRUH DFFRP S®Id (i dellalfav S dbldvria\AbRddal deV fitns
2001: Odissea nello spazitKubrik, 1968):Cosi parldo Zarathustra(Strauss, 1896).

Immagini tratte dal video autoprodotto da Trotter, in collaborazionde classi 5*A e 5B della Scuc
Primaria Radice di Mestre, Anno scolastico 1998/'99
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AlTLQL]JLR GHO YLG Hdi&roaNXelo,$tAnhD spbsabhdo due cartoncini
neri sopra una lavagna luminosa dove si trova un foglio di acetato giallo; i due cartoncini
sono attaccati con dello scotch. Ad un certo punto, scostandoli gradualmente, liberano la
OXFH q OD OXFH FKH YD DOOD FRQTiXdelamateGeHOW XQLYHU
Gj OD YLWD 4XDQGR QDVFLDPR VL GLFH LQIDWWL 3g YHQX

Immagini tratte dal video autoprodotto da Trotter, in collaborazionde classi 5*A e 5B della Scuc
Primaria Radice di Mestre, Anno scolastico 1998/'99

In questo racconto audiovisivo gli spettatori sono invitati a capire, a scoprire le varie
tecniche utilizzabili con la lavagna luminosa. In questo caso era presente una bacinella
WUDVSDUHQWH SLHQD GYDFTXD SRVDWD VRSUD OD ODYD
GHOOH FDQQXFFH VXOOD VXSHUILFH SHU FUHDUH OfHIIHW

Immagini tratte dal video autoprodotto da Trotter, in collaborazionde classi 5"A e 5*B della Scuc
Primaria Radice di Mestre, Anno scolastico 1998/'99
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,Q TXHVWIDOWUR FDVR OH IR @Qodid alla ste€sX &ltdzZathl VH QW L
distanti fra loro,coperte da un acetato colorato resistente al calore, sistemate in fondo al
palcoscenico. Le due luci si incrociano e come effetto moltiplicano le braccia dei
ragazzini, i quali sono stesi a terra e le tengono in alto, in modo che sullo schermo si
vedano solo quelle. Se ci fosse una terza fonte di luce a lato le ombre si triplicleerebber
e non solo. Gia qui si vede come nei punti dove si intersecano le ombre cambiano anche

L FRORUL FL VRQR EUDFFLD YHUGL EUDFFLD WRVVH H Q
creando interessanti effetti da osservare. Trotter ritiene sia importardeeraspiegare

guesti aspetti, che possono avere successivamente una valenza didattica, durante la
visione: questi spunti potranno poi essere sviluppati e sperimentati direttamente dai

ragazzi in un laboratorio in un secondo momento, anche in classe.

S/ DYRUDQGR FRO WHDWUR GHOOH RPEUH VL GHYH SUH’
realizzare gia un audiovisivo in diretta, in quanto mentre lo faccio, lo vedo: quindi da un
certo punto di vista pud essere avvicinato al linguaggio televisivo in dir€Tiatter,
intervista 24 marzo 2022).

Immaginiamo ora di essere al buio, di fronte ad un grande schermo, con la musica
che ci avvolge: le braccia erano le piante che danzavano accarezzate dal vento: € la natura
che sta nascendo grazie alla luce! Nascono i grandi animali della preistoribaati@ni
conoscono bene: sono sufficienti dei pezzi di acetato attaccati con lo scotch su di un foglio

giallo per questa resa, € molto semplice.

Immagine tratta dal video autoprodotto da Trotter, in collaborazionde classi 5"A e 5B della Scut
Primaria Radice di Mestre, Anno scolastico 1998/'99
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PoiQDVFH OXL OfXRPR 6L VHQWH LO SLe IRUWH GL WX\
per procacciarsi il cibo: ma non si accontenta di quello che ha. Va a fauerfa, alla

conquista del mondo, e questa purtroppo € una storia che non é ancora finita: oggi piu che

mai!

Immagini tratte dal video autoprodotto da Trotter, in collaborazionde classi 5*A e 5B della Scuc
Primaria Radice di Mestre, Anno scolastico 1998/'99

&g SHUz DQFKH FKL YXROH OD SDFH /De&®FH q XQU
UDSSUHVHQWD LQ IRQGR OH FRVH VHPSOLFL GHOOD YL
OYDEEUDFFLR GHL SURSUL FDUL /D SDFEGHYIDMMVHUH DCPRLEF

a tua volta.

A questo punto il registro sonoro cambia, dalla musica aggressiva della guerra alla musica
dolce della pace, dove danzano due bambine di scuola elementare con questi effetti di

luce.
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Immagine tratta dal video autoprodotto da Trotter, in collaborazionde classi 5*A e 5B della Scur
Primaria Radice di Mestre, Anno scolastico 1998/'99

Cresce questo piccolo popolo preistorico, che ha perd anche paura del mondo che
lo circonda, quando dal cielo arrivano delle frecce di luce, il rombo dei tuoni: cercano di
difendersi e vanno aripararfR HOOTDELWD]LRQH QHOOD FDYHUQD GR’

Immagini tratte dal video autoprodotto da Trotter, in collaborazionde classi 5*A e 5B della Scuc
Primaria Radice di Mestre, Anno scolastico 1998/'99

In questo caso e stato ritagliato del cartoncino opaco per fare la caverna, attaccato
FRQ XQD FXFLWULFH FRORUH GHOOYDFHWDWR WRVVR ,Q
lavagna luminosa, la maestra buttava del fimmodo tale che appariva proiettato come
se salisse. La parte piu bella del teatro delle ombre e che dovendaiogeacena si deve
SHQVDUH SURJHWWDUH H LQYHQWDUH OfTH/DHAER/ R GHVLC
delle prove al momento e vedere qual € la soluzione migliore: si fa riceyaado
OfDXGLRYLVLYR LPSDUDQGR OD VFLHQ]D GHOOD OXFH H
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Il grande sacerdote chiama a raccolta poi tutto il villaggio attorno a sé per ballare,

una danza rituale: ballano fino a sera, e dopo stanchi cadono a terra in un sonno profondo.

Immagini tratte dal video autoprodotto da Trotter, in collaborazionde classi 5*A e 5B della Scuc
Primaria Radice di Mestre, Anno scolastico 1998/'99

Ma quella & una notte particolare, fanno tutti lo stesso sogno! E un sogno strano,
dove la luce ha perso i propri colori. Tutti corrono, corrono: ma correndo non si accorgono
della bellezza del mondo, non vedono piu i colori della luce; stanno solo in superficie, ma

per capire il mondo devi andare oltre ad essa, in profondita, devi avere il tempo per
conoscere.

Immagini tratte dal video autoprodotto da Trotter, in collaborazionde classi 5*A e 5B della Scuc
Primaria Radice di Mestre, Anno scolastico 1998/'99

Quando questo piccolo popolo preistorico si sveglia, dopo questo sogno collettivo,
VL DOID H YD YHUVR LO IXWXUR YLHQH YHUVR GL QRL F

GREELDPR IDU VSDULUH L FRORUL GHOOD OXFH =~ 8Q PHV\
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Il dietro le quinte durant&pettacoli di lucenon viene spiegato in modo diretto,
bensi Trotter dopo il video fa salire alcuni ragazzi nella zona dove é allestittral tea
GfRPEUH ,Q TXHVWR PRGR YHGRQR FRVD g QDVFRVWR G

diverso dal classico teatro. Osservano come e sistemata la lavagna luminosa e, a turno,

sperimentano brevemente le tecniche, provando a fare qualche scenetta.

Immagine tratta dal video autoprodotto da Trotter, in collaborazionde classi 5*A e 5B della Scur
Primaria Radice di Mestre, Anno scolastico 1998/'99

Si ritorna con lo sguardo al teatro delle ombre della tradizione: oltre quello
indonesiano, visto in precedenza, e una tradizione che si puo ritrovare anche in altre parti
del mondo come Cina, Turchia e parte della Grecia. Si arriva fino ai giorni nostri, dove
anche in Italia sono presenti compagnie teatrali, come il gruppo teatrale di Reggio Emilia
37HDWUR *LRFR 9LWD" FKH UHDOL]]D VWU Dh&wh@iLQDUL VSH

$O00OD ILQH GHO LO WHDWUR GTRPEUH GLYHQWD DQ
vLQLvVWUD GHOOR VFKHUPR q SUHVHQWH XQ WHDWULQR

Trotter racconta una possibile storia.
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7THDWULQR66G XRFE QHL&OK SalWgding, Parigi (1902 ca.) Collezione privata di Trott

Infatti questo teatrino in particolare é stato prodotto esattamente nel 1900 a Parigi,

ed e stato acquistato dai genitori di un bambino molto fortunato, poiché erano pochissimi

L EDPELQL DOOYTHSRFD FKH SRWHYDQR SHWhahWwitdHUVL XQL

IDFHYD XQD VSHFLH GL WHOHYLVLRQH IDL GPIH@WH LO SL
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dalla sua fantasia, magari da un racconto che la nonna o la mamma gli aveva letto la sera

precedente, prima di addormentarsi. Ecco allora la stor@@adpuccetto Rossthe lui

cercava poi di rappresentare ai fratellini piu piccoli o ai genitori, chiamandoli in uno

spazio buio con un campanellino, che era in dotazione al giocattolo stesso.

Teatrino d'ombreSaussine Théatr&éeon Saussine, Pari
(192 ca.) Collezione privata di Trotter.

2.1.2 RETROSCENA ED ALLESTIMENTO

In quel periodo in Francia come in
Italia, in particolare nel Veneto, dove
la stragrande maggioranza dei
bambini poveri, le zone erano
popolate da famiglie di contadini, che
spesso vivevano in grandi casoni
tutte assieme, e la sera si diceva
3DQGLDP RIOD sl Bridava tutti
assieme nel posto piu caldo del
FDVRQH QHOOD VWDOOD
stufa naturale. La stufa naturale é il
fieno ed il fiato delle vacche. Ci si
mette tutti assieme intorno ad un
piccolo fuoco e i vecchi raccontano le
storie ai piccolini. Poi si va tutti a
nanna perché la mattina dopo,
quando ritorna la luce, al sorgere del
sole, ci si alza perché si devono fare
tante cose in mezzo alla natura. E

sempre una storia di buio e luce!

La narrazione viene modulata e modificata per adattarsi al meglio al pubblico

presente, valutando di volta in volta la risposta ricevuta, che pud essere ovviamente
GLYHUVD SDVVDQGR GD XQ SXEEOLFR GL EDPELQL DOOTYLC

della scuola secondaria di primo o secondo grado. Un espediente utilizzato da G. Trotter

per aumentare il coinvolgimento & tramite una comparazione, facendo in modo di legare
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OfDQWLFR FRQ LO PRGHUQR /R YHGLDPR QHGQ@D WUDVIR
Chauvet nel primo schermo cinematografico, e nel teatro delle ombre, che viene messo a
paragone con la televisione in diretta. Risulta piu semplice la comprensione se € possibile

fare riferimento a preconoscenze presenti nel proprio bagaglio culturabea aneglio

se vicino ad esperienze di vita quotidiana.

Spettacoli di luceCentro culturale Santa Maria delle Grazie, Mestre (VE

$OFXQH DFFRUWH]]H ULVXOWDOQR pdskzidné es3athateD QFKH Q
ad ogni elemento. Ad esempio lo schermo dedicato al teatro delle ombre ha ai propri lati
due teatrini che narrano la medesima storia, Cappuccetto Rosso. Mentre il teatrino
GYRPEUH GHO GL FXL g DSSHQD VWDWD QGxorséDWD OD V
di Spettacoli di luceal lato opposto ad esso troviamo un Ombro Cinema (Jean Kerh
Parigi 19D), che rappresenta la fine di questa storia poiché si parla gia di otturatore
cinematografico e di un movimento che non necessita delle mani che muovono le sagome

dietro lo schermo. Siamo alla fine dei giocattoli ottici.
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Finita la parte di racconto riguardo il teatro delle ombre ci si sposta in uno spazio
dedicato ad un breve momento piu laboratoriale con piani luminosi, strumenti, materiali
H FDUWHOORQL ULJXDUGDQWL L YDUL DUJRRBiE&WL GHO S
dalle classi scolastiche coinvolte nella prima grande mostra iniziale: poi, negli anni
successivi altri sono stati sistemati ex novo da G. Trotter. Sono presenti quiekbmar
per i vari argomenti anche successivi, come la Camera oscura, la Fotografiagdpassa
alle immagini trasparenti e la Lanterna magica, poi i giocattoli ottici e per ultimo il tema
GHOOH RULJLQL GHO FLQHPD H GHO FLQHPD GIYDQLPD]LRC

Cartellonistica, classi 5°A e 5B scuola primaria Radice eltké (1998/'99)
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| cartelloni riportano un percorso fatto dalle scuole coinvolte riguardante il buio, la
luce e le emozioni che suscitano: il buio puo essere paura, ma anche gioia ed € importante
imparare a non identificare qualcosa da un solo punt6 divwWD /TLQWHUR SHUFRL
SRL DO UDSSRUWR WUD OD OXFH HG LO EXLR FKH JHQHUL
luminosi dove e possibile ammirare delle sagome: sul primo piano sono presenti delle
sagome della tradizione, storiche e provenienti da diverse parti del mondo; sul secondo
piano invece ci sono delle sagome fatte dai bambini.

Angolo allestito pepettacoli di luceCentro culturale Santa Maria delle Grazie, Mestre (VE).

Il passaggio dalle sagome tradizionali a quelle costruite dai bambini € un passaggio
PROWR LPSRUWDQWH SHU IDUH LQ PRGR FKHLEQITHVSHUI
esperienze in questo modo non sono isolate ma fanno parte di un pezzo di vita: &ervono
capire il passato ed il presente, perché le cose che facciamo hanno una loroapoiga, pr
come ce KD Radpnoi.
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2.1.3 ESEMPIO DI ATTIVITA DIDATTICHE LABORATORIALI

Questo frammento iniziale @ipettacoli di luceacchiude in sé molteplici spunti ed

idee per sviluppare dei percorsi didattici e laboratoriali a scuola. Gli stessi materiali

presenti alla mostra, quali i cartellpsono il risultato di un vasto progetto seguito da

alcuni insegnanti che, dopo una formazione iniziale con Trotter hanno portato avanti un

singolo argomento per gruppo, riunendoli poi alla fine durante la prima presentazione

della mostra interattiv&pettacoli di luceNe e risultato un percorso interdisciplinare,

interattivo, tra scienza, arte, tecnologia e linguaggi della comunicazione multimediale.

Alle classi che visitan®pettacoli di lucevzengono anche date delle schede ed un
libretto sulle origini del cinemaiD Q L P D ] L R & Hrott#r X2@05).in cui &€ possibile

trovare materiali per svolgere alcune attivita, ad esempio costruire un teatrino delle ombre

0 un giocattolo ottico.

in gul abbiamo costiiile “macching” &

"materiali’, che parmettonc dl catturare &
peolettare immegini di grende suggestione. Es-
s, tuttavia, o appaions farme, prive ciod di un
aspatio fondamentale per rendene la realta nel
ada gl fedele possildle | mowimanta.

Bsogna ntomare
per trovade la prima forma di espressione &
Immagnl in mavmenta: & neatrs embrs!

DB’"OESBI'\'EZIOHE delle omime o -
gabll @ figure viventi si passd suc-
cessivamantn @ riprodure  valontaria-
mente, prima wlifzzando mani e copa
davanli ad ena fanle luminesa, pol muo-
vendo sagome dietre ad wn telo banco
dumingie: nacqua cosi I teatro dells
ombro.

a matd T00, anche in Europa, gli apet-
tacali d'ambra ebbeso un grands suctes-

in pamcolare 8 Farigl

Ricordigma |

“teatro di Seraphin® @ a fina 'B00 gl spetia-
coli ded “chat noir” con M'uso congiinta di fan
berna magica e sagome colorabe su velro,

Ora costruisci il tuo
"teatrino d'ombre”

1. Precurati ume scatolone non froppe
gronde: passene andore bene 40 cm di
Il'_rghzz;m * 30 cim gi altezin

2. Ritoglin la parte interna di wna delle due
paret pil ampie, lasciando ura solide cor-
nice inforne, do decorare come prafarisc).

3. Fissa un foglio di certa da lucide sulla parete
ri"qg‘ium {puoi enche usore della tela softile
bianca)

| |4, Piegn bene le pareti laterali, in moda che o
"seharmo del teatring” stin ben diritfa in piedi

5. Con del corfoncing opoco ritoglia delle

sagome a piocere. Puci anche traforar-
le & coprire gli Spazi vuoti mterni can
delle plagtiche colornte: avrod cosi del-
|& qagome Trasparenti piene df calare.

6. Figga un baftoncine alle fogome e
Irventa wna storia alla luce di uma
lompada da tavels, posta dietrs dlle
sagome. Busn divertiments!

Schede didattiche fornite agli insegnanti per attivita laboedito
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UQIDWWLYLWj ODERUDW R U L BeDTieawvd deli boibreBigddrdaD OH J DV
il semplice uso di una fonte di luce, un telo e del corpo del bami DW&W L
laboratoriale necessita di essere inserita in un percorso che crei un contesto di
apprendimento. In questo caso possiamo pensare a delle domande stimolo che portino
allo sviluppo argomentativo dei tre elementi base: buio, luce e ombra.

Alcune domande stimolo possono essere:
x Qual e il rapporto tra giorno e notte?
X 37U Dylia élsonno?
X 37 Wsbgno e realta?
x 34XDOL FRPSRUWDPHQWL DFFRPSDJQDQR LO WXR L

6L SXz SDVVDUH SRL DOOTLQGLYLGXD]JLRQH GL SDUROH H
diversi ambiti di approccio: la luce nello spazio e nel tempo scandisce la giornata; o

ancooD OD OXFH H OH HPR]JLRQL 3RVVLDPR DQDOL]]IDUH FRF
OXFH D FRPH LO QRVWUR FRUSR SDUWHFLSD DOOH LQIRU
OYRSSRVL]LRQH WUD FKLDUR H VFXUR

LYHVSHUL He@iddi®RP&UD VH LQVHULWD LQ XQ FRQWHVWR
acquisisce potenza espressiva e coinvolgimento corporeo da partentieldyal quale

proietta la sua immagine dietro il telo, costruisce uno spettacolo e lo drammatizza.
Conoscendo la luce e imparando a gestire lo spazio che intercorre tra fonte luminosa,
FRUSR H VFKHUPR q SRVVLELOH FKH L EDPELQH VL DFFF
dimensioni di una persona se stanno vicini al telo: questa poi cresce man mano che si
allontanano da esso, avvicinandosi invece alla fonte di luce. Potendo osservare in tempo

reale il mutarsi delle proprie ombre realizzano anche che devono essere le ombre a
toccarsi sul telo e non le persone vere. Si possono poi creare delle situaziorddcome
HVHPSLR SLe EDPELQL LQ ILOD XQR GDYDQWL DOOTDOWUF
con pero piu braccia che si muovono. Si tratta di attivita semplici ma significative, che
possono essere poi sfruttate per una narrazione successiva che metta in gioco la loro

creativita.
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Spettacoli di luceCentro culturale Santa Maria delle Grazie, Mestre (VE).

La scelta deffi DWWLYLWj ODERUDWRULDOH DYUHEEH SR\
realizzazione di un teatrinoRPEUH PD TXHVWR DYUHEEH ULVFKLD)
risultare unEODYRUHWWR "~ LV R O feftbRenEaRcBritestdrdV applardegeniRal E
presente comungue uno stimolo creativo, anche nel teatrino costruito assieme alle
sagome, simile a quello del teatro di burattini, ma il coinvolgimento in prima persona é
minore. Coinvolgendo il corpo, unt® OOfHVSUHVVLRQH HPRWLYD GHO
educativo finale risulta piu profondo e completo.
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2.2 CATTURARE LA LUCE

2.2.1 LA CAMERA OSCURA: GIOVAN BATTISTA DELLA PORTA

Facendo un salto nella stgrii si sposta dalle origini dello schermo
cinematografico e le prime forme di narrazione attraverso il teatro delle omivanaor
alla fine del 1400 e inizio del 1500. Un periodo straordinario dove uomini e donne
studiano il cielo, creano palazzi, dipingono, cercano di capire i fenomeni della natura,
mettono a disposizione la propria inventiva e creativita in tutte le arti e in tutti i campi
della conoscenza: questo periodo straordinario nasce proprio da noi, in Italia, si chiama
Rinascimento. La parola stessa lodic SULQDVFLWD" GD XQ SHULRGR EXLI
VH VL WRUQDVVH SLFFROL SLHQL GL HQHUJLD H FRQ \
SBRLFKp XQ EDPELQR TXDQGR QDVFH GRSR 3SDSSD” ®FDF
SDUROD FKH GLFH g 8 #i ddfkuma risp&staQaBrioscerel, ldndare oltre la

superficie, capire come funziona il mondo fuori e dentro di noi.

Spettacoli di luceCentro culturale Santa Maria delle Grazie, Mestre (VE).

Ecco che Trotter in questo momento diventa uno scienziato: indossa un basco della
seconda meta de Cinquecento e si presenta dicendo di chiamarsi Giovan Battista Della
Porta e di essere uno scienziato napoletano che ha da poco scritto un libro sulla magia
della natura (Della Porta, 1611)

43



GV39L D B L TSA~ d Si presenta e dice di essere

M A G I A fortunato, innanzitutto perché é

N AT U R ALE nato ricco. Ha avuto la possibilita di

iy

"PHDEL SIGNOR avere tutti i migliori maestri che

G110 BATTIS T A andavano a casa sua: maestro di

WTA NABOLITANO _ _
DELLS St e« danza, maestro di scherma, di
LI EBERT X X

adursde Lot o elgirt PP e fatoe e, i msme di lingue straniere, di scienze. E stato
GIO-DE ROSA U. L P. canlPapginwra dinfinisi alevi ficrediy ¢ con
L dichisaratime &i malsi, che jrima wes Pintendrvans. A i . . .
A e % vy 1 sempre pieno di cose, di stimoli.
In quefta neova Editient migliorztain mvolsi tuoghiy chenella prima fampa
fleppevane feorrettiffins . Accrelgiota d'.cr.‘lndlcﬁn?mh IO,

e ke ~ | Quando vedeva un oggetto nuovo,
Tradssre da me “Rizeeiriim Latter ™ ' =

DAL SIGNOR POMPEQ SARNELL] interessante e particolare, voleva
Dottor dell'una , e I'2ioa Legge, P

L' ordine de'Libei Phavrail Lettos nella pagina (€ guene.

sin da quando era piccolo, vedere
FRPf{HUD IDWWR GHQWUR ,Q
motore, un motore irrefrenabile che

lo ha poi accompagnato tutta la vita:

ST T et ¥ la curiosita, quella che ogni
-
: - -1 bambino del mondo ha. In qualsiasi
3'HOOD 0DJLD 1DWXUDOH GHO VLJQ o
Q D S R O b/ XXQARfonio Bulifon, Napoli (1677). luogo ed epoca, una curiosita fatta
Edizione in volgare del trattatdO DJL D H 1 D W @iavarO
Battista Della Porta del 1589. GL 3SSHUFKp® ( L SHUFKp G

Conservato presso il Museo del Cinema di Torino ) . L
rimanere tutta la vita: poiche

S SHUFKp” YXRO GLUH VRIJQDUH DYHUH GHL SUWORIRIWDNIO LY X
occhi brillanti che abbiamo quando siamo piccoli rimarranno brillanti per tutta la vita.

Della Porta si occupa dei fenomeni della natura e in particolare vuole fare vedere ai
SUHVHQWL XQTHVSHULHQ]D IDWWDa quAI© copidceRe L. FDW W X
SULPEDO]D" GDOOH FRVH GHO PRQGR H GHO,@fEs@qDWXUD H
una volta imprigionataentrando attraverso un piccolo foro, in uno spazio totalmente

chiuso, in qualche modo cambia: porta con%é P P D J L Qdget®Hi@ @djcolpito! Fa

una distinzione tra la scienza fatta di ipotesi che Della Porta si e fatto del mondo, sul

perché di un certo fenomeno, e sulle modalita per comprenderne la natura. Lédiscelta
chiamare questo librMagia naturale() e stata fatta per distinguere la scienza dalla
stregoneria, dai ciarlatani, cioé coloro che cercano di vendere per vero cio ehléaie r

IDOVR 3H LR XRPR GHOOD ILQH GHO &LQTXHFHQWR SHQ\
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tanti nella mia epoca, ma ce ne saranno molti anchf BeWWRFHQWR H PDJDUL D
FH QH VDUDQQR ~

Quindi, per distinguersi dai ciarlatani gli scienziati devono andare oltre la superficie delle

cose, devono entrarvi dentro, attraverso la lentezza, in profondita, e seguendo quindi il
consigioche e %W DWR GDWR GDOOfXRPR SUHLVWRULFR DOOD IL
presentata poco prima.

=)

-l'\ A
Spettacoli di lucepresso Scuola Media Forcellini di Padova (2001/2002)

,Q EDVH DOOTHWj] GHL SUHVHQWL 7URWW&fdreLQ TXHVW
assieme a lui la drammatizzazione di questa parte del racconto. Un bambino con una
lampada ad olio entra dentro uno studio totalmente buio, per finta, e con martello e uno

scalpello finge di fare un buco nella parete, in cui entra poi la luce.
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Antica immagine di "camera oscura" rappresentata dal geswsaCachott (1608-1666)

4XHVWR gq SURSULR OfHVSHULPHQWR FKH 'HOOD 3
minuziosamente nel proprio libro. Una volta che Della Porta scopre il funzionamento
della camera oscura, inizia ad invitare amici e conoscenti nella sua grande lialla ne
periferia di Napoli, per potergli poi spiegare dove stava il trucco. Essi vedevano delle
immagini luminose sul muro che si muovevano, non statiche: infatti fuori veniva messo
gualcuno che si muoveva, si spostava, ed era quello che poi loro rivedevano sulla parete.
Queste parti vengono presentate tramite una narrazione emotiva, rappresentata attraverso
i personaggi protagonisti, per riportare lo spirito del tempo, lo stupore e la meraviglia
riguardo a immagini e macchine che si trasformano, a partire dalla camera oscura, in poi.
TURWWHU ULWLHQH FKH TXHVWIHPR]JLRQH OR WWXSRUH F
gualcuno ci guida tramite un racconto, a differenza del coinvolgimento emotivo che si
puo provare ad esempio nei musei: qui immedesimarsi non riesce bene, attraverso soli
oggetti e video, si tratta piu di un coinvolgimento emotivo sul piano estetico. La sua
invece & una narrazione di persone che inventano, costruiscono e utilizzano le macchine,

non di macchine e oggetti statici.
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Leonardo Da Vinci, disegno su taccuino del 1502

3DUODQGR GL FDPHUD RVFXUD YLHQH SUHVHQWDWD X
TXDOH FRQRVFHYD EHQH LO IXQJLRQDPHQWR GHOOfYRFFKL
la camera oscura non e un patrimonio scientifico 8¢LYR GHOO9Y2FFLGHQWH |
utilizzo era conosciuto anche in Oriente, in un periodo anche precedente al Rinascimento.
6DUj SRL DOOD ILQH GHO &LQTXHFHQWR LQ TXHVW{XOWLI

utilizzarla di piu, ma il meccanismo gia si conosceva.

Spettacoli di luceCentro culturale Santa Maria delle Grazie, Mestre (VE).

La cosa su cui vuole porre attenzione é il fatto che dobbiamo avere la

consapevolezza che non siamo noi il centro del mondo, da tutti i punti di vista, tra cui
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guello delle conoscenze scientifiche. Questo secondo Trotter va detto in quanto fa parte

G HQuéa%ibn@ al punto di vista. In questo frangente la fotografia aiuta nella
comprensione in quanto se si capisce che ci possono essere diversi punti di vista rispetto

FLz FKH YHGR H FLz FKH FRQRVFR HFFR FKOGBWUWRgSHUY SDH
sua diversita, e che questa sua diversita € puramente degna di rispetto quanto il nostro
punto di vista. Questo permette di creare una mente aperta, elastica, con la convinzione

che la conoscenza non sia il risultato di un assemblaggio lineare di mattoni che
costruiscono un muro in altezza e in larghezza, ma che sia piu simile ad un reticolo fatto

di tanti fili connessi tra loro, creando una mappa personale delle conoscenze. Piu io riesco

ad avere la consapevolezza in questo reticolo, ad avere maggiori connessioni, incroci e
relazioni tra le cose, piu riusciro ad andare in profondita, e sviluppare di comsague
maggiormente la mia creativita e capacita di ricerca. Altrimenti si rischiatdieeshiusi

GHQWUR XQTXQLFD VWUD G L QdiditaGbrtaHa/benl pbeo. $eécbhde L. H TX
TURWWHU TXHVWR g XQ SXQWR IRUWH GHOOYHGXFD]LRQH
deve averne in mente tutte le tappe che vuole seguire, ma deve anche prevedere che queste
tappe si possono forgiare attraverso un rapporto di relazione e di conoscenza insieme ai
ragazzi, sapendo che potrebbero esserci delle deviazioni. Bisogna esserseajuprdi

pronti e capaci di prendere altre uscite e percorrere sentieri laaératienti si rischia di

creare delle menti chiuse.

In seguito Trotter invita il gruppo presente a fare un esperimento con la camera
oscura. Il gruppo si divide in un primo momento a meta: meta dietro la camera oscura,
FKH g FKLXVD PRPHQWDQHDPHQWH GD XQ WHOR OfDOWI
illuminato, viene detto di saltare proprio nel momento in cui si lascia passare la luce
tramite il foro stenopeico della camera oscura: ecco che viene generato stupore in chi,
GDOOYDOWUR ODWR QRQ VH OR DVSHWWD H YHGH OfLPPF
capovolta. Provano meraviglia, anche perché in molti non sanno il funzionamento della
FDPHUD RVFXUD /YfHVSHULPHQWR YLHQH SRL ULSHWXWR |
buco della camera oscura un solo bambino, dando la possibilita a tutti gli altri di vedere

€ provare.
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Spettacoli di luce, Centro culturale Santa Maria delle Grafstre (VE). | ragazzi interagiscono cc
XQD JUDQGH 3FDPHUD REVFXUD" UDFERYW® WD \@W LAWR

/ID SDUWH GL FDUWHOO

RQLVWLFD GHGLFDWD ULSRUWI

Della Porta. Si tratta di due immagini storiche: una rappresenta la camera oscura fissa;
OTDOWUD XQD FDPHUD RecddeXxipdlasirRiba\Wwdntaiilit®nblto Ipnitatd,H V W R

a disposizione ovviamente solo di qualcuno molto ricco che avesse molti servi che
ULXVFLVVHUR D SRUWDUH LQ JLUR TXHVWR HQRUPH 3VFDV

artica mmagine i “temerd ecura” reppresentata
dal gapsita Corpar Schett (1608-1858)

luce, fore, Franan beda € Soberme: @ gioce & faftel

In fondo al cartellone, invece, un

bambino ha fatto il disegno
GHOOYHVSHULHQ]D IDWWD U
percorso della luce in modo corretto. La
domanda che i ragazzi si pongono
DOOMLQL]JLR LQIDWWL q 3F
OfLPPDJLQH VL IRUPD FDSR

Questo deve essere compreso da parte

loro.

Cartellonistica, classi 5*A e 5B scuola primaria Radi

di Mestre (1998/'99)
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Spettacoli di luceCentro culturale Santa Maria delle Grazie, Mestre (VE).

Trotter chiama qualcuno dei presenti per provare a capire questo processo, usando due
stecche che rappresentano la luce. W& HFFD YLHQH IDWWD SDUWLUH GDC
GDL SLHGL VH QRQ FYgqg XQ EXFR OH VWHFFKH YDQQR GUL)
LQYHFH FL VL PHWWH XQ EXFR FLRq OD FDPHUD RVFXUD
dentro di esso devono per forza passare sotto quelli che invece partono dai piedi e vanno
YHUVR OfDOWR TXLQGL VL IRUPHUDQQR MRBYWHIQ S HWGIL H

Trotter utilizza un anello per rappresentare il foro della camera oscura.

Viene fatta vedere una camera oscUBMURGRWWD H XWboOIo]][DWD QH
particolare presente alla mostra: al di sopra si trova un prisma, mentre dentro questa
FDPHUD RVFXUD Ffg XQ SLFFROR WDYROLQR &L VL VHGH
seduto al buio in questo piccolo spazio. Cosa succede sul foglio posto su quel tavolino?

&KL q GHQWUR SXz ULFDOFDUH OfMLPPDJLQH FKOHLRO SULVI
Questa particolare camera oscura dava la possibilita di girare questo prisma, e di prendere

Orfirhagine anche a destra o sinistra, stando sempre fermi sul posto. E una camara osc
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a 360° che veniva utilizzata dai disegnatorie artstf OOYHSRFD H VL FKLDPD FDI

a prisma.

Camera obscura prism lens. Su modello di Jacques Louis Chevalier 1850 c
Collezione privata di Trotter.

2.2.2 LA CAMERA OTTICA: CANALETTO

La narrazione continua e si arriva nel Settecento, con il passaggio dalla camera
oscura alla camera ottica. Il perché di questa evoluzione sta nel permettere agiartisti
disegnatori di poter ricalcare le immagini luminose: fino alla nascita della fotografia
LQIDWWL OfLPPDIJLQH SRWHYD HVVHUH FDWWXWHKHWD RVV
FRQ PDJJLRU DJLR SRLFKp OYfLPPDJLQH HUD FDY®YROWD |
YLHQH UDGGUL]]IDWD JUD]JLH DOOTLQVRWMWPIHRDWVA@R @D R Q/R (
della macchina fotografica Reflex, la quale si chiama cosi proprio per quello: se la si apre
WRJOLHQGR OfREELHWWLYR DOOYLQWHUQR FL VL DFFRUJ
si accende la macchina Reflex analogica e si preme il pulsante di scatto, in queha fraz

di secondo di cui non ci si accorge, lo specchio si alza e la luce va a cofmeikclala
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IRWRJUDILFD H FKL JXDUGD QHO PLULQR FKH q IDWWR C

arriva sullo specchio messo a 45°.

wna carta da letida al poito delio pchormn blonce  wolla parete poateriore
in um secondn momenty abbloms fissate una leate comvergente topra il fera
si wedava I'immagine malfe gl nitida di prina

Cartellonistica, classi 5°A e 5"B scuola primaria Radice etk (1998/'99)

Passando alla cartellonistica dedicata sono presenti i disegni di un bambino che
UDSSUHVHQWDQR XQD FDPHUD RVFXUD SRUWDWL®H IDWW
seguente rappresenta il passaggio fatto nel Settecento dove € diventata una camera ottica
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XwLOL]]IDWD GDJOL DUWLVWL LQ SDUWLFRODUH GDL S
specializzati nel rappresentare le vedute delle citta, piuttosto che ritratti o persdae. Pe
rappresentazione delle vedute di queste citta avevano la necessita di studiare in modo piu
accurato la prospettiva, per poter rendere in modo prospettico e adeguato il mondo. La
FDPHUD RWWLFD TXLQGL VHUYLYD D SLWWRUL FRPH LO &
cioé lo schizzo delle linee della prospettiva di un quadro grazie ad essa.

—.z:—d ‘F—f : . '-TF ' 7

R e —— e = !"!,I- ¥

. = i el

Schizzo'scaraboto"di Canaletto (16971768)

Incisione su legno che illustra il principio della camera ottica.
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Accanto, un secondo cartellon
ULVSRQGH DG XQI
nostro occhio € una camel
RVEXUD"”

Viene presentato attravers
alcune fotografie di
XQYHVSHULHQ]D
qualche anno fa si poteva farf
nelle scuole, osservando
sezionando un occhio di bu '
SUHVR LQ PDFHOO|E=E
€ proprio una camera oscura,
SRY SDUWLFRODU
rotonda: ha una stanza bu

dentro e le sue pareti son
SGLSLQWH. & lved@ Hn

fondo una parte chiara, e quel

.‘_]_ ]

== )|
. ) . Cartellonistica, classi 5*A e 5B scuola primaria Radice
e la retina che rappresentera di Mestre (1998/'99)
carta fotografica. Il cristallino
siYHGH EHQH H VH VL SRWHVVH JXDUGDUH GD YLFLQR VL (
7TURWWHU ID X QfDieaivebRahl Modernd; Bi quelle proprio tonde come un
occhio, con un cavo usb che la collega al computer, allo stesso modo il nervo ottico

FROOHJD OTYRFFKLR DO FHUYHOOR GRYH OTLPPDJLQH YLH

Trotter ritiene importante utilizzare questa tipologia di linguaggio per far capiresbe c
appartenenti a mondi diversi, in realta svolgono la stessa funzione o una molto simile.

3HU ILVVDUH DO PHJOLR OYLQIRUPD]JLRQH DFFDQWR DG X
GHOOYRFFKLR L Sddpennhe@dVL YHGRQR XQ
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Esperimento pratico: una boccia per pesci come un occhio.

8QD ERFFLD SHU L SHVFLROLQL URVVL GLYHQWD OfL!
davanti, attaccata alla boccia e quindi al bulbo ocularé FBV VR OYLULGH FLRq OD
nera di una lente; poi la pupilla, e attaccato dietro ad essa il cristallino, che inagsesto
sarebbe la lente. Dalla parte opposta della boccia ha messo la retina, un fogteoah car
lucido. Posizionata ad una certa distanza dal globo oculare e posizionata una figura, una
VDIJRPD LOOXPLQDWD GULWWD VL SXz RVVHUYDUH FKH G
OD QRVWUD UHWLQD OfLPPDJLQH g FDSRYROWD

Parlando della camera ottica Trotter interpreta, dopo Della Porta, il pittore
&DQDOHWWR SDUODQGR LQ GLDOHWWR Y.FBCeHlELADQR H DW
utilizzare in realta non il dialetto storico, bensi quello contemporaneo, per favorire la
comprensione al pubblico presente, pur mantenendo un aspetto shlem@vela pero
subito la sua identita, ma fa piuttosto in modo che sia lo spettatore ad arrivarci, cosi come
OR JXLGD DOOD VFRSHUWD GHOOYHYROX]LRQH GHOOD F

funzionamento della camera ottica. Non si limita a fornire informazioni e basta.
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Spettacoli di luceCentro culturale Santa Maria delle Grazie, Mestre (VE) t@ratterpreta Canalettc

S6RR QD URED VFXVHPH HO PH YHQHVLDQ [H EDVWDU!
eefigure dee citta perche i me ciama dapertuto. | me ciama a Roma, i me ciama a Vienna,
L PH FLDPD D ODGULG HDQFD D /RQGUD , [H WXWWL JUDQ
faso ee figure: cossa faro de mestiere? El pitore! Ma no de figure, so pdmidal e se
ciama vedute. E piu venesian de cusi, me ciamo Antonio Canal, detto el Canaetto.
&DQDHWWR SHUFKq VR SLFFRR GH VWDWXUD 6R SLFRR G
EUDYXUD >«@ 'LWR TXHVWR RJJL VH GRRHI®Qd0 p&re, YRMR SR
FKH LPSDUD HO PHVWLHUH OH [H DSHQD ULYj GID O ,QJKL
ancora mejo le vedute. Ma prima de questo go da dirve devo un'altra cosa, che Giovan
Battista Della Porta gaveva un motorin qua, e jera la curiosita. Anca mi go on motorin!
So curioso, ma go on altro motore, che me fa caldetto: una specie de foghetto, qua. Non
VH HO EUXVRU GH VWRPHJR ;H RQ EHO FDOGHWWR FKH P
SLFRR SLFRR H PH VR GLWR utd Pghketto\nd/fRa speddaslél WW R FK
tienlo sempre acceso. Ansi, devi alimentarlo, e farlo diventar grande. Savi cossa che xe
sto foghetto? Xe ea passion! Ea passion xe una roba meravigliosa: se ea passion diventa
el to lavoro, basta! Non te ga bisogno pi de altro daa vita. Se il lavoro che ti fa non te
piase tanto, te o fe soo perche te ghe bisogno de magnar. Ma comunque un orteseo da
gualche parte te o trovi, dove ti curi come una pianta a cui dar acqua tutti i giorni sta
passion picoa. Tiegnia da parte, in RUWHVHR VH (LrBteR idteWx@ WAH -
marzo 2022).
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Per permettere ad una classe di
vedere e capire di cosa si sta
parlando Trotter prende solitamente
un bambino e una bambina, coperti
dal telo nero con questa particolare
macchina: dovranno essere loro a
spiegare ai compagni cosa vedono,
cosi da arrivare pian piano, insieme,

a capire cosa fa la camera ottica.

Spettacoli di IucCentro culturale Santa Maria delle Gra
Mestre (VE)

Figura 1 Camera oscura utilizzata da Canaletto. In esposizione aldviledeSettecento Veneziano di
3&DYT 5H]]JRQLFR" D 9HQH]LD

Figura 2 Camera ottica giocattolo in metallo. E. Plank, 1903r@mia. Collezione privata di Trotter.
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Tra le immagini esposte €& presente la
ULSURGX]JLRQH GL XQR 3VFDUI
&DQDOHWWR ¢ utefveéuaD JLQH

in particolare, non molto conosciuta,

ma molto sentita da Trotter. Infatti

Canaletto e stato in terraferma, dove ha

dipinto Mestre, in particolare il canale

dove arrivavano le barche con le merci:

ha dipinto questo in quanto rappresenta

il punto piu importante del rapporto tra

la terraferma e Venezia. Questo quadro

DO PRPHQWR g VWDWR YHQGX\

privata e si trova a New York.

SVFDUDERWR' tatta daliQIibro tHoAWER

Storia della fotografia (da verificare)
2.2.3 LAFOTOGRAFIA OPACA

Iniziando la parte del percorso
riguardante la cattura delle immagini, il
passo successivo riguarda le immagini
opache a partire dalla fotografia: quindi
abbiamo avuto la camera oscura e la
camera ottica, le quali diventano
macchina fotografica, poi cinepresa,
che diventa telecamera, fino alla

webcam.

Quando si arriva alla nascita della

fotografia Trotter cambia nuovamente

Grazie, Mestre (VE). Trotter interpreta Daguerre
(17874851), perché il suo racconto
prosegue con una storia che si riferisce alla tecnica del dagherrotipo, invenzione che

prende il nome proprio dallo stesso.
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Si specifica che Daguerre non e stato il primo inventore del materiale sensibile alla

luce, il quale risulta essere invece Joseph Nicéphore Niépce, al quale pero é stato rubato

L O E U H YiHgigsd Willard B Talbot, con la quale si era confidato.

S5HSOLFD GHOOD 3'DJX¢herdtipi ¢&eD1B39UIROBXEJCG D98O Franc
(non appartenente alla collezione di Trotter)

/fLPPDJLQH UDSSUHVHAA

macchine usate da Daguerre, il dagherrotipo,

ha una caratteristica: non ha un negativo, na
quindi riproducibile, si tratta di una copia unic
La fotografia diventera riproducibile quando
materiale sensibile, invece di essere spalmatc
lastre di rame, il quale non é trasparente, ve
spalmato su una lastra di vetro trasparer
permettendo di realizzare il negativo.

fotografia al tempo del dagherrotipo € ancc

PROWR YLFLQD DOOﬂRSHUD
a diventare un mezzo di comunicazione collezione di Trotter)

massa.
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Trotter mostra uno dei dagherrotopi della sua colle:

e s b el N

Trotter fa vedere nelle proprie mani
una lastra di rame dove si intravede una
figura di una donna con una cuffietta,

——= molto presentare
- successivamente dagherrotipi
{ originali in suo possesso. Si vede come le
' pose siano estremamente rigide in quanto

I soggetti dovevano stare fermi per molto
tempo per realizzarli, e probabilmente,
spiega, utilizzavano qualche sostegno a

Cui poggiarsi.

Antico dagherrotipo datato 1855, Stati Uniti. Inmagine positivgdtiea senza possibilita di
duplicazione. Collezione privata di Trotter.

Per riconoscere un dagherrotipo vero rispetto un falso, con foto stampateicon altr
PHWRGL VXO PHWDOOR VSLHJD FKH RVVHUYDQGR OfYLPPCL
OfLPPDJLQH SRVLWLYD FKpger fard bsbigda/daRigpake ibciha@dhd D W LY R

alla lastraper modificare la direzione in cui arriva la luce.
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Antico dagherrotipo colorato a mano datato 1850, New Yorki, (Sitti,
che diventa ispirazione per il racconto romantico di Trotter in
Spettacoli di Lucélettera della ragazza inserita welsg.
Collezione privata di Trotter

A questo punto
Trotter racconta una
storia, la storia di questa
ragazza americana, di
cui  ha trovato un
ELIJIOLHWWLQR
verso il suo uomo dietro
OfLPPDJLQH VL
un dagherrotipo che e
stato colorato in alcune
parti dal fotografo
Racconta ai suoi
ascoltatori la  storia

inventata del suo uomo,

GIDP

WUDW

lontano, che vive in un albergo di quarta categoria, sporco: € solo come un cane, non ha

notizie di sua moglie da tanto tempo. Si erano appena sposati e lui € andato in California

per lavorare alla costruzione delle prime ferrovie per guadagnare finalmente i soldi per

comprare la loro casa. Prima che lui partisse lei lo chiama e gli dice diaaspegt in

cucina dove prende una forbicetta e si taglia una ciocca di capelli, cosa caeadians
DO WHPSR SRL OfKD DWWDFFDWD GLHWUR DOOHQPPDJLQF
ELIOLHWWR GYDPRUH LQILODWRR aGcatdixal EapelDdéld sMaJ D W W R

amata, tira fuori il bigliettino che ormai conosce a memoria, e si addormenta con un

briciolo di serenita, come se la sua amata fosse |i.

Trotter riporta che ai bambini e anche ai ragazzi piu grandi piace da morire queslo ti

racconto, ed anche i piu turbolenti si fermano ad ascoltare, emozionandosi. E capitato
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anche che alla fine alcuni spettatori, piu anziani, si avvicinassero riportando di avere dei

dagherrotipi dei loro bisnonni, una volta addirittura una persona lo aveva con sé.

Spettacoli di luceCentro culturale San Gaetano, Via Altinate, Padova (2012)

Arrivando alla fotografia, Trotter si toglie il gilet ed il copricapo e dice agli
spettatori che e arrivato il momento, dopo aver interpretato uno scienziato del
Cingquecento, un vedutista del Settecento ed un fotografo di meta Ottocento, di raccontare

la sua di storia: la storia di Gianni Trotter.

4XHVWR SHUFKp FDSLVFDQR OYfLPSRUWDQ]D GL DYHUH WU
con noi stessi, ™ PROWR WHPSR SULPD H OD QHFHVVLWj GL ID
delle tracce visive che lasciamo lungo il terreno. La raccolta differenziata delle immagini

vuol dire scegliere, dalla quantita spaventosa di immagini che noi facciamo costantemente
neOOYDUFR GHOOD JLRUQDWD FKH PDQGLDPR H GL FXL S|
VLIQLILFDWLYH TXHOOH FKH FL KDQQR GDWR XQTfHPR]LR
primo dentino da latte e una ciocca di capelli di quando eravamo piccoli. Abbiamo
bisogno, dice, di ritualita, in modo tale da farci sentire piu ricchi, conservandodtgerc

della nostra vita: la nostra vita possiamo capire che non inizia con la nostra mascita,
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nemmeno finird dopo di noi, ma facciamo parte di una storia, lontana nel passato ma che

anche andra avanti per molto tempo ancora.

Foto d'epoca di Maria e Giovan Battista Cumani, i nonni di Trotter.

SUHVHQWD OD VWRULD GL VXR QRQQR H VXD QRQQD I
cui si sono sposati. Il nome completo di Trotter &€ Giovan Battista, cosi come suo nonno
si chiamava Giovan Battista e, coincidenza si chiamava cosi anche Giovan Battista Della
Porta; la nonna invece si chiamava Maria, detta anche Mary. Racconta agli ascoltatori la
VWRULD G HreiQddreggRziQavdvdva 16 anni e andava sul balcone di casa sua.
'L IJURQWH FTHUD XQ VHPLQDULR GL UDJD]JL FKH VWXGLL
affacciava alla finestra e vedeva questa ragazzina sul balconcino, e gli piaceva cosi tanto
cheuQ JLRUQR QRQ FH OTKD IDWWD SLe +D DSHUWR OD SRL
la scala verso il cielo, verso il Signore diventando prete, ha sceso le scale, haattraver

la strada ed ha sposato la ragazza.
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Questa é la foto con la prima figlia. Si
tratta di una famiglia benestante, quindi
fortunata: hanno soldi e per un periodo le
bambine vanno a scuola addirittura con la
macchina guidata da un autista. Sono piu

fortunati della quasi totalita della popolazione.

Fofo d'epoca dei nonni di Trotter e la lot
prima figlia.

Nasce poi la seconda figlia, la piccolina:
madre del narratore. Ci viene detto che nome
adatto non poteva esserle dato, perché sin &
piccola sua madre ha questo fuoco che la port
vivere in mezzo alla natura, in mezzo alla libegeta
lei comincia a disegnare questa natura che te
ama. Mostra ai presenti questo dipinto su ce
trasparente: come potrebbe mai chiamarsi |
persona che disegna questi soggetti, se

Margherita, come un fiore.

Foto di Margherita madre di Trotter)
assieme alla sorella maggiore, Mariucc
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Disegno su lucido creato da Margherita.
Collezione privata di Trotter.

Lei era brava a dipingere, e Trotter
mentre racconta ha con sé alcuni dipinti ed i
pennelli della madre. Quando & morta questo
g VWDWR LO TXDGUR FKH OYKD DF
cerimonia funebre e che e stato messo
assieme a lei. E stato uno degli ultimi quadri
che lei ha dipinto ed e stato scelto dai figli
perché, a parer loro, rappresentava lei che si
HUD SRUWDWD YLD XQ SIRY GL URE
si & portata via i colori, ha portato via le tele,
ma ha lasciato sopra una sedia una parte di sé

stessa. Una parte della propria anima: il suo cappello, e la natura che aveva alppena c

e che la rappresentava.

Trotter racconta degli album di fotg

di famiglia che aveva spesso sfogliat:
ma in cui un giorno ha fatto una scoper
guando per la prima volta aveva stacca
le foto dagli angolari per poterne fa
delle copie per le proprie sorelle.
accorse che in passato, parlando dg
prima guerra mondiale, oltre un secolo {
esistevano giale #8DLO R OfH
dei messaggiWhatsApp con allegati: la

bY

differenza € che erano completame

o Sedie rossejuadrodipinto ad olio da Margherita
analogici. "Rita" Trotter Cumani. Collezione privata di Trotts
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Messaggio di auguri scritto sul retro di una foto (1916)

Dietro la foto delle due sorelle, la maggio
DYHYD VFULWWR a&aguhahdotFdyt
bene nel tuo giorno natalizio e un pres
arrivederci per mille bacioni le tue piccole
ODULXFFLD H 5LWD ~ ,0 WH
indica il Natale, bensi il compleanno. Vi € inolti
XQIDOWUD QRWD DJJIJLXQW/
27/ DQQR GL JXHUUD °
Il papa manda loro questa foto: vivendo a Trie:
g FRVWUHWWR DG DUUXROI

hY

dove lui, italiano, e costretto a sparare al <

TXL QRQ

7TULHVWH

WR DXVWI

popolo, quello italiano. Scrive alla piu piccol:
poiché la maggiore & stata mandata in colleg ~ Foto di Giovan Battista Cumani,

nonno di Trotter
ORQWDQR GDOOD JXHUUD DQFRUD

buona? Preghi anche tu sempre per il tuo papaci? Prega che tuo papa tore potasa

~

vedrai quanti buoni bomboni faro se trovo le cose che servono. Sii sempre buona e non
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fare arrabbiare la mamma, il povero papaci pensa sempre a voi e qualche seraeon riesc
QHSSXUH D GRUPLUH SHQVDQGR DOOH VXH FRFFROLQH -

Retro di una vecchia cartolina in tempo di guerra, conservatanaatiee di Trotter

Queste sono importanti testimonianze, per Trotter si tratta di un grande regalo
perché, come racconta, mentre tiene in mano queste foto, cosi tiene anche le mani del
nonno e le mani di sua mamma, i quali le hanno toccate prima di lui giorno dopo giorno;

tocca le loro lacrime.

E in questo momento che solitamente Trotter parla agli spettatori della raccolta
differenziata. La raccolta differenziata non riguarda solo per plastica erarta fatta
anche con le immagini, come detto in precedenza, sulle impronte della propria vita, sul

fatto che lasciamo tracce.

A riguardo sostiene ci sia bisogno di educare i genitori ed educare a scuola i bambini,

con un lavoro continuativo e significativo.
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Foto del piccolo Gianni Trotter con sua madr

Poi, alla fine, entrain scen@ 1 XOWLPR
personaggio, cioe Gianni  Trotter,
accompagnato dalla madre. Racconta di
quando andavano a Gorizia in certi periodi
GHOOYDQQR QHO SDUFR D FHUF
poter poi portare a casa del nonno Giovanni
Battista, il quale era bravo a far da
mangiare e preparava il presnitz, un dolce
giuliano. Ritorna il riferimento al bisogno
di riti nella vita delle persone, che legano i
pezzi di vita: possono essere, appunto, il
ULWURYDUVL XQD YROWD DOOTYTD¢
GROFH SDUWLFRODUHNAQ XQ SHI

FRQ OD IDPLJOLD SHU SRL WUDPDQGDUH OTXVDQ]D DL SU

Spettacoli di luceCentro culturale Santa Maria delle Grazie, Mestre (VE)

Alla fine di questa parte del percorso e presemtangolo della mostra dove dei

cartelloni illustrano delle parti di percorsi laboratoriali didattici che si possono fare per
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capire le caratteristiche della carta fotografica da sola, cioé carta sensébilgcall Si
tratta di percorsi che possono essere tuttora riproposti nelle scuole poiché adesso s
vendita anche carte fotografiche che si possono stampare senza la necessitaade utilizz
acidi, i quali comporterebbero dei problemi oggi con gli attuali regolamenti scolastici.

Cartellonistica, classi 5"A e 5B scuola primaria Radice etk (1998/'99)

,Q TXHVWR FDUWHOORQH g PROWR SDUWLFRODUPHQW
30D OXFH V FRappredentazioneOlEiterale della parola fotografia, che dal greco
VLIQLILFD DSSXQWR VFULWWXUD GL OXFH R VFULYHUH FR
Cui e stata realizzata: una penna di luce, dove essa funge da inchiostro. In una camera
oscura o con luci rosse che non impressionano, si posiziona la carta fotosensibile e ad una
certa distanza si muove questa particolare penna, la quale puo essere fatta con una fonte
di luce, come una piccola torcia, ed un cono che la incanala ad uscire da un forellino.

Dopo qualche prova per capire quanto tempo impiegare per lasciare bene il segno si prova
D VFULYHUH DOOSYLQL]JLR VXOOD FDUWD QRQ WWYHGUj| QX
sara una volta messa la foto nel liquido rivelatore che solo le parti colpite dalla nostra

penna di luce diventeranno nere.
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Nel secondo cartellone la carta e stata semplicemente lasciata sotto il sole fino a
FKH OD VXD OXFH QRQ OYKD DEEURQ]DWD FRVu FRPH VL
Alcune sagome di cartoncino sono state appoggiate sopra cosi che alcune parti
ULPDQHVVHUR ELDQFKH ULVSHWWR OR VIRQGRKpgXHVW X
si tratta di abbronzatura naturale, e non nero come i classici negativi dove invece avviene
un intervento chimico. Una volta raggiunto il risultato si deve procedere velocemente ad
entrare nella camera oscura e per mettere una patina di conservazione che non permetta

alla carta di abbronzarsi ulteriormente, che si chiama liquido di fissaggio.

224'5$00$7,==$=,21( 1(//1('8&%$=,21(

Emerge non solo dalle parole, ma soprattutto dalle azioni di Trotter, la convinzione
che per chi € maestro, maestra, o per chi € educatore in generale sapeatttzare
fondamentale. Se si é in grado di drammatizzare si rende il contenuto e la maieria di
sé piacevoli e i bambini o0 ragazzi vengono coinvolti emotivamente. Per questo
OfLQVHIQDQWH H OfHGXFDWRUH GHYRQR HVWG®IWHDDUJHLP D\
nei personaggi.
(VVHQGRFL OD QHFHVVLWj] GD SDUWH s&ogiere) €D GXOWR
comprensibile ci sia il timore, da parte sua, e non riuscire a mantenere poi il controllo
della situazione. Trovarsi in situazioni in cui si viene messi in gioco e dove la
drammatizzazione risulta necessaria € un modo per potersi mettere alla prova, ed esistono
diverse tecniche per lasciarsi andare, sia dal punto di vista corporeo, che comprende il
PRYLPHQWR DQFKH IDFFLDOH FKH SHU OfXWLOL]]JR GHOO
1RL VLDPRY1ID/XGLR FL HVSULPLDPR LQ GLUHWWD ILVLFDPF
di noi presenta un prodotto audiovisivo in diretta. Un audiovisivo per funzionare deve
DQGDUH VX H JLe VSHFLILFD 7TURWWHU VNV UMR/ KL IDD®/IWRY
0 presenta un movimento troppo lieve. Se assistiamo ad esempio ad una lezione o un
convegno che risultano monotonali, dal punto di vista del tono e la modulazione della
YRFH FRVu FRPH GHOOfHVSUHVVLRQH GHO FRW®R F1Tq S
Mentre se parlando, comunicando, magari riguardo qualcosa che ci piace, riuscissimo a
tirare fuori questo nostro piacere ed entusiasmo e darlo a chi ci sta ascoltando,
TXHVWI{XOWLPR YLHQH FDWWXUDWR TXHVWD q OD FKLDY'

Sarebbe utile per ogni insegnante, e non solo, quindi fare lezioni di teatro e recitazione
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per arrivare ad avere delle sicurezze minime di base: da qui si pud poi ingparareare
SuU un canovaccio per poi muoversi oltre e improvvisare. Questo percorso persoaale aiut
DQFKH DG DXPHQWDUH OD FUHDWLYLW) GHOOYLQGLYLGXR

2.2.5 LINGUAGGIO

8QTIRVVHUYD]LRQH LQWHUHVVDQWH IDWWD GD 7URWYV
esempio fatto riguarda il parlare di una lente convergente: unadénteFFLRWWD DO FHC
ma stretta ai bordi Sostiene sia buona cosa spiegare bene ai bambini con termini non
VFLHQWLILFL PD FKlidedsdi th€aRi S84 paand®o/deRriveridb, in modo
tale che capiscano meglio il termine di riferimento. | bambini possono capire la
terminologia scientifica se si parte prima da parole e termini che usano anchedoro. Ec
FKH VL SDUOD GL :*FDWWXUDUH OD OXFH" 30D PDFFKLQI
FKLDUDPHQWH HVSUHVVLRQL VFLHQWLILFKH PD Ut
Si pone quindi una critica al voler applicare a tutti i costi lo standard accademico @ quell
FKH g OfYHVSHULHQ]D GLGDWWLFD HGXFDWLYD FRPH V&
riferimento valido da tenere in considerazione. Trotter sostiene invece che dedba es
invece un intreccio tra le due, dove il linguaggio semplice appartenente al bambino in
ambito didattico educativo sia lo strumento per comprendere i concetti che sono poi

espressi dalla terminologia scientifica.

2.26 LABORATORIO: COSTRUIAMO UNA CAMERA OSCURA

Dovendo scegliere tra le molteplici attivita laboratoriali e percorsi didattici possibili
da sviluppare a scuola riguardo questa seconda macro-sess@pettdcoli di lucela
camera oscura € probabilmente il punto di svolta piu importante.
Come gia detto in precedenza, le attivita laboratoriali per risultare significative
necessitano di essere inserite in un percorso. Per questo si propone rdi ¢atia
DUJRPHQWR LQL]LDOH OD OXFH FRQ LO SURJUDPPD GL VF
sul movimento rettilineo della luce, seguito dallo sperimentare che la luce rimbalza.

Per guando riguarda la luce rettilinea € sufficiente un vecchio proiettore di
diapositive, ad esempio, nel quale inserire una diapositiva coperta con scotch nero, su cui
fare successivamente un piccolo foro con un ago. Una volta spente le luci si proietta verso
LO PXUR VRIILDQGR GHO WDOFR QHOOTDULD GLYHQWD YL
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Una pila piuttosto potente, e sufficiente per verificare che la luce rimbalza: i
bambini si mettono in cerchio. Una volta accesa la pila si notera che non e swibile
bambino che stiamo puntando, ma che riusciamo a vedere anche i bambini dal lato
opposto, anche se € illuminato meno. Rende ancor di piu se il bambino su cui puntiamo
la pila veste di bianco, dove la luce che rimbalza € maggiore; se invece il bambino veste
FRORUL VFXUL R GL QHUR OYfHIITHWWR GLPLQXLVFH 'D TXIL
classe che la luce rimbalza maggiormente con colori chiari piuttosto che scuro. Per questa
HVSHULHQ]D VDUHEEH SRVVLELOH DFFRQWHQWDVUWR GL SX
del rimbalzo nel resto della stanza, ma e preferibile, se si ha la pt&sdalnvolgere il
FRUSR GHL EDPELQL QHOOTYHVSHULHQ]D
Una volta comprese le caratteristiche della luce, la quale é rettilinea e rimbaka, c
pongono domande stimolo: come si puo imprigionare la luce che rimbalza dagli oggetti?
Cosa diventa questa luce che rimbalza?
La luce va imprigionata in una stanza chiusa tutta buia, attraverso un foro chegpe0 ess

0 meno provvisto di lente: la camera oscura.

Ogni  bambino pud quindi
costruire la propria camera oscura
utilizzando una scatola da scarpe, da
cui si ritaglia una piccola porzione su
uno dei lati minori, e si dipinge poi la
parte interna di nero. Nella parte
ritagliata della scatola si ritaglia una

& Ve corta dh cartoma, da avwokiurs con finestra rettangolare su cui applicare
el e S . e

gheres, deFabjetthe. in. meds " che della carta da lucido: a questa parte si

quest ultime passa essere stabile

attacca un bastoncino che permettera di

O Ben et Bajeti wantt s Iiieha o - muovere e far scorrere questo piccolo

2ehermo per ottenere Fimmagine “a fusco”

ciok nitida

schermo dentro la scatola. Ultimo

SDVVDJIILR g OFLQVHULPHQWR

| e di tubo di cartone, trasformato in

obiettivo inserendo una lente, in un foro

Scheda didattica per attivita laboratoriali fatto su misura sul lato della scatola.
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Posizionando la camera oscura davanti ad un oggetto ben illuminato il bambino potra
YHGHUH QHOOR VFKHUPR LQWHUQR DSSDULUH OfYLPPDJL
LQGLHWUR TXHVW{XOWLPR SRWU) PHWWHUH OfLPPDJLQH
Un suggerimento dato da Trotter e di iniziare il lavoro a scuola e lasciare che i bambini

lo completino a casa coi genitori, cosi da condividere questa esperienza non solo
laboratoriale, ma anche di scambio di conoscenza. Il bambino avra modo di spiegare loro
FRVD VWDQQR IDFHQGR HG LO IXQ]LRQDskess@Matthidd TXHOOF
fotografica: € anche importante tenere in considerazione il fatto che non é detto i genitori
sappiano queste informazioni, invertendo quindi per una volta il ruolo tra chi impara e

chi spiega col bambino.
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2.3.1 LE VEDUTE OTTICHE

TURWWHU LQWURGXFH SRL LO SDVVDJJLR GDOOH PDFF
S SURLH]JLRQH” GHOOD OXFH SHU DUULYDUH DG DYHUH SRI

comporta anche al passaggio dalle figure opache, quale la Fotografia, alle figure lucide,

presentando quindi trasparenze attraverso cui passa la luce.

Spettacoli di luceCentro culturale Santa Maria delle Grazie, Mestre (VE). @rathticipa la Lanterne
Magica, con i suoi vetri animati dipinti a mano, nellaseei*, PPDJLQL GL OXFH H L

Trotter fa vedere alcune vedute ottiche, cioe particolari vedute prospettiche che
YHQLYDQR WUDIRUDWH H YLVWH FRQ XQD IRQWH GL OXFH

giorno/notte era meraviglioso.
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3/D *UDQGH 30DFH GH /LVERQH" YHGXA\DD RQY/GVIQRDKMWUD)
Collezione privata di Trotter.

e

Frnficme) s “asdadmies, cem

S6HYLOBDBXWD RWWLFD FRQ WUDVSDUHQ]H KIWSHUUR QB L
Collezione Privata di Trotter.
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lllustra poi un macchinario chiamato
30RQGR 1LRYR" GHQRPLQD]LRQ
DOOTRIJJHWWR DQFKH GD & *RC
17 4XHVWR 3VFDWRORQH" YHQL"
FRVu SHUFKp DOOYLQWHUQR YH
diverse vedute ottiche che venivano poi
IDWWH YHGHUH LQ VHTXHQ]D XC
grazie ai iretti , cioé delle cordicelle che
facevano in modo di sollevare una veduta
PHQWUH XQYDOWUD VFHQGHYD

Stampa colorata a mano d6 E DW R O D vedute erano poste una o piu candele in

0RQGR 1MRHMRNe, pubblicato da
W.Miller, Londra (1805)

Collezione privata di Trotter. FDPELDYDQR DVSHWWR LQ EDVH D!

se veniva utilizzata la luce naturale, fatta entrare da una finestrella sulla partersuper

modo che fossero illuminate. Queste vedute

si poteva vedere per esempio un paesaggio diurno; chiudendo questa finestrella ed
utilizzando la luce della candela si aveya

LQYHFH OfHIIHWWR GL )
Queste sono chiamate perspective vie -
GD\ DQG QLJKW RY

prospettiche giorno e notte

Potevano guardare contemporaneame
fino a tre persone al costo di un sold
puo essere considerato una specie
antenato della proieziong
FLQHPDWRJUDILFD LQ
presenza di uno schermo e

XQYLPPDJLQH GL OXHRH

anche di sequenza di diverse immagini

luce.

Cameraottica® 0 RQ G R 1 $uRaVvRlletto originale,
9HQH]LD VHFRQGD PHWj GHO p

Cinema di Torino. Immagine estratta da A.Prolo & L
Carluccio, 19782,0 PXVHR QD]LR Q O@iHo.
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Sembra quasi di guardare dal buco della serratura o sbilcanema di straforo dalla

porta della sala cinematografica.

Esempi di vedute ottiche con effetto "day and night", 24x30 cm.iA&5%@ ca.
Collezione privata di Trotter.

Vengono fatti vedere degli esempi di vedute ottiche, compreso il retro delle
immagini, dove si vedono applicati materiali, ad esempio stoffe, che in trasparenza

danno un risultato colorato.
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Alcune vedute ottiche traforate, molto particolari, suscitano stupore e meraviglia in
guanto, tramite la sovrapposizione di due immagini, il soggetto illuminato presenta in

trasparenza delle modifiche, con la comparsa di elementi quali ad esempio delle famme
o la lunain cielo.

] - A o o
./gf,r,-irf"(f-'a' '}3'.’“’?-\]“. zemed (et Géafder -/2‘/(:([,( ced
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Rl e |

Il retro di una veduta ottica. Collezione privata di Trotter.

4AXHVWYILPPDJLQH WUDIRUDWD ¢
trama particolare, fittissima di fori nella parte
del vestiario, e per quanto sia sottile e fragile
e incredibile come sia stata conservata senza

romperla per oltre 150 anni.

Prick picture,lmmaie traforata. German
1810 ca. Collezione privata di Trotter.
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2.3.2 LA LANTERNA MAGICA

Lanterna Magica. Seconda edizione*drs magna lucis et umbrdeAthanasius Kircher (1671)

Nella seconda meta del Seicento inizia la storia della Lanterna Magica: in particolare

viene presentata una famosa illustrazione tratta dal AestdMagna Lucis et Ombrai

Athanasius Kircher (1602- AXHVW Y XO gesiht® illuaR hd aérontato nei

propri testi informazioni sulla camera oscura e le immagini proiettate. Trotter spiega che
non € un caschH QHOOfLOOXVWUD]LRQH OTLPPDJLQH SURLHWW
TXHVWR SHUFKp DO CafMagitd,LaRfing idiGtopde I qhli¢d Uvenivano

proiettati fantasmi che la gente credeva reali.

OHGLDPR XQMLPPDJLQH FKH UDSSUHVHQWD XQ )DQWDVFR:
lanterne magiche e poggiava su di un carrello in modo che il lanternista potesse
avvicinarsi ed allontanarsi dallo schermo. In questo modo quando il lanternista era vicino
allo schermo il fantasma proiettato era piccolo, ma allontanandosi col Fantascopio,
OfLPPDJLQH DSSDULYD VHPSUH SLe JUDQasitinaBs@OL VSHW

sempre di piu, facendo loro paura.
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Si chiama Fantascopio proprio perché era utilizzato in spettacoli specializzati in
SURLH]JLRQL 3IDQWDVPDJRULFKH" GHWWH DSSXQWR 3IDQW

Il piti grande lanternista di fantasmagorie fu Etienne-Gaspard Robertson (1763-

GL RULJLQH EHOJD LO TXDOH IX DWWLYR D 3DULJL C
Rivoluzione Francese. Robertson era molto bravo nei suoi spettacoli: chiedeva
VROLWDPHQWH D TXDOFXQR GHL VXRL né,otavarraitsvdR UL FKH .
GL XQ GDJKHUURWLSR R XQ GLSLQWR GL XQD SHUVRQD FI
davanti ai loro occhi. In precedenza Robertson aveva preparato interi cataloghi con vetrini
rappresentanti centinaia di volti diversi, e suumBQWR ULVDOLYD DG XQYLPP

potesse essere quanto piu vicina possibile alla

descrizione  della  persona  scomparsa.

Bisbigliava quindi ad un assistente per esempio

SE " LQ PRGR FKH YHQLVVH SURLH\V

una donna simile a quella descritta dal pubblico,
aggiungendo effetti speciali quali il fumo e

] rumori: la suggestione era talmente alta che la

JHQWH WDOYROWD VYHQLYD /YfHVV]

portd Robertson ad essere messo in galera

accusato di magia nera. In seguito ha dedicato la

propria vita alle mongolfiere ed ha iniziato a

viaggiare. Una curiosita interessante e che

visitando la sua tomba presso il cimitero Pére-
IDFKDLVH GL 3DULJL QHOOD SDUW
monumento le pareti sono ricoperte di scheletri,

mentre la parte alta ha rappresentate delle

mongolfiere.

Trotter fa poi vedere una Lanterna

Magica, una tipologia che veniva prodotta in
particolare in Francia, fatta di latta policroma e piccola. Essendo piu piccola e leggera,
_ _ questa Lanterna Magica era il modello che veniva
35D L Q X Lagtdrha magica multicolol
Aubert, L. (1880) Parigi. Collezione piu facilmente portato con sé dai cosiddetti

privata di Trotter. 3
SODQWHUQLVWL GHL SRYHUL
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6SHFLDOL]]IDWL VRSUDWWXWWR
ed in Francia, questi lanternisti
DWWUDYHUVDYDQR D SLHGL W
passavano di villaggio in villaggio,

~ facendo i propri spettacoli in cambio di

pochi soldi o un tozzo di pane. Spesso
DVVLHPH D ORUR FYfHUD XQ DVVL
poteva per esempio aiutare richiamando la

JHQWH H FRQ OYDFFRPSDJQDPH
strumento musicale. Parallelamente a

questi lanternisti, dett VDYRLDUGL"™ FYfHUD
altri viaggiatori che partivano a piedi, in

- : : particolare da un paesino nella Valsugana,
Lanternista con piccola lanterna magica, vetri| pjeyve Tesino: attualmente in questo
proiezione e tambur@dutore: DEGARD, prima
meta @00. lllustrazione conservata al Museo ¢ paesino si trova un bellissimo museo
cinema di Torino.
GHGLFDWR DOOYDPEXODQWDWR

cioe a tutti coloro che andavano in giro per vendere molteplici tipologie di cose. Tra i vari

tipi di ambulantato, a Pieve Tesino i giovani si erano specializzati nel portare inmiro pe

O 1 (X U R 8ue Qtldhe, 4 particolare quelle stampate piuttosto che traforate. Il motivo

era la presenza nelle vicinanze, a Bassano del Grappa, di una delle piu importanti
VWDPSHULH GL YHGXWH RWWLFKH G (X0ddcdhe sénipré/ WD P SH L
a Bassano del Grappa venissero costruiti anéhenidi Niovj in cui venivano appunto

utilizzate le stampe delle vedute ottiche: in questo caso venivano vendute

prevalentemente opache per essere traforate.

| giovani di Pieve Tesino chied®&QR XQ FHUWR QXPHUR GL VWDPSH LQ °
venivano date sulla fiducia in quanto non avevano soldi a sufficienza per pagarle.
Arrivavano anche fino in Russia a piedi e poi, quando tornavano, pagavano le stampe che
avevano comprato grazie al guadagno fatto durante il  viaggio.

Trotter narra di un episodio accaduto durante una delle tante volte in cui stava
raccontando questa storia durar@pettacoli di lucea Mestre: una signora si era
particolarmente commossa, in quanto suo nonno era engiarani partiti da Pieve

Tesino, ritornato a casa solo dopo 8 anni dalla partenza, quando ormai la famiglia lo
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credeva morto. Era arrivato sino a San Pietroburgo, dove aveva aperto un negozio di

stampe per alcuni anni, ed era ritornato poi con i soldi che aveva guadagnato.

'LSLQWR DG ROLR GL ILQH p GL SURSULHWSRUWDOQQYEI
PRQGR GL 33UHFLQHPD" 9HUVDLOOHV 3|

A inizio

Novecento la Lanterna
Magica diventa un
giocattolo per bambini,
e ne furono costruite di
varie tipologie e con
diverse  fasce  di
prezzo, accompagnate
da migliaia di lastre

sugli argomenti piu

lllustrazione sulla scatola di una lanterna magica giocaitidatta. disparati. | bambini

Ernst Plank, Norimberga (1895). Collezione privata di Trotter. potevano fruire di

cataloghi nei quali sceglievano i vetrini: la sera si faceva quasi a gara per gkdere
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avrebbe presentato il soggetto migliore e piu originale, piu audace al resto dellaafamigli

A differenza delle fantasmagorie le tematiche trattate erano molto spesso comiche.

Associazione Culturale
“Spettacoli di Luce”
Venezia

In viaggio
con la lanterna magica

Gianni Trotter, in veste di lanternista dell’ 800,
ci presenta il “ cinema prima del cinema ", uno
spettacolo di lanterna magica. Con i suoi preziosi
vetri d'epoca ci condurra nell’affascinante mondo
delle immagini di luce dipinte e animate a mano,
uno spettacolo di grande suggestione, precursore
del cinema. Lo spettacolo sara accompagnato al
pianoforte da Rosaria De Filippis.
Trotter & autore di “Spettacoli di
Luce”, originale mostra in forma
teatrale, dove da vita ai personaggi
pid significativi della storia delle
immagini di luce, dal teatro d'ombre
alla lanterna magica, dalla camera
obscura alla nascita
del cinema.

Locandina dello spettacold,Q YLDJJLR FRQ O D, OdbhgevidldGridedd) Yerend 20.
(figura 2) Lanterna magica Biunial a doppio obiettivo per dissolvenzeciate, Butchers&Sons Retai
Londra 1880 ca. Collezione privata di Trotter.

TURWWHU ID YHGHUH DOFXQL ILOPDWL WUD@QYWL GDO
YLDJJLR FRQ OD ODQWHUQD PDJLFD" LQ SDUWLFRODUH GI
sul Canale della Giudecca a settembre, anno in cui per la prima volta nanesitgo il
consueto spettacolo pirotecnico durante i festeggiamenti del Redentore a causa del covid-

19. Durante questi spettacoli Trotter utilizza una lanterna magica a doppio obiettivo.
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Alla  fine degli

spettacoli di Lanterna

Magica Trotter non puo

non concludere mostrando

agli spettatori una

SPDJLD” JLRFD FRQ |
presenti e con una

bacchetta finge di prendere
OfHQHUJLD PDJLFD GDL

corpi, intrattenendoli con

Spettacolo di Lanterna Magith viaggio con la lanterna magica" )
eVSHULPHQWR VFLHQWLILF RefeRi®2626D qualche battuta. Poi sul

telo su cui € puntata la
Lanterna Magica compare un cerchio di luce bianca. | due obiettivi servono per creare
OfLOOXVLRQH XQR SURLHWWD OXFH ELDQFD FKH QDVFR
guella di un pagliaccio messo a fuoco precedentemente. Nel momento in cui Trotter
PXRYH OD 3SEDFFKHWWD PDJLFD" GDYDQWL DOOR VFKHUPI
YLHQH SURLHWWDWD OYLPPDJLQH LQ TXHVWLRQH XQ SH]
fino a raggiungere quella della pellicola cinematografica, ovvero di 18-24 fotogrammi al

secondo, tutti questj

pezzetti per lo
spettatore si uniscon(
e vanno a formare
OYLPPDJLQH

4XHVWD 3
anticipera il discorso
riguardante la nascitg

del Cinema.

Spettacolo di Lanterna Magi¢l viaggio con la lanterna magica"
eVSHULPHQWR VFLHQWLILF ReRreRi®2625 D
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Cartellonistica, classi 5*A e 5"B scuola primaria RadidVestre (1998/'99)

2.33 GIOCATTOLI OTTICI

In seqguito alla Lanterna Magica abbiamo i giocattoli ottici. Se con la prima si era
ULXVFLWL D GDUH OfLOOXVLRQH GHO PRYLPHQWR ULVXO\
i vetri, con i giocattoli ottici invece arriviamo ad ottenere un movimento meccanico che

porta gia con sé il concetto di otturatore cinematografico.

Trotter spiega che per introdurre i primi giocattoli ottici, in particolare il taumatropio, e

preferibile partire dal Disco di Newton.
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Nel Disco di Newton le immagini,
rappresentate dai colori, sono sempre visibili

davanti agli occhi: facendo poi ruotare ad una

certa velocita il disco, i colori si fondono tra

ORUR LQ XQYLPPDJLQH FKH KD XQ

Con il Taumatropio invece, inventato
nel 1825 da John Ayrton Paris (1785-1856), le
Immagini sono separate: un pezzo lo si vede
SULPD HOTYDOWUR GRSR 6H FRQ 1
la fusione, con il Taumatropio si parla invece
di integrazione, ovvero le immagini non si
confondono ma si integrano: mentre vedi la

prime, vedi anche quella che sta dietro. Lo
Disco di Newton Lo . .
spessore, cioé il momento di passaggio da
XQYLPPDJLQH DOOYDOWUD FKH KD XQD @Xdbbt&/monEUHYLVV

YLHQH SHUFHSLWR GDQGR OfLOOXVLRQH FKH VL WUDWW |

Mauclair-Dacier, Riproduzione diaumatropL R 3'LVFR 0 BaligiA800.
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O Teumatrepio pud essere considerato il prime
gietattels offico, inventate mel 1825 da Jehn
Ayrten Paris. Dimostro in medo semplice come
l'otchio trattiens Fimmogine df un oggette, pro-
lungondo quindi la durete effettiva della vigione
dello stesso, deps la sua scomparsa.

Cartellonistica, classi 5*A e 5"B scuola primaria RadidVestre (1998/'99)

Continuando con a parlare dei giocattoli ottici Trotter utilizza come metafora per la

QDUUD]LRQH XQD 3JDUD GL VWDIIHWWD"

Siamo nel 1820-1825, grossomodo nel periodo in cui nasce la Fotografia, e sono due le
strade parallele che iniziano nello stesso periodo storico: chi sta cercando di creare
OfLOOXVLRQH GHO PRYLPHQWR DWWUDYHUVR LO GLVHJ
FDWWXUDUH OfLPPDJLQH UHDOH VX XQ VXSSRUWR 3$00D
uniscono e arriva il Cinema. Perché considerarla una staffetta? Una volta fatto il
7TDXPDWURSLR VL KD VROR OfLQWHJUD]JLRQH VHQ]D LO
risultano assieme, anche se una la vedo prima e una la vedo dopo, grazie ad nio mome

di non visione (lo spessore). Cosa succede allora se invece di un solo monmenrto di



visione, ne metto piu di uno? Se invece di mettere immagini diverse metto immagini con

lo stesso personaggio, ma in posizioni diverse del corpo, cosa succede?

Giroux, A. (1850 ca.) Disco di Fenachistoscopio, Parigi. Collezjorivata di Trotter.

E cosi che nasce il Fenachistoscopio, inventato nel 1832 da Joseph Plateau (1801-
1883), e non e un caso che le immagini siano fatte basandosi su esseri viventi che si

muovono invece che su oggetti non animati.

Ecco che ognuno di questi passaggi € come uno staffettista, che passa come testimone la
conoscenza raggiunta al successivo, per esempio il Taumatropio, il quale poi adirchera
aggiungere nel suo giro di pista un passaggio in piu. Se io guardo il Fenachistoscopio

girare frontalmente, semplicemente, otterrei la fusione come nel disco di Newton in
TXDQWR PDQFD LO PRPHQWR GL 3QRQ YLVLRQH™ JXDUGDC(
IRUL RWWHQJR LQYHFH OTYDQLPD]LRQH
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T Femchithicnpis Tn imentolo mal 1832 da. |
Jozeph Fioteou e diverre in breve un Shvertente |

S basn sempre sl principic defla “persisteszo
FetEmica”, mo mestre con § Toumatrepis sbbig-
= somplicemente Teffetio & “mtegraziene &
hﬁ’lwﬂ'_mmm
geattole riscions ad ottenere .

Nel 1834 arriva lo Zootropio, inventat
GDOOYLQJOHVH :LOOLDP83H
5LSUHQGHQGR OD PHWDIRI
guestione che ci si é posti a questo punto
FRPH SRWHU DYHUH XQTDQ

Fenachistoscopio senza necessitare di

OD GHO

supporto esterno, come lo specchio. Un al

aspetto interessante dello Zootropio € la nas

del concetto di pellicola cinematografica. L=RRWURSLR LPDJHV

. di il d h i coperchio e 12 strisce animate.
strisce di carte illustrate rendono anche possil  \ejre & Deberthad, Parigi (1895).

Collezione Privata di Trotter.

cambiare la pellicola.
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2.3.4 IL TEATRO OTTICO: EMILE REYNAULD

Con il prassinoscopio Trotter arriva a parlare di Emile Reynauld (1844-1918), il
TXDOH OR SUHVHQWz DOOJHVSRVL]LRQH LQWHUQD]JLRQDO
successo.
Ricevuto il testimone dai precedenti giocattoli ottici, la sua ricerca si focalizzo sul
rendere la visione piu pulita possibile: infatti girando lo zootrgpiedeva attraverso
OH IHVVXUH PD ULPDQHYD XQ SRY GL IDVWLGLR SHUFHWV
tamburo interno, e con lo spigolo degli specchi che fungeva da otturatore, invece, il

movimento risulta piu continuo.

Lo Zootropio, iwentote mel 1834 dellinglese
W.e Hormer, fu pir melti onnil umo dei pits po-
polori “ghocatholi offici™, in quonto permetiews
b2 vipssE o pu porione Confemporoneamente ¢
ren rchsdow Mo & ono specchis esferne.

S tratta i um clindre gangvole detate o fes-
mre verticali, infervaliote meflc parfe superic-
re della porete. Solla portr inferiore veofs
fissafe uhn siriscia di Swmogini in axcestions,

Si trotie di uno sviluppo dello zootropio ¢ fu
castrate de Emile Reymeued el 1877,

Al perio delle fessure wemme utidizzato wm
pritma o specchi, che riflertova be mmoging.
Lo wition oo sglorala:

M Reynosd fece melte &i pitc elobord una
werfiche do “proseTiont su gronde toheeme™
del puo preszinecceges.

Lo chised “Teatre Oics™ ¢ i suci spettocal
codiovighi, con mmagini & musice, ebbers o

RO ECCETSC

Uiy [0k s Fomasin

Cartellonistica, classi 5°A e 5*B scuola primaria RadidViestre (1998/'99)

Era lo stesso E. Reynaud, assieme alla moglie ed al figlio, ad assemblare i
prassinoscopiPHWWHQGRVL GfDFFRUGR FRQ GHJOL DUWLJLDQL
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fornivano i pezzi necessari: successivamente andavano in citta a venderli nei negozi.
AXLQGL WXWWR FLz FKH ULJXDUGDYD dneéhté Dacdda@RVFRSL D

SOPIO TEATRO

Raynaud, E. (1879) Passinoscopio Teatro provvisto di 10 strisce amimliaséondi.
Parigi, 58 rué Roder. Collezione privata di Trotter.

E. Reynaud fece un ulteriore passo in avanti creando il Prassinoscopm Teatr
VL JXDUGD FRPH XQ SLFFROR VFKHUPR WHOHYLVLYR L S
VFHQLFR FRPSOHWR 'D XQ ODWR q GLVHIJIQDWR XQ FLUFR
VHQ]D IRJOLD GYfDUJHQWR GDOOYDOWUR ODWR GHJOL DF
nero del tamburo girevole: si tratta dello stesso concetto usato per la tecnica del Chroma
Key’, GL FXL 5H\QDXG IX SUHFXUVRUH DOODmha@il GHOOY
animate grazie al fondale amovibile potevano cambiare sfondo, con grande piacere dei

bambini, rendendo il Prassinoscopio Teatro uno dei migliori giocattoli mai inventati.

%1l Chroma key, o chiave cromatica, & una tecnica che permette di dudrsorgenti video, una
delle quali contiene un particolare colore (ad esempio il verdefto appuntochroma keyll primo video,
usato come sfondo, pud essere preparato in precedenza ed essereajfit secondo video mostra
| pttore che si muove davanti allo sfondo artificiale, comé sbroma keyfosse trasparentdJn esempio
comune di utilizzo del Chroma key sono le previsioni del tempo in tadaeiscon il presentatore che si
staglia sullo sfondo successivamente sovrapposto (Toro, 2018).
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Immagini del Passinoscopio Teatro di Raynaud, E. (1879)

E. Reynaud sognava pero di poter proiettare queste immagini animate davanti ad
un grande pubblico e di farne uno spettacolo su grande schermo. Lavoro a lungo ed il 28

ottobre de 1894 proietto nel Museo Grevin, davanti ad una Parigi stupefatta, le

Pantomime Luminose, accompagnate con musiche e canti dal vivo.

N __‘;i-_-_n&“ e :
o - ’ - ’-"'-"'_“—_ A ! ‘
%\ AN -5 TENRL AR _ _
AT . e SR AR T
Rappresentazione del Teatro Ottico di E. Reynauld, 1889

Il Teatro Ottico costruito da E. Reynaud era imponente, aveva un grande tamburo
LQWHUQR VX FXL FTHUDQR JOL VSHFFKLHWWL OD SHOOLF
da Lui stesso. Una lant D SURLHWWDYD L IRQGDOL PHQWUH XQYD¢

di piu di 500 disegni dipinti a mano e montati su di una banda perforata.
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Il risultato era un vero e proprio cartone animato su grande schermo. Le immagini
scorrevano in avanti e indietro, mostrando storie accompagnate da musica e canti.
Il successo fu strepitoso, piu di 12700 rappresentazioni, oltre 500 mila spettatori.

Purtroppo arrivarono presto le prime difficolta: le bande perforate si logoravano

facilmente, e come se non bastasse arrivarono i fratelli Auguste Marie Louis Nicolas
Lumiére (1862-1954) e Louis Jean Lumiére (1864-1948) con il Cinematografo.

Il primo marzo 1900 lo spettacolo di E. Reynaud venne tolto dal cartellone. E.
Reynaud era rovinato, depresso, ed un giorno non ce la fece piu: distrusse con un martello
il delicato Teatro Ottico che aveva costruito e gettd nella Senna le bande suveui ave
dipinto le Pantomime Luminose. Se ne salvarono soloRaire Pierroe $XWRU G XQH

cabine

Trotter usa un filmato con attori come supporto alla narrazione della storiaated Te

Ottico di E. Reynaud, aiutando a comprendere al meglio di cosa si sta parlando, ed allo
VWHVVR WHPSR HPSDWL]]DUH FRQ OXL UDFFRQWD FKH Q!
suo macchinario gli spettatori, in particolare i piu piccoli, provano molto coinvolgimento

e tristezza per quel gesto.

2.3.5 LA NASCITA DEL CINEMA: | FRATELLI LUMIERE
TURWWHU DUULYD SRL DOOYXOWLPR 3VWDIUBDWWN DWW D’

IXPLqQUH L TXDOL KDQQR UDFFROWR GD XQ 00dtdWR FRPH
RWWLFL GDOOYDOWUR OH HVSHULHQ]H IDWWH &®&DUDOOHAQ
Muybridge (1830-1904) e Etienne-Jules Marey (1830-1904). Fino al Prassinoscopio
7THDWUR LQIDWWL OH LPPDJLQL XWLO LjpevbHlipte U FUHD U
o disegnate. Con Muybridge e Marey viene invece utilizzata la fotografia per creare
OfLOOXVLRQH GHO PRYLPHQWR OYRWWXUDWRUH YLHQ P

diventa cinepresa.

| fratelli Lumiére si sono trovati al momento giusto, quando le due staffette si sono
LQFURFLDWH HG DQFKH VH DO WHPSR FTHUDQR DOWUL PF
KDQQR WDJOLDWR LO WUDJXDUGR EUHYHWWDQGR TXHOOF

rimasto il sistema standard. Trotter spiega che anche se vengono definiti gli invdntori de

93



Cinematografo in realta non sono proprio loro: i fratelli Lumiere sSGnf X OWLPR DQHOOR
XQD FDWHQD HG HVVHQGR DOOD ILQH SURSULR FRPH OfY
evince,sonoORUR TXHOOL FRQVLGHUDWL LQYHQWRUL GHO &LQ

Cartellonistica, classi 5*A e 5"B scuola primaria RadidVestre (1998/'99)

Trotter fa vedere quindi il fimatdf{DUULYR GL XQ WUHQR DOOD VWD]I

(f.l Lumiére, 1895), cioe quella che fu la prima proiezione cinematografica della storia.
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Secondo manifesto della Storia del Cinema. Autore: M. Auzstiempato da E.Pichot, Parigi.
Conservato al Museo del Cinema di Torino.

Prima di concludere il percorso di Spettacoli di Luce, arrivato alla nadeita
Cinema, Trotter ci tiene a soffermarsi e far conoscere agli spet@torges Mélieés
(1861-1938), pioniere degli effetti speciali, in cui immagine reale e immagine animata
YHQJRQR XWLOL]]DWH DVV HémRHe-o0eEeQIXRBEIIIROYL GHOO
G.Mélies, 1900) vengono mostrati, suscitando la meraviglia degli spettatori, i quali sono
invitati a capire come questo geniale precursore possa aver realizzato tali effetiziagli

del Novecento.

9LHQH LQILQH SUHVHQWDWR LO SULPR SHUVRQDJJLR X
con la stessa tecnica che verra poi ripresa da Walt Disney con il disegno atieréo:
the dinosaufMcCay, 1914). Tale tecnica trae le sue origini dal flip-book, cioé un libretto
animato costituito da una serie di disegni in successione rilegati come un libro, apparso
intorno al 1860.
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/ITMDQLPD]LRQH GL TXHVWR GLQRVDXUR q VWDWD PRQWDWL
che il personaggio dentro lo schermo segua le sue indicazioni, interagendo in sincrono

con la scenetta. Ecco che quando il dinosauro Gertie piange dopo aver fatto una
marachella, viene calmato da Trotter, il quale gli lancia delle caramelle: il gesto della
PDQR H OH FDUDPHOOH FKH LQ TXHOOTLVWDQWH DSSDLRC

vera interazione tra i due in tempo reale.

Spettacoli di luceCentro culturale Santa Maria delle Grazie, Mestre (VE)
Gioco di interazione-dialogo in direttacfHUWLH WKH FRRIWQWR BGIAD QLPD]LRC
Stati Uniti (1914)

2.3.6 ATTIVITA DIDATTICHE LABORATORIALI

Prima di introdurre degli esempi di attivita laboratoriali, Trotter esprime la propria
contrarieta allo svolgiment& L XQfHVSHULHQ]D ODERUDWRULDOH ILQI
SURGX]LRQH GL XQ RIJIJHWWR 'XUDQ péttorscQeficstivi,L Y LW | OI
OYRJJHWWR GL SURGX]LRQH QHFHVVLWD LQIDWWL GL HV
mondo di riferimento. Dovendo quindi scegliere come attivita, per esempio, la
costruzione di un giocattolo ottico, sarebbe consigliabile dedicare una parte
GHOOYLQWHUYHQWR DOOD VWRULD GHOOH LPPDJLQL GL C
TXHVWR PRGR L UDJD]]JL SRVVRQR FRPSUHQGHUH OfLPSR
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dopo, in quanto dimensioni che appartengono ad ognuno di noi. Noi siamo in un certo
momento in questa storia che € il viaggio della nostra vita, e quello che facciamo assume

significato e valore in base al contesto che ci circonda.

Quindi anche in un intervento di breve durata e possibile far capire agli studenti
come funzil@QD LO FLQHPD H OfLOOXVLRQH GHO PRYLPHQWR V
ed analizzare solo alcune tappe: il Taumatropio ed il Fenachistoscopio per esempio,
introducendo magari il Flipbook.

2.3.6.1 COSTRUZIONE DI UNA LANTERNA MAGICA

Schea didattiche per attivita laboratoriale

9ROHQGR SURSRUUH XQIDWWLYLWj ULIXDUGDQWH OD .
una con gli studenti a partire da una semplice scatola, proprio come per la precedente
costruzione della camera oscura. Sara interessante osservare con loro che icagaes
OD IRQWH OXPLQRVD GHYH HVVHUH SRVWD DORMRQWHUQ
GHOOYRELHWWLYR q LQIDWWL VLPL 6versén@n¢ddedrdd PHUD R
XVFLUH IXRUL OH LPPDJLQL H LQJUDQGHQGROH DQ

La parte piu creativa del laboratorio riguardera la creazione delle immagini trasparenti
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che costituiranno i vetrini per la Lanterna Magica. Partendo da semplici fogli di acetato é
possibile disegnare con pennarelli per vetro sia immagini astratte che paesaggi o
personaggi di vario genere.

Trotter suggerisce inoltre la sperimentazione di altre tecniche, prendendo spunto dalle
esperienze laboratoriali che svolgevll AOL DQQL § % U X-@9R8)D gtahdeU L
designer e sperimentatore di tecniche creative utilizzabili coi bambini e non solo. Ci si
puo infatti sbizzarrire, inserendo per esempio tra due fogli di acetato materiali tfversi
loro, come foglie, petali o fili: dei bei risultati si ottengono anche inserendo liquidi
colorati, magari seguiti da qualche tratto piu 0 meno astratto. | vetrini una voltzagali
possono venire inseriti in delle cornici di cartoncino simili a quelle per le diapositive.

| vetrini autoprodotti potranno poi essere proiettati creando bellissimi effetti, anche
utilizzando un proiettore per diapositive o una lavagna luminosa se non si volesse
costruire la scatola ma concentrarsi sulla creazione delle immagini trasparenti.
Altra attivita interessante e provare a sovrapporre tra loro delle immagini, magari creando
un primo effetto di movimento manuale in due sequenze, con un soggetto che cambia

lievemente la propria posizione.

Immagini luminose create utilizzando vetri di diapositive dngeae piccolo formato, classi scuolzs

G 1L Q| Dprparia. H
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Immagini luminose create utilizzando vetri di diapositive dngeae piccolo formato, classi scuole

G L Q| Dprpara. H

2.3.6.2 COSTRUZIONE DI UN FENACHISTOSCOPIO O FANTASCOPIO

Per la costruzione di un Fenachistoscopio, o Fantascopio, si puo partire da una
scheda che riporti il prototipo del disco circolare, da ritagliare ed incollare mhiusu
cartoncino nero. Successivamente con un taglierino si creano delle fessure con intervalli
regolari. Lo spazio tra queste fessure corrispondera allo spessore, chesdcm@dle

immagini di confondersi tra loro: la non visione.

Trotter suggerisce di dare inizialmente un modello prestampato, dove le immagini siano

gia presenti, e che il bambino possa vedere e sperimentare. Solo successivamente
proporre ai bambini un modello vuoto in cui negli appositi spazi dovranno disegnare otto
immagini. In questa fase il bambino dovra fare attenzione perché le immagini dovranno

creare una sequenza di disegni tenendo presente che si trattera di un movimento circolare,
FLRg XQD VXFFHVVLRQH FKH QRQ GRYU] DYHUH XQYLPEF
G HO O 1 D Q(rarie]lb b i, 2021, pp.85-110)
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Una volta concluse le illustrazioni si potra procedere a perforare il centro delelis
ILVVDUOR VX GL XQ EDVWRQFLQR LQ PRGR FKH UHJJHQGF

la parte superiore.

Posizionati davanti ad uno specchio i bambini potranno far ruotare il loro disco,
guardando attraverso le fessure ed osservando le immagini prendere vita: in questo modo
L EDPELQL FRLQYROWL KDQQR UHDOL]]DWR LO ORUR SULP

Schea didattiche per attivita laboratoriale
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3 EDUCARE IN OTTICA OLISTICA
3.1INN29$725( 2,1&216%$3(92/("

Dalle interviste svolte con Trotter, sia presso la sua casa a Mestreartite ta
piattaforma Zoom, ho avuto modo di conoscere un educatore, un artista, un attore: un

individuo con molteplici sfumature che ha molto da insegnare, o meglio comunicare.

Osservando la storia, solamente parziale, della sua vita, si possono notare diversi
punti in comune con pedagogisti, educatori e correnti di pensiero. Interessante notare
come concetti quali>dducazione olisticae la didattica musealenon facessero ancor
parte del bagaglio culturale di TrottdrX D Q G R T X lgi& Mh{eKevaNhLpPaiica. Non
aveva letto o studiato testi per comprendere come struttBpettacoli di lucesecondo

guesti paradigmi.

Nel lioro 8QIDOWUD V F X R@ing dELRNEWaBgu22H (1920-1994),

noto insegnante e pedagogista italiano fondatore della Reggio Children:

3,0 VXR PHWRGR GL VWXGLR q FRPH TXHOOR GL FKL
FRQRVFHUH OYLPPDJLQH ILQDOH 'L IDWWR QRQ q 3SULJLF
come un umanista, attingere a tutte le informazioni per muovere le proprie acque. Rende
attuali e metabolizza costantemente gli autori e faceva con loro una rigorosa operazione
VDFULOHJD 3GL WUDGLPHQWR" /D SHGDJRJLD PDODJX]]
interpretazioni soggettiveGLYHUJHQWL H LQGLSHQGHQWL VXO PRQGR
un progresso lineare e accumulativo; si pone in modo scettico rispetto alle certezze
passate, presenti e future; ed e in grado di affrancarsi dai canoni egedediaic

pedagogia e della psicologigAldi, Belvedere, Locatell& Pavone, 2019, p.142).

In questa descrizione si possono notare diversi tratti in comune con quella che e
stata la formazione di Trotter, che lo ha visto interessarsblteplici autori e correnti
attingendo da queste fonti per poi modellare un proprio pensiero originale, che fosse
critico e contestualizzat@ Wmoli inconsapevoli, come li ha chiamati luRisulta quindi
normale che, proprio come in altri personaggi che hanno portato delle innovazioni, anche
in Trotter e nei suoBpettacoli di luce comunque possibile scorgere delle somiglianze

con altri autori, sia passati che contemporanei.
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3.2 INTERDISCIPLINARITA

Spettacoli diluceQDVFH 3GD XQD QHFHVVLWj GL PHWWHUH LQ
DOOYLQWHUQR GL Xe€g6deRueste\pdids&aidk@agiceRma loro, collegate
DOOLQWHUQR GL XQD (Urétter,HintGlistaF F5Q Raggie! QQ2L).

Partendo dalla sua versione piu primitigpettacoli di lucee stato una sintesi di
laboratori legati tra loro da un unico tema conduttore, il linguaggio audio-visivo, e
GDOOYHVVHUH.LQWHUGLVFLSOLQDUL

ITMLQWHUGLVFLSOLQDULW,]| g evistiché BonGaxneridl RhexegnBrg&§iHOOH FD
tutto il percorso di Trotter, a partire dalle prime esperienze educaiime maestro,
DOOYLPSURQWD GDWD GXUDQWH OD SULPD SU®IHWWD]LR
&RQ LQWHUGLVFLSOLQ DaUdi wdljabomarioneVsis@@ich traQiBciplRé) P

diverse che tende ad un sapere unitario e piu avanzato delle cose.
$O0OTLQWHQGQGRFOGHM®®H 1D]JLRQDOL SHU LO FXUULFROR GH
primo ciclo GILVW WX ]PRY HeneVSHFLILFDWR QHOOYDUHD ULJXI
GLVFLSOLQDUL FKH *OH GLVFLSOLQH FRVu FRPH QRL OF
VHSDUDWH OfXQD GDOOYDOWUD GD FRQILQL FRQYHQ]LR(
OYXQLWDULHW]j WLSLF bne@tbl IOglilp&sohavhélla vad, idpara hdt® G
attingendo liberamente dalla sua esperienza, dalle conoscenze o dalle discipline,
HODERUDQGROH FRQ XQ 1D W(Wdicéazioni iN&zRa\perQ uricdlloD X WR Q R |

della scuola delinfanzia e del primo ciclo $ktruzione, 2012).

Il percorso di Trotter rispondeva, graanni precedenti, a questa necessita di dialogo tra

materie diverse, ma anche tra diversi linguaggi. Se da un lato i vari laboratori univano fra

loro, ad esempio, arte, tecnologia, biologia e fisica tra le tante disciSi@ttacoli di

luce SRUWD FRQ Vp DQFKH XQU @QWKXDGLY HLBOD@DQWW ) UQYRC
(Trotter, intervista 15 maggio 2022 $OOJLQWHU QR -&sivO 9 fiteredednd/ R D XGLF
infatti linguaggio del teatro delle ombre, quello fotografico piuttosto che quello

cinematografico.

102



3.3 OLISMO PEDAGOGICO

Il termine 3SROLVPR™ g VWDWR GHILQLMViI&sofsHpolfidd SULPD Y
sudafricano Jan Christiaan Smuts (1870-1950), nella sua bijpgdram and Evolution
(1926  irffroduzione H O T X WliLdDies}d Rrocabolo in ambiente pedagogico ed
educativo risulta piuttosto recentaa se andiamo invece a ricercare figure di insegnanti
H SHGDJRJLVWL DOOD TXDOH SXz HVVHUH DVVRFLDWR LO

sarebbero i precursori.

InizaPR FRO GHILQLUH FRVD VL LQWHQGH FRQ 3ROLVPR~’
sistemico di vedere la realta, che considera i fenomeni fisici, biologici, psichici, linguistici
e sociali nelle loro molteplici interrelazioni (Aldi, Belvedere, Loca&liPavone, 2019).
/ 1 R O LsWrRgsume in tre principali connotazioni (Coccagnkocatelli, 2013):

X Una legge naturale che dice che il tutto € maggiore della somma delle
parti;

X Una legge che ci dice che da sistemi semplici si originano sistemi sempre
piu complessi;

X Un nuovo modo, globale, di guardare la realta.

Un approccio globale che tiene conto di tutte le componenti del bambino durante le
sue diverse fasi di sviluppo puo essere a tutti gli effetti un modo di promuovere il suo
benessere, quello della famiglia, e di conseguenza della societa.
Educare in modo olistico equivale a educare alla partecipazione alla vita della comunita,
aformare individui che in essa prendano parte attivamente. Si tratta di un approccio che
promuove la costruzione di una societa realmente democratica. Questo pud avvenire
SURPXRYHQGR OD FRQVDSHYROH]]D GHO UXROR FKH JOL L
incoraggiando un senso di responsabilita verso se stessi, gli altri e versotd piddie

Belvedere, Locatellk Pavone, 2019).

In questa prospettiva quindi educare interamente il bambino significa prendere in
considerazione tutte le sue parti: fisica, psicologica, razionale, emotiva, fantastica e
VSLULWXDOH 1RQ ELVRJQD SHUz WhiehYdnob eo@uthaO TH G X F I

somma di parti. Educare il bambino, la persona, a nutrirsi di valori piu che di nozioni; a
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IDUH SDUWH GL XQ WXWWR FKH VLD OD EdR&l®d@&ilD OD VR
VXR GLYHQLUH YHUVR O T HWcat@iE>awhp, 219, G.17). % HOYHGHU F

/I TROLVPR SHGDJRJLFR D GLIIHUHQ]D GL DOWUL SDU|
definito e indiscutibile, risulta anzi piuttosto aperto a nuove interpretazioni. Tende a
integrarsi e cercare collegamenti con altri punti di vista, incentivando il confrahto e

dialogo costruttivo tra movimenti diversi.

3.3.152866($8 (, 3,21,(5, '(//712/,602 3('$*2*,&2

Come anticipato nel paragrafo precedente, sono diversi gli autori che possono
HVVHUH FRQVLGHUDWL SLRQLHUL GHOOH WHRULH FKH V
Pionieri in quanto, pur essendo vissuti in un tempo in cui il concetto di olismo, e quindi
di educazione olistica, non erano stati ancora elaborati, hanno intuito il potenziale e il
YDORUH GL XQ DSSURFFLR FKH FRQVLGHUL OfLQGLYLG
OfLPSRUWDQ]D GHOOYDPELHQWH H GHOOD UHOD]LRQH FRI

armonico del bambino.

Non si puo non partire dal pensiero éadJacques Rousseau (1712-1778), filosofo
e pedagogista svizzero, considerato padre della pedagogia contemporanea, e anche
SUHFXUVRUH GHO O 1 .B0ahW &9 peRoBenBisingd dd sedhafoRrun punto di
svolta nel ruolo ricopertoDOOTLQIDQ]JLD QHOOTHGXFD]LRQH

Rousseau sosteneV@fLPSRUWDRQIBPGEED]LRQH QDWXUDOH" FKH FI
VWUHWWR FRQWDWWR FRQ OYDPELHQWH QDWXUDOH LPS
ed essenziali del bambino, rispettando i suoi ritmi di crescita e valorizzando le

FDUDWWHULVWLFKH SURSULH GHOOYHWj LQJID@WEIOHQ DO Il

realizzazione della natura umana.

/I YHVSHULHQ]D g OD PDWULFH H OD SULPD FRQGL]JLRQH GL
ancor prima di sapeSEDUODUH H SULPD DQFRUD GL FDSLUH VWD J
che il bambino non pud dimenticare €& come si fa ad apprendere.

Il compito delOfLQVHIQDQWH FRQVLVWH QHOOYRULHQWDUH LO
sociale retta, in modo che, a pytH GDOOYJYHGXFD]JLRQH VL SRQJDQR

rinnovamento sociale (Aldi, Belvedere, Locaté&lliPavone, 2019).
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$OWUL GXH SUHFXUVRUL GHOOTHGXFOJURIBHEROLVWLFL
Friedrich Froebel (1782-1852).

Pestalozzi, pedagogista svizzero di religione protestante, si preoccupava soprattutto dello
stato di poverta e di abbandono in cui vivevano numerosi strati della popolazione: il suo
obiettivo era quello di sollevare le classi popolari da quelle misere condizioni, per dare
awvvio ad una rigenerazione sociale, volto a rinnovare la vita politica e sociale nelle scuole.
Pestalozzi sosteneva che i metodi didattici si dovessero adattare alla naturaéedskbsc
bambino attraverso lo sviluppo armonico e graduale di tre facolta:

x OHQWH VL WuDWWD GHOOYLQWHOOHWWR H FRUUL
x &XRUH q OHJDWR DOOYLQWXL]LRQH LQWHUQD H IC
X ODQR FRUULYVSRQ G Hptedch®parivettd di wasforhtar U L F R

mondo, espressa sotto forma di lavoro e di creativita.

6HFRQGR OfHGXFD]JLRQH LQWHJUDOH GL 3HVWDOR]]L >

nessuna di queste forze (Aldi, Belvedere, LocagelRavone, 2019).

JURHEHO QRWR SHU DYHU LQDXJXUDWR Li®eceULPR JLD

alle teorie di Rousseau e Pestalozzi, rinnovandole.

$OOTLQWHUQR GHL JL DVAGdne li gofd fessEX QI MWRWMMWH. WY DSULPD
spontanea da parte del bambino e gli cordeqsiindi un ruolo centrale. Per il bambino

il gioco rappresenta lo strumento principe per la propria espressione e per la
rappresentazione della propria interiorita in modo creativo. Il gioco e visto come |l
momento in cui il bambino sperimenta il concetto di unita: il bambino penetra nelle cose,
facendole sue, e permette a sua volta alle cose di penetrare in lui, prestandogli i loro
attributi nel gioco di finzione (Aldi, Belvedere, Locate#i Pavone, 2019). Froebel
FUHGHYD FKH JLRFDUH FRQ L EORFFKL IRVVH OD PDVVLPL
H GHOO Y XQ Lpigh&ddDragpregdnteledR JOL HOHPHQWL FRVWLWXWL?

Rousseau, Pestalozzi e Froebel sono solo alcuni dei grandi autori che hanno
DQWLFLSDWR LO IRFXV SULQ Fla®ér QudntG 0§ kb GVKUpEb] LR QH R
armonico del bambino in tutte le sue parti, che lo sviluppo di una societa democratica
DWWUDYHUVR OTHGXFD]LRQH
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3.3.2 EDUCATORI OLISTICI CONTEMPORANEI

Nella secondamgt GHO DQFKH VHgla@sisteMd)ridh €ddarR@a. V P R
GL XVR FRPXQH QHOOYDPELHQWH SHGDJRJLFR WXWWDYL
di questo paradigma osservando il pensiero alla base delle esperienze di vita e di
insegnamento di alcuni importanti autori: Mario Lodi (1922-2014), Don Lorenzo Milani
(1923-1967) e Loris Malaguzzi (1920-1994). Si tratta degli stessi autori che hanno

rappresentato una fonte di ispirazione e formazione per Trotter e la sua esperienza.

Don Milani era consapevole di come le dimensioni emozionale, relazionale e
afl HWWLYD GHOOYLQGLYLGXR JLRFDVVHUR XQ UXROR IRQC
della persona, O VXR FR Q F HMakERdigige FaXiguba diQufi maestro che non
solo promuove la cultura, ma che mira prevalentemente ad indiviu@ry LsQetifdldl R
emozioni che ogni essere umano custodisce dentro diB& XWDQGR OYDOWUR D

diversi e possibili sé e la possibilita di trovare nuovi orizzonti.

La scuola di Barbianara una scuola aperta con un programma condiviso dagli allievi,

dove i compagni piu grandi insegnano ed insegnano ai piu piccoli, promuovendo la co-
responsabilita. Secondo Don Milani la conoscenza si acquisisce a partire dalla
guotidianita, partendo dai giornali piuttosto che dai libri. Inoltre coniuga il sapere con |l

saper fare HFFR FKH OD VFXROD GL %YDUELDQD GLYHQWD XQ¥f
studio fotografico (Cambi, 2003).

La scuola di Don Milani € pensata per essere realmente una scuola di tutirealpbe
FODVVL VRFLDOL SLe ELVRJ&BoAH lakdpo AXita tOtflé QWIHIJUD]LR
Belvedere, Locatellk Pavone, 2019).

Lodi, come Don Milani, sidcepromotore di una scuola di tutti, che non risulti
classista e discriminatoria:XXQD VFXROD FKH ISslofeP Xprdtd dal fLQF
pedagogista francese Célestin Freinet ed entrato a far parte del MCE, softeneva
cooperazione ed il lavoro di grupppf DSSUHQGLPHQWR SDwusautaiel GDOOfH
bambino, dalla quotidianita, stimolando la sua curiosita e interesse nel ricercare. Il
bambino impara giocando, usando la mente ed i sensi. La classe diventa un laboratorio
GHO 3IDUH DVVLHPH" ROWUH FKH XQD WLSRJUXIQD GRYH
gruppo di discussione. Lodi attribuvb PSRUWDQ]D D GO WGXHED WEBH « DFKH
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DOOYLQVHIJQDPHQWR GHOOH QRJLRQL D FRQWIiLYDUH QH

Belvedere, Locatellk Pavone, 2019).

Le similitudini tra le esperienze di Lodi e Don Milani sono molte, e non sorprende sapere

che le classi dei due maestri tenevano tra loro una corrispoftienza

Malaguzzi e stato un altro personaggio rivoluzionama 1951 era tra i fondatori
GHOOD VFXROD 3/RPEDUGR 5DGLFH’ varichHelibamRbigiRrheOLD LQ |
VDUHEEHUR DOWULPHQWL VWDWL GHVWLQDWR D/OOY,VWL\
scuola di Malaguzzt & una sorta di laboratorio sperimentale che presta particolare
attenzione alla motricita e ai linguaggi espressivi. Insegnante e psicologo, vedeva le
scuole come luoghi di sperimentazione e innovazione. Si tratta di una scuola in costante

rapporto con le famiglie ed il territorio.

Il bambino stesso € portatore e creatore di conoscenza allo stesso tempo: € fondamentale

che possa interagire liberameteRQ OYDPELHQWH FLUFRVWDQWH DVFR
sue riflessioni attraverso gli stimoli. Il bambino e quindi il protagonista del proprio

percorso di apprendimenta differenza con i tradizionali metodi di educazione che lo

vedono comedo ricevitore passivo della conoscenza.

Tra i tanti progetti di Malaguzzi degni di nota nelle scuole di Reggio Emilia
troviamo gliatelier YHUH H SURSULH HVSRVL]LRQL DOOTLQWHUQR
da allievi e insegnanti, per permetterne la fruizione anche alle famiglie ed al pubblico
esterno (Zuccoli, 2014).

3/ LUUX]LRQH GHOOYDWHOLHU H GHOOTDWHOLHULVWI
perturbava volutamente il vecchio modello della scuola del bambino, gia rimosso dalla
compresenza di due insegnanti di sezione, dalla collegialita del lavoro, dalla
SDUWHFLSD]J]LRQH GHOOH IDPLJOLH DWWUDYHUVR OD JF
coincideva pertanto con la genesi di un nuovo progetto educativo, sistemico, laico,

moderno.” 0 D @B, https://www.reggiochildren.it/atelier/).

10 https://acmos.net/mario-lodi-vita-pedagogia
1 https://www.reggiochildren.it/reggio-emilia-approach/loriskagaiz zi/
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3.3.3PERCORSI DIVERSI PER UNO SCOPO COMUNE

Quelli citati, sono tutti pedagogisti e pensat6tK H SRUWDQR OJLGHDOH GL
non solo adatta a tutti, ma che possa portare cambiamenti effettivi nella societssatitere
alla sperimentazione di nuove metodologie volte a stimolare il bambino e far aumentare
in lui la curiosita ed l LDFHUH QHOOYDSSUHQGHUH 3RQJRQR DWYV
ILVLFR SVLFRORJLFR UD]JLRQDOH HPRWLYR IDQWDVWLF
cosi come alle relazioni che intercorrono tra esso e il mondo.
La laboratorialita, che caratterizzavabuona misura € volta ad un fine che va oltre la
semplice realizzazione di un prodotto: la creativita, il contesto in cui si colloca
O 1 H V S HilptoeeQspsensoriale e conoscitivo sono aspetti piu importanti se si pensa

allo sviluppo armonico del bambino.

E cosiin Trotter:3/D ILQDOLWj] YHUD GL 6 SHWaWdésBeOZda GL /XFH
della "preistoria del cinema" nei suoi diversi aspetti scientifici, tecnologici, artistici e
comunicativi, ma soprattutto 'uomo con le sue emozioni, con i suoi valori nel trasformare
il mondo. In sostanza un approccio di tipo antropologico, direi meglio olistico nelle
relazioni umane, unendo il passato con il vivé& HVHQWH TXDOH VHQVR GD!
(Trotter, 12 febbraio 2033

Diversi sono i punti in comune tra questi autori e Trotter, nonostante non abbia mai
IDWWR DWWLYDPHQWH ULIHULPH Qtal®dha @eftblieptdpie] LRQH R C

esperienza solo recentemente.

Ispirato anche lui dalla pedagogia attivistica e membro del MCE, pone la sua attenzione
DL ELVRJQL IRQGDPHQWDOL GHOOYHVVHUH deWwboQR ,0 ED
essere in continua interrelazione tra loro e con il territorio, creando un sesoutiita

e cooperazione.

/TDSSUHQGL P HeyeNerme® & (brd/di testo in dotazione: Trotter proponeva
materiali alternativi, organizzava laboratori ed esperienze, in ottica interdisciplinare.
Puo essere inserito tra quei personaggi che hanno rotto gli schemi, sperimentando
metodologie innovative, cercando di portare un cambiamento nella societa attraverso
O Y H G X FolislicdR Q H
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Anche successivamente, con la realizzaziorfgpettacoli di lucgil suo approccio
ROLVWLFR 3Lu@gEDaVmancapeR Qi parte da un percorso di per sé gia
interdisciplinare, che va a toccare diversi aspetti del sapere interconnessi. tilgpksso
VXFFHVVLYR FKH VXJJHULVFH XQYDWWHQ]JLRQH JOREDOH
GL TXHVWD S3PRVWUD" ULVLHGH LQ 7URWWHd H QHO
Cerca infatti di adattarla al pubblico, per poterlo coinvolgere emotivamente, cercando in
SULPLVY GL VWLPRODUH OD FXULRVLWj HG LO SLDFHUH QH
che provino SLDFHUH QHOOYLPSDUDUH g 3 Dn&ray 2022). 7URWWH

4 DALLA SCUOLA AL MUSEO

Spettacoli di lucecome abbiamo vist@nao in un contesto didattico e scolastico,
per poi ampliare i propri orizzonti rivolgendosi ad un pubblico piu ampio e accogliendo
nuovi macchinari ed oggetti originali, non piu esclusivamente autoprodotti: questo lo ha
portato a necessitare di una nuova collocazione, spaziale e concettuale.
Uno dei rischi cui Trotter non vuebndare incontro corgpettacoli di luced che venga
meno quel collegamento umano, che porta questo percorso ad essere qualcosa di piu
rispetto ad una mostra. Cita Roland Barthes (1915-1980) che nel suo lsaggimera
chiara (Barthes, 2008del 1975 analizza e cerca il senso della fotografia, individuando
in ogni foto un cuore, che chiaspanctum q TXHVWR OTHOHPHQWR GD FXL V
caso diSpettacoli di lucal punctum il cuore, € la passione che fa si che gli oggetti
SUHVHQWDWL QRQ ULPDQJDQR *DQLPH PRUWH" GD JXDUGI

Nella possibilita che in futuro una parte della collezione privata di Trotter venga
FHGXWD DG XQ PXVHR FRPH SHU HVHPSLR LGUa&OXVHR GH
volonta sarebbe di fare in modo che ad essere acquisiBpsttacoli di lucenella sua
interezza A Padova e gia presente la Collezione Minici Zott la natura ed il fineid
quelO fHV SRV L] Is&tQ dolt frovitkdiv&vsD rispetto allo spettacolo di Trotter.

41/92**(772 1(/ 086(2
3/ H FRVH VRQR FRPH GHL OXRJKL FYq VHPSUH TXDOFKF

Tricoli, 2000, p.11). Questa metafora ben rappresenta quanto un oggetto esposto in un
PXVHR SRUWL FRQ Vp LO IDQWDVPD GHOOTRJIJHWWR V

109



funzionante; quello delle mani di chi lo ha creato e di chi lo ha poi posseduto; il fantasma
di chi ha incontrato durante la sua esistenza, sia prima che dopo essere entrato in un museo
(Balboni Brizza, 2021).

Nel momento in cui degli oggetti entrano a far parte del patrimonio culturale
conservato in un museo, perdoihdoro contestpvengono separati dalle condizioni
umane o naturali dalle quali sono stati generati, cosi come dalle conseguenze ed
esperienze affettive che in passato hanno generato in ambito uiteomno ad essi Si
FRVWU XLV F H guésticdggetti REmbrano poi essere confinati in un mondo a parte
(Izzolino, 2020).

| 31D Q W,2héePpabtiebbero forse confondere lo spettatore, non vanno pero eliminati: chi
progetta un DO OHV W L P H Q WiRtoSBoHFYI SHIVIVHH LGHILQVWD X U@iUH XQ GL
oggetti e mediare tra il pubblico e il materiale espositivo. In questo modo si potréodar lo

nuova vita e visibilita, permettendo a questi beni di comunicare ed esprimersi (Ruggeri

Tricoli, 2000, p.13).

6L QHFHVVLWD TXL Qiddia@dne RHIGA. fialdleR e esgrime relazione,

significa stare al centro, tra due parti. Nel museo significa creare opportunitaqéeefa
OfLQFRQWUR WUD L WHPL HVSRVLWLYL H LO SXEEOLFR
compito di costruUH SRQWL SHU IDFLOLWDUH OYLQFRQWUR QHL P
museo offre, siimpegna per suppgD UH OH SHUVRQH QHOOfYHVSHULHQ]D
alle loro domande e avvicinarle ai temi del museo, delle collezioni e delle mostre, per
UHQGHUH LO SDWULPRQLR IUXLELOH D WXWWL =~ 3HUL

4.2 LA DIDATTICAMUSEALEEL 1$335(1',0(172
NELLE ISTITUZIONI MUSEALI

E a questo punto che entra in gioco la didattica musellequale elabora
PHWRGRORJLH DJLRQL H VWUXPHQWL SHU OfDSSUHQGLI
pedagogiche e risorse didattiche adeguate a ciascun visitatore o gruppo. Il termine venne
XWLOL]]IDWR SHU OD SULPD YROWD QHO TXDQGR OD 'L

Moderna e Contemporanea di Roma, Palma Bucarelli (1942-1975), con il supporto dello
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6WRULFR GHOO YD U WIH09-11892)., (ke @UD&JsOZdONS UideitiCa per dedicare
VSHFLILFD DWWHQ]JLRQH DL WHPL GHOOD GLYXOJD]JLRQH F

Compito della didattica museale € ravvivare, quindi, il dialogo tra i visitatori e gli
oggetti musealizzati, rendendo attivo quel processo emozionale e conoscitivo che
rappresenta il presupposto indispensabile per una piena comprensione e valorizzazione
dei musei.

Tra il 2006 e il 2007 il progetto europédfelong Museum LearningLLML),
finanziato dalla Commissione Europea, ha analizzato attraverso quali modalita la
fruizione museale puo costituire figcasione di apprendimento continuo durante il corso
di tutta la vita. AlfLQWHUQR GL Tdte\awiiknesosi RArsl \W WdiRRnazione
organizzati in tutta Europa, rivolti al personale che si occupava di educazione nei musei,
aveva anche realizzato un manuale. In eSO WieReR ripreso il termine
fapprendimentod inteso come un processo dinamico che consentglal) G LWL G XR
ottenere gli strumenti per orientarsi nel mondo, i quali possono essere intellettivo/

razionali o di natura emotiva (lzzolino, 2020).

Il termine apprendimento viene inoltre distinto in quattro differenti acceziaroliiho,
2020, p.239):

X Apprendimento continuo: coinvolge e impegna il soggetto lungo tft W&lIR
vita;

x Apprendimento formale: avviene in un ambito formafeldvV W U XdrinRz@me, H
e normalmente porta al conseguimento di una qualche qualifica;

X Apprendimento non-formale: e strutturato e organizzato anche se non conduce al
conseguimento di alcuna qualifica;

x Apprendimento informale: avviene n§ID P EdeW Rita familiare, sociale e

civica in modo non necessariamente intenzionale.

| musei possono essere considerati come ambienti ideali per la promozione
dellfDSSUHQGLP H Qddhfe Jisid Bi piRder® kel tempo libero ad esempulo, e
anche delff DS SUH Q G L forh@M/ RnfaRiRI€) istituzioni museali organizzano
numerosi progétvoltiall {f DFTXLVL]LRQH GL FRQRVFHQ]H DELOLW]j H
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generiche, le quali anche in assenza dif InWaMkeVfinale risultano utili alla

formazione della persona (Izzolino, 2020).

4.3 STORYTELLING E DRAMMATIZZAZIONE

Jerome Bruner (1915-2016) nei suoi studi di teoria$lelIG X F PdheRapkdpria
attenzione sui termininterazion€ e harrazion€ come principali dispositivi conoscitivi
e interpretativi adottati dal genere umano nelle proprie esperienze di vita. Atfeema
noi SBUDSSUHVHQW L D RRnoDdies) B ¥dlV altf) séttoVfobma di narrazione
(Bruner, 2001, p.53).

Il dispositivo narrativo consente ai soggetti di ripensare le proprie esperienze ed azioni
ricostruendone il senso, evidenziando le possibili prospettive di sviluppo, e portando alla
luce le intenzioni, le motivazioni, le opzioni etiche e valoriali in esse implicate,
collocandot all fLQWHUQR GL XQD cutirainént& tondiligdi QQardda® W L
Masi, 2022, p.85).

Nei bambini si manifesta in modo evidente questo meazanigoiché sono portati a
trasformare le proprie esperienze di vita in storie in modo spontangoanto sono
composte da un inizio, uno svolgimento e una fine (De R&s$tetrucco, 2013).

Il racconto puo quindi essere considerato uno strumento ideale in ambito museale per far
rivivere gli oggetti, per raggiungere lo spettatore e portarlo a conoscere le stosie che
celano dietro ad essi, facendo cogliere anche signiffakiti , non scontati (Cardong

Masi, 2022).

Lo Storytelling neologismo che significa letteralmeritearrare una storiain parte
e la risposta a questa necessita di un approccio narrativo, dove cio che si ha @i fronte
collocato allf L Q W H U @d&coBh conQscitivo sequenziale. Un problema sorge nel
momento in cui il principale ausilio dlIL Q WHEIlE @sRosizioni museali, per chi ne

fruisce, sono testi scritti (Izzolino, 2020).

Nel caso delle visite guidate, i musei tendono a proporre racconti prestabifitarsfma

e muovendosi raramente ILQWHU QR Gdi&dOdi dpuriki & Rcbhoscenze che
un fstituzione museale puo offrirdkPercorsi unidirezionali e prestabiliti rendono piu
difficle | fLPPHUVLRQH H O td@fateGel vditetaré L. R Q H
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Spettacoli di Luce uno storytelling per voce ed immagini, in ampia misura di tipo
teatrale, un susseguirsi di personaggi da me interpretati che interagiscono con il pubblico
e con le macchine e i materiali parte della sceffaotter, 12 febbraio 2033

Nella propria storigspettacoli di lucesi & evoluto per rispondere di volta in vaita
delle necessita: nel momento in cui sono stati introdotti ogg®tkl & Bhie Bolitamente
potremmo trovare dietro la teca di un museo, Trotter vuole che il percorso da lui creato
permetta invece al pubblico di entrare in contatto con quegli oggetti. Desidera che ne
facciano esperienza non solo visivamente ma anche fisicamente avendo la possibilita di
provarli ed interagire con alcuni di essi. Trotter trova quindi un modo per ajeale

ponte tra il pubblice gli oggetti.

3+ R SHQVDWRekikaH dhiekta storia che raccontavo, non potevo non far
rivivere, insieme agli oggetti, le persone dhéanno inventanti: cosa li ha spinti a
costruire quelfl R J J H Wrétt& ;" intervista 24 maggio 2022).

Durante lostorytelling in Spettacoli di luceal focus viene quindi spostato dagli
oggetti alle persone (Peri, 2019), con particolare attenzione a3goébre interioré
emotivo ed esistenziale che ha acceso la creativita di questi personaggi: la curiosita.
Questo e servito ai fini della narrazione, che con Trotter vediamo fare sowytesiore,

integrando ad essa la drammatizzazione.

Dal vocabolario Treccani2 G U D P P 2 V8igrjifi€a ¥appresentare un fatto o sviluppare
una narrazione nei modi tipici d4lID ] L R&r&l€. \Questo comporta accompagnare il
linguaggio verbale, con TH QI xidhe]#B linguaggi non verbali. Questi sono
(Paccagnella, 2004)

x 1l sistema paralinguistico, costituito da tutti quei suoni che emettiamo a
prescindere dal significato delle parole;

x |l sistema cinesico che comprende i movimenti degli occhi, del volto, del,corpo
dalla mimica facciale alla postura;

X Laprossemica che studia la gestione dello spazio;

X [ TDSWLFD FKH VWX&LD LO FRQWDWWR ILVLF

La drammatizzazione permette a Trottdir prestare attenzione e plasmare la

narrazione in base alle -caratteristiche e necessita del pubblico presente.
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Nel 2011 netestoDal Museum Theatre al Digital Storytellif@ataldo, 2011) vengono
approfondite nuove pratiche di comunicazionefdlQWHUQR GHL PXVHL FRP
narrazione teatrale. Queste infatti offrono al pubblico un modo nuovo di ascoltare,
comprendere e mettersi in gioco, entrando in contatto in modo differente con gli oggetti

del museo, tramite la meraviglia e lo stupore (Zuccoli, 2014).

Tramite la recitazione e la narrazione di Trotter lo spettatore si trova anfaieo
su delle dmontagne russe emotive la curiosita, lo scetticismo, la tristezza, la

commozione, la gioia. Lo scopo di chi racconta é di scuotere emotivanfeualtatore.

Nella misura in cui le nostre azioni sono motivate da sentimenti di entusiasmo e
di piacere - 0 anche da un grado ottimale di ansia - sono proprio tali sentimenti a spingerci
verso la realizzazione. In questo senso, l'intelligenza emotiva € un‘abilitd fondamentale
che influenza profondamente tutte le altre, di volta in volta facilitandone I'espressione, o

interferendo con esse. (Goleman, 2011, p-80)

Risulta essenziale porre attenzione al coinvolgimento emozionale durante
| sperienza al musee:infatti riconosciuta ff L P S R UcheD&drmozioni hanno nel

favorire i processi di apprendimten

Le esperienze caratterizzate, infatti, da stati emotivi rilevanti si consolitamodo
duraturo nel percorso di crescita e di sviluppo HelQ G L YReB, X B19).
Per intelligenza emotiva si intende la capacita di comprendere le emozioni, proprie e
altrui, come risorsa necessaria per sviluppare empatia e diventare persone piu

consapevoli.

Spettacoli di luceé un percorso in cui non viene trascurat@LIQIOXHQ]D
dellTHP R W L, Twdtter Bo@ la sua passione, creativita e teatralita ne fa il proprio
punto di forza, creando WhbHVSHULHQ]D XQLFD 8iHagni GR. VSHWWL

4.4 UN FUTURO LUMINOSO (CONSIDERAZIONI FINALI)

Risulta interessante come un percorso nato nel contesto della scuola, che voleva
inizialmente promuovere] LQWHU G LV FL S O L Qibiudbuvgtodi \ s jstaktd el VLV WH
corso del tempo modificato in modo tale da risultare un perfetto esempio di didattica

museale efficace.
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Pur non essendo ancora entrato a far parte flilud W L W XepleBpetthcelixXiMucguo
rappresentare un modello che risponde alle questioni problematiche che potrebbero
scoraggiare la fruizione dei musei da parte del pubblico.

Le capacita recitative, unite alla forte presenza scenica, rendono lzigraerdi Trotter
accattivantee aiuta a calamitare I DWWHQ]JLRQH Gld Qtorie deiSdveksWw DW R U H
personaggi che si susseguono danno vita alle storie di ogni oggetto: si viene trasportati al
cospetto di menti geniali che ci fanno seguire i loro ragionamenti, condividendo la loro

euforia nella scoperta.

Il forte coinvolgimento emotivo rende qu§sHVSHULHQ]D Xvalb pErsodaleF LW D D
oltre che un momento di apprendimento efficace.

Oltre a trovare un contesto museale inQpettacoli di lucgossa essere fruibile al
pubblico tutto Ifnno, e non solo occasionalmente, in futuro sarebbe auspicabile una
formazione del personale educativo che se ne occupera, in modo tale che la natura di
guesto percorso non si perda nel tempdddale sarebbe dare, a chi poi seguira i
cammino di Trotter, la possibilita di affiancarlo durante le sue esibizioni, avendo modo
di osservarlo ed impamdirettamente da lui, come un apprendista col proprio maestro.

In questo modo, cogliendo la naturaSgiettacoli di lucelirettamente dal suo creatpre
sara minore il rischio che ne vada per§ssenza negli anni. Il nuovo conduttore rdov
aver cura di sviluppare capacita narrative e di drammatizzazione, oltad ichgarare le

nozioni ed il funzionamento dei macchinari esposti.

La passione rappresentarincipio indispensabile per questo passaggio di testimone.
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APPENDICE: CATALOGO OGGETTI PER SPETTACOLI
DI LUCE

Segue il catalogo che raccoglie immagini, oggetti e macchinari utilizzati da

Trotter durante la presentazioneSgiettacoli di luce.

7LSRORJLD 7HDWUR GYRPEUH
Autore/Fabbricazione: Leon Saussine

Paese di Provenienza: Parigi, Francia

Titolo: 6DXVVLQH 7KpoWUH

'"HVFUL]LRQH 7HDWUR GTRPEUH FRQ GLYHUVL IRQGDOL

Anno: 1902 ca.

Note: Collezione Privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Ombro-Cinema

Autore/Fabbricazione: Jean Kerh

Paese di Provenienza: Parigi, Francia

Titolo: 32PEWR. QHPD’

Descrizione: Silhouettes Animate da un meccanismo a carillon

Anno: 1910

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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7LSRORJLD 7HDWUR GYRPEUH
Autore/Fabbricazione®ala’

Paese di Provenienza: Germania

Descrizone 7THDWUR GTRPEUH FRPSOHWR GL IRQGDOL H VD

Anno: 1900

Note: Collezione Privata Trotter
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Tipologia: Scatola ottica
Autore/Fabbricazione: Gianni Trotter
Titolo: 3S0RQGR 1LRYR’

Descrizione: Scatola ottichO R Q G R 1 aubpredotta per vedutay and
night ,Q YLVLRQH 33DOD]]R $QJHOL JLRUQR H QRWWH GL 3
Museo delISUHFLQHPD”

Anno:

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Veduta ottica traforata

Autore/Fabbricazione:

Paese di Provenienza: Francia

Titolo: 3/D *UDQGH 30ODFH GH /LVERQH’

Descrizione: Stampa colorata a mano della citta di Lisbona con perforazioni per
effettoday and nightformato 29x44 cm.

Anno: 1780

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Vedute ottiche
Paese di Provenienza: Parigi, Francia

Descrizione: Vedute ottiche con effettay and nigh 24x30 cm.

Anno: 1850 ca.

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Veduta ottica traforata
Paese di Provenienza: Parigi, Francia

Titolo: 36 HYLOOD”

Descrizione: Stampa colorata a mano della citta di Siviglia con trasparenze e

perforazioni per effettday and nightformato 29x44 cm.

Anno: 1780

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Prick picture
Paese di Provenienza: Germania
Descrizione: Immagine traforata di figura umana.

Anno: 1810 ca.

Note: Collezione privata di Ganni Trotter
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Tipologia: Camera ottica

Autore/Fabbricazione:

Paese di Provenienza: Parigi, Francia

Titolo: 33RO\RUDPD 3DQRSWLTXH"

Descrizione: Camera ottica per vedute ottidag and nightformato 24x30 cm.

Anno: 1850 ca.

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Camera ottica

Autore/Fabbricazione: E. Plank

Paese di Provenienza: Germania

Descrizione: Camera ottica giocattolo in metallo

Anno: 1903

Note: Collezione Privata Trotter
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Tipologia: Camera obscura

Autore/Fabbricazione: Su modello di Jacques Louis Chevalier
Titolo: Camera Obscura Prism Lens

Descrizione: Strumento per artisti e architetti

Anno: 1850 ca.

Note: Collezione Privata Trotter
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Tipologia: Lanterna magica Aubert

Autore/Fabbricazione: Louis Aubert

Paese di Provenienza: Francia, Parigi

Titolo: 3S5DLQXUQgH’

Descrizione: Lanterna magica multicolore verniciata ad alcool

Anno: 1880

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Lanterna magica Biunial
Autore/Fabbricazione: Butcher & Sons Retailer
Paese di Provenienza: Londra

Descrizione: Lanterna magica Biunial a doppio obiettivo per dissolvenze
incrociate. In legno, mogano e ottone

Anno: 1880 ca.

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Lanterna magicd7 R\~
Autore/Fabbricazione: Ernst Plank
Paese di Provenienza: Norimberga

Descrizione: Lanterna magica giocattolo, in latta verniciata di nero, completa di

scatola e vetrini.

Anno: 1895

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Slipping slide
Paese di Provenienza: Londra

Descrizione: Slipping slide con due immagini dipinte a mano

Anno: 1880

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Slide fissa dipinta a mano
Paese di Provenienza: Londra
Titolo: 3,PPDJLQL DVWURQRPLFKH LQ PRYLPHQWR~’

Descrizione: Slide fissa dipinta a mano come apertura della proiezione di
3,PPDJLQL DVWURQRPLFK Hspet@clddylarRah@ aBicaSHU OR

Anno: 1880

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Slide fissa
Paese di Provenienza: Londra

Descrizione: Slide fissa di chiusura dello spettacolo di lanterna magica

Anno: 1880ca.

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Disco di Newton
Titolo: Disco di Newton

Descrizionedisco composto da sette settori colorati secondo i colori

dell'arcobaleno

Note: Collezione privata di Gianni Trotte
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Tipologia: Taumatropio
Autore/Fabbricazione: Mauclair-Dacier
Paese di Provenienza: Francia, Parigi
Titolo: 3'LVFR ODJLFR’

Anno: 1890

Note: Riproduzione
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Tipologia: Disco di Fenachistoscopio
Autore/Fabbricazione: Alphonse Giroux
Paese di Provenienza: Francia, Parigi

Descrizione: Disco di fenachistoscopio, stampa acquarellata su cartone.

Anno: 1850 ca.

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Zootropio

Autore/Fabbricazione: Meire e Deberthand
Paese di Provenienza: Francia, Parigi

Titolo: 3/HV LPDJHV YLYDQWHV’

Descrizione: Zootropio completo di coperchio e dodici strisce animate

Anno: 1895

Note: Collezione privata di Gianni Trotter
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Tipologia: Prassinoscopio Teatro
Autore/Fabbricazione: Emile Reynaud
Paese di Provenienza: Parigi, 58 rue Rodier

Descrizione: Prassinoscopio Teatro provvisto di 10 strisce animate e 6 sfondi.

Anno: 1879

Note: Collezione Privata di Trotter
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Tipologia: Dagherrotipo
Paese di Provenienza: Stati Uniti

Descrizione: Antico Dagherrotipo, immagine positiva/negativa senza possibilita di

duplicazione.

Anno: 1855

Note: Collezione Privata di Trotter
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Tipologia: Dagherrotipo
Autore/Fabbricazione:
Paese di Provenienza: New York, Stati Uniti

Descrizione: Antico Dagherrotipo colorato a mano, immagine positiva/negativa
senza possibilita di duplicazione.

Anno: 1850

Note: Collezione Privata di Trotter
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Tipologia: Quadro
Autore/Fabbricazione: Margherita Trotter Cumani
Paese di Provenienza: Trieste

Descrizione: Quadro dipinto ad olio.

Note: Collezione Privata di Trotter
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Tipologia: Camera per lastre fotografiche
Autore/Fabbricazione: John Trotter

Paese di Provenienza: Glasgow, Scozia

Descrizione: Folding-Bed Camera per lastre fotografiche

Anno: 1890

Note: Collezione Privata di Trotter
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Tipologia: Immagini luminose
$XWRUH )DEEULFD]J]LRQH %DPELQL 6FXROD GHOOTfLQID

Descrizione: Immagini luminose create utilizzando vetri di diapositive di grande e

piccolo formato.

Anno: $ $ 1

Note: Collezione Privata di Trotter
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Tipologia: Stampa colorata a mano
Autore/Pubblicazione: W.H.Pyne/ W.Miller
Paese di Provenienza: Londra

Descrizione:6 WDPSD FRORUDWD D PDQR GL 36FDWROD RWWL

Anno: 1805

Note: Collezione Privata di Trotter
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ALLEGATI
ALLEGATO 1

Progettazione stesa da Trotter in vista @#8#stimento dSpettacoli di lucgresso Santa
Maria delle Grazie, Mestre nel 2016.
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Grazie papa, tu che hai permesso tutto questo con gli sforzi di una vita senzadarmi
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