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l ntroduzi one

Nonostantpe os aglotuantt @r escent e iundti,o@esgsegi adaalpap

undopera .dncoprrae siernnttes nltlaevaocrooncent r ar si su u
di fficile soluzione ossia il s ®&pgeatot a,i N bpiarot
e Saturno. in esilio

La prpiamked | 6 el abbesanindatdabwrgreena parti col ar g oathtie
datiacreostra asioppagetaitdmeu meve s imaipretréenr.ogat i

Al moment maohanm est irneol eataig@vz 8o pguwadkrdeent e all 6i n
col | edzeilo ncear diAn @lod r @aleDidbibleo at ta | Rafi fssueel Il iomiet a
descneipveerrs ongaeisalgeginmot i zi eod@cEXkeXsb@madlessteano
passaggi o da una cdl Inedéaciatuales preid\s &ltrda nadprlezdoa |l 1a8 8
Nati onal Gal |doye di dondalmerdtledo ehposemer ge
documentueagirama e e rctigzxza,l dDdiutioRa@bt eieil or ga oinle

S 0 ggcehgteoad Mme n v é emedni, fcaatt tba e pieonen riferi mento a
re Saflmemotnree | a datazione e | a c® newiitd eemtzed achhoen
pri me oono odiieuitihep alsdebi nisriecud @z pa i md iop adaézli on i

di pic heo ndfi avtetnitoegrgadiitintoal adjn nrme sdrsiici .del | 6arte

Léinteraobanhgoo dsscuasaso quesftooc all awvzayagediilaot € v d e
soggehea or inoulot agii"y mfedd tlicfSiBcabliel isi @ gqualtema o
rappr eisrend masit ot ruantotiec ochiogr af i a | mme dG ast sarezna e
docunrealtialtaommn zod eal @o rwtue s tedmo rd e ddri meitbtoemu | ar e

i potkesiportinaediann triivsul t at o

Il dipinto viene presentato Omalg gda ptoalt agao sde ltlir
di un titolo generico | egato alla pWVelstteazdeldl
numer osei poonpogsakcbhabet ssplsombvicehrimjisnegaéaos onagagi
ritenuto il prot agoericsamdaedil &c aomadrd avrgpdiadrae i an s
ei | suo Ilegamd,roeiomf ipgaurrtei c ol af ke gnoaosac ousntgar Ot 06 auenr al
un costoRei nidhecidaspr eppeéesn consider 32i s ame|

duiedenti ficazioni meel tNa bdiicwoarome:s oirn ldn omaedd 6 a

Nel 2011PaulJoannids nel saggioGi o r g i0 GenMadnesef Nabuchadnezzépr opone | 61

che il dipinto rappresenti il secondo sogno di Nabucodonasorepisodioraccontato nlequarto

O



capitolodel libro di Danielell re di Babiloniasogna un grande albero che fornisce riparo a molti
animali euccelli, madal cielo appare un vigilanteh e or di na c hbbattltdlasdiabdor o v
perg nella terra il ceppo cole radici e cheal postodi un cuoreumanogli sia dato un cuore di bestia

e concluck affermandachesette tempi passeranno su di Rer comprendere il significath cio, il
sovranoconvoca Danielehe glirivela chel 6 al b er o gerloastess@ Nakucotlooasdree
verracacciato dal conseio umano e vivra in uno stato di bestialita per i successivi sette anni finché
non riconoscerache éDio a dominae sugli uomini SecondoJoannides! dipinto rappresenta
momentan cui il reapprende con tristezza il suo destilabprofeta individuato nebambincai piedi

del tronq e indentifica la figura nella grot@mela prefigurazionedi Nabucodonosompazzito e

i sol ato dal Lestudicso pbrealcdmé meke @ Nabucodonosor siasmggettirari

n e arte Bnascimentalema afavore di questa propostata due gruppi di storisulla vita del re
babilonesec ont empor anee al |ud guaeettoadi mhnnelliGprababigmerderae :
spalliera, del maestro di Marraglun trio d pannelli probabilmente un'altra spallier@centemente
restituitoa Nicoladi maestro Antonid'Ancona. Inoltre, osserva comé forte venerazione dban
Giovanni Crisostom@ Venezigpotrebbeaver contribuitca una maggiore attenzierper il libro di
Danieleper un‘omelia a lui attribuita, il cosiddefidigiuno della casa di Dani@leche forniva un

breve resoconto della discamlla follia di Nabucodonoso

La secondai npesastkcapapesi t ha mreilmadAdAmdCh a nted |
saghge oMyt he de Sat wmrcree i dican dcdanat BERfefincagalsrsaaas o h i C
t r croadeat ur no.Lonsé,sdp @rs,0, de s c il ibwesteanaa ume | anconi
at moofnema camnimal i e uomini wiof d read mam s arhreaidl iloa
hanno pgouretcaitmc baRaiest a proposta s ost:eanluftiag udraa
di Saturno si presta a numersoami pientteeirpporteitzazza re

fosse il realle guesdsao@gitc acshmet ¢ € r@ soggetto

Nel 1980 AugmwsaTioz i&enhot z1 ano: mito e allegori a
Ci nqu eacpepnrtoof qoséti poospemeahredmpandal | egoria del
artiisnt ichi av e as astf Bramiundailoa pi % al ta dleél gualiet
intell ettuald |l egate al t emper ame nEcsesraad kt iem ¢ a1z

cl aes ®ideol ogi @ i syplealttoe rante) a ageuledeiffichlo ods mfain, peoet i ,

ar td hsdeitssriard aal mondo | aonmnhampdodridtiuginie ai n f or me ¢
che non i necviednotniol mstupgaliiGenodol bBrej nterpretaail q
recuperare il val ore cohdéacittisva, debuamprepti
| a fnelulreadgwvettaproporsi | 6i solzamert cudalal aag

M



Un ultetitareroppwdelldidmred i coDaMarR @a#z wlrglpohezza
che i If agcuca flae oa meml amatlittoo senti to i n quel momen
0s giuaet ¢loat i vo adil aa nawesigtingoti il itdlr ec oncieadlsen flat t |
colore che | i,sebgnlgd taddbesdq@ ear vieesgoee I malloiss o R d@
supportrd chhabdaga s uetaadn met tdede ISaatllliragios taicaep e t i
per di veagsme molt iefnd trtacamgleemar gé n@p read hiabtatboa t o
tradi zional mente dregldd ogsac Bt pred p ogd sliabagme i t r
Gi or gi one seo modletbeapalicisicmo: st udi oshe hlamanot i poaifza:
hanno sottolineato | o stretto diegcaune sSintgmdde
e br ail ¢ a,ii nhdaangpaotnot e st oc radentarnaondosi sulel f@dmbi e

l egameCzhbmal a.

C impossibile, all o stato att salpe o0 sssitaa bcnolrirreet
causa dell a mancanza edideil n fleeamtrt mambcelong pasdtiee md mink
del | e , crciotmec idte’l redéecdh eq s & las iafaisnvbamdzdddteab iiet t i v o
guestondmrvovare una riapprsdfaoddiliiemaoda wist einar e
attenzione per i | or o pfocsrsnibrid i ulstigrniidriicagtir w

gual ei If owesreo dmd s da pgind o e chi potrebbe averl o






1 Omaggi o aNanhi poalt aGal |l ery

1. 1. Léorigine ignota e |l a vicenda coll ezioni
Negl i Omaggi b6baedn ap dNeatta onal Gallery (fig. 1)
storici del |l 6arte e sicuramente wuna dell e in
provenienza, infatti |l a sua esistenzlai niomi zi1 ¢
XVIl secolo. C stato individuato nel numer o 4
Pietro Al dob62anhdidel (1603 redatto da Giovan B
cUn quadro con UUmupoettancorenat o rei fi gure att
mano di Raffaelle da Urbinoe. Nel 1626 compa
cardinal e, Ol'i mp-La3@)ndqoaddruodcaon (a5p@deta con
con una tigre et un pavone ¥Yi smacesdi vRafefna el
di Ol i mpia Al dobrlatg&il)n,i &Pmtmnpcadgnt(el 6213 1665, <
pal mi e mezZo,¢cln rgwmadkr5o0 ciltm t avola con un Poe
accanto con una tigre, et un pavone, altd&a palr
Nel 1682 si trova ancora a Roma e compare nel|
349: ¢Un quadro in tavola con un Poeta corona
un Pavone alto pal mi doe eomezad diA Raveaeclalre
a quello del SYig.r Card.le Ca 104¢

Quest e t e°shtainmonipaonrzteat o ad i potizzare che | 08¢
cardinale Al dobrandini, ni pote di Papa Cl emen
venne annesso allo Stato della Chikba, opeltels
appartenut eAaguestEet@roposito risulta interes
nell a r edemtud amad star @2al az zlol d®@iin Pu eeaarerittld sde rRaatc
artista, i Cui spirito aleggia sui pri mi troe
Vasari avesse scritto dell 6éamicizia tra il ma
guestoultimo il Ilmersictiomtdil | aveln dcdGaropigi @mne port
Dossi . l nol tre, cMol tissime pale d'altare fe
protagoni stmosdelal aatrtosatvrea sano wuna fase figior

'DELLA PERGOLA 1960, p. 429
DAL POZzZzOLO 20009, p. 413
SDOONOFRI O 1964, p.19
“DELLA PERGOL®64,96I121, p. 76
SMENEGATT# 919998 p. 366

5] wmiotp. 2414



speci al

by

secol oe.

mo

do sensibil.i al primissimo Giorgion

Viene quindi ripre@mada@i @ oz surdiegad tpan

come ¢[ é] in esso sono gi”~ present.i i compat
Mazzolino, e |la rupe dalla caratteristica fo
osservazioni pG@issdinoi o ad iepr&m tpeeanodid gMo s Uf fi zi e.
di ssmpposiimektieomessant e, per ., come o0sservato ¢
possibile tramite per | a conoscenza di Gi orgi

direttamente da Ferra@&tralabltreizidigelte€i ngo:d
a

prova documentaria che confer mi I

presenza (

parte dei capol avor.i possedut. dal cardinal e
che esssscicvamente Al dobrandini acquis?® altre ope
Ri appare in Inghilterra nel catal ogo di ~vendi
1801, redatto da oMé | prambBuiclhmemtne ne ~ entr a
riusc?® ad ottenere parte della collezi oRe Ald
David che istrui sc,e winerue neot tpriiob wilt s uaa Giud rt @i ©
da una villa Al dobrandini. Successivamente all

prima delprle8s3e3nt e a$alnamemee® i9s tcrpunies ecna nen | diad ¢ a

Gi orgio

preci sa

ne,

Zi o

ma Vviene segnato come pr bveQuieesnttae

ne potrebbe aprire aesni st ¢ efraopess

il quadr8dlelsil880WOn altro rispetto a quell o de

egna
| d n

etto

Go

as

T < »

parte d

Nel cor

ta una distinzione tra i di pinti dal (
on appgoésndoeseeel sebbene questo test

di fficile ignorare come entrambi V €
[ un re biblico, quindi  molto probab
so dell 60ttocento | a vicenda coll ezion

colloéazibnel gOmagoud®d®®@38 aclodh | a stessa descr

all 6Egyptian Hall, ~ presente al numero 21 d

acqui st

ato

da Edward White. 1 6 aprile 1872

"DANI ELI-2®2D®,4-3Bp. 32

SBUCHANAN
°Catalogo

p. 43
I bi dem
1 i. 42

182
non

4 p . 6
dat at o. La copia appartenuta a E. K. Wat e



compare con unoéattri buzSoowlneemoan Raanfd aletltl eon dcaomt si
and Birldsfine il 19 marzo 1885 viene acqui st a
Bond Street Rdhemad ovdredestetre all a National Ga

esposto.

Al momento |l a documentazione nota non permett
confermabile e anche se  plausibile pensare
stabilire se sia stato realizzato per Ferrar
contesto a cui era destinato darebbe agl:i sto
altre questioni ancorsarivrarries oclotmee egd © niedt elr6e0s
principali informazioni relative al quadro e

sono concordi

PREDFORD 1888, p. 248
BGREER, PENNY 2010, p. 369
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1. Questione attributiva e probl emi di datazi ol

L6identit”™ dell 6autore dell opera non  defin
tra i nomi di Raffaell o e Gior@®maggi oe apgemepae
venduto da Lesser a sir Frederic W Burton, d
Burton inform, Austen H. Layard, trustee del

nuova luce sull a pitrtiuordao vdein eerlalndantd dl GeNbehle ey i
Foreigntfcldthmomlga il dipinto come c¢Unknown ( Vel
noteTlket da&aihmesin un articolo del 22 dicembre

Gi orgione. Burton menziona di aver pensato al
Henry Wallis, tuttavia dal 1889 idceocniossec ed il aatpto

che si tratti Medsbotopeosso aldaeaglpir d@flaf idzeil (f fuioc
He

to protest against such needless deprecation!

]

berti nCaoekr i t o alla scelta di ascrivere | 060p

scuola allora si starebbeurercaald® ¢mhe amon una
esistere. Sostiene che nonostante il paesaggi
Ssiano scomparse non si pu, negare <che il f a:
paesaggitsti siuediopalre. Sottolinea come tutto s
del guadro siano troppo evident.i perch® non s
profondamente giorgionesco daveobBoesseratahbd
tradisce, come nei guadrett. degl i uffizi, un
neOma&ggi o al auns tpeosestM@ ssmahoboopgdebto althkheprionai ameé
Giudizio @dfi a8pmonepi ¥ concordemente attribu

A partire da®iLi omellttio Wanmhoar proposto che si t
Ri cHtesostiene che non sia possibile collegar e
i guadro prima della met"”™ del secondo decenn
influenzato dal maestr o e daav athazraptaic cviaor.i Nneognhii
Ti zfan6Giulio Tampalgwelrsi studiosi hanno cambi
di guesta incertezza  TeOnasgigd oPiagqrednt tq atedHaso g

UYUBURTON 1888, p. 177
5CO0OK 19009,2 pp. 091
BYENTURI pp9 12551

YRI CHTER 1937, p. 224
BHOLMES 192381pp. 17
F| OCCO pl ®41 ,

N N



Giorédi omeccessivamente afferma che ¢present a
pensare a un artista assail vicino a Giorgion
iMaestro di VeeeirmefieneCutpdrdm,0 all 6attribuzione
monografico % coAt tPealrmerctoe l a National Gal l er
identifi capairod a ncemguace.

I dubbi ri spetto alldéattribuzione giongieomne $ ¢
stilistica ne®ilmeparctuizd wlner.e Gowtltdol i nea | a spr
che se fosse in piedi risulterebbe gigante r|
i nginocchiato fossero, come sar eblpge aldagiic e, ad
non dovrebbero rivelare all 6osservatore i | or ¢
Hol Alpar |l a di una evidente inesperienza nell "
i cielo e nel modo i n cui |l a massa di fogl i
ramoscelli e foglie ordinar:i

Ri spetto a queste osservazioni, |l arga parte
affermando che si tratti di undopera precoce
attribuzione mol ti h an nhol aond s earlvcautnoe croenael iizlz aq
esempi o il suonatore di l i ut o lawffdiag.sAt)e ses al o
piglio del Temp®sftiay. 81,1 @ hanno Mo $saodittom oislt ol
prova del Gifwaicoi o di B&Bl mmiommre che si tratt.i
produzione, precedente ai quadretti degl:] Uf f |
nel -9%94n un momento in cui |l artista  orier
Mawr Lf‘aoddiene che sia stato eseguito alla fi
vicinanza del maestro allo stile dPeitHaurmfrftetyi ci
osserva come | a copertura dAelll etgroodoa Beatchriaa mi (

2P| GNATTL 9p5.5-3374p

2lp| GNATM®I, Ipp. 122

2p| GNATTREDROCCpP.10-90 2,
2l bidema 4

2] wiot ap 11735

%] wiot pp2, 414
%XBALLARIN 192899 pp.228
7LUCCO 19989 pp. 46
BHUMFREY 200-838pp. 236
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datata att#eédmPmo BéelntR®bBzpbota come il gruppo d
sfondo deri vi da del l e inclilsifoingl (doil.doghedi gel

Un giudizio decisamente diverso¥*chegurildonespa

caratteristiche giorgionesche, ma riscontr a

analizzando gli abiti i ndossati dall 6uomo sul
intorno al 1540 prApolke ase gasta accolta da a
Gouwldin molti%®e cromiéd rBmdn aoconm espressi*sasdfi@ne
che gl argoment i portat. da Newton siano tu
sufficiente i1potizzare che ci siano stati dei
volte dalla critiea, ae mginedineza megati iswamd I ti

avrebbe dovuto fornire a sostegno delle sue a
La maggioranza degl.i studi osi sembra concor d:
dat ar e | 6opera dalla seconda met”" del | dul ti
Cinquecento; questo testo ne] ISd@mmal idi z d&Nragb ulce d

Saturno, icnoredsiiMiidbe questa attribuzione e dat a:

X bi dema 2

ONEWTON 19737 pp. 33
% bi dema 4

2] vmniota A6 229
BANDERSON pph9 BBA
¥GENTI LQ @pP.8 45 e 201

N O
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Un soggetto di difficile identificazione
| e liengcaoCyemaigtel 6 a eunt apnoeenttae quel |l a rel ati va
cusse, come dimostrano |l e diverse proposte
guadro  ambientato all éaperto, in primo p
Cui spicca, per |l a sua scala di di mensi
t agoni sdtad:l| 6uar i aconmd n amatcw nd a@lal 6al |l or o che 1in
toso mantél voveildlol yerso | o spettatore, ma
ettamente. Siede su un trono coperto da un
tsuova sommit”™ di un podi o con due gradini
cerniere metalliche. Sul pr idrnoeaagimiadi nbccar
tito con un abito grigio bordato di pell i cc
trono assume una postura un pod rigida e
spal lceomnuma oweeamntee rosa stretta in vita da
ngi maic awmiaatgoamba davanti alla pedana e offr
dino siede un Iliutista che Iploird@i asne | walgaoe
rda verso | 6osservatore. Sulla sinistra sol
n ghepardo ch%® ehelsecandoaakempia studi osi
céssLaascena in primo piano -~ chiusa da un
Cui sono present.i al cuni cervi. Sulla dest
nta i/l profil o di un uoclceetlilloi,, fuonr skea rubnaag i
r¥% i esrie trovano su uno ramonsshtrgrasdél! sapewd
tta, compare una piccola figura, vestita c
o, che si porta una mano ,dl CuBosi Spbbkeont
nde edificio al centro, uno cupolato a sini
€ SUuU cui sonp meians elaotnit adneagnl zia esdii fsiccoir ge un
conografia del di pinto non risulta chiaram
cchi S i l'imita a fofé@imepoat @l eoconatd gier
anto con una tigre, et un pavone [é]e. Occc
|l a scena e quale sia |l a relazione,itnrffaatltar o
ie i potesi i conografiche si sono concentra

5] wiot ap.2l78,di vi dua cDanec momeddioGdiibyagmi no de Grassi

%] bi
1 bi

de &l Bidp. 202
dema 2
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dell a sua malinconia e quale sia il Suo rappo

mi steriosa figurina nella grotta. Nel |l 6i nvent
come un poet a, ma nei i denctumentat ¢ uamarsau i 0 me
Davide e poi come Sal omone, e concentrandosi
un episodio di educalza windke «loen i s tsreugiusecnetletuait i
Sal omone uins tgrivoiviaanee | 6acqui sto da parte dell
iconografica fu protagonista di un crescente
di scutere i potesi di fferent.

Codkicorda alcune delle generiche proposte ch
circondato da embl emi che il lustrano il suo p

i poeta che medita trifsitleomseonftoe cshuel immpsatretriis cde

Ritiene che si tratt.i sempl i cement e -fdiil asnoaf o €
Pl at one, Il veggente onnisciente e onnipotent
remmMo omaggi o, i n un paradiso terrestre dove
Sostiene che un simile tema ben si adatti al

Ridog[] €] : di pingendo rotel lear,t iacromhaarrie,, en enmdlet eq uc

favole d'Ovidi ¢ £fFP¢ome VvVahudewn etli questa int
National Gallery che nei catal @&ghi défhlmndodBe At
|l ettura non convincer”™ a pieno gl studi osi |
presenza di al cuni el ement i come | denigmatico
del protagoni st a.

Robert Eisler suggerisce che si tratt.i di Pl u
Fil omel o, il l' iutista, e al padre Giasone, |0
verificabile dato cheblbslii ctartaot tnotdoi suonl almewdreo

RicHtkee riporta cGeme atiedogriganme nf ©¢ Bima cacci o. Pe
indicata genera maggcapet clodd Xbki ibfn@2Bidad @ aodme
di Filomel o e quindi ni pote di Gi asomlel, e g anboil

all i conografia del dipinto.

38| wvniot,pp0-9 43
¥R| DOL F I | 1648 p. 79
] vniot,a p9. 42
I bidema 12
N =



Andrew®”Bogtéeene che il quadro rappresenti i f

deri vi da un'incisione fiorentina di Bacci o E

basa sul

modePl angtemihnnudnear bteciodreira astr ol ogi cé

del nascituro  definito dal pianeta dominan

mo
md ,t ri

re a

,
< O T O u

S
atori
e

o T <
o 9 O

—
(@)

©
Q
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—
D

trano un uomo seduto sotto un baldacchino

en sono present. nel paesaggio un | eopa
da Gi a*hsgei caocnodnoo cQuain deoll If'ii nt erno del di
e, cultural:@ e r egadsiotttiopilcah eprdeis emalao

dei cervi, nel personaggio nella grot

|l trono e nel l' i ubhber E&sbhpvtne, | propns evpi beant ed entol t
onoscimento dell a miateancsaazhi getapcam

supeaeditar eanomal a, inoltre non  approfon

sintetizzare | a complessitpedebdhaggiomposi zi on

L' attu®magyi bobdeeun vppoedtad | 6i nterpferehzidone $ec

Cui i protagonista, essendo coronato di all o
rendono omaggi o: il bambino recita un el ogi o,
i l i uti sta iQutersattat isepniee gsauzoinoanned,0o.per . , mo | t
presenti nel quadro.

Una proposta che si di scosta molto di8se@uende
cui l 6identi t”™ dei personaggi  individuabile
che si tratt.i effettivamente dell " omaggio a u
riferimento al poet an glaa.o vAa npoa rQiirroeleadngn o gQiaensptcday
document o del 28 maggio 1495 i n sowiti inemaem=zi a
sia il figlio Giulio Campagnola che non ha
si mbol eggiano | e tre Ilingue da | ui padroneggi
| "uomo i ngi nacclha apmoe see nmat idve i due pugnal.i d
i ndi pednadle nzomet a sostenendo che il gesto di 0 M
bambino. Vista | "et”™ del fanciul | o cpornepnadtiishtialt
deriva che si tratti di Ti ziano appena giunt
Campagnola per introdurl o nel mondo elitario
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individua un articolato gioco di parol e: il g

nel quadvriosuoss svciaroii IDaa rviiista dell ' uomo Dari o,

che ricondurrebbe alla parola viridario. Si t
animali, sia al pittore Dari o darBmpeviese,ntrmdrol
la terra, infatt.i i gestwi de) |l aQmasnta ohdt tc @
sicuramente affascinante, ma si basa su dell e
Paul Hé&6mhettene | 6idea che il protagameissttian osid
Orfebe ~ in trono e coronato di all oro come

i ndicherebbe eeasssggerturebdbemdbrat di sperazione p

nella figura nella grotta, il fanciullo di fr
e il liutista con gli animalipracar dM& e bibies foe t
alla consueta rappresentazione del personaggi
deerc¢i e un ghepardo, mentre suona (fig.9), n
Lo studioso non fornisce degl:. el ement i che ¢
con | a perduta sposa dme®rbeall anpkbteeasti pr ¢
| 6atteggiamento disinteressato che il protago
Al essi HYafPfasimam che | 6uomo in trono possa esse
neHesti nodde®l ovdeni Bel Il ini (fig.2120). Sostier
del di o nel suo ruol o di protettore delle art
l iuto e dei | ibri, ma evi deonznioan ctornoev iq urainstcoo nrt:
specifico e come un Apoll o barbuto sia un uni c
da Peter*®theemannconcorda con | 'idea che il (
episodio specifico affermando che si trattere
gui dar e Soll ecarSred othallo | a sua ricostruzione icoO
dal padr e, l a cui espressione malinconica tr
destino che attende il figliooskhacpreésgenzapee
descritta da Ovidio per restituire |I"intimit?@
[ fiori al gi ovane fungendo da equivalente fi
desideriol periznpbdoshe | a figura nello spero
menzi on &e & ameckhfee ssii a nel | 6epoca classica sia r
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na donna seduta ammantata con il capo velato
ol ta nel momento in cui, cosciente di ci , C |
tteggiamento di dol oret aAuswupgparftrond @l Icao ns U &
uesto mito mMelildd eod iMeitcameo rdpienloGieocovsa nvnuil gBaaresi gn
el 1497 (fig.12) e smentisce | " affermazione
ell e Ttanhiidurapoll o barbato e ricordando com
omse mper embeméi s Venezia attorno al Cinquece

i l utto. Questa i1 dentificazione, per susc

ambino porta a domandar si per ch® islilau ssttraatzai
el |l 6epi sodi o, comprese quelle citate dall o
intetizzare | a csoorltee ndeellllaa frieggugriaa ddeel T utis
resenza di padre e figlio sarebbe stata suff
stato fatto in altre raffiguraziocarro kEnal't
I tragico epilogo con | a presenza dell a Terr

nsolito dato che non compare in altre raffig

e i potesi che sono state ava@magegi 0nasmama P o
ari e, ma , seppure alcune siano interessant.
mmedi at amente riconoscibile e a causa dell a
rovenienza e | a commititreamczanddelnle’ dpeersa,c urzii ol
ontesto che potrebbe spiegare | a scelta di ui
oter stabilire con certezza che <cosa il di r
Nt er es staent ¢ erpaampdes di valutare eventual. I nt

scelta e analizzandone i punti deboli;Sognpar

d

i NabuceShamuasior i n esilio
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2 . |l 1 sogno di Nabucodonosor

2. 1. |l sogni di Nabucodonosor

La prima delle due proposte iconografichle ad
20uMIPaul Joanni @esr qiied nestasg giNlatheu cMad®mesa as B u di
ritiene che il soggetto sia | egato alla vicen

particolare quella relativa allodinterpretazio

Nabucodonosor Il € sicuramente il piu potente re di Babilonia, il suo regno, dal 604 al 562 a.C, é
ricordato come un periodo di grande prosperi:t
la sua massima espansione. Attraverso importanti campaititeei conquistd numerosi territori tra

cui il regno ebraico di Giuda con la conseguente distruzione della capitale Gerusalemme e la
deportazione di parte della popolazione a Babilonia. Ed & proprio con questo evento storico che
nel | 6 Ant i c avicéndasdtNabhueadohosor di unisce a quella del profeta Daniele. Nel primo

libro di Daniele viene raccontato che:

Il re ordind ad Asfenaz, capo dei suoi funzionari di corte, di condurgli giovani israeliti di stirpe regale o di famitgia nob
senza difetti, di bell 6aspett o, dot ati di ognignar@api enz
loro la scrittura e la lingua dei Caldei. Il re assegno loro una razione giornaliera delle sue vivande e del vino che egli
beveva; dovevano essere educati per tre anni, al termine dei quali sarebbero entrati al servizio del re. Fra loro vi erano
alcuri Giudei: Daniele, Anania, Misaele e Azaria; pero il capo dei funzionari di corte diede loro altri nomi, chiamando
Daniele Baltassar, Anania Sadrac, Misaele Mesac e Azaria Abdgnegd@io concesse a questi quattro giovani di

conoscere e comprendere ogni scrittura e ogni sapienza, e rese Daniele interprete di visioni 2% sogni.

Per |l a sua abilit™ il profeta Daniele ~ chiam
e il cui significato |l egato al destino del s
che:

Nel secondo anno del suo regno, Nabucodonosor fece un sogno e il suo animo ne fu tanto agitato da non poter pit dormire.
Allora il re ordino che fossero chiamati i maghi, gli astrologi, gli incantatori e i caldei a spiegargli i sogni. Quest venn

e si pesentarono al re. Egli disse loro: «Ho fatto un sogno e il mio animo si & tormentato per trovarne la spiegazione». |
caldei risposero al re: «Re, vivi per sempre. Racconta il sogno ai tuoi servi e noi te ne daremo la spiegazione». Rispose |l
re ai caldei«Questa é la mia decisione: se voi non mi rivelate il sogno e la sua spiegazione sarete fatti a pezzi e le vostre
case saranno ridotte in letamai. Se invece mi rivelerete il sogno e me ne darete la spiegazione, riceverete da me doni,
regali e grandi onorDitemi dunque il sogno e la sua spiegazione». Essi replicarono: «Esponga il re il sogno ai suoi servi

e noi ne daremo la spiegazione». Rispose il re: «Comprendo bene che voi volete guadagnar tempo, perché avete inteso la

mia decisione. Se non mi dite qua er a i | mi o soghno, una sola sar” | a vos
risposte astute e false in attesa che le circostanze si mutino. Percio ditemi il sogno e io sapro che voi siete in grado di
darmene anche la spiegazione». | caldei repp davant i al re: ¢Non c¢c6 nessun

richiesta del re: difatti nessun re, per quanto potente e grande, ha mai domandato una cosa simile ad un mago, indovino o
caldeo. La richiesta del re & tanto difficile, che nessuno nelgnadal re la risposta, se non gli dei la cui dimora & lontano

93 OANNI DES 210211, pp. 3
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dagli uomini». Allora il re, acceso di furore, ordino che tutti i saggi di Babilonia fossero messi a morte. Il decreto fu
pubblicato e gia i saggi venivano uccisi; anche Daniele e i suoi compagni erano ricercati per essere messi a morte. Ma
Daniele rivolseparole piene di saggezza e di prudenza ad Aridoch, capo delle guardie del re, che stava per uccidere i saggi
di Babilonia, e disse ad Arioch, ufficiale del re: «Perché il re ha emanato un decreto cosi severo?». Arioch ne spiego il
motivo a Daniele. Egli &bra entrd dal re e prego che gli si concedesse tempo: egli avrebbe dato la spiegazione dei sogni
al re. Poi Daniele ando a casa e narro la cosa ai suoi compagni, Anania, Misaele e Azaria, ed essi implorarono misericordia
dal Dio del cielo riguardo a questnistero, perché Daniele e i suoi compagni non fossero messi a morte insieme con tutti

gli altri saggi di Babilonia. Allora il mistero fu svelato a Daniele in una visione notturna; percio Daniele benedisse il Dio

del cielo][ € Arioch condusse in fretta Daniele alla presenza del re e gli géldsedrovato un uomo fra i Giudei deportati,

il quale fara conoscere al re la spiegazione del sogno". Il re disse allora a Daniele, chiamato Bdtaaizérdavvero

rivelarmi il sogno che ho fatto e darmene la spiegaziar@&niele, davanti al re, risposdl mistero di cui il re chiede

|l a spiegazione non pu, essere spiegato n® da saggi, n®
che svela i misteri ed edta rivelato al re Nabucodonosor quel che avverra al finire dei giorni. Ecco dunque qual era il

tuo sogno e le visioni che sono passate per la tua mente, mentre dormivi nel tuo letto. O re, i pensieri che ti sono venuti
mentre eri a letto riguardano il futy colui che svela i misteri ha voluto svelarti cid che dovra avvenire. Se a me é stato
svelato questo mistero, non € perché io possieda una sapienza superiore a tutti i viventi, ma perché ne sia data la
spiegazione al re e tu possa conoscere i pengktid cuore. Tu stavi osservando, o re, ed ecco una statua, una statua
enor me, di straordinario splendor e, S i ergeva davanti
braccia dbdédargent o, il v e n terroee i pedi in@arte di ferecoes ingharte di credan Meotre | e
stavi guardando, una pietra si stacco dal monte, ma non per mano di uomo, e ando a battere contro i piedi della statua,
che erano di ferro e di argilla, e li frantumo. Allora si frantumaroneech e i1 ferro, | b6argilla,
divennero come | a pula sulle aie dbéestate; i veato |
statua, divenne una grande montagna che riempi tutta quella regiostn ilesogno: ora ne daremo la spiegazione al

re. Tu o re, sei il re dei re; a te il Dio del cielo ha concesso il regno, la potenza, la forza e la gloria. A te haitoncesso
dominio sui figli dello6éuomo, stugllii adomiahi ®etwvititcu, s
te sorgera un altro regno, inferiore al tuo; poi un terzo regno, quello di bronzo, che dominera su tutta la terra.iCi sara po
un quarto regno, duro come il ferro. Come il ferro spezza e frantuma tugtayue regno spezzera e frantumera tutto.

Come hai visto, i piedi e le dita erano in parte di argilla da vasaio e in parte di ferro: cio significa che il regnéseara di

ma avr’® |l a durezza del f err o un iedtiéerrozelinlpérta di grgilla,Icia signi®a | e
che una parte del regno sar” forte e | 6altra fruaegile.
parti si uniranno per via di matrimoni, ma non potranno diventare una cos&a@ola,il ferro non si amalgama con

|l 6argill a. Al tempo di quest. re, i Di o del cielo far
altro popolo: stritolera e annientera tutti gli altri regni, mentre esso durera per sempre.diguefita quella pietra che

tu hai visto staccarsi dal mont e, non per mano dil uomo

Dio grande ha rivelato al re quello che avverra da questo tempo in poi. Il sogno é verod fietae € la spiegazione

Allora il re Nabucodonosor piego0 la faccia a terra, si prostro davanti a Daniele e ordind che gli si offrissero sacrifici e
incensi. Quindi rivolto a Daniele gli disseCerto, il vostro Dio € il Dio degli dei, il Signore ded e il rivelatore dei
misteri, poiché tu hai potuto svelare questo mistelore esaltd Daniele e gli fece molti preziosi regali, lo costitui
governatore di tutta la provincia di Babilonia e capo di tutti i saggi di Babilonia; su richiesta di Daniele, il re fece

amministratori della provincia di Babilonia, Sadrach, Mesach eeAbdo. Daniele rimase alla corte dePte.

Sebbene | 6i potesi di Joannides riguardi quant
del secondo sogno  necessario soffermarsi b
fondament ale che emerge dal lgau esa mi erpz & odlii wi na
che viene dal PPoeispfeat teinzmon egir etnraat t a di un s

essere compreso solo 6&a €Cihj chestamer geedd oq Wal
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presenza attiva di Dio nella storia che sembr

| 6orgogli o dell uomo: | a pietra che distrugge
dal reg¥YbDaniielDé ochi ama il sovrano ¢re dei reé
umana, ma perch® ha ricevuto da Dio un potere

terMabucodonosor dopo aver ascoltato quanto

riconoscendo | a grandezza di Di o, ma non semi
rivelato e poich® il suo regno e fdeecfei neirtiog ecroem
statua doéoro che tutt.i dovevano adorare altr
Dani el e si rifiutarono di adorare questo idol
non morirono re |Nadb ucnoudoovragrseont e i | | or o Di o

Nel ' i bro di Dani el e il re babilonese  pi?%

arrogante finch® nonar aclconstae £s o naafbiudd/ o dnoubooveegr

a Dapeel eomprendere un secondo sogno che | o t
l o Nabucodonosor ero tranquillo in casa e felice nella
che mi vennero mentre ero nel mio Ilteurtlbareond e. vRedionun cc
ordinavo che tuttdi i saggi di Babilonia fossero condot
Al'l ora vennero i maghi , gl i astrologi, [ cal dei e gl
spiegazione. I nfine mi si present, Daniele, chiamato B
santir,acec ogltiai il sogno dicendo: c¢Baltazz"r, principe d
che nessun segreto ti ~— difficile, ecco | e visioni che
Le visioni che mi passarono per | a ment e, mentre stavo
|l o stavo guardando

ed ecco un al bero di grande altezza in mezzo all a
terra.

Quell " albero era grande, robusto,

l a sua cima giungeva al <cielo

e sSi poteva vedere fin dall'estremit”™ della terra.

I suoi rami erano bell:i e i suoi frutti abbondant.i

e Vi era in esso da mangiare per tutti

Le bestie della terra si ri paravano alla sua ombr a

e gli uccel |l del cielo facevano il nido fra i SuUOoi
rami ;

di I ui S i nutriva ogni vivent e.

Mentre nel mio | etto stavo osservando

l e visioni che mi passavano per | a ment e,

ecco un vigilante, un santo, scese dal <cielo

e grid, a voce alta:

cTagliate | "' albero e stroncate i suoi rami

scuotete | e foglie, disperdetene i frutti

fuggano | e bestie di sotto e gli uccelli dai suoi

I bi dema
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l11
@]



ram

Lasciate per, nella terra il ceppo con | e radici,
|l egato con catene di ferro e di bronzo

fra |I'"erba della campagna.

Sibaagnato dalla rugiada del <cielo

e la sua sorte sia insieme con |l e bestie sui prati
Si mut i il suo cuore e invece di un cuore umano
gli sia dato un cuore di besti a:

sette tempi passeranno su di I ui

Cos?® =~ deciso per sentenza dei vigilanti

e secondo |l a parola dei santi

Cos?3?® i wviventi sappiano che | '"Altissimo domina sul regt
il pi % piccolo degl:i uomi ni é.

Questo — il sogno, che io, re Nabucodonosor, ho fatto
per ch®, mentre fra tutti i saggi del mi O regno nessuno
Al l ora Daniel e, chiamato Baltazz"r, ri mase per qualche
¢cBaltazz"r, il sogno non ti turbi e neppure |l a sua spi
nemi ai seal spiegazione per i tuoi avversari. L'albero c¢
cielo e si poteva vedere da tutta |l a terra e | epeui fo
tuttiile owalte® di moravano | e bestie della terra e sui ¢
diventato grande e forte; |l a tua grandezza  cresciuta
terra.

Che il re abbia visto un vigilante, un santo che scenc
nella terra il ceppo delle sue radici |l egato con catern
rugi ddaicecé o e abbia sorte comune con | e bestie della t
B a spiegazione e questo -~ il decreto dell"'"Altissi mo,
comammozieo lm tua di mora sar”™ con | e bestie della t
rugi ada del cielo; sette tempi passeranno su di te, fi
egl i l o d° a chi vuol e.

L'"ordine che =~ stato dato di l asciare il ceppo don | e

avr ai riconosciuto che al Cielo appartiene il domini o
| " elneamoes il e tue iniquit”™ con atti di misericordia versc
Tutte queste cose avvennero al re Nabucodonosor.

Dodi ci me s i dopo, passeggiando sopra | a terrazza dell a
Babilonia che i0 ho costruito come reggia per | a gl ori
Queste parole erano ancora sulle | abbra del re, quandoc
regno ti T toltol Sar ai cacciato dal consorzio umano e
i buokeranpassette tempi su di t e, finch® tu riconosca

d” a chi vuol eé.

Il n quel moment o stesso si ademp?® | a parola sopra Nabuc
come i buoi e il suo corpo fu bagnato dalla rugiada del
agl.i uccel i

¢cMa finito quel tempo, io Nabucodonosor alzai gli occh
glorificai colui che vive in eterno,

l a cui potenza = potenza eterna

e il cui regno  di generazione in generazione.

Tutti gli abitanti della terra

sono, davanti a lui, come un null a;

egl i di spone come gl i piace delle schiere del <cielo

e degli abitanti della terra.

Nessuno pu, fermargl:. l a mano e dirgli: Che cosa fai?

[
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I n quel tempo torn, in me |l a conoscenza e con |l a glori
ministri e | mi e p rr3insctiapbii Imit or inceelr cnairoo nroe gen oi oe fruii f u
Ora io0o, Nabucodonosor, | odo, esalto e glorificopul Re
umiliare coloro che®camminano nell a superbiae

Anche in questo caso I saggi dell a corte si r
Nabucodonosor deve rivol ger si nuovamente a |
considerato veicolo del penboprpesedevgnecaceétl!l @&t
che rappresenta il sovrano e quello che | o at
condurr”™ a una condizione ani malesca e il rit
gl ori orsmgvagotvetta | a terra e dominava | e nazi
comandanti e governatori, mentre | e foglie ra
per tutti sono gl i s te pbeensdtii,e gsl el voangogrei sdoanto ia
agl i ordi ni € sono pronti a combattere, gl i L
governant.i Nabucodonosor perder ™ il senno, n
torner.s® potenti spesso cedono alla tentazi o,
ad al tri uomi ni per questo | 6Altissi mbDahramet
consiglia a Nabucodonosor di essere misericor
sarebbe compiuto gquanto predett o, ma nonostar
assistito pi¥% volte ahuavaranecesszszaedicrDaelbaa
puni zione necessaria affinch® i mpari a non
pregato verr”™ perdonato e ritorner”™ a regnare
Secondo Joannides questo episodio il ver o ¢
procedere con | 6esaminare | a validit di qgues
Daniele |V
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2. 2. L6i potesi di Paul Joannides: il secondo

Nel prendeOmagogi esafmawmll pbesmarirdeas come poche d

sono state avanzate in merito al soggetto co
personaggi identificabil:i e sostiene che | e i
e cosmoleogsipcechsesochvengono date ai dipinti di Gi
Osserva come il soggetto sia insolito, se non

definito soltanto attraversa vli' esamd | deil oproi n
definire qual. siano quest.i el ementi  oggett
Mossottoposto allea Gludvai deldi 6t fatemoeedi bi bl
all 6esterno, ma che dovrebbesbeseontigeche | a t

state create come arredament o, ma non necessa

|l punto di partenza del suo studio ~ | "anal:i

o
—
o

e quale sia |l a | oro gerarchia di signifi

ul trono che non ig upaerrdsao nnaegsgsi u, n oi gdneogrlai sailat rl

ta dal i uti st a, e ha un'espressione cup

o uw o
c
o
=}

> 9

©

t o. Ri spetto alla possibilit”™ «cpheer asi tsrta:

=

alizzata i poet.i non erano gl unici ad ess
no dde Bleil | deiRi (fiagt b3 )X ade@oib oirgi anmi (fig.

ntrale | a presenza del mi steri oso personagg

® @d O
wn
—

ritiene identica all duomo in trono: i nd

a Ppeesbasi idi verse dell a sua vsistaag gei oc hdea

—
QD
—

di grandezza a uno di mi seria e solitud

a |l a preseneglidebcgelaindeeatbglto, adi mal i

3 0 o v v © o M
~—+
@D
%)

e
S
0

ggetto del dipinto: il secondo sogno di Nab
g
nconica di Nabucodonosor a cui ~ appena s
v

di

come Daniel e, che cercano di di strarl o con | a

iduato nel fanciullo. GIIi al trir sdeu el ng ieosvi

grotta sarebbe | o esbttsad s catsoovrJaomom nii ndpeasz zsiotsa i e n
moment i narrat. nel l'i bro 'V di Dani el e: i S
sogno. La scelta di concentrare diver sdobeaempties,
ma | a possibsbiuzi ame giueappl ichi all oper a

soprattutto in merito alla | oro rappresentazi
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L6identificazione della scena del sogno di Nat

un dettaglio presente in molte raffigurazioni
non si tratta di un el emoetnrt eob bnee ceessssearre og ieu sqtuie
guec<gtas o i soggettd anown st ogelaaodna misdaiopal e C
riconoscimento di questo episodio risiede nel
non coimnt¢i depcamamo: | a pianta di alloro alle s
i grande al bero, ma non risulta particol ar m
dovrebbero trovare riparo i n oescsas oe ds oensos eproec F
|l i beramente nello spazio figurativo. Nel sogn
e volatili =~ necessaria per comprendere |l a gr
del re det eprumiinza nodnoen, e plear ci | risulta difficil
guesto el emento non sia fedele al testo.
Anche il momento in cui Nabucodonosor apprenc
guanto si possa determinare cronol ogicament e,
ri sulta improbabile che bbastks$andoahhodees
problema e a giustificare | "insolita scelta
insolitamente precoce, ma questa argomentazic
| 6identi frea®zdiadbbnd odese risulta insolita sia
rappresentazione. Quando il significato del S
un anno depiNonaff @gumata | a grande Babilonia ch
della mia maest” ™, co®.| Nofnowrszandel Isa amit @ r pnetnd |
guando, successi vameanttteendappsriende mocsotsraa laor r c
| 6atteggi amento malinconico del protagonista
déall oro non era riservata solo ai poet i, ma
dovrebbe i tdh®ssaral astatmerscel ta proprilbegaoest a
Dell e tre presunte scene | a pi% improbabile

a partire dall éindividuazione di una somiglia
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pr eocccwmatfo,ldlescoeimael i br gmangiDanli 'e¢dreba come i
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fu bagnato dalla rugiada del ciel o: i pel o g

ucce® | i

Nella strutturazionetrdel dbtispaeli ora@actcootrocdo
ri sultare chiaramente distinguibild.i all 6osset
utilizzata una soluzione diversa. Se osservia
norea che non  nettamente separata da quell a
e gl i uccel | i, sono mescol ati con i personagg

strsibasi ¢ al primo piano che sul secondo e

mposi zi one, gui ndi risulta difficile da ri:

d
c
comprensibile una parte fondamenntarl el a edelrlasa cs
n

n risulta immediatamente decifrabile — | a
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stual e, i suo esilio dal consorzio umano | c

(¢
—
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e tavdoféi diegl wpdraais,i,bi l e pensare che anche
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ocato un episodio veterotestamentario al/l
inese il soggetto non  esplicit oov eSreacnoon d

r stat.i pensati come arredamento, anche
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e
ra ulteriori interrogati vi sul perch® si a
0
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raffigurat ontne ni e mt isftiad aob irlee oa If laGca 94 areer

I 1 compi mento di guant o annunciato nel second
Babilonia che deve diventare un modell o per t
umi | i e a temerne | a potlémzao. | geexet drials mae g
gl i scritti che riflettono sul fondament al e

giustificarne | a scelta come soggetto dell a t

Undi mportante |l ettura eseged37)a chgureéel lladndin n &
sul Pegraadaigsoona | 6espul sione di Adamo dlall rPer di
Babi lassioaiagd iAadvaamo , r e ndealalmbunisverssod:!l evae ono

furono Egmiil iflaitoirr;iesloesgogcei, a n d[od ]Ji e .| obwnttarnaomb i non r
soddisfatti del |l oro status e diventano sempr

furamal oghe, entrambi furono espul si I n esil
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di zione di Adamo tra gl. ani mal i - definit
ersi pentito e come |lui trov, |l a |iberazio

he noi. Considera Ilrai g uaniuzn odnuep Idiecle ssocvor paon:o

entire; i secondo @ ricordarci |l a nostr a

]
>S5 ©c O »w oS
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i luppa il ruol o di Nabucodonosor come peni-t
tture debDeé ORPpe A2 mt7rd hl ette sul fatto che

tesimo puri@jcaaopgétre@omo, pmablpema se dopo

i pgercacvait.i Ri ti ene che si a comastetndditmaluen: specrc
cessario sott opeoxrosmo | sgeesssiostahspsliaial)fuinnai sscpee c i f |
atti penitenziali c¢che porta | duomo a prost:H
rfetto di qubDees tPaateibepnitai4g omief.| eNtette sul |l a pazi

tramite | 0i mmpaaizewmna rcioreomeai nes®a I n e
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rova che il penitente pu, %% aggiungere la ric

néaltra interpretazione  -H2k) lahd oirmiumbame l

U

sogno pone Nabucodonosor come un modell o sia
S i allontana dalla | etteraodmeBt aemma ma meaeki .
follia di NdHucoedodniosBabi |l onia =~ come un esem
creat o, i n modo che | o vedessero e |l ui sarebb
tirannieme cihli petere politico per far compr el
l egi®Undnont er pretazione politica ~ espressa a
(3.9) evidenzia i due moment i dell a storia: i
|l a sua statua uccidendo nhcusisritonveava? al
primo periodo indica | 6atteggiamento dei re p

prefigura i tempi dei re cristiani che perseg

|l nuegst e due poteepbetaerlianbsid |l quesagooepi dedi a

del quadr o. I commi ttente potrebbe essere un
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che potrebbe aver richiesto undéopera che Tric

necessit”™ di pentirsi profondamente dei propr
i tema non  reso I mmedradameinta&i Vvarend iif ncam
testo.

ON






2. 3. Popolarit”™ dell 6episodio e (s)fortuna de

Gli wlspiemiti che opowmerce didredagdrn e« apnemte quest o
sono | 6eventuale popolarit”™ del secondo soghno
1 contenuto e il significato del l'i bro di Da
comment i bi bl ici e Joannides ricorda che non
rappresentavaenaeaaigani acaomntsempor anei di Gi orgi ¢
Crisostomo, che prese |l a discesa della foll:@i
Campagnola in unodincisione basata su una Dg¢r
Cri sost omo, VWeeregriat «c hpei ala rove in I talia, pot
di Daniele attraverso un'omelia, |Ri giuanatitmi

di D&ni el e

Appena | a voce che veniva dal <cielo tacque, i persecut
mondo abitato e and, nel deserto. Lasci, dietro di s ®
coronaremal €erebbero (a |ui). Lasci, intatto il pane e
Lasci, intatto |l e erbe e mangi, carne. Gett, via i mo |
Divenne bue per due anni e quattro mesi, poi di venne |
e gqguattro mesi, e comp?3 sette anni e sette volte. pass,
Cos3, gwita | e ali e gli artigli e divenn® interamente wun

Effettivamente Crisostomo potrebbe aver reso
di pinto sia basato sulla sua omelia dato che

e questa non corrispande alla figurina nell a

Lo studioso non ritiene che il Iibro biblico :
guadro e considera piY%¥ probabile che | ' episot
basata su di esso, UA ag upeosetsoi ap roo gRay iptrp@e,g eam itt Geaait
Nabucodonosor , Rendi cBambokoriane teatrale prec
Donatell o a cui i sovrano chiede di costruir
e V@nezia tra fin@ nmQuuedeamtcoe.ntMonr Ifa nceonsi der a

ma |l a cita a dimostrazione dell 6i fteresse di
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C quindi probabile che tra il XV e XVI secolo
conosciuta a swuddlitca echa aurd ac eemmietrteent e come S

possibile affermare conOma&gdiea zad aatimoe pcogheee aqt uo
raffigurato non corrisponde chiarament e al |
ragionevole supporre | 6esistenza di una font

individuarl anaqgsipediul azmame .

Per completare | 6analisi di questa iIipotesi, o
stabilire se esistono delle font.i i conografic

racconto veterotestamentari o.

Joannides cita due gruppi di storie della vi:
Gi orgione. ! primo  un quartetto di pannel |
databile intorno al Lad490ashaeubnsodo Nabtucgdp

tempio di Gerusal emme( hie¢Dasrlii®g It ee nep ii0 sdui o iB acbo nhx

del (feg.l 11790gno di Nabucodonosor deflil@a. s &)
Lointerprevogrmnoodg fdeghi €199 . ! secondo sogno |
i potizza che potrebbe esistere un pannell o p:¢
l ondinese | a raffigurazione del pr of etoa cfaascoc i
appar e cC ome un adol escent e, per ., guest 6osse
considerando che,avhrelblbéeoameréd g aGidarlgi candedi r i t t u
Lo studioso, per ,er imoem tsoi, snceflf eprrmmamos upla nrniefl | o,
tempio dedicato ad Apollo che viene ®spgessesst @
el emento potrebbe spiegare | a scelta della col

un trio di pannel | i al Metropolitan Museum

Ni cola di maestfPdafAaboheoaBdAncoanai dRaniCeélnegu
spiega Nabucroedohossoalghdoalrdeeg;idbcacb ucodomneser ;cacci
Nabucodmwamgioa | 6er baAnome un Huestondasv®ogaOCLe:

present ichdeu ed osvcreenbeb e r o e sGsneargeg i roa pap duens gmtadrtaki npe

fare dei confronti, da culi per, non emergono
Daniele  un giovane, ma non ulnddapmbeée NDi, on e orh
che caratterizza fortemente | 6uomo in trono r
(fig.22) il momento della follia =~ ambimearntarte
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pascola, quindi, a differenza dell opera di Gi
non i n grado di rintracciare dell e opere ch
per di mostrare | a seadei potNadiucoadmmetsioe clea oDa
nell 6arte @iamagwrdaneantsader sit”™ di fonti figur at

mol to pi % rappresentato rispetto al secondo.

La maggior parte delle raffigurazioni del IV
riguardano i | momento della visione onirica e
esclusivamente nei codieighminsaheme sompogehe
guest.i due Gesahpi Bi hbPhalil glit3p7na)8 vial sovrano

piedi del grande albero su cui stanno diversi
23); A mo(rfitenned i XV secol o) il re dorme nel suo
con bestie e volatili, e il vigilante che ord
|l e rappresentazioni seguomo |lae siorn duizd aomieo rcih ed gl
all 6interno del sogno del protagoni sta mentre
Vi si
gi

mangia | 6erba di un prato o pascola insieme a

one. Invece, per mostrare | a pazzia di Nal
osservata nel pannell o di Ni col a di maest
Sebbene non sia sopravvissuta, sappiamo del "’
Nabucodonosor in Inghilterra al meno dal 1468,

pezzi dal tessitore®Queasnma nignf Pramaiizieon&rreafifeo

storia del sovrano venisse scelta come sogget
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guravano altri episodi della stori
essere mai stato portato a termine. I'n effett
i solato, ma come parte @ieyuniansgener a@le, ||l aasd
babi l

i pannelli del maestro di Marradi | i consider
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sempr e raccont at a attraverso un

cehlrica di cultori delle Sacre Scritfure su cui

Il n conclusione, sebbene siano esistite dell e

e Danmiiesluegta molto difficile riconoscermagoadnne
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3. Saturnoin esilio

3.1. Saturno
3.1.1. il mito di Saturno e le sue interpretazioni

L'uomo in trono nelDmaggio un poeta caratterizzato da un‘espressione malinconica ed e proprio a
partire da questo stato d'animo che é stata formulata la seconda proposta iconografica: Saturno in

esilio.

Gia a partire dalla letteratura antica Saturno presenta una duplice najuanio nella sua figura

sono fuse due divinita che hanno un destino personalewlomel mondo esterno differenti:dio

greco del tempo e il dimmano dell'agricoltura. Come raccontato da Esiodo, Crono € un Titano figlio

di Urano e Gea che per vendetta eviro il padre impadronendosi del suo potere e che successivamente
divoro la sua prole, ma venne sconfitto dal figlio Zeus che lo caccio in esllidartaro’ La sua
immagine e da un lato quella di un dio oscuro, mentre dall'altro quella di un re benevolo in quanto il
suoregnoassociato all 6Et” dell'oro, fu caratteri
Con lidentificazione con il dio romano Saturno, i suoi connotati positivi aument&rdiela
letteratura latina la sua figura € connessa alla storia della terra italica: gli antichi latini vengono definiti
Saturni gengla Virgilio (EneideVIl) e Ovidio (Fastil). In generale, i romani sembrano aver diviso

|l a storia del di o in due moment.i distinti: il
periodo legato alle origini leggendarie dell'ltalia, a quando, successivamente alla cacciata, avrebbe
trovato rifugio nel Lazio dove riprodusse le condizioni dell'Eta dell'oro introducendo agli damini
cultura e I'agricoltura. | romani tentarono di separare il Saturno sovrano degli dei e il Satuaino sovr

nel Lazio confinando i suoi elementi oscuri in un passato remoto, non ben d&finito

Il legame di questa divinita con il pianeta Saturno si deve a cid che i greci appresero dai babilonesi.
Essi avevano individuato cinque pianeti che compivano le loro traiettorie attraverso lo zodiaco e li
veneravano come divinita del destino che furon@esgsivamente associate a quelle greche: Nebu,
dio della scrittura e della sapienza, a Ermete, poi Mercurio; Ishtar, dea dell'amore e della fertilita, a
Afrodite, poi Venere; Nergal, dio della guerra e dell'inferno, a Ares, poi Marte; Marduk, il sovrano
recale e il piu potente dei cinque pianeti, a Zeus, poi Giove; Ninib, lo strano dio di cui si hanno poche

informazioni se non che a volte € considerato il sostituto notturno del sole, a Crono, poi Saturno.
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Inizialmente i greci svilupparono la dottrina planetaria in ottica scientifica, Epigene di Bisanzio,
ritenuto uno dei primi intermediari tra Babilonia e la Grecia, definisce Saturno come freddo, data la
sua grande distanza dal Sole, e ventoso quindi skecdefinizione delle qualita elementari dei

pianeti trova il suo pieno significato nell'ambito della concezione stoica che elabora la formazione di
un sistema cosmologico in cui l'opposizione tra caldo e freddo determina la struttura base
del | 6 ununa leggs d@i natuna universalmente applicabile sia alle cose celesti che a quelle
terrestri. Ad esempio a Saturno viene collegato e subordinato tutto cio che sulla terra era freddo ed e
Su questo ragionamento che si basa I'astrologia, secondo cui glieeleoose sulla terra dipendono

per | 6influsso dei coropi cel esti. Il ntorno al
e cattivi che sarebbe stata alla base degli iscritti sull'astrologia degli autori romani: Giove Venere
erano buonper natura, Mercurio era neutro, mentre Marte e Saturno erano cattivi; 'immagine sinistra

e funesta della natura di guestobédultimo sar ™ p
Gli astrologi collegarono le categorie di uomini e di sostautk base del mito o di concezioni
puramente naturali. Le divinitd erano contraddistinte da caratteristiche umane e questo porto
all"inclusione nell 6astrol ogia del repertoric

meschini, gli egoistigli avari, i calunniatori e i melanconici vennero inclusi tra i saturfiini.

Fin dall'antichita la malinconia e stata associata a un certo tipo di carattere che insieme a quello
sanguigno, collerico e flemmatico costituisce il sistema dei quattro umori. Si credeva che questi
corrispondessero a un certo tipo di fisico, agli elemagiticosmo e alle suddivisioni del tempo e,
inoltre, erano considerati responsabili di tutta I'esistenza e dei comportamenti degli uomini dato che
a seconda del modo i n cui si *tadothinarumaradere@llad e t ¢
base della medicina ippocratica secondo cui il rapporto tra i quattro umori determina la salute
dell'individuo.In particolare, la bile nera, a lungo considerata una degenerazione nociva di quella
gialla o del sanguegra associatalla malinconia che presentava la fisionomia piu spiccatamente
patologica: era caratterizzata da alterazioni psichiche che andavano dalla paura, dalla misantropia e
dalla depressione fino alla pazzia nelle sue forme piu terribili. L'ambiguita dei sindaroiqgici

rendeva difficile tracciare il confine tra malattia e normalita portando a individuare anche una
costituzione malinconica ehnon imponeva che il soggetto fosse sempre malato. Gradualmente
guesto umore passo interamente nel campo della psicologia e della fisiognomica: si manifestava in

ansia e depressione costanti, inoltre i disturbi malinconici affliggevano alcune categayraidli

5| \nio ¥3a, p pl.3 6127
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come il calvo, il balbuziente eilpelosoL 6 aument o del |l ' interesse fi si
basava sull'idea che gli umori caratterizzati dal caldo, freddo, secco e umido non fossero solo causa
di malattie, ma anche importanti nel determinare la costituzione degli uomini. Il caldeefaade

un uomoalto, mentre il freddo basso, I'umido lo rende grasso, mentre il secco magro: una persona
delicata, bella é grassa ha il minimo umore melanconico, invece quella minuta, scura, irsuta e con le
vene sporgenti ne ha il massirffaQuesta teoria, nel tempo, si combino ai quattro elementi naturali

e nel corso del 4lll secolo si defini un quadro completo dei quattro temperamenti. L'aria era calda e
umida, il fuoco caldo e secco, la terra fredda e secca, I'acqua fredda e umida dgguesti
elementi richiamava una delle quattro sostanze del corpo: I'aria il sangue, il fuoco la bile gialla, la
terra la bile nera, l'acquia flemma Ogni umore, oltre a determinare la diversita nel carattere,
predominava in una stagione e in un'eta dell'uomo: il sangue corrispondeva alla primavera e
all'infanzia, la bile gialla all'estate e alla giovinezza, la bile nera all'autunno e alla mitdiktama

all 6dinverno®™e alla vecchiaia.

Un aspetto singolare di questo umore € la tese@ndo cui gli eroi e tutti gli uomini eccellenti nel
campo delle arti, della poesia, della filosofia e della politica, erano malinconici. Aristotele nei
Problemi (XXX, 1) sostiene che tutti gli uomini abbiano la bile nera, ma la sua presenza non si
manifesta necessariamente in un cattivo stato fisico o in un carattere peculiare. Infatti, questi due
aspetti dipendono da wunodal t er aZimnconite ché deterpioar a n e
le malattie, o da una prevalenza costitutiva di questoymore he rende | 6i ndi vi d
natura. Quest'ultimo, anche se perfettamente in salute, ha un temperamento tale da essere diversc
dalle persone comuni dato che la bile nera possiede una caratteristica che manca negli altri umori
ossia quella di indire sulla disposizione d'animo. Paragona gli effetti della bile nera a quelli del vino
che, a seconda della sua temperatura e della quantita, produce diversi effetti che vanno dall'essere
allegri all'essere tristi, dall'essere chiacchieroni all'esserturai, dall'essere deliranti all'essere
apatici; lI'unica differenza é che gli effetti della bile nera non sempre sono temporanei. Un aspetto
fondamentale e che puo essere fortemente influenzata dal caldo e dal freddo e poiché la temperatura
determina ilcarattere € chiaro che coloro che presentano una predominanza della bile nera dovevano
ri sultare mental mente fianormali 6. L6éanormalii't
dalle normali condizioni o comportamenti, e in questo caso va intesaso favorevole, puo essere

definita anche come eccezionalita. L'eccesso di bile nera di per sé non deteressariamente un
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individuo intellettualmente eccezionale, perché cio accada € necessario che il quantitativo di umore
melanconico sia abbastanza elevato da portare a un carattere superiore alla media, ma non troppo d:
portare a una malinconia troppo profonda, inoltre &temperatura non deve essere né troppo calda

né troppo fredd&’

Lo stretto legame tra la melanconia e Saturno sembra sia stato stabilito per la prima volta da scrittori
arabi del | X secol o, come testimoniato dall e
(787-8 8 6 ) n el Ihtdduttio ibastmloglaemveéisge contro la dottrina secondo cui le stelle,

gli elementi e gli umori dovevano essere collegati ai loro rispettivi colori. Da questa polemica emerge
come l'ipotesi dei colori e della correlazione tra pianeti e umori circolava gia nella primaeniata

secolgl o stesso Ab3% Madgar riconosceva ai pianet
e | 6influenza su fisico, emozioni e carattere
In Europa fu fondamentale la diffusione della traduzioné lé&loductorium maiugdi Alcabizio,

vissuto intorno alla meta del X secolo, in cui é stabilita una relazione tra gli umori e la Luna, Giove,
MarteeSat ur no, guestoéultimo  definito come c¢cat
melanconico [letteralmente: nerastro di misteffa]Per entrambi gli autori si tratta di uno dei sette
pianeti dotati di potenze demoniaatiee influenzano iFato degli esseri umani e il corso degli eventi

sulla Terra e a cui sono associate determinate categorie di enti, uomini, bestie, piante, minerali,
professione, fatti biologici e meteorologici, costituzjararatteri e comportamenti. Le loro proprieta

erano determinate non solo dalle caratteristiche astronomiche e fisiche, ma anche dai miti relativi alla
divinita da cui prendono il nome. Nella concezione astrologica araba le caratteristiche del dio latino
Saturno sono state fuse con Heedel greco Crono e di conseguenza i suoi attributi risultano
contraddittori: =~ asciutto e secco, ma anche I
ricchezza, alla slealta ma anche la rettitudine, ai domicili ma anche ai lunghi vialjgsiéio; gli

uomini sotto la sua influenza rientrano in molteplici categorie dai volgari, schiavi, criminali,

prigionieri ai comandanti potenti e a gente riservata di grande saggezza e profondi Fensieri.

Durante ilcristianesimo primitivo i Padri della Chiesa si impegnarono a minare la credibilita della
predestinazione astrale mostrando l'inconsistenza degli dei pagani. Gli dei che erano anche divinita
planetarie vennero analizeappoggiandosi alla dottrina evemeristica secondo cui queste divinita
erano state semplicemente degli uomini. Successivamente, la legittimita del rapporto tra la malinconia

e Saturno, ritenuto diretto responsabile del destino del malinconico, fu ribagdlitawtori del tardo
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Medioevo e del Rinascimentd € su questa rinnovata convinzione che si basa la seconda ipotesi

iconografica presa in esame in questo testo.
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3.1. 2. L6i potesi di Andr Chastel: Saturno in

Il primo a proporre che il soggetto del quadro fdSaturno in esilice André Chastel nel sagdie
Mythe de Saturne dans la Renaissance italierald 946:

Un curioso dipinto della scuola di Giorgione restitui
solitudine del suo esilio. Si trova in un ambiente pastorale dove non vediamo donne; gli animali selvatici, che sembrano

molto mansueti, si oovoNo in pace, non esistdrmcizia tra gli uomini e loroE per completare I'atmosfera orfica di

guesta scena un musicista seduto sui gradini del adraddacchindusinga a malinconica fantasticheria defte

La sua identificazione parte dal racconto del mito di Saturno legato all'Eta dell'oro, lo stesso dipinto
era ancora presentato dalla National Gallery di Londra ddreeGolden Agee ricorda come questa

associazione sia presentata gia da Esiode @pere e i Giorni

Dapprima unbaurea generazione di uomi ni mortal. crear o]
Crono, quando egli regnava sul cielo. Gli uomini vivevano come dei, avendo il cuore tranquillo, liberi da fatiche e da
sventure; né immmbeva la miseranda vecchiaia, ma sempre, fiorenti di forza nelle mani e nei piedi, si rallegravano nei
conviti, lungi da tutti i malanni: e morivano come presi dal sonno. Tutti i beni erano per loro, la fertile e terra dava
spontaneamente molti e copidsitti ed essi tranquilli e contenti si godevano i loro beni tra molte gioie. Ma dopo che la

terra ebbe nascosto i loro corpi, essi divennero spiriti venerabili sopra la terra, buoni, protettori dei mali, custodi degli

uomini mortali; e sorvegliano le semize e le opere malvagie: vestiti d'aria, si aggirano su tutta la terra, datori di ricchezze

due punti e si ebbero questo onore re@éle.

In generale gli autori greci non si soffermarono a descrivere dettagliatamente questo periodo e a
definirne chiaramente il legame con il regno di Saturno, mentre i romani svilupparono l'idea che
questa divinita avesse avuto effetti benefici sulla vitaideglu o mi ni . LOEt "™ del |’
come il momento in cui l'umanita godeva di una condizione perfetta, vicina a quella degli dei: la
cultura e le arti erano escluse da questo quadro dato che la natura generosa offriva in abbondanza
ogni cosa, rendelole superflue. Un esempio dell'immagine che gli antichi avevano di quest'epoca

felice é la descrizione fornita da Tibullo nelitegie(l, 3, 3550):

Com'era felice la vita sotto il regno di Saturno,

prima che la terra fosse aperta a viaggi lontani!

Sfidato ancora non aveva il pino le onde azzurre del mare

e offerto al vento vele spiegate,

né in cerca di lucro, battendo terre sconosciute,

un marinaio aveva colmato la nave di merci straniere.

Mai in quel tempo un toro sottomise al giogo la propria forza,
né un cavallo con la bocca domata morse il freno

nessuna casa aveva porte e non si piantavano pietre nei campi

8CHASTEL 1946, p.129
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per fissare confini invalicabili ai poderi.

Stillavano miele le querce e spontaneamente le agnelle

gonfie di latte offrivano le poppe alla gente serena.

Non c'era esercito, né rabbia, guerre

o un fabbro disumano che con arte crudele foggiasse le spade.
Ora sotto la signoria di Giove non vi sono che ferite ed eccidi,
ora il mare, ora le mille vie d'una morte improvvisa.

Da questi versi il regno di Saturrappare opposto a quello di Giove: durante I'Eta dell'oro la
condizione umana non conosce le caratteristiche del presente ovvero la sofferenza, la fatica e il dolore.
Nella versione ovidianaMetamorfosi I, vengono descritte le quattro eta in progressiva
degenerazione: gi - | "Et" dell 6argento era peg
Cui domi ni o nasce questoet?” mentre Saturno
condizine di natura introducendo le stagioni portando agnimi molte difficolta che richiesero la

creazione di arti culturali come I'agricoltdfa.

Gli antichi romani integrarono al mito del regno di Saturno una versione secondo cui la vicenda del
dio esule si lega a quella italica. Macrobio 8aturnalia(l, 7) riporta come venne accolto da Giano,

re del Lazio, a cui insegn, | darte dell b6agri c:«
e insieme governarono in armonia. Quando Saturno scomparve improvvisamente, Giano diede |l
nome di Sattnia a tutta la terra sotto il suo dominio e istitui dei riti dedicati al Dio, i Saturnalia che
venivano festeggiati il 17 dicembre. Si tratta di feste della semina della terra in cui la liberta era
concessa anche agli schiavi, che banchettavano con i padroni, le guerre non venivano combattute e le
leggi morali erano sospese, venivano anche compautsakrifici umani, dato che nonostante sia

considerato come una divinita benefica in esso esisteva sempre un principio eccessivo é¥iolento.

Secondo Chastel nel quadro londinese possiamo osservare un Saturno gia detronizzato dal figlio che
si trova in esilio all'interno di uhortus conclusysdelimitato dall'alloro, entro il quale uomini e

animali convivono in armonta

Ma il mito comporta ancora l'idea di una felicitd perduta, dove tutte le liberta erano lasciate agli istinti, dove l'oscenita
naturale scorreva |iberamente della gioia tumultuosa ¢

felicita abondante e spudorata che Saturno crea nostalgia ovunque. Va nel mezzo della fertilita naturale, rimane

insoddisfattd®®

8%|lvhot4a ppl.66163
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Lo studioso, pero, si limita ad avanzare questa proposta senza soffermarsi sulle ragioni di questa
identificazione. Saturno = individuato a pa
dal | 6associazione del S U 0 naggevgngano raendti palee delladua | | 06

corte, mentre non viene menzionata la presenza della curiosa figura all'interno della grotta.
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3.1. 3. L6i potesi di Augusto Gentili: Saturno

Nel 1980 Augusto Gentili ifba Tiziano a Tiziano: mito e allegoria nella cultura veneziana del

Cinquecentaiprende e approfondisce l'ipotesi di Chastel.

Come ricordato in precedenza, fin dall danti cl
mal i nconi co potesse det er micamgo delle brib, delapaesid, dellaz a
filosofia e della politica; questa idea viene ripresa nel Rinascimento e, secondo lo studioso, & su questa
convinzione che si basa la scelta di Saturno come protagonista del quadro londinese. L'Umanesimo
concepivailmmndo a mi sura d'uomo e ci, port, al fio
che mtrebbe anche dirsi la sovranita dello spirito umano. L'umanesimo italiano riaffermo l'ideale
della vita speculativa, nato nell'antichita classica, che permette alla sovranita dello spirito umano di
reali zzar si g u atisim classinot aweya um lvaloee rspeeifico eLadsua volta poteva
produrre valori, quindi era diverso sia rispetto alla fatica del contadino e del soldato sia rispetto
all 6i mprodutti vo e Hadifféerenzadspetto allawma cdntempiativa d chenessa

si riferisceal pensatore medievale che meditava per potersi avvicinare a Dio, mentre la vita a cui
| " umani sta aspirava era quella del filosofo c
e dell a ricerca aut os uf fhonoliteeatusoiMusarunh sarnedosssia | d e
colui che nella vita pubblica e privata era responsabile solo di fronte a sé stesso e al suo spirito. Il
Rinascimento tedesco scelse come immagine piu convincente della contemplazione la melanconia,
intesa come la congavolezza della minaccia e delle sofferenze della vita, e allo stesso modo nelle
Camaldulenses disputation&s celebrazione della vita speculativa e il riconoscimento di Saturno
come patrono della contemplazione e unita alla convinzione che dolore e tedio si accompagnino
sempre alla profonda specul azione. La piosi zi
problema della scelta fra molte possibilita, inoltre la nuova immagine dell'uomo appariva in una luce
ambigua e presentava un pericolo: nellaura in cui la ragione umana insisteva sul suo potere quasi
divino era anche destinata a prendere coscienza dei suoi limiti naturali. Il primo Rinascimento si pose,
dunque, il problema relativo al tema della scelta etica e inizid a guardare al problésst&aebia

come una questione importante per la volonta umana, affermandone l'indipendenza anche dalla
Pr ovvi de n ZQamolderatuseradiviso tradl'affermazione di sé e il dubbio di se stesso che
poteva precipitare nella disperazione: cio lotpar sviluppare un nuovo modello di intellettuale, il
figeni o mmiwar riconoscersecome tale solo colui che era sotto l'influel@atutino e della

mel anconi a. Si riafferm, cos? unodi deateopao si t i

aristotelica, secondo cui tutti i grandi uomini erano melanconici, e la nozione neoplatrooao
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cui essendo il piu alto dei pianeti conferiva le piu alte e nobili facolta dell'anima ossia la ragione e la

speculazioné&®

Gentili individua nella cultura figurativa un certo grado di consapevolezza della crisi aperta nelle
concezioni umanistiche di cui si colgono gli evidenti aspetti di carattere morale e culturale. Ritiene
che IOmaggio a un poetaia una delle fonti figurative che confermano questa consapevolezza in
quantattraverso | a figura di Satur no, -admistiemne r &
Secondo | o studioso nell opera  rappresentat

figura malinconica in trono, ma sottolinea la presenza di alcuni elementi che risultano contraddittori:

[ €] I 6arma dietro | e spalle del giovane genufl esso bas
inutilizzati,; anche il l'iutista, eseguito uno stanco a
coperb di piante e fiori, e ospita un pavone e una pantera, emblemi di bellezza esteriore e piacere ferino.

Il ruolo privilegiato dell'esperienza artistica, istituzionalizzato sedptum & dunque revocato in dubbio, degradato a

voluptaspriva di controll§°

Ritiene che la ragione della loro presenza sia rintracciabilpamallelismo tra la decadenza del dio,
dopo essere stato detronizzato, e |l a decadenz
bestiale in cui regna il caos. Questa degenerazione porta a un mutamento della concezione positiva
legata a Saturnsecondo cui, essendo la sua sfera planetaria quella piu alta, le qualita intellettuali

|l egat e all dumor e mal i nconi co sono | e pi ¥ el
temperament@ importante fermarsi per meditare in solitudine, ma questa necessita si traduce in
undesclusione dal processo stor i appartangohoeaao c 0O
dimensione saturnina coloro che sono estromessi dalla storia delle classi e delle ideologie dominanti
come i contadini, con la loro capacita agricola ereditata da Saturno, gli emarginati, dal mendicante al
pazzo e gli intellettuali non asrviti agli scopi strumentali della cultura che si estraniano dal mondo

e che si immergono in pfonde riflessioni che, perd, non possono incidere sugli eventi storici.
Secondo lo studioso il quadro doveva portare gli spettatori a riflettere sulla degenerazione delle

esperienze artistiche rimpiangendone | 6antico

[ ] con | a degradazione di Saturno nell dédesilio ha iniz

mondana perde progressivamente le proprie qualita speculative, anche quando continua a vantarle. Il suo spazio non é piu

intellettuamente privilegiato, ma solo storicamente sepa%to.

8] wvnio73a, p@Pp.34229
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Gentili individua oltre la siepe delle antilopi, animali saturnini, schivi e solitari, ma si sofferma
soprattutto sulla figurina nella grotta che identifica come un eremita in meditazione, un tipo

particolare di intellettuale:

[ € ¢olui che rifiuta la norma dell'esperienadigiosa socializzata per recuperare una piu profonda conoscenza del divino

nell a macerazione personal e del | 8ascesi solitaria, a d

C nell bdesaltazione della contemplazione ascet
quadro in quanto essa si oppone, in senso morale, ad un'attivita artistica degradata nella storia. Il
dipinto € quindi un invito agli artisti a isolarsi dalkocieta e a meditare sulla natura per poter

recuperare il valore conoscitivo della propria esperienza.

Questa supposi zione si basa sul ritorno dur an
Saturno, che giustifica la presenza di un eremita, di un liutista e dei libri chiusi, ma, come Chastel,
Gentili non si sofferma ad analizzare dettagliaie nt e | 6i conografia del di
soggetto si basa principalmente sabnoscimento di Saturno nel malinconico uomo in trono, ma, ad
esempio, non viene indagata la ragione per cui mancano gli attributi del dio piu immediatamente
idenificabili. E possibile che il quadro fosse destinato a una cerchia ristretta di osservatori in grado
di cogliere il riferimento alla malinconica divinita senza ébgsero presenti i suoi attributi, ma e
comungue opportuno esaminare la validita delle proposte iconografiche di Chastel e Gentili

verificando la tradizione iconografica di Saturno e della melanconia.

2lvhoBda, pipr. 46
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3.2. Tradizione figurativa di Saturno

Saturno gode di una grande fortuna iconografica gipar t i re dall éanti chi
raffigurazioni &€ presentato come un dio anziano, barbuto e con i suoi attributi che sono la falce e il
mantello sulla testa: pu, essere raffigurato
ai suoi $mboli zodiacali, o nell'atteggiamento di un malinconico pensatore, seduto, con la testa
appoggiata alla mano (fig. 27); questa seconda tipologia risulta di maggiore interesse per poter
ragionare sulla validita della proposta di Chastel e Gentili. Il roatiella testa reclinata, spesso
combinato con il gesto della guancia appoggiata a una mano, non si basa solo sull'osservazione
del | " atteggiamento malinconico, ma Vviene anc
primario di questo gesto, vislbianche nei sarcofagi egizi, € il dolore, ma puo anche significare la
fatica o il pensiero creativo. Non risulta, quindi, difficile comprendere il motivo per cui veniva
associato a Saturno e al melanconico, dato in essi si combinano il dolore, la l@tcaditazione.

Anche se la tipologia di Saturno come pensatore scomparve nell'arte occidentale del primo Medioevo,
qguesto gesto mantenne parte del suo significato e venne utilizzato, ad esempio, per rappresentare Ig
sofferenza delinima tristisdel salmista (fig. 28), il pensiero concentrato di un uomo di stato o la
contemplazione di poeti, filosofi, evangelisti e Padri della Chiesa. Nelle immagini medievali di
Saturno e della malinconia, che avevano perduto quasi ogni legame con la traditdna gntica,

guesto motivo compariva raramente, ma non fu del tutto dimenticato, come visibile nel manoscritto
miniato dilntroductio in astrologiand i Ab 3% Madgar del 1400 ca., cc
Library a New York (fig.29).

Nel Quattrocento e nel Cinquecento questo motivo riprese il suo significato originario. Con |l
crescente interesse per la rappresentazione di certi tipi umani il motivo della testa reclinata, a volte
appoggiata a una mano, fu sempre utilizzato nelle rapptazioni di melanconici. Nell'ltalia del
Quattrocento il desiderio di caratterizzare certi individui importanti e il desiderio di far rivivere la
mitologia classica portarono al ripristino dell'associazione di questo motivo a Saturno. L'immagine
di Satuno durante il Rinascimento italiano univa non solo gli aspetti della natura saturnina, quello
malvagio e cupo e quello sublime e contemplativo, ma anche la necessita di rivelare quella forma
ideale che si credeva raggiungibile solo guardando agli eseagsial Questa riaffermazione
positiva del dio avvenne a Venezia intorno al 1500: sebbene giunse tardi nell'arte veneziana, dopo gli
ultimi anni di Jacopo Bellini, si assistette a una tendenza nettamente umanistica. Egli fece vari schizzi
di opere antichencludendo anche le loro iscrizioni a testimonianza di un diffuso interesse
archeologico e umanistico per I'antichita. Un importante raffigurazione di Saturno é quella realizzata
da Giulio Campagnola in unodi nci ibviso appoggiaioaiaa ni |
PN



mano, con sguardo pensoso ed é sdraiato a terra in primo piano, mentre il secondo piano sulla destra
c'e un boschetto e sulla sinistra una citta fortificata in riva al mare. Era consuetudine nella tradizione
storica dell'arte veneziana, dopo Jacopo Bellaunsiderare i monumenti antichi con distacco
archeologico potendoli quindi collocare in un ambiente moderno, infatti Saturno é raffigurato nel
presente ed € circondato da oggetti quotidiani. Il probabile riferimento archeologico € la figura di un
dio fluviale o marino nell'arco di trionfo di Benevento (fig. 31) rappresentato con uno sguardo
pensieroso, la testa piegata appoggiata alla mano e il capo coperto da un mantello, tutte caratteristiche
affini alla natura melanconica e saturnina. Campagnola fraker interpretato la figura come
Saturno oppure potrebbe averla utilizzata come modello ritenendo che la malinconica divinita avesse
un rapporto con l'acqua, di fatto inserisce la canna e il paesaggio marino sullo sfondo; questa
convinzione potrebbe baisi sulla definizione di Saturno come umido. E interessante pero osservare
come gli artisti successivi a Campagnola, come Girolamo da Santacroce tornarono a una
raffigurazione piu usuale tralasciando i motivi antichi (fig. 32). Lo stesso Giorgione&smporaneo

e conoscente di Giulio Campagnola, se fosse vera questa ipotesi iconografica avrebbeacelto un

raffigurazione di Saturno differente che non ha alcun rimando all'acqua.

! motivo della testa reclinata, unito all 0c¢€
convincente per | 61 deOmaggid uncppetaima nom e duificie®e@apeu r n o
confermare | 0i potesi iconografica ed  dungque

sono presenti altri elementi attribuibili al dio. Le antilopi, come indicato da Gentili, sono animali
saturnini, anche se @gsibile che si tratti di cervi, e la presenza del ghepardo e del pavone, secondo
Chaste,ppr ebbe all udere all darmonia tra ani mal i ¢
La mano sinistra dell éuomo in trono  chiusa
e il malinconico: questo gesto compare in molte raffigurazicediavali del melanconico ed e da
sempre considerato un segno di avarizia, tipi
in trono sembra stringere qualcosa non chiaramente definibile, forse un sacchettino che potrebbe
alludere a un altro motivayuello della borsa, simbolo della sua ricchezza. Questa possibilita pero
risulta improbabile in quanto gia nelle raffigurazioni medievali del malinconico la borsa e grande ed

& messa in evidenza, mentre in questo caso sarebbe molto piccola e a madépnéigi 33)%

Sebbene non sia necessario che tutt:i gl i attr
di fficile ignorare | 6assenza di guel | i pi Y in

~

mancanza € significativa perché non permetteddntificare immediatamente Saturno come

BlvhoTBpp. -2A0157-2 25

o
Il



protagonista del guadro anche se, come scritt

era destinata fosse comunque in grado di comprendere il soggetto e che gli elementi non

immediatamente associabili al dio abbiamo un significato a nooig o |, ma noto all de
Una presenza sicuramente insolita  quella d
AiSaturnoo sia come rigogliosa pianta alle sue

come osservato gia da Joannides, nel periodo in cuiatirqufu realizzato non era presente
esclusivamente nelle raffigurazioni di questo dio, un esempibesiino degli deffig.13) di Bellini

in cui & possibile osservare come sia indossata anche da altre divinita. E altresi possibile che la grande
presenza di alloro nel dipinto sia legata ad Apollo, in quanto protettore delle Arti, e
contemporaneamente a Saturno, inteso come dipraneta che domina I'umore malinconico che
caratterizza gli uomini eccellenti nel campo delle arti, della poesia, della filosofia e della politica.
Léall oro potrebbe quindi alludere al | egame ¢

lettura potrebbe spiegare l'assenza degli attributi piu riconoscibili del dio in quanto nel quadro e

rappresentato sol o il Saturno che influisce e
non essendo present.i a | totesi e moh esseado & conoscknza dr chin f ¢
abbia commissionato | 6opera  difficile stabil
dell'opera.

E necessario concentrarsi anche sui pochi attori presenti all'interno del dipinto. Se il liutista pud essere
interpretato come wun riferimento all'"™arte del
solo come due figure che rendono omaggio alldin.s i e me i tre personaggi
non rimandano a nessuna iconografia legata a Saturno e non sono nemmeno individuabili nelle varie
raffigurazioni dei figli di Saturno. Come osservato da Pigler, la struttura compositiva del dipinto
preserd delle somiglianze corFigli di Giovedi Baccio Baldini (fig.8), ma confrontando il dipinto

con | 6i nHglidi saumafig.B4 risulta evidente come non ci siano affinita tra le figure.

Léaltra presenza su cui  nec e grata(figi 36). Gemildlaa g ar e
identifica come un eremita, ma dato che il protagonista, secondo questa ipotesi iconografica, €
Saturno potrebbe trattarsi della Malinconia. Na&hologiadi Cesare Ripa IMalinconia(fig. 36) €

descritta come una figura femminile, anziana e addolorata, vestita con un abito brutto e senza
ornamenti, seduta su una roccia, che guarda verso il basso e si porta le mani al volto, sotto il mento.
Sebbenelitesto di Ripa sia stato pubblicato nel 1611, quindi piu di un secolo dopo rispetto alla
real i zz a@maggioaun doet#e poSsibile osservare come il gesto della mano sul volto e lo

sguardo verso il basso rivelino una certa affinita tra la Malinconia e la figurina nello sperone roccioso.

PO



All'epoca di Giorgione la raffigurazione della Malinconia non era ancora stata codificata in maniera
univoca, ma e possibile che sia il maestro di Castelfranco che Cesare Ripa si siano rifatti alla stessa
tradizione iconografica, infatti questi due motappaiono anche in xilografie come quella della
Fanciulla malinconicgfig. 37) neiMarmidi Antonio Francesco Doni del 1552 e nelle raffigurazioni

me d i e v Adcidia, dht® lalmélanconia veniva associata a questo peccatogfigN@ostante

esistano geste similitudini & necessario tenere presente che la figura € molto piccola e quindi una
corretta lettura risulta difficile, per esempio non é facile comprendere dove sia rivolto il suo sguardo.

Il volto non e rivolto verso l'alto, ma gli occhi non sartoaramente visibili ed e possibile che non
stiano guardando verso il basso, ma verso | 06u
perplessita in quanto non é possibile vedere precisamente se sia appoggiata sotto il mento o alla
guancia, ma inr@rambi i casi risulterebbe differente rispetto alla tradizione iconografica in cui il
gesto e compiuto dalla mano sinistra e non a quella destra. La Malinconia e il malinconico sono
generalmente raffigurati seduti e rivolti con il corpo verso sinistnadjllutilizzo della mano destra

per compiere il gesto permette di vedere chiaramente I'espressione sofferente, mentre in questo casc
l a mano copre parte del vol to. Undaltra diff
appoggiarsi, quasi inginokta, alla roccia a differenza delle tradizionali raffigurazioncunla

Malinconia € seduta.

La proposta avanzata da Chastel e Gentili € sicuramente molto piu credibile rispetto a quella di
Joannides, ma non & comunque pienamente convincente. Per poter confermare questa ipotesi sarebb
sicuramente utile conoscere quale sia stato il contesto perdu6é oper a st ata r €
essendo nota la committenza, &€ molto difficile giungere a una risposta certa. A questo proposito
potrebbe essere interessante valutare la possibilita che I'opera fosse legata a Padova a partire da ul
suggerimento dDal Pozzolo che ricorda come tradizionalmente Saturno fosse collegato agli ebrei.
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3.3. Saturno, gli ebrei e Padova
3.3.1. Saturno e gli ebrei

Nel 2009 Dal Pozzolo ritorna sulla propostaSaditurno in esilicaggiungendo una nuova possibile

interpretazione:

Per quanto non sia stata individuata una fonte che possa spiegare la scena nei vari dettagli si puo affermare che il pittore
svolse una singolare reinterpretazione del mito, trasformando la tradizionale immagine del dio visto mentre divora un
fanciullo inun ex despota perplesso sul da farsi, se uccidere o meno il ragazzino che ha innanzi a sé. Non si puo escludere
che dietro a tale schermo iconografico si celassero ri:
cruenti: quelloredt i vo all dammi ssione o meno degli ebrei nel cCo
consuetudine connessa alla stirpe israelitica, in primo luogo perché entrambe defenestrate dai propri figli ed emarginate
dalla relativa comunita. Il vistosgiallo del manto che lo riveste € il colore che per legge doveva segnalare gli ebrei e
inoltre pure il cilindro usato ai pi edi di Saturno
anomalie rilevate da Newton (1971) in merito akempatibilita di alcuni elementi di costume con gli estremi biografici

di Giorgione, suggerendo una collocazione verso la meta del secolo, possano spiegarsi ammettendo la descrizione di vesti

ebraiche?®

Questo legame é ricordato da diversi autori nel corso dei secoli: ad esempie ceitateDei
Sant'Agostino considera Saturno un dio degli ebrei e Alcabizio definisce Saturno come «Di Fede
giudaica, veste di nero; dei giorni, il suo ¢ il sab®t@Qu e st dul ti mo aspetto ri
importante per rafforzare questa convinzione: il sabato era ritenuto il giorno governato da Saturno,
da cui derivava il nome, ed é anche il giorno sacro per la fede eliraica.t t e g gegadivoe nt o
dell'Europacristiana durante iMedioevonei confronti degli ebrei e di Saturm®di coloro nati sotto

la sua influenza, portd a una facile associazione tra il popolo giudaico e il malinconico dio a cui
venivano attribuiti gli stessi tratti. Ad esem@idb %2 Ma o6 garta che Saturno p
alla cecita, alla corruzione, all'inganno e alla superbia, caratteristiche che saranno associate anche agli
ebrei. Una qualitachab 3% Madégar associ a lante, carattarigtieatcansolidata | v
per la personalita saturnigéa in epoca romana, e questa convinzione fu arricchita, nel XIII secolo,

da Guido Bonatti, irDe Astronomiache defini questo odore come simile a quello di una capra e
anche gli ebrei, stando alle varie credenze popahagano un odorearatteristico, ifoetor judaicus

che poteva svanire solo con il battesimo e spesso descritto come simile a quello di una capra. La capra
e ritenuta un animale saturnino, anche grazie alla sua forma che ricorda il segno del Capricorno a sua

volta associato a Saturno, e gli ebrei eraressp descritti con barbe o corna caprine e raffigurati
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mentre cavalcavano una capra. Se si osserva la xilograftagiieili Saturno(fig. 39), proveniente
da una serie la cui attribuzione oscilla tra Hans Sebald Beham e George Pencz, & possibile notare
come la figura che dialoga con il prigioniero presenta le caratteristiche stereotipate degli ebrei e
indossa sul mantello un cerchio che nellasi@re colorata a mano di Berlino é giallo, colore del
t radi ment oinig quithdd unlcdbore gdanemper gli ebrei. Compaiono anche dei maiali che
perillorods retto rapporto con | a terra sono consi
medievalesrano associatigli ebrei nel motivo caricaturale delladensauletteralmente in tedesco
Afscrofa degl. ebrei 06, che prevedeva |l a raffig
Come gli ebrei furono caricati di caratteristiche saturnine cosi Saturno assunse caratteristiche
ebraiche. Gradualmente atladizionale immagine del dio come un uomo vecchio e cupo prevalse
guella di Saturno dotatdi tratti caricaturali che assomigliavano molto a quelli utilizzati nelle
raffigurazioni degli ebrei: ad esempio ndRaota della Fortundfig. 40), dallAlmanaccadi Martin
van Landsberg, mostra le divinita planetarie sulla ruota della e I'unico ad apparire di profilo e Saturno,
secondo una tipologia di raffigurazione riservata a stigmatizzare le figure malvagie, permettendo di
enfatizzare caratteristiche fisichee br ai cheo come il naso affilato
vi s i bitlazonerdeHigli di Satufnadsl manoscritto Hausbuch del castello di Wolfegg
(fig. 41), databile verso la seconda meta del XV secolo, in cui Saturno inddsdanhutil cappello
ebraico. In alcune immagini la falce viene sostituita da un bastone, una canna o una stampella, erano
un attributo comune per i pellegrini e i vagabondi, considerati figli di Saturno, ma allo stesso tempo
nelle immagini antisemite gli ebreramo raffigurati mentre si sostenevano con un bastone per
indicare la loro morale e il loro spirito decrepiti; inoltre il bastone simboleggiava l'esilio, una

condizione checcomunava entram®f.

L'"osservazione di Dal Pozzol o si basa sull 0es
giudaico a Saturno, unéidea diffusa in tutt:
commi t t ©maggo adue poétain a Giorgione. A riprova della sua supposizione lo studioso
indica quali siano gli elemenaal | 6i nt erno del guadro che potr
raffigurare Saturno fosse dovuta al suo legame con gii éoreantello giallo e il cilindro ai piedi di

Saturno Come ripotato da Antonio Ciscato i&li Ebrei in Padova (130A800)1 6 i mposi zi on
colore giallo per distinguere gli ebrei ebbe origine a Venezia il 27 agosto 1394 quando venne ordinato
che tutti gli ebrei che si recavano nella citta dovevano aver cucito sulla vesta un pezzo di stoffa gialla,
rotonda a guisa di O. Questlecreto venne ripetuto il 3 novembre 1426 e successivamente venne

applicato in molte citta, come ad esempio Padova: il 30 maggio 1430 il Consiglio cittadino chiese al

%ZAFRAN 19792 pp. 16
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Senato di poter i mporre questo decreto e | 08
stoffa gialla debbano anche indossare una berretta gialla sia d'inverno sia'Estaidente come
Giorgione non potesse non conoscere l'associazione degli ebrei al giallo ed & possibile che, con la
tendenza ad inserire le caratteristiche ebraiche nelle rappresentazioni di Saturno, questa sia la ragione
per cui il malinconico dio indossuna veste di questo colore. Secondo Dal Pozzolo il cilindro (fig.

42) potrebbe essere il Judenhut, il cappello che divenne un altro elemento per contraddistinguere gli
ebrei in tutta Europa: anche se inizialmente era indossato per scelta, divenne obbligatorio per la prima
volta nel 1215 con il IV Concilio Lateranense, qdam f u st abi |l ito che | 6al
doveva renderli chiaramente identificabili in modo che non potessero essere confusi con i cristiani.
Nelle raffigurazioni medievalidittt6 Eur opa | ' ebreo era sempre r af
compare anche in molti manoscritti miniati ebraici (fig),4ra un simbolo di autorappresentazione
personale, comunitaria e artistifd.a presenza di un cilindro all'interno del quadro & singolare pero

non risulta immediatamente identificabile comeludenhutin quanto si tratta di un cappello a punta,
generalmente giallo, e anche se esistono delle varianti nessuna é simile a quanto presente nel quadre
l ondi nese. Oltre alla dubbia presenza del C 3
scela degli animali dato che, come visto in precedenza, nelle illustrazioni dove & presente,
esplicitamente o i mpl i c-ebtedson® maffigurati nhatalaescaprec Pea z i ©
guanto riguarda la figura nella grotta, essa non risultaedmamente identificabile con delle
rappresentazioni associate agli ebrei quindi risulta difficile spiegarne la presenza. Anche se solo
attraverso la scelta di raffigurare il malinconico dio con un mantello giallo € comunque presumibile
che nelloOmaggio a un poetai celi un riferimento alla condizione del popolo ebraico e a tal
proposito potrebbe risultare interessante pre

con particolare attenzione verso Padova.
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3.3.2. Giorgione, Padova e | 6ebrai smo

Dal Pozzolo ipotizza che la scelta di Saturno come soggetto del dipinto fosse dovuta a un problema
che all'epoca era molto sentito nel territorio veneziano ossia I'ammissione degli ebrei nel consesso
sociale. Il fatto che un decreto come quello emana?oil agost o 1394, che st
indossare un pezzo di stoffa giallo, venga poi ripetuto il 3 novembre 1426 rende evidente il fatto che
il Senato veneto ritenesse fondamentale che gli ebrei fossero chiaramente identificabili e che quindi
non fose possibile confonderl. con i cristiani
ecclesiastica cercarono sempre di impedire qualsiasi mescolanza, proibendo la coabitazione di
persone delle due religioni, il Senato veneto assicurava agli ebrei fpieria ti coscienza e di culto.

Ad essi fu riconosciuto, anche se solo temporaneamente, il diritto di dimora nella citta costringendoli
ad abitare nei Ghetti, e sebbene il governo non concesse loro privilegi maggiori rispetto ad altri stati,
cerco sempre ehdi evitare che si verificassero ingiustizie e soprusi. Ma la popolazione venne
fortemente istigata a sollevarsi e a infierir
invasi da un cupo fanatismo predicavano una vera e propriaterooigro gli ebrei. Oltre alle accuse
legate alla pratica dell'usura, contro di loro vennero creati dei veri e propri casi mediatici: un
importante esempio e cido che avvenne a Trento Belftmana Santdel 1475 quando alcuni ebrei
vennero accusati di aver fatto subire il martirio di Cristo a un bambino e di averne bevuto il sangue.
La notizia si diffuse rapidamente, il bambino venne beatificato e venerato sotto il nome di beato
Simonino e gli ebrei chgecondo l'opinione pubblica avevano commesso I'omicidio furono sottoposti
alle piu crudeli torture, ma non confessarono mai la loro colpevolezza. In quel periodo la popolazione
ebraica trentina fu messa a dura prova dall'ira della popolazione e quest@stenti odio nei loro
confronti si diffuse rapidamente nelle citta della Repubblica di Venezia al punto che il Senato dovette
inviare delle lettere ducali in cui ordinava che ai predicdtmse proibito incitare la popolazione
contro gli israeliti®® Giorgione non poteva non conoscere la tesa situazione che si era creata nel
territorio veneto in quel p e r Onaghio a un pqetaia stapu e s t
realizzato in riferimento alla questione ebraica forse in un contesto molto familiare al pittore, quello

padovano.

Quando Padova era governata dai Carraresi gli ebrei non subirono angherie o violenze, furono ritenuti
di fronte alla legge nello stesso modo in cui lo erano gli altri forestieri e poterono dedicarsi a un
commercio molto attivo. Nel 1405 quando il comundgwano entro a far parte dei territori della

Serenissima gli ebrei si ritrovarono a non godere piu dei privilegi che vigevano sotto il dominio
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carrarese. Persero il diritto di cittadinanza, la facolta di comprare beni stabili e di dedicarsi al libero
commercio, furono obbligati a vendere le case e i terreni in loro possesso e gli fu concessa solo
temporaneamente dimora nella citta e nel teraterila situazione si inaspri quando i predicatori
cominciarono a inveire contro l'usura e a minacciare con la scomunica chiunque proteggesse gli
ebreil® In merito alla possibilita che il quadro sia stato realizzato guardando al contesto padovano
potrebbe risultare interessante prendere in considerazione la proposta avanzata da Guidoni secondc
cui la citta dipinta sullo sfondo & proprio Padova. Lo studig@ne che nella cupola affiancata da

una cuspide visibile nel paesaggio sia possibile identificare la cupola e il campanile della chiesa di
Santa Maria del Carmine e, tenendo conto del | ¢
porta Molinoe sulla destra il borgo Savonarola, esterno alle mura comunali4{figCdme detto in
precedenza, Guidoni non ritiene che il malinconico uomo sul trono sia Saturno, bensi il poeta
Girolamo Campagnola, pero sostiene che il dipinto londinese celi ummefeo agli ebrei

sof fermandosi sull dorigine ebraica di Giulio
probabile che | 6artista risiedesse@armpXivi o ne
secolo gli ebrei che si erano stabiliti a Padova potevano praticare liberamente il loro culto e avevano
la propria sinagoga e un cimitero: la tradizione attesta che nel borgo Savonarola sorgeva una sinagoga
e che il primo cimitero degli ebresi trovava in San Leonardo, al di la del fiume, inotlreersi
documenti riportano i nomi di famiglie israelite tra gli abitanti della contrada del Ponte dei Molini.

La proposta € interessant@adatazione stimata peOimaggioaunpetg tra | a fine de
del XVI secolopotrebbe coincidere con quella dallgola di Santa Maria del Carmine che, a seguito

del crollo avvenuto nel 1491, venne ricostruita e i lavori terminar@hd499 ma osservando il

guadro non é possibile distinguere uno o piu elementi che permettano di individuare con certezza il
complesso del Carmine o Porta Molino. E quindi poco probabile che sullo sfondo del dipinto sia
raffigurata parte della citta di Padovaamio non esclude la possibilita di m@gare sul contesto
padovano, e veneziano, frequentato da Giorgione per indagare sul significato dell'opera e provare a

spiegare perché l'artista si sarebbe dovuto interessare al tema degli ebrei.

Un punto di partenza importante =~ |l a ristrett
insolito il fatto che | d6artista non abbia god:l
tal i da fornirgld.i gnar f ampi ezeasoMaalre zdbdb @a
i potizza che il denominatore comune a I|livello
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a individuabile nell ddorbita culturale del |l
ndamento testamenta¥lmnahkzatuouradi Zi omree e 8 5 @«
servazioni gener ali sugli scritti ermeti ci
unti fino a noi si presentano come unnooOr pu
adizional mente attribuiti a Hermes Trismegi
scatol ogiche che partono dalla premessa ¢
|l vezza e | a felippténdieméhtbaoi dal laé tgeneorsa $ss © n
esto fondamento gnostico vennero successi Ve
el li redigmntoalii i nfattdi [ test.i ermeti ci pr
edsiamo quanto con alcune nozioni mi stiche
adi zione ermetica |l a sua interdipendenza
ato per riferirsi agli delseginameait s mesebeeo
bal a abbracci . un tipo di esoterismo i mpar

ncet

~t

[ sulla cosmologia e sulla magia e pi
rtarono naa dviereantearper oupri a teol ogia mistica.
attr
gl i
rcol

cento e Cinquecento hanno trasmesso, i

c O O

mani st cristiani di t eVh dseenczaal on eiomp | ppd io

cristiani di persuasione mistica c¢omi
moni zzare | e dottrine cabalistiche con il C
i stianansuwlulia sCaltalealevia di aver scoperto un

retta a tutta | umani t” che pocdheevasiinsorp
I Il accademia platonica a Firenze e il cui f¢
416489 4) uno dei prilthiNelcr itetriranior iedr aienzd o
assimilazione degl i el ement ipamrdd xlod taa dmamit en
gura di Er mol4a®3)BarBamrmar(ada4bd senator e, di |
i stotele a Padova e pi % tardi, nell a sua d
mpo  stato consider atios mol ersafd prsd sveamteanrttee p
ntrasto con il neoplatoni smo fiorentino, ma
cevano parte dei circol.i i nt el | entttautatlii cpoand oc
' I'e migliori ment i soprattutto di Firenze €
randola. 11l collegamento tra i due si pu, r|

rei: EIlia -I1439) Mediohan@hs4BBEIMa.nnlol (plrdi3rbo f u [
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capo della comunit”™ israelitica di Padova e i

fu essenziale nella trasmissione del Neopl at ¢
Neopl atoni smo, ed  smue dd merrtid odidePRila@o chimpal
Anche il secondo, l a cui attivit”™ si svol se
ruol o fondamentale nell''"introduzione dell a Ca
territorio della Serenissi ma, i n particol are
intellettual!] che discutevano di tematiche n
Giorgione tra i suoi commiitteedgly tetbwvéiamoat er
osservare come il car di-nad *) ,Doanecauico diGve msani
veneziani facevano capo, acquist, proprio da

a traduzione di Fug%Tma di tdetmei P i mpogit ant
nel territorio venezi anaoialllogéepdicddLashoonregi b rge
1530 <ca.) e Calvesi sostiene che | e opere di
t edtMa. Gentili Dii@xlowgmi sciocaameo istati stampati fi
rari manoscritt.i oggi esistent.i - databil e ac
| *affermazione di Santino Caramel | a, ecbureatsdrad
ompl et at o-1bdrBs dai Isch53®H valore d¥® mostrativo

(¢

Al momento non ~ possibile stabilire con cert

pl ausibile che nella forte presenza nel ter

egate all 6ermetismo le mdtiavdadal la' isnt eproessssae ¢

deOm@&®ggi o apearn iploetteama degl i ebrei. C inoltre

—+

estimonianza certa della sua adesione a ques
|l 4 maesti one israelitica. A tal proposito Calywv
al |l e commi ssi oni pubbliche, speci e qguel |l e

i fficilmente spiegabile solteesdcdomnc hle' ifpocstseesiet

i orgione giunse a Venezia intorno al 1500 si

c Qo o o

na via che |l o distinse dai Suoi contempor a

ndi fferenza mpebbleéecbemmhessi bmavora per | e Sclt

suoi soggett.i risultano sempre di estrazione

o

ommi ssi oni pubbliche, soprattutt otde bpeer tre sd
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non nella sua condott a, ma nella sua estrazio
popol azione ebraica o convertito. l ndagando s
famose presentasseroiiclilsugt reibrmedi ane,ntfriel ¢ ao fm

con il divieto | a religione ebraica di di ping
era considerato una sacrilega iIimitazione dell
pittore ebreo proprio a Venezia nei pri mi de
possibile dedurre non solo che a Venezia agl:]
ma anche qual. potessere ¢éesasneorii esboibl t edie. o
potrebbe validare questa ipotesi il fatto c
contemporanei, e questo potrebbe essere dovu
appartehamiagbi a di particol are spicco non ave
nome; i nome Giorgio non  ebraico, ma non t
musi cal e di Gi orgione <che, st anndaot oar eVadsiarlii,utri
secondo mestiere, potrebbe essere un indizio
parte integrante dell ' educaz¥omepdesi lyi loivianic
fosse ebreo spiegherebbe facil mente | a scelta
ma  sol o una s WMelaesigp othnteo ea Wjldntaon pr oposto
i ncongruenze a partire dal fatto che | 6artist
commi ttent. privati . |l noltre se si conesidier a
nazionalit”™ ebrea, ma di religione cristiana
ai fatti dato che all'epoca gli ebrei convert.i
ai cristianobabRiltel emree pGiYorpgri one f osse un cr |
cristiano che sotto | "influsso di un neopl ato
ebraiche, principalmente a qué&dl e cabalistich

La possibilita che la scelta di Saturno fosse dovuta al suo tradizionale legame con il popolo giudaico
non sembra essere supportata da delle prove sicure. Anche se fosse certa l'adesione di Giorgione a
Neoplatonismo ermetico e cabalista non € attualmeaoiiz una fonte letteraria che possa spiegare
guanto raffigurato nefDmaggio a un poeta._'unico elemento che proverebbe un legame con gli ebrei

e il colore giallo del mantello, ma rispetto alla possibilita che si tratti di un esplicito riferimento al
popdo israelita & piu plausibile che la sua presenza sia dovuta alla consuetudine di abbinare attributi

giudaici al malinconico dio. Inoltre | a stess
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e Saturno, nonostante si presti a diverse potenziali interpretazioni, non risulta pienamente
convincente. Dal punto di vista iconografico gli elementi a favore di questa supposizione non sono
molti e la struttura della composizione non trova una spiegaatiitace in nessuna delle possibili

letture applicabili al malinconico dio. Come per le altre ipotesi iconografiche che sono state avanzate
da numerosi storici dell'arte nel corso del tempo, non si tratta di una proposta priva di criticita e

dunque la gestione rimane aperta.

2N



Concl usi one

L' obiettivoi ddagarestsau tckwa i potesi i conografic
di determinare quwWanlag gs ipa ait ldras ocgogneptlteos sdietl”l on e |
sia il tema dell " opera  evidente dalle diver
del |l "arte nel corso dei decenni. | motivi di

I mnaendeinatte r i feribile ad un soggetto specifi
i n trono e | a t BAi guroinnar ideullltaangr octhi ar ament e
comprendere il ruol o e il significato di al c
mancanza di documentazione precedente all'in
mani era certa non solo il soggett o, ma anche
un'i potesi iconografica convincente  quindi
guadro che spieghi | 6i dentliltti neeinacuadéli |l ai sc
determinare ci, c¢che |l a raffigurazione doveva
Le due propostien pgrueessttloi stoegsga@mdi eSab wec odon aos oe
presentano degl.i spuntpii enamenéssdamtigr amda rmdan
convincente dell dopera. I n merito alla prima i
ha permesso di evidenziare numerose incongrue
Dani el @i dentificazione dei protagoni st del | a
alcuninceaesita, mentre in altri — indiscutibilm
dall o studioso, non sono chiaramente distingu
Esclusa | 6attinenza corni slua tfaonitmep rvadti ecradti d st aur
confronto con altre raffigurazioni del medesi
nella storia dell 6arte. Sicuramente | '"ipotesi
diSatrno in esilio, ma anche questobédultima non
corrisponde a unéiconografia i mmediatamente r
of fre diverse possibild] I Toert pmaitt @z ideni queardrto
I primo a proporre Saturno nel suo mal i ncc
condotto a questa deduzione. Successivament e
suggerendo obel segbraatidetdl 6esperienza arti st
convinzione, sviluppatasi nell éantichit”™ e ri
eccell enti nell e arti presentano udat @r midmoant
dal | 6i nflusso di Saturno. I n particolare il 14
estraniar si dall a societ”™ e a meditare come |
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|l o studioso si pu, identificare nella figurinr

propria esperienza. Léindividuazione di gue:
mal i nconica e dell|l préesshbor8atunadba ma non si
indichino solo il turbamenrdteo ad el lad u ovneor oi na rtgroa
che non  stato ancora compreso. 1 principal
princimpmali deftdil ossia | a falce e il mantell
el ementi riconducibili al dio non sono emerse
presenza dell 6all oro poamebdlel Eesceceaelel sapa & ghd @l
nell e Arti che sono presiedute da Apoll o, ma
contesto e di una committenza noti ~ improbahb
Enri cobaMarRmzzol o che ricorda tradizionale as
|l a scelta di questo soggetto potrebbe essere
l a possibilit”™ di ammett erae ei.l Dpad pl 0bloos siesrrvaaezliio
non emergono degl:i el ement i che provino | a ve
| 6i ndagine sul contesto padovano e veneziano,
all éersmo e alla Cabal a, non ha portato a de

iconografiche non sono suffiddéelend wangds on ecshei, a rgiu

guestione del soggetto rimane ancora aperta.

Lo scopo di guesto testo nOmaggird sl wmar paod tr e
rivel ar si utile segnal are alcuni suggeri ment i
maggi ore comprensione dell oper a.

Al essandr oGiBandiaocnen e nl 6 Unmarnae slienot asvenleez i daeb

undinteressante annotazione:

La roccia, quasi una gigantesca figura,alemni nli'lsedpcltdian as
|l o spaziee peciet gmdeélslpa zR we gyiuaar dat o dal pavone e, sul p
ed -~ in contrasto con |l a quinta verdegg:immtmeanmildael szpiad!
paesaggio a ,soniti maralidtacointro con il mondo di Bosch
Bal l arin i nmddatwi dda mordor idfiermani pol are i lcopnaesa

umi maanldlood esit itlrei tt f camthehgmaatt Pal awne®diadaaial ko

studioso | egadhoe da esgadrttcahet @ Imp o i studi osi CC
Approfondire |l a possibilit”™ che il paesaggi o
WBALLARIN 2016, 111, (l1V).16
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creare all déinterno dell a r afhfoird wrsa zci ooancelpwognrae L

motivare | asopdreels emawomeone deldelgé o p aurcccee,l | ma ear
studioso, i noltre osserva come nell o sperone
umane, ri facendosi al tema del paesaggi o antr

figura femmi ngielree neo |dae |dl¥af ifMajdsdcael e n a &

Undaltra i nteressante considerazione quel/l
suggeri mento di Al essandra Pattanar o: i di pi
gui ndi il vero prLdti pepdreisGimaglge dnleas Budm bpagpeptrae s e n
episodio di educazione non  nuova, infatti =c
i soggetto: nel catal ogo di dwedndli®@D, deleldeat o
Buchanan, i guadrRe vDaevnied dcehfei nii ¢ tor uciosntee un
successivamente alla mostra dei di pinti di [
present 8abomome i str.uiBalel 6uons sgeirovvazne ne del f
| 6iderea | a sua presenza giochi un ruol o i mpo
abbigliamento rimoppeéetot i d eulelglantdel |l e altre
rapporto con | 6uomo in trono cBe Amagpargitd rteod
supposi zione si potrebbe ragionare sulla poss
specifico fanciull o, di cui Gi orgi mne ep oatlrl eab
educazione allllaa pomensieanpl azi one dell a musi ca ¢
del bambino potrebbe essere utile partire dal
period®d (efiveridicare se esistono delle coinci
del | 6opera e | 6infanzia di .Ilguglacheicompo@todmt
concestifaarpeossi bilit?’ che il di pinto, fosclke de
ttenendo a@aoontogndaeéliindli & i dpueert ad,@pssuoao degli Este
undeoimpati Igiuliendi l a ricer ca nddvarmebb meo aagpmoaarnte
f amimgdhial @ lviiaclicn@ratgear e i n questa direzione pot
per |l a |l ettura del di pinto, ma anche per | a c¢
Oltre a queste importanti Omaggvazsaui , mEeeresls
tenere conto di una scoperta di grandissi ma r
pubblicata, ma riportata dalla Nati?bnal Galle

2] vniot a 1.14, (1V)
BRingrazio |l a prof.ssa Sarah Ferrari per |l a segnalazio
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La riflettogr aftibaa ifnifgruarrao sdsia uhnaa rdiovnenlaa, di pi nta due vol

dall a roccia sullo sfondo.

Questo recente studio aggiunge unodoi mportante |
grotta che risulta essere chiaramente una fi
raffigurazione da partéd8 deNkebacarseal inetatan

nuova | potesi iconografica formulata a partir

Deve trattarsi di Saffdel unantdied hiet "p,i %c g asnid| d ipoe beis 8
del |l "isola greca dinvveds&taadesd.cavRaw criiadiap isrutld ae d oc cfidg. Ci |
dov'  sola sul monte Nysa e trova ispirazione nella na
probabil mente del politico ateniese Solone, uno dei P
sostenlua opacehsei a deve informarermanli egge perdrpndeol prpt
un aneddoto della storia greca antica: ddmpd daweerri asren tcih
I "avrebbe ¢cmemdr,i aumat av ol t a .i nQuaersatoa ,d ippotnrteoi, ngouriinrdei & p o
non solo sulla grandezza dell " antichit”™ perdut a, perso
Al l " epoca, questo aneddot o esiostcavd tdolanrecsillda vearmaoglidna | v

uni versitaria di Padova. Ci, indica un Mecenate intel!]l

Nel carteilndincmatfoomt ¢ e¢lhsscteed,dame | | o studi o d
Cipollpoetle@dpmmr ezzament o di Swileme fpaatrtEd araipmsoa
pressoSs8rmbe@@pBbaweti prodigaac ceannqgauest o akWelddoi o
Massi mo8, ,c.7j.blm, secormudioonlea |ltarta dnéd* Lddenlt e Mes s ar
identifiiGcaZdifone d&ol oinle quaddcend ad @remiphausi bi l
contesto dtirvendzzira me pPacdseshedseap at i bil e con | a |
protagoni st a veil amnidlonab admb irnich e ;sidamemtzd Simetr r a4t t a
supposi zione che deve essere indagata e che p
caso iconografico.

Il n condl@mapgghe, aapupnarpeo eatnac or a come undéopera i |

potrebbe essere temporanea dato che | 6emerger
final mente condurre alla soluzione di dhguni
storici del | 6arte.

H4C|1 POL LI NI 12859 OL,a pcpo.ns2udl t azvohgadi z®¥ahaeiod &bnsognb Bha,
portato ad alcun risudemtenetd onmesle s$dl 0 i d@minenetradl ddrie Me |
edizioni in futuro, perch® Valerio MassGumeaoStimdnastoNalk:¢
Massil@oa@1l
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trazioni

1 (segua@madggdgi?g &i wmr-gmaomedtéao XVI secol
Nati onal Gal l er vy, Londr a
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Fig. 2 Gliossrogtitoonpeo,st o al,l & ipirenivaV adeXVIf uoewmo |
Galleria degli Uffizi
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Giodgizomwme dii n@aXivmooaeXVI secol o,




Fig. 4 (a silhawrtald&P6Gi «ugsoheéestorisches N
(a dOmagg)o a pprarpoetodare | iutista

Fig. 5 (a silna sTternap)a-8H @8r gciao,neGal | eri a dell 6A
particol are voOmaggiomna;, phapadevdaag volto
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Fig. 6 (a sini Atlrla&)yo@ii dvia®@®Oir abag | |IGadil,eri a deg
particolare cop®O©mtagwmga ot @ao mpam;r p @ & todheasrter ac)op er

Fig. 7 (a sinilsltrfaijjglail blid it c®@igger ,
(a dOmagg)o a parpeaetwdggeo sull o sfond
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Fig. 8 Baé€&cpgbi BdllWd4an yeea . , British Museu
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Fig. 10 (a siniBegstai)ndqi oA d &ealtliiomia,l Gal |l e
particolare @Omaddioo 4 admepdgthd o Apoet ad

Fig. 11 (a si Bitetral) eprotlicgtad,eglicne eGeml @ aMeC.
Maffeiano, VOmaga; o(a dedstpa@miao figura ne
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Fig. 12 GiovMhho BonHe®Woot e,

TT



Ar t

of

1 FeBdalilnionidema2Nbagdeonal Gallery

g .

Fi

TY



Fig. 14  Riitorratitom ed,d 6 @mbol Oi,n Kaurnngit hi st ori sches

Fi gOm&ggi o a aunsipnoesttar a) dettaglio figu
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Fig. 18 Maedtlr s ogin oMarir aNdaibucodonosor ddRBlDacsa
prima in collezione Landau Finaly a Firenze, or
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Fig. 19 Maestbonder plaet adi pne 1d4e90 scoag.no d
Hi gh MuseAm arft &r t
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FigNi2zol a di ma e s t rpor oAbnat boinli noe nDt6eA nucnoan as,pal | i e
Metropolitan Museum of Art, New Y
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