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Tudor Arghezi: profilo biografico

Tudor Arghezi nasce il 21 maggio 1880 a Bucarest. Dal 1887 al 1891 studia nella scuola primaria
Petrache Poenaru di Bucarest, mentre dal 1891 al 1896 studia al ginnasio classico Cantemir Vodde, infine,
presso I’istituto Clinciu si Popa sempre a Bucarest. Poi abbandona la scuola e inizia a studiare in autonomia.

Debutta come poeta il 30 luglio 1896 con Tatdlui meu sul giornale Liga ortodoxa con lo pseudonimo
di Ion Theo, un’abbreviazione del suo nome anagrafico. Questo pseudonimo gli fu suggerito da Alexandru
Macedonski, suo maestro, che ne elogiavala capacita di “rompere le tecniche di versificazione”.

Il rapporto tra 1 due, pero, si interrompera a causa dell’insofferenza di Arghezi alle tecniche di
scrittura del suo mentore. Continua, nel mentre, a collaborare con vari giornali come Literatorul, Revista
moderna e Viata noua.

Nel febbraio del 1900, per far fronte alle spese quotidiane, entra nel Manastirea Cernica, 1l monastero
ortodosso maschile di Cernica. Qui diventa monaco facendosi chiamare losif. Inizia cosi a scrivere e
tradurre testi religiosi.! Abbandona pero il monastero cinque anni dopo e si trasferisce in Svizzera, tra Berna
e Losanna, nella citta storica di Friburgo, dove studiateologia. Tuttavia non vive bene nell’eremo di cui €
ospite; entra in una profonda crisi spirituale e abbandona il percorso religioso dopo essersi rifiutato di
convertirsi al cattolicesimo.?

Tra il 1906 e il 1910 vive a Ginevra e segue alcuni corsi universitari come ascoltatore; poi trascorre
qualche mese a Parigi, dove lavora come scaricatore nei mercati.

Nel frattempo, in Romania, Nicolae D. Cocea fonda il giornale Viata Sociala sul quale pubblica
alcuni lavori di Arghezi, come Ruga deseara (‘“Preghiera della sera”), e lo definisce “il poeta piu
rivoluzionario dei tempi moderni”.? Infatti, & gia il 1914 quando diventa redattore capo del quotidiano
Seara e direttore del settimanale Cronica. La Grande Guerratravolge tutto e tutti; e in una Bucarest
occupata dai tedeschi, Argheziinizia a pubblicare articoli politici, senza risparmiare critiche e prese di
posizioni personali. Tanto che nel febbraio 1919, a conflitto concluso,viene accusato, insieme ad altri 24
giornalisti, di aver collaborato con le forze tedesche e condannato a cinque anni di carcere.*

La detenzione, perd, non dura a lungo poiché grazie a Nicolae lorga, intellettuale, politico e futuro
primo ministro del Regno di Romania, viene graziato alla fine dello stesso anno.” Lasciato il carcere,
Arghezi riprende le pubblicazioni su varie riviste come Cugetul romanesc (1922-1924) insieme a Lucian
Blaga, George Bacovia, Nicolae lorga, Vasile Voiculescu, Camil Petrescu, Urmuz e Nichifor Crainic.

Schiettezza e crudezza contraddistinguono le pubblicazioni di Arghezi elo rendono un componente

di spicco tra le fila degli intellettuali del tempo.

! Dictionarul General al Literaturii Romdne, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2004, p. 228
2 Ibidem.

3 Ibidem.

4 Ibidem.

5 Ibi, p. 230.



Nell'ambito piu specifico della produzione poetica, Arghezi intende la medesima poesia come
un’esperienza intima; orgoglioso e perfezionista — proprio per rimarcare lo studio e la profonda analisi che
ne sta alla base — pubblica la sua prima raccolta di poesie, Cuvinte Potrivite (“Parole Adatte™), nel 1927, a
47 anni®. L’opera rappresenta una fase importantissima sia per ’autore che per il mondo letterario romeno.
In Cuvinte potrivite il poeta sottopone il linguaggio poetico a un cambiamento radicale, utilizzando un
vocabolario poetico vastissimo, creando combinazioni inaspettate e originali. Anche le strutture sintattiche
vengono trasformate e per ottenere un determinato effetto estetico il poeta, ad esempio, separa I’attributo
dal sostantivo o separa il complemento dal verbo.’

Nel 1931 pubblica Flori de mucigai (“Fiori di muffa”): Quest’opera utilizza parole dure, a volte
grottesche per parlare del mondo degli emerginati®. Nel 1935 pubblica Cdrticicd de seard (“Libricino della
Sera”), in cui il tema principale ¢ quello del ritorno alla natura e alla campagna: traspare il senso di serenita
che il poeta riscopre nella semplicita e nell’ingenuita.’

Allo stesso periodo risalgono opere come Icoane de lemn. Din amintirile lerodiaconului losif (“Icone
di legno. Dai ricordi del Ierodiacono losif” 1929), Poarta neagra (“La Porta Nera”, 1930), Tablete din Tara
de Kuty (“Tavole dal Paese di Kuty”, 1933), Ochii Maicii Domnului (“Gli occhi della Madre di Dio”, 1934).

Fonda Bilete de papagal, una rivista letteraria in cui Arghezi pubblica articoli, poemi e poesie ma
anche critiche nei confronti di altri scrittori: la polizia ne interrompe le attivita nel momento in cui Arghezi
criticheral’ormai ex amico Nicolae Iorga. Tuttavia, nonostante i problemi con le autorita, il poeta vive un
periodo florido alivello artistico: pubblica diverse opere arrivando a vincere il Premio Nazionale per la
poesia nel 1934.

Con I’inizio della Seconda Guerra Mondiale inizia un periodo infelice: sempre di piu sono gli
intellettuali e le autorita politiche che gli si scagliano contro.

Nel 1943, infatti, passa tre mesi in un lager a Targu-Jiu dopo aver pubblicato il pamphlet Baroane
(“Barone”) contro Manfred von Killinger, il rappresentante di Hitler a Bucarest.

Al termine del Secondo conflitto Mondiale, nel 1945 vince di nuovo il Premio Nazionale, ma Arghezi
¢ ormai una figura troppo ingombrante. Viene considerato come il poeta della borghesia, delle classi sociali
piu elevate e quindi nemico del popolo e dei comunisti: inizia cosi una grande campagna denigratoria nei
suoi confronti, in particolare sul giornale Scanteia, dove diventa il bersaglio di Sorin Toma, capo-redattore
del giornale.

Nell'articolo Poezia putrefactiei sau putrefactia poeziei (“La poesia della putrefazione o la
putrefazione della poesia”, 1948), Arghezi viene accusato di aver abbandonato il popolo, di essersi unito ai

borghesi dimenticandosidei diritti e della rivolta contadina. La sua poesia ha I’intento di eliminare la

6 Ibi, p. 230

7 Cft. Tudor Vianu, Studii de literatura romdnd, Editurd didactica si pedagogica, Bucuresti, 1965, p. 512.
8 Dictionarul General cit., p. 233.

o Ibidem.



speranza nei cuori dei poveri e di spegnere la fiamma rivoluzionaria.

Arghezi viene descritto addirittura come unamalattia che porta la morte morale e spirituale tra i
lavoratori, una sorta di muffa che il nuovo regime comunista deve eliminare.

Inizia il per iodo del silenzio, non tanto per suo volere quanto per quello del regime comunista, che
impone la censura su di lui e sulle sue opere, messe all'indice ed eliminate dagli scaffali delle librerie. 11
nome di Arghezi diventa innominabile nei salotti letterari. Cosi in quel periodo il poeta ¢ costretto a
guadagnarsi da vivere come traduttore.

Il suo allontanamento dal panorama letterario dura fino al 1954. Arghezi, poi, pubblica Peizaje
(“Paesaggi) che tratta della rivolta contadina del febbraio-marzo 1907 — in cui sfocia il malcontento
popolare a causa della mancanza di riforme agrarie e dei grandi latifondi, poi duramente repressa dal
governo — e Cintare omului (“Inno all'uomo™). Quest’ultima puo essere definita come una cosmogonia che

celebra il regime comunista.

Esteriore atto di omaggio e sottomissione del poeta al regime? Poesia edificante a sfondo sociale secondo i dettami
del realismosocialista? Oppure profonda presa di coscienza della nuova realtapolitico-sociale che gli cresceva

intorno e che inevitabilmentedeterminava e condizionava le scelte della sua poesia, tanto da far tacere le corde piu

intimamente argheziane.’

Nel 1955 assistiamo, dunque, a una sorta di compromesso: il regime aveva bisogno di un nome noto
come quello del poeta, Arghezi aveva bisogno del regime per riabilitare il proprio nome. Cosi, viene
riconosciuto ufficialmente come poeta nazionale ed entra a far parte dell’Accademia della Repubblica
Popolare Romena, riceve 1’Ordine del Lavoro Classe I e vince il premio di Stato nel 1957.

Infine, nel 1965 gli viene accordato il premio Herder dall’Universita di Vienna e viene scelto come
membro dell’ Accademia Serba delle Scienze e delle Letterature. Ormai anziano, riprende le collaborazioni
con giornali e riviste come Gazeta literara e Arges.

Si spegne, infine, il 14 luglio 1967 a Bucarest, dove viene celebrato con funerali di Stato.

19 Tudor Arghezi, Accordi di parole, a cura di Marco Cugno, Einaudi, Torino, 1972, Prefazione, pp. XIL



2. Tudor Arghezi e Sorin Toma: contestualizzazione storica

Dopo la Seconda Guerra Mondiale, la Romania deve pagare le indennita di guerra e
questo rappresenta un durissimo colpo per I’economia.!! Le condizioni delle classi sociali
piu basse risultano pessime; l'incapacita di quelle dirigenti, che non si adoperano per una
risoluzione dei problemi, diffonde nel popolo scontento un forte sentimento di ribellione.

E proprio in questo contesto che il Partito Comunista Romeno, nato nel 1921 e fino
alla fine del conflitto bellico in una posizione politica pressoché secondaria, inizia ad
acquistare consenso. Gli scenari internazionali, in effetti, sono mutati e nell'Europa dell'Est,
ben prima della fine della guerra, ¢ gia forte la presenza dell'U.R.S.S., laquale finira per
influenzare anche la questione nazionale romena. La situazione, arrivata ad essere fuori
controllo, portail Primo Ministro dell’epoca, Nicolae Radescu, a dimettersi per lasciare
spazio al nuovo governo di Petru Groza.'?

Dilaga una grande campagna propagandistica a favore del comunismo, affidata agli
organi istituzionali e a quelli dei media. Il giornalista Silviu Brucan, che gestisce la rubrica
Politica de astazi, dira ad esempio di dar voce al popolo contro i politici di destra, i ricchi
signori che continuano ad essere ricchi a discapito dei contadini romeni; Miron
Constantinescu scrive ’articolo Stalin gdnditorul’>.

L'opposizione ¢ silenziata. Il democratico Mihail Romniceanu, gia rappresentante del
partito Partidului National-Liberal (Partito Nazionale Liberale), dichiara — a proposito del

Dipartimento di Stato incaricato di propagandare I'ideologia comunista:

Existenta unui Departament special insarcinat cu propaganda guvernamentald, chiar daca ar fi
denumit Ministerul Informatiilor, [deoarece] este incompatibild cu un regim Iintr- adevar
democratic. O asemenea institutiune este, prin ea insasi, caracteristica unui regim totalitar si nu
se poate inchipui decat inacele state care nu admit decat o singurd opiniune, aceea a guvernului.
De altfel, este un lucru notoriu cd prima infaptuire a unor asemenea regimuri, chirdi la noi in tara,
a fost infiintarea unui Minister al Propagandei'®.

L'esistenza di un dipartimento gravido di propaganda governativa, anche se si chiamasse
Ministero dell'Informazione, [poiché] ¢ incompatibile con un regime veramente democratico.
Una simile istituzione ¢ di per sé caratteristica di un regime totalitario e pud essere immaginata
solo in quegli Stati che ammettono una sola opinione, quella del governo. Inoltre, ¢ noto che la
prima attuazione di tali regimi, anche nel nostro Paese, fu l'istituzione di un Ministero della
Propaganda.

1 Cfr. Andrei Otetea, Storia del popolo romeno, Editori Riuniti, 1971, p. 465.

12 Ibi., p. 469.

13 Cristian Sandache, Literatura si propaganda in Romdnia lui Gheorghiu-Dej. Editura Mica Valahie,
Bucuresti, 2006, p. 12.

14 Cristian Vasile, Literatura si artele in Romdnia comunistd, Humanitas, Bucuresti, 2010, p. 39.



Nel frattempo il Partito Comunista Romeno elegge un nuovo Segretario generale del
Comitato centrale: Gheorghe Gheorghiu-Dej. Con lui si instaura una dittatura fortemente
dipendente dalle direttivedi Stalin.!® Tra il 1950 e il 1960, Gheorghe Gheorghiu-Dej applica
in Romania il modello politico stalinista. Non a caso quel periodo, caratterizzato da un clima
fortemente oppressivo, storicamente viene ricordato come Obsedantul deceniu (“il decennio
inquietante”’). Il sistema coercitivo esercitato dal nuovo dittatore non risparmia gli
intellettuali; tutto cio che riguarda il mondo accademico deve essere approvato dal regime,
che ovviamente cerca di legittimare sé stesso anche per mezzo della cultura.

Non pud mancare una campagna di reclutamento fra scrittori, giornalisti, poeti e
docenti: alcuni si uniscono alla causa comunista spontaneamente, altri sono costretti e coloro
che non si piegano, vengono esiliati o limitati fortemente nella propria attivita editoriale.

Arghezi non viene risparmiato: inizialmente il regime comunista cerca invano di
avvicinarlo, poi viene mal tollerato e, infine, escluso dalla vita culturale. Il suo primo
“aguzzino” ¢ Sorin Toma, nato nel 1914, figlio di Alexandru Toma, un professore e poeta
relativamente sconosciuto fino alla presa del potere del partito comunista. Alexandru Toma,
infatti, ¢ uno dei maggiori sostenitori del regime nel mondo intellettuale, come, del resto, il
figlio Sorin Toma, anch’egli comunista convinto.'®

In politica gia a 18 anni, combatte nella Seconda Guerra Mondiale tra le fila
dell’ Armata Rossa.!” Tra il 1947 e il 1960 ¢ il redattore capo del quotidiano Scdnteia e proprio
qui pubblica un articolo che si rivela un duro attacco per la carriera di Arghezi. L'intellettuale
viene accusato di seguire le linee guida del gusto borghese, predicando la sete per la morte e
il disdegno per la vita. Sentimenti che, secondo Toma, vogliono essere instillati nell’animo
della classe lavoratrice, spinta verso la rassegnazione e in futuro costretta ad abbandonare la
lotta contro le classi piu agiate di cui — a quel punto — Arghezi fa parte e ne ¢ rappresentante.

Il suo registro linguistico ¢ emblematico: parla di muffa, fango, sporcizia e veleno
come se fosse una rappresentazione della societa romena dell’epoca. Una societa — secondo
Arghezi —formata da cretini, imbecilli, scellerati, entro la quale i1 politici erano batteri

paranoici.'®

15 Doctrine Politice in Romdnia secolului XX, Editura Institutului de Stiinte politice si Relatii Internationale,
Bucuresti, 2004, p. 151.

16 Lucian Boia, Capcanele istoriei, Humanitas, Bucuresti, 2012, pp. 297-298

17 Cristian Sandache, Literatura si propaganda cit., p. 267.

18 Cfr. Ruxandra Cesereanu, Imaginarul violent al romdnilor, Humanitas, Bucuresti, 2003, pp. 44-45.



Arghezi ormai ¢ un personaggio scomodo, con la “grave colpa” di essere un
antisovietico in un paese che vuole esercitare il controllo su ogni aspetto della vita dei
cittadini romeni seguendo proprio il modello stalinista. Rimasto fedele a sé stesso, il poeta
viene spinto ai margini della societa, insieme al suo “senso estetico”, che non trova spazio né
ha ragione di esistere per I’ideologia comunista.

In un secondo momento, Sorin Toma sosterra che il suo articolo sia stato I’esito di
ordini dati direttamente dal Partito.!” In un’intervista, racconta infatti che sul giornale Scintea
veniva esercitato un forte controllo da parte di Gheorghiu-Dej e dei suoi collaboratori.

L’articolo di Sorin Toma contro Arghezi diventa un “modello di critica marxista” e
segna la svolta della “rivoluzione culturale in Romania”.

Dopo pochi mesi nell’ Accademia Romena entrano gli intellettuali piu accettabili per il
regime come Victor Eftimiu e George Calinescu, 1 quali sostituiscono Bratescu-Voinesti e
Sextil Puscariu; Costantin Motis prende il posto di Emil Racovita.*

L’Accademia comincia a cambiare 1 regolamenti interni in favore di quelli desiderati
dalle autorita e, in fine, rinuncia alla propria autonomia. Nonostante questo, nel 1948 la stessa
istituzione viene sciolta e sostituita dall’Accademia della Repubblica Popolare Romena,
proclamata poco tempo prima. Il nuovo organismo culturale ¢ formato in parte dai membri
di quella precedente e da altri, in numero maggiore, nuovi € ovviamente aderenti al regime
comunista. Tra coloroche perdono la carica accademica troviamo: Lucian Blaga, Stefan
Cioban, Radu Rosetti, Theodor Capidan, Silviu Dragomir.'>

La vita di Arghezi cambia radicalmente dopo la pubblicazione dell’articolo di Toma
del 1948. Il poeta si ritira nelle campagne della Romania insieme alla sua famiglia e la sua
carriera subisce una drammatica battuta d’arresto. Rimarra nel dimenticatoio fino al 1954
quando, quasi inaspettatamente, le sorti di Arghezi e di Sorin Toma cambiano.

Il poeta viene nuovamente celebrato dopo le pubblicazioni filocomuniste Peizaje e
Cantare omului. Sorin Toma, al contrario, viene allontanato da Scdnteia e si trasferisce in
Israele, nella citta di Netanya. Si spegne, sempre in Israele, 1’8 marzo 2016 nella citta di Tel

Aviv.

19 Cfr. Cristian Sandache, Literatura si propaganda cit., p. 267.
20 Cfr. Lucian Boia, Capcanele cit., pp. 299-300.

10



3. Riassunto dell’articolo di Sorin Toma

Paginile urmatoare cuprind articolul, transcris si tradus de mine, ,,Poezia putrefactiei
sau putrefactia poeziei” (1948) al lui Sorin Toma. Articolul a fost citat de mai multe ori in

paginile anterioare si 1i dedicdm aici o analizd mai amanuntita.

Articolul lui Sorin Toma, dupa cum am vazut pana acum, constituie un atac motivat
politic si deghizat n critica literara. Jurnalistul vrea sd vorbeascd in numele poporului, sa
demonstreze ci Arghezi este dusmanul prin excelenti, un obstacol in calea spre libertate. in
viziunea lui Toma poetul este aliatul claselor mai bogate in lupta impotriva clasei muncitoare.
Jurnalistul isi aminteste cum 1in tinerete Arghezi se afla de cealalta parte, cum a vorbit in
numele sdracilor si a luptat pentru drepturile lor, dar si-a abandonat misiunea odata ce s-a
imbogitit si acum incearcd numai si-si protejeze interesele. In poezie Arghezi, in opinia lui
Toma, 151 da osteneala sd ia tot ce este frumos si sd-1 transforme in murdarie si uratenie. Multi
critici si intelectuali sunt de parere opusd: poetul ia ceea ce poate fi considerat urat si il

poetizeaza, ridicandu-1 la un tip nou de frumusete neconventionala.

Mai mult, Sorin Toma il criticd pe Arghezi pentru respectul pe care poetul il
demonstreaza fatd de opresorii clasei muncitoare. Convingerile politice antisovietice ale
poetului cu siguranta nu l-au ajutat, nu au facut altceva decét sa sustina argumentele lui Toma.
Poetul a fost nevoit sa aleaga intre cariera si principiile sale. La inceput a ales sa nu se aplece
in fata regimului, dar cei sapte ani de tacere si izolare care vor urma, il vor face sa se
razgandeasca. Cu toate acestea, Arghezi nu si-a schimbat complet esenta poeticii sale, chiar
daca a fost nevoit sa facut compromisuri: s-a limitat la eliminarea caracteristicilor criticate

de regim si la evidentierea celor care erau apreciate.

La inceputul articolului, Sorin Toma, face o comparatie intre diferenta care exista in
ceea ce priveste valoarea cuvantului, Intre poetica lui Arghezi sicea a lui Eminescu. Alegerea
acestei comparatii nu este intamplatoare: in mai multe ocazii Arghezi a fost comparat cu
Eminescu pentru ca ambii erau revolutionari ai limbajului. Totusi, daca la un nivel general,
comparatia este magulitoare, modul in care o trateazd Toma o transforma intr-un paralerism
degradant. Incearca si demonstreze superioritatea lui Eminescu, profunzimea gandurilor si
cuvintelor sale. In schimb, Arghezi este descris drept un superficial, un poet care nu intelege

importanta cuvintelor.
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Nu-era indiferent lui Eminescu CE anume spun versurile! El poetul acela care detinea cheile
portilor sfinte ale GANDIRII, vedea in cuvinte nu simple broderii pe hartie ci vestminte ale
vorbirii pentru IDEI si DORURI vii. Da, vii: nu simulate ca simple pretexte poetice ci traite cu
toata PATIMA de care numai un suflet mare este capabil. Criteriul de apreciere? II cunostea bine

Eminescu, drept la viata, ne spunea el, are numai “cuvantul ce exprima adevarul”.

In plus Sorin Toma scrie despre un tandr Arghezi, plin de idealuri si dornic de egalitate

sociald, aflat de partea proletariatului si fard teama de a fi impotriva claselor conducatoare.

Jurnalistului 1i este dor de tanarul Arghezi, mult mai apropiat de propriile idealuri si cele ale
regimului.
Acum aproape patru deceni, poetul Arghezi, colaborand la o revistd de protest social a tov. N D.

Cocea, Viata Sociald", propovaduia cu totul altd conceptie a misiunii poetului si a Tnsemnatatii

cuvantului scris. [...]

Pe atunci poetul iubea incd oamenii; el si poezia lui Impartdseau cu impilatii lumii lipsurile si

durerile, nazuintele si izbanzile

El 1i vedea pe trantorii stdpanitori, pe mari posedanti, si asupritori, asa cum sunt intr’adevar:
“Cupe omenesti de goluri", — “cenusd" care, pentru a-si ascunde moartea launtricd se
investmanta cu o haina fara insd a se putea smulge din noroiul care e mediul lor firesc. Prin poet
clasele exploatate iau in posesie intreaga bucurie de viata la care au dreptul si arunca o privire

biruitoare in adancul viitorului.

Pe langa comparatia cu Eminescu, Toma mai face si o comparatie intre un Arghezide tinerete
si cel contemporan. Il criticd pe Arghezi cel burghez, care In opinia sa uitase ce inseamna sa

fii de cealalta parte, alaturi de muncitori.

In cea de-a doua parte a articolului, criticul vrea si demonstreze ca pierzandu-si valorile,
Arghezi si-a pierdut o parte fundamentala din lirism. Incearca sa atraga atentia asupra a ceea
ce denunta drept ,,ipocrizia” poetului: a trecut de la partea asupritilor la cea a asupritorilor,
dar incearca totusi sa se prefaca a fi martir. Si-a parasit naintasii si s-a intors impotriva
fratilor sdi. S-a Tmburghezit, std la masa bogatilor si face totul pentru a le fi acestora pe plac.
Se adapteaza gustului lor estetic, celebreazad dorinta lor de moarte si vrea sa distruga pofta de

viatd a oamenilor simpli.
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Jurnalistul crede ca poetica lui Arghezi este in cadere libera si nu da semne de oprire. Merge
din ce 1n ce mai jos si incearca sd traga pe cat mai multi dupa el. Sustine ca Insusi poetul isi
da seama de aceasta realitate si ca incearca sa-si recupereze totusi cate o particica din suflet

scriind, din cand in cand, despre vreo problema sociala.

S'a stins credinta in omenire, locul ei 1-a luat individualismul salbatec al societatii burgheze,

egoismul ei feroce concentrat in acest strigat:
“Cu mine omenirea, Parinte, se va stinge!”

Multd vreme “problema sociald” mai raméne prezentd in poezia lui Arghezi, ca o remuscare

intr'un colt de suflet, ca un rest de suflet intr'un trup inert.

in a treia parte a articolului subiectul este ,,moartea morald” a poetului. Inca o dati, Toma isi
aminteste de tanarul Arghezi aprins de manie impotriva conditiilor sociale din zonele sarace
ale Romaniei, de unde se trigea si el. In opinia lui Toma, aceastd ,,manie” este componenta
principald a succesului poeziei argheziene, fard de care ar ramane la fel de goald precum
autorul ei. Din aceasta perspectiva se poate spune ca poetul si-a vandut sufletul, consistenta
poeticd, in schimbul unui loc mai bun in structura sociala, renuntand la ceea ce dadea forta

expresiva operelor sale.

Toma 1l judeca pe Arghezi un cinic, o persoand care si-a pierdut toate valorile de-a lungul
anilor si, in consecintd, nu mai poate fi considerat un ,,mare poet”. Astfel Arghezi nu mai
poate inspira nimanui respect, si se prea poate ca poetul insusi sd-si fi pierdut respectul fata
de sine. Peisajul liric al lui Arghezi este considerat sufocant si demoralizant pentru cei care
iubesc viata. Sufletul poetului este comparat cu un strigoi, mort dar existent, care se

chinuieste In stransoarea singuratatii si a regretelor.

Sufletul 1i mai da tarcoale, ca un strigoi unei case in care “toti au murit de tot". Dar dinduntru nu

mai raspunde decat un glas infricosat, inebunit de singuratate si de vagi remuscari. [...]

Poezia argheziand a mortii nu constituie numai un climat liric irespirabil, asfixiant, pentru tot ce

e sanatos si dornic de viata.
Predilectia pentru moarte a lui Arghezi se adreseaza doar claselor proletare. Poetul predica
viata paturilor sociale bogate si copiilor sai. Sorin Toma foloseste acest argument pentru a da
putere criticii sale, repetand ca Arghezi lucreaza acum Tmpotriva intereselor celor asupriti;
acesta face parte dintr-o categorie sociald care este pe moarte si le doreste aceeasi soarta celor

care mai au mult de trait.
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D. Arghezi predica asa dar setea de moarte, unui popor caren'a gustat inca viata si pe care candva,
insasi poezia argheziana il vedea pregatindu-se sd creasca generatii si generatii de “‘urmasi
stapani". E aici nu numai moartea sufleteascd a unei intregi lase sociale, ci si sfortarea ei de a
antrena 1n aceastd moarte tot ce e Inca viu in juru-l; ea cauta sa inspire dispretul de viata celor
carora le oferd nu numai moartea morald, ci si moartea fizicd in mizerie, in temnite, lagire si

razboaie.

A patra si ultima parte se refera la stilul poetic a lui Arghezi: poetul promisese ca isi va folosi

arta pentru a da voce clasei muncitoare si, in schimb, foloseste termeni urbani si burghezi.

In primul rand, in locul asteptatului grai popular, a aparut in poezia sa limbajul mahalalelor din

care poetul s'a silit sa selecteze si sa cultive tot ea e mai trivial.

Putea constitui acest vocabular materialul poetic pe care-l astepta si-l dorea marea masa a

poporului nostru? Nicidecum.

Trivialitatile mahalalei n'au nimic comun cu graiul taranului. Ele nu pot fi pe gustul muncitorimii,
clasa care uraste propria sa inculturd si care da dovada de nesecatd sete de lumina si de vointa

nestramutata de a si insusi toate cuceririle spiritului.

Arghezi este acuzat ca se amestecd cu burghezia si scrie doar ceea ce poate fi apreciat de
aceasta. Foloseste cuvinte dispretuitoare fata de revolutionari, ii priveste pe cei asupriti cu
dezgust. Limbajului poetului starneste repulsie, felul in care scrie despre oameni dezvaluie

cata aversiune simte fatd de acestia.

Stim, pe d. Arghezi, omul il degustd incd de mult. Dar niciodatd “plebea” nu i-a inspirat o
asemenea scarbd ca acum, cand a pornit sd-si zideasca o viatd liberd, fara exploatare, fara
analfabetism si fard tuberculoza. Acesta ridicare spre lumind a poporului sdu popor, d-sa o

numeste, ingretesat, “rascoala larvei”.

Toma refuza sa creadd ca mai pot exista critici care sa aprecieze cu adevarat arta lui Arghezi.
Sustine cd pana si cei care au simtit niste emotii sincere in trecut, daca l-ar reciti, ar putea
sa-si dea seama cd poezia acestuia nu mai transmite nimic. Pentru critic, Arghezi este doar
un poet in agonie care se agatd cu ultimele puteri de firdma de emotie pe care o mai poate,
incd, simti. Astfel, Toma se intreaba daca acele licariri de frumusete care se mai pot gasi in
poeziile lui Arghesi ar trebui considerate ca o invitatie la speranta In mantuirea lui sau doar

resturi ale gloriei tineretii, inevitabil menita sa se stinga.

Crampeiele de frumusete adevarata ce se mai intalnesc pe ici pe colo in poeziile lui
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Arghezi, sa fie oare un semn ca in sufletul poetului nu stdpaneste numai moartea, cd mai exista

in el un rest de viata

Si de simtire omeneasca destul de puternic pentru a regenera acest mare talent?

Sau nu este aceasta decat fenomenul ce se observa la cadavre, cand unghiile si parul
continua sé creasca si dupa moartea tuturor celulelor organismului?

Datele pe care ni le ofera viata si scrierile lui Arghezi nu Incurajeaza la optimism.

Sorin Toma nu mai are mari sperante in viitorul literar al lui Tudor Arghezi. Viata artistica,
dar si viata privata a poetului nu i-ar mai ldsa nicio sc@pare: acesta este destinat sa dispara in
faldurile unei clase sociale pe moarte, sa se stinga odata cu ea. Articolul constituie un atac
dur sipe toate fronturile: Arghezi este discreditat atat ca artist, cat si ca persoand. Poetul este
descris ca o boald sociala, un obstacol in calea unui regim politic considerat drept singura

sperantd de salvare a unui popor care a ajuns la limita sdraciei materiale si sufletesti.
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Poezia putrefactiei, putrefactia poeziei: trascrizione e traduzione

L’articolo di Sorin Toma ¢ originariamente diviso in quattro parti, suddiviso in colonne (che
vanno da tre a otto) pubblicate in numeri diversi dell’editoriale Scanteia.

Tale conformazione ¢ stata conservata nelle pagine che seguono in modo tale da rendere la
lettura dell’articolo piu scorrevole e agevole oltre che funzionale.
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PARTE 1, COLONNA 1

Randurile de mai jos ne-au fost sugerate de
o “tabletd"?! relativ recentd a poetului
Tudor Arghezi. E vorba despre raspunsul
pe care d-sa il da la problema atat de mult
discutata astazi: care este misiunea
artistului? Care este raportul intre
continutul de idei si forma de expresie a
unei opere? Si deci care sunt criteriile juste
de apreciere ale unei opere artistice?
Punand un semn de egalitate intre arta
poetica si «cusutul si broderia hartiei cu
penita», d. Arghezi declara:

«ne obisnuiseram, cand lucrul nostru era
gata, sd ni se spuie dacd e BUN sau PROST,
intru cat ceea ce Invataseram ca priveste pe
cititor e calitatea, ca la ciorapi»

Si, mai departe

«indata ce schimbi criteriul si adopti pentru
lucrul scris dogma interogativa: ce a voit sa
spuie scriitorul? Nu mai exista literatura. Ea
inceteaza la marginea expresiei.»

Din toate acestea, nu ne mira decat pluralul
«nex». El nu se poate aplica nici scriitorilor
in general, si nici cititorilor. «Ne
obignuiseram?» Da, ne obisnuiseram —
dealungul veacurilor si dealatul intregei
culturi universale — ca marii manuitori de
condei sa aiba cu totul alta parere decat cea
exprimata de d. Arghezi. Da, cu totul altfel
vorbea si credea Eminescu:

«E usor a scrie versuri
Cand nimic nu ai a spune,
ingirand cuvinte goale

Ce din coadad au si sune;

Dar cand inima-ti framanta
Doruri vii si patimi multe,
S 'a lor glasuri a ta minte
Sta pe toate sa le-asculte,

Ca si flori in poarta vietii
Bat la portile gandirii,

PARTE 1, COLONNA 1

Le righe che seguono sono state suggerite
da un articolo relativamente recente del
poeta Tudor Arghezi. E il suo tentativo di
fornire una risposta alla domanda
particolarmente discussa oggi: qual ¢ la
missione di un artista? Qual ¢ il rapporto
tra il contenuto delle idee e la forma
d’espressione di un’opera? E quindi, quali
sono 1 criteri giusti per I’apprezzamento di
un’opera d’arte?

Mettendo sullo stesso piano arte poetica e
«il cucito e il ricamo di un foglio con la
pennay, Arghezi dichiara:

«ci eravamo abituati, quando il nostro lavoro
era finito, a sentirci dire se ¢ fatto BENE o
MALE poiché cio che avevamo imparato
per quel che concerne il lettore ¢ la qualita,
come per le calzey.

Continuando:

«Una volta che cambi il criterio e adotti per i
lavori scritti il dogma interrogativo: Cosa
voleva dire 1’autore? Non esiste piu la
letteratura. Essa cessa ai margini
dell’espressione.»

Di tutto ci0, ci sorprende solo 1'utilizzo
del plurale «ci». Questo non si pud
applicare agli scrittori in generale, tanto
meno ai lettori. «Ci siamo abituati»? Si,
ci siamo abituati — attraverso 1 secoli e
nel corso della storia dell’intera cultura
universale — al fatto che le grandi penne
hanno un’opinione del tutto diversa
sull’argomento rispetto a quella di
Arghezi. Si, in modo del tutto diverso
parlava e pensava Eminescu:

«Scriver versi € facilissimo,
quando niente hai da dire,

e parole vane infilzi

la cui coda suona in rima.

Ma, quando ’animo ti tormentan

2l L autore si riferisce all’articolo di opinione scritto da Tudor Arghezi, Cum citim si intelegem, “Adevarul”,
18 ottobre 1947.
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Toate cer intrare in lume,
Cer vestmintele vorbirii».

Nu- era indiferent lui Eminescu CE anume
spun versurile! El poetul acela care detinea
cheile portilor sfinte ale GANDIRII, vedea
in cuvinte nu simple broderii pe hartie ci
vestminte ale vorbirii pentru IDEI si
DORURI vii. Da, vii: nu simulate ca
simple pretexte poetice ci traite cu toata
PATIMA de care numai un suflet mare este
capabil. Criteriul de apreciere? Il cunostea
bine Eminescu, drept la viatd, ne spunea el,
are numai «cuvantul ce exprima adevaruly.
Iata un crez. Iatd un mare poet.

La un pol opus conceptiilor politice si
temperamentul artistic al lui Eminescu
gasim pe un alt mare scriitor facand cu
aceeasi sinceritate, aceeasi profesiune de
credentd poetica.

Ironizind «arta de a combina sumeley,
Romain Rolland, in Jean Christophe spune
despre adevaratul artist. El nu concepea sa
scrie pentru a scrie.

El nu spunea cuvinte, el spunea — voia sa
spund — CEVA. Si citeaza - «Egli dice
cose, e voi dite parole»?... (“El spune
lucruri, iar voi spuneti vorbe...")

Istoria literaturii ne invata ca s'au ivit si au
disparut, inlocuindu-se unele pe altele,
multe moduri si multe mode de combinare
a sunetelor si a cuvintelor. Au RAMAS
insa In memoria oamenilor acei artisti, care
au avut intr’adevar de spus ceva
contemporanilor si urmasilor si care au
stiut sa gaseascd modurile de expresie la
indltimea ideilor si sentimentelor cérora le
dadeau graiu. Acestora nu le trecea Tnsa
prin gand sa injoseasca arta afirmand ca ea
exprima «elucubratii care nu intereseaza
sau comparand-o — ca d. Arghezi in
aceeasi tabletd — cu niste «ciorapi» care se
cautd, negustoreste, numai la calitate.

De altfel insasi alegerea unor termeni de
comparatie asa de meschini din partea

passioni vive e desiderii,
e la tua mente le lor voci
ascoltarle tutte vuole;

come i fiori allora battono
alla porta del pensiero:
tutte chiedon veder la luce
ben vestite di parole.»*

Non era indifferente a Eminescu COSA in
realta significassero i suoi versi! Lui, il
poeta che deteneva le chiavi delle sante
porte del PENSIERO, vedeva le parole
non come semplici ricami su un foglio di
carta, ma come vesti del discorso che
serviva ad esprimere IDEE e
NOSTALGIE reali.

Si, reali: non simulati come semplici
pretesti poetici, ma come esperienze
vissute con tutta la FOGA che solo una
grande anima puo provare. Il criterio di
apprezzamento? Lo conosceva bene
Eminescu, diritto alla vita, ci diceva, ¢
concesso solamente «alla parola che
esprime il vero». Ecco un Credo, ecco un
grande poeta.

Al polo opposto rispetto alle concezioni
politiche e al temperamento artistico di
Eminescu troviamo un altro scrittore
esprimere la stessa sincerita, la stessa
professione di Credo poetico.
Ironizzando su «I’arte di combinare le
somme», Romain Rolland, in Jean-
Christophe parla del vero artista. Non
concepiva I’idea di scrivere solo per
scrivere. Lui non pronunciava parole, lui
diceva — voleva dire — QUALCOSA. E cita
«Egli dice cose, e voi dite parole» (in
italiano nel testo).

La storia letteraria ci insegna che sono
comparsi € scomparsi, sostituendosi a
vicenda, molti modi e molte mode di
combinare i suoni e parole. Sono
RIMASTI impressi pero nella memoria
delle persone quegli artisti che hanno
avuto davvero qualcosa da comunicare

22 Citazione tratta da un testo poetico indirizzato a Sebastiano del Piombo. Cfr. Michelangelo Buonarroti,
Rime e lettere, Bompiani, Milano, 2016, p. 278.
23 Traduzione tratta da Mihail Eminescu, Poesie, a cura di Ramiro Ortiz, Firenze, Sansoni, 1927.
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unui scriitor cunoscut atat prin

talentul si inteligenta sa cat si prin pretul
ce-1 pune pe opera sa are in sine o nuanta
de autoflagelare, de auto-depreciere, care e
de natura sa starneasca neincredere, sa
apara suspectd. Dece aceasta modestie? Sa
fie oare adevarat ca sub invelisul acestor
«cuvinte potrivite» nu sunt de cat
«elucubratii» care nu «intereseazay si care
trebue cercetate «numai la calitate»? Sau
dimpotriva, sa fie pentru poet «ciorapii»
acestia un simplu mijloc, de a nu rosti el
insusi pretul nestimatelor pe care ni le
intinde darnic?

Sau...

...Nu cumva aceasta eticheta inofensiva e
menita sa camufleze spiritul tot mai critic
al cititorului, o alta marfa poeticd mult mai
putin inofensiva de cat ciorapii, sa
mascheze CONTRABANDA DE
DROGURI,

DE STUPEFIANTE, DE OTRAVURI?
Aceasta este intrebarea.

Raspunsul nu-I poate da decat analiza
operei si evolutia poetului.

qualcosa ai loro contemporanei e
successori € che hanno trovato il modo di
esprimersi all’altezza delle idee e dei
sentimenti a cui davano voce. A costoro
non passava per la testa di sminuire
quest’arte, definendola come
«elucubrazioni senz’importanza» o
comparandola — come il signor Arghezi
nello stesso articolo — con delle calze, che
vengono cercate, come fanno i
commercianti, solo per la qualita.

D’altro canto, la stessa scelta di un termine
di paragone cosi meschino da parte di uno
scrittore conosciuto tanto per il suo talento
e per la sua intelligenza quanto per il
valore che egli attribuisce alle sue opere
non puo che avere una sfumatura
d’autoflagellazione, di disprezzo per s¢
stesso, che per natura provoca incredulita,
appare sospetta. Perché tale modestia?
Sara forse vero che sotto alla superficie di
queste «Parole adatte» troveremmo solo
«elucubrazioni» che «non hanno
importanza» e devono essere valutate solo
in «base alla qualita»? O al contrario, puo
essere che per il poeta queste «calzey siano
un mezzo, per non pronunciare lui stesso il
valore degli inestimabili doni che ci
elargisce?

Oppure...

...Puo essere che quest’etichetta
inoffensiva abbia lo scopo di nascondere
allo spirito sempre piu critico del lettore
altri elementi poetici molto meno
inoffensivi rispetto a delle calze: il
contrabbando di DROGHE,
STUPEFACENTI, DI VELENI?

Questa ¢ la domanda. La risposta puo
essere data solo attraverso un’analisi
dell’opera e dell’evoluzione del poeta.
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PARTE 1, COLONNA 2

Si prima constatare e ca Intotdeauna — eri
ca si azi — opera poetica a lui Tudor
Arghezi A SPUS CEVA si A VRUT SA
SPUNA CEVA. Nu insi tot acelasi lucru
astdzi ca eri. Acum aproape patru deceni,
poetul Arghezi, colaborand la o revista de
protest social a tov. N D. Cocea, Viata
Sociala, propovaduia cu totul alta conceptie
a misiunii poetului si a Insemnatatii
cuvantului scris

«Cuvantul meu sa fie plug,
Ce fata solului o schimba
Lasand 1n urma lui belsug»
(Rugd de seara)

Pe atunci poetul iubea incd oamenii; el si
poezia lui impartdseau cu impilatii lumii
lipsurile si durerile, ndzuintele si izbanzile:

«Cine-a scris, in ce odaie, fara pat si fara foc
Imnul asta de izbanda, de iubire si durere?»
(Caligula)

El ii vedea pe trantorii stapanitori, pe mari
posedanti, si asupritori, asa cum sunt
intr’adevar: «Cupe omenesti de goluri», —
«cenusd» care, pentru a-si ascunde moartea
launtrica se investmanta cu o haind fara
insa a se putea smulge din noroiul care e
mediul lor firesc. Prin poet clasele
exploatate iau in posesie intreaga bucurie
de viata la care au dreptul si arunca o
privire biruitoare in adancul viitorului:

«Cantecul, lumina, tainei, unda, intinsurile
albastre.

Noi le tinem noi le strangem, cei cazuti urati
si goi

Temeliile veciei, orice ati face's ale noastre»
(idem)

Numai din aceasta conceptie a umanitatii
luptatoare, a umanitatii biruitoare asupra
fortelor naturii si asupra nedreptatii sociale
se putea naste optimismul sdnatos si forta

PARTE 1, COLONNA 2

La prima constatazione ¢ che da sempre —
tanto ieri quanto oggi — ’opera di Tudor
Arghezi HA COMUNICATO
QUALCOSA e HA VOLUTO
COMUNICARE QUALCOSA. Ma cid
che dice oggi non ¢ cio6 che diceva ieri.
Quasi quattro decenni fa, il poeta Arghezi,
collaborando con una rivista di protesta
sociale appartenente al compagno N D.
Cocea, Viata Sociala (“La vita sociale™),
portava avanti tutt’altra concezione della
missione del poeta e del significato della
parola scritta

«Che la mia parola sia un traino,

che il volto del suolo cambia
lasciandosi alle spalle abbondanze»?*
(Preghiera della sera)

Allora il poeta amava ancora gli esseri
umani; lui e la sua poesia condividevano
con gli oppressi del mondo le privazioni e 1
dolori, le aspirazioni e le vittorie.

«Chi, in quale stanza senza letto né senza
fuoco,

ha scritto questo inno di trionfo amore e
dolore?»®

(Caligola)

Osservava 1 pigri proprietari, 1 grandi
possidenti e 1 sopraffattori cosi come sono
in realta: «coppe vuote dalle sembianze
umaney, — «cenere» che, per nascondere la
propria morte interiore si avvolgevano in
un abito senza pero riuscire a ripulirsi dal
fango che ¢ il loro habitat naturale.

Grazie al poeta le classi sfruttate prendono
possesso della felicita di vivere di cui
hanno diritto e lanciano uno sguardo
vittorioso verso le profondita del futuro:

«Canto luce mistero onde distese azzurre,
li teniamo stretti in noi, noi stanchi brutti e
nudi.

Le basi dell’eterno, € inutile, sono nostre.»

24 Laddove diversamente indicato, le traduzioni sono personali.
% Tudor Arghezi, Poesie, a cura di Salvatore Quasimodo, Mondadori, Milano, 1966, p. 81.
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vitala care iradiaza din aceastd minunata
imagine a omului

«Cand pleci, sa te insoteasca piaza buna,
Ca un inel sticlind in dreapta ta,

Nu sovii, nu te ‘ndoi, nu te ‘ntrista.
Purcede drept si biruie’n furtuna.

Cand vii paseste slobod razi si canta.
Necazul tau il uitd ‘ntreg pe prag.

Caci neamul trebuie sa-ti fie drag

Si casa ta sa-ti fie zilnic sfanta.»
(Inscriptie pe o usa)

Atunci cand gandea si simtea alaturi de
oameni, poetul nu canta inca «moartea
pentru moarte». Idealul inalt a lupte pentru
viatd 11 facea sd inteleagd ca moartea e
frumoasa atunci cand Inseamnd un
sacrificiu pentru triumful acestui ideal,
pentru triumful vietii insasi. Albinei care
sub greaua-1 povara s'a prabusit «din
drumul cel 1nalt» «cu aripa'n tarana si in
visy» ei 11 spune:

«Cét te iubesc, frumoasa mea albina
Ca sarcina chemarii te-a ucis!»
(Lumina linad)

Din toate acestea se vede limpede ca poetul
era puternic influentat de curentul literar,
sanatos determinat de aparitia pe arena
luptei politice si ideologice a proletariatului
— curent al cdrui teoretician era
Dobrogeanu-Gherea.

Ca intotdeauna fondul ideologic s'a vadit si
de asta data in stransa legatura cu forma.
Tocmai el este acela care a determinat
originalitatea lui Arghezi pe taramul
formei.

Din ideologia democratica revolutionara de
eliberare sociald, a tanarului poet Tudor
Arghezi s'a nascut o conceptie democratica,
inoitoare revolutionara a formei: aceea de a
libera poezia din cothurnii, canoanelor
poeziei burgheze si de a aduce in poezie
graiul proaspat, necioplit “descult", al
claselor asuprite. Aceasta Innoire poetul o
concepea ca pe o implinire a poruncii

(Idem)

Solo da questa concezione di un’umanita
lottatrice, di un’umanita vincitrice sulle
forze della natura e sulle ingiustizie sociali
poteva nascere il sano ottimismo e la forza
vitale che s’irradiano da questa
meravigliosa immagine dell’'uomo:

«Quando ti allontani, sia con te la buona
fortuna,

come anello lucente sulla tua destra.

Non esitare non dubitare non essere triste,
vai dritto e vinci nella tempesta.

Quando ritorni cammina sicuro, ridi e canta.
Dimentica il dolore sulla porta.

La tua razza ti deve essere cara

e la tua casa ogni giorno sacra.» 2
(Epigrafe su una porta)

Allora, quando pensava e sentiva accanto
agli uomini, il poeta non decantava ancora
«la morte per la morte». L’alto ideale della
lotta per la vita gli faceva capire che la
morte ¢ bella solo quando rappresenta un
sacrificio in nome del trionfo di questo
ideale, per il trionfo della vita in sé.
All'ape, che sotto il suo pesante fardello ¢
caduta «dalla strada maestra» «con le ali
nella polvere e in sognoy, dice:

«Quanto ti amo, mia bella ape
Che il peso della chiamata ha ucciso!»
(Luce soffusa)

Da tutto ci0 sinota chiaramente che il
poeta era fortemente influenzato da quella
corrente letteraria, guidata in modo sano
dalla comparsa nell’arena della lotta
politica e ideologica del proletariato —
corrente il cui teorico era Dobrogeanu-
Gherea.

Come sempre il fondo ideologico si ¢ visto
strettamente legato alla forma.

E proprio questo che ha determinato
’originalita di Arghezi nell’ambito della
forma.

Dall’ideologia democratica rivoluzionaria
di liberazione sociale del giovane poeta

26 Tudor Arghezi, Poesie, a cura di Salvatore Quasimodo cit., p. 83.
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strabunilor robi; trudind, poetul se simtea
in slujba urmasilor liberi, — stapani.

lata pasajul in care e cuprins acest manifest
poetic revolutionar:

«Ca sa schimbam acum intdia oara
Sapa’n condei si brazda'n calimara,
Batranii au adunat printre plavani
Sudoarea muncii sutelor de ani.

Din graiul lor cu’ndemnuri pentru vite
Eu am ivit cuvinte potrivite

si leagane urmasilor stapani».
(Testament)

Si1n altd poezie:

«Am ostenit sd-mi fie stransa limba in
cothurni

Si vreau s'o las s umble de acum desculta»
(1ata sufletule)

Splendida fagaduiala!

Era sau nu sortit poetul s’o realizeze?
lata prima mare intrebare, pe care —
adevarat Sfinx — i-o punea lui Tudor
Arghezi, 1n pragul maturitatii sale poetice
propriul sau «Testamenty.

Tudor Arghezi ¢ nata una concezione
democratica, nuova e rivoluzionaria della
forma: quella di liberare la poesia dagli
schemi, dai canoni della poesia borghese e
di darle una voce nuova, incontaminata e
limpida per le classi oppresse.

Questo rinnovamento il poeta lo
considerava come la realizzazione del
volere degli antenati servi; sentiva di
lavorare faticosamente in nome della
missione dei suoi successori liberi, —
padroni.

Ecco il passaggio in cui € compreso questo
manifesto poetico rivoluzionario:

«A mutare ora, per la prima volta,

la zappa in penna e il solco in calamaio,
i vecchi adunarono tra i buoi

il sudore di lavoro di centinaia d’anni.
Da lor voce che incitavan gli armenti
Ho ricavato accordi di parole

E culle per i discendenti padroni»?’
(Testamento)

In un’altra poesia:

«Sono stanco di avere la lingua annodata
E voglio lasciarla libera di vagare a piedi
nudi»

(Ecco anima)

Splendida promessa!

Era destinato o no il poeta a mantenerla?
Ecco la prima grande domanda, che — vera
e propria Sfinge — veniva fatta a Tudor
Arghezi alle porte della sua maturita
poetica il suo «Testamentoy.

27 Tudor Arghezi, Accordi di parole cit.
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PARTE 1, COLONNA 3

Sio data cu aceasta, ii mai punea sio a
doua intrebare cruciald, care pentru niste
ochi departe-vazatori ar fi potul alcatui un
inceput de raspuns la cea dintai.
...«urmasilor stapani»...?

Stapani — pe ce cale? Pe calea eliberarii
tuturor robilor si a Inlaturarii robiei insasi
sau pe calea catarari individuale din tagma
robilor 1n aceea a stapanitorilor de robi?
Sau, in limbaj mai modern: ce drum de
viatd il atrdgea mai mult pe poetul Arghezi
in momentul cristalizarii conceptiei sale
estetice? Calea luptei revolutionare sau
aceea a imburghezirii?

Formuland intrebarea , «Testamentul» nu
da inca INTREG raspunsul. E1 i1 schiteaza
insa, dand indicatii pretioase asupra
adancimii stratului revolutionar in
congtiinta poetului.

Din pacate acest strat era tot atit de subtire
pe cét sunt de putin numeroase in opera lui
Arghezi poeziile de felul celor citate mai
sus. Revolutionarismul lui, foarte
superficial, se impletea cu servilitatea.
Chiar din «Testament» se vede ca el nu se
gandeste sa cinte pentru robii care se vor
liberi ci tocmai pentru stapanii care
biciuiau pe strdbunii lui si continua sa-i
asupreasca fratii. Acesta este publicul
pentru care 1si propunea sa scrie Arghezi
«Robul a scriso, Domnu o citeste» spune
Arghezi despre cartea lui:

«intinsa lenesd pe canapea
Domnita sufera in cartea mea»

Si pe poet nu-1 stinghereste nicidecum
faptul ca prin opere lui nu razbate pana la
asupritori mania strabunilor si fratilor sai
inlantuiti

«...Domnul o citeste
Far'a cunoaste ca'n adancul ei
Zace mania bunilor mei».

PARTE 1, COLONNA 3

In contemporanea, gli veniva posta una
seconda domanda cruciale, che con
sguardo lungimirante, avrebbe potuto
essere un inizio di risposta alla domanda
precedente.

«...futuri padroni...»?

Padroni — per quale via? Sulla via della
liberazione di tutti i servi e dell’abolizione
della servitu stessa oppure sulla strada
dell’arrampicata sociale individuale per
passare dalla categoria dei servi a quella
dei padroni dei servi?

Oppure, in un linguaggio piu moderno:
quale percorso di vita attraeva di piu
Arghezi nel momento in cui le sue
concezioni estetiche si sono cristallizzate?
Il percorso che porta alla lotta
rivoluzionaria o a quella
dell’imborghesimento?

Formulando la domanda, «Testamento»
non ci offre ancora una risposta
COMPLETA. Offre uno schizzo, dando
indicazioni preziose sulla profondita dello
strato rivoluzionario nella coscienza del
poeta.

Purtroppo, questo strato era tanto sottile
quanto poco numerose le poesie di Arghezi
come quelle qui sopra citate. Il suo
rivoluzionarismo, molto superficiale,
s’intreccia con il servilismo. Proprio da
«Testamento» si nota come lui non pensi a
cantare per i servi che otterrano la liberta,
ma per i padroni che frustavano i suoi
antenati e continuano a sottomettere i suoi
fratelli.

Questo ¢ il pubblico per il quale
desiderava scrivere Arghezi. «L’ha scritto
il servo, lo legge il signore» 2® dice
Arghezi riferendosi alla propria opera

«Mollemente sdraiata sul divano
La principessa soffre nel mio libro.»

Al poeta non turba minimamente il fatto
che nelle sue opere non vada a colpire gli

28 Ibi, p. 7.
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Astfel «Testamentul» contureaza
CONTRADICTIA LAUNTRICA a poeziei
lui Arghezi, izvorul tragediei unuia din cei
mai interesanti poeti pe care i-a avut
Romania. In momentul cand, ca un rod
tarziu al convingerilor sale democratice din
tinerete, Tudor Arghezi se pregitea sa
innoiasca in sens democratic limbajul si
tehnica poeziei romane, el evolua intr'un
sens cu totul contrariu devenind cantaretul
unei clase sociale reactionare, al burgheziei
aflate in plina decadere morala si culturala.
Tendintele lui sdnatoase de innoire erau
osandite astfel sa poarte inca dintru inceput
pecetea unor grave si apoi fatale denaturari
decadente.

E ceea ce vom cauta sa dovedim in
articolele urmatoare.

oppressori la rabbia dei suoi antenati e dei
fratelli in catene:*

«...lo legge il signore
Senza sapere che nel suo profondo
Cova il furore dei miei antenati.»*>

In questo modo «Testamento» segna 1
confini della CONTRADDIZIONE
INTRINSECA della poesia di Arghezi, la
fonte della tragedia di uno dei poeti piu
interessanti che la Romania abbia mai
avuto. Nel momento in cui, come un frutto
tardivo delle proprie convinzioni
democratiche di gioventu, Tudor Arghezi
si preparava a rinnovare in senso
democratico il linguaggio e la tecnica della
poesia romena, lui progrediva in un senso
del tutto contrario, diventando il cantore di
una classe sociale reazionaria, della
borghesia, che si trovava in pieno
decadimento morale e culturale.

Le sue sane tendenze di rinnovamento
erano condannate a portare, fin dal
principio, il segno di una grave e fatale
denaturalizzazione decadente.

Questo cercheremo di dimostrare nei
seguenti articoli.

29 Ibidem.
30 Ihidem.
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PARTE 2, COLONNA 1

Am aratat ca Tudor Arghezi si-a pus
candva ca sarcind primenirea revolutionara
a formei poetice, dand in laturi zagazurile
care impiedecau graiul claselor exploatate
si umilite s se reverse in albia larga a
poeziei.

Era o cale grea, in care poetului i-ar fi fost
izvor de apa vie, datatoare de nesecate
puteri «mania bunilor sdi» — daca aceasta
manie n'ar fi inceput incd de pe-atunci sa se
raceasca in pieptu-1i.

Incd de pe-atunci poetul incepuse si-si
intoarca fata dela singurele clase si idei din
care poezia pe care o visa isi putea trage
sevele vii: dela oasele muncitoare si dela
ideile revolutionare.

Dar lucrul acesta nu s'a petrecut
dimtr'odata. A fost o intreaga perioada de
lupta sufleteasca. Poetul avea de ales intre
doua cdi: intre aceea a idealului de
eliberarea omenirii si aceea a renegarii
milioanelor de frati, a imburghezirii morale
si mai tarziu, si materiale. Arghezi a ales pe
cea de-a doua, dar tocmai acest sbucium si-
a pus pecetea pe multe din poeziile lui, le-a
dat o anumita forta launtrica, le-a alcatuit
problematica, le-a salvat catva timp — prea
putin din pacate — de primejdia de a
deveni o simpla potriveald de cuvinte.

In «Ruga de vecernie» il vedem pe poet pe
pragul dintre doud lumi in lupta.

El inca se mai crede una cu «martirul
rastignit», dar In acelas timp se simte
solidar si cu «biciul ce-1 izbeste si-1
sangerd’n obrazy.

Cateodata se mai trezeste in el voia «de
bine, frumos si adevary...

«Si-atunci visez cu gloata sa bat poteca lumii
Purtand in varful lancii,
spre cer, 0 stea mai noud.

Dar pornirea aceasta nu mai are putere.
Poetul renegd omul, reneaga pe oameni:

«De unde vin acestia? De unde-acesti eroi,

PARTE 2, COLONNA 1

Ho mostrato come Tudor Arghezi a suo
tempo si sia posto la missione di
rivoluzionare la forma poetica, superando
gli ostacoli che impedivano alla voce delle
classi sfruttate e umiliate di riversarsi
nell'ampio letto della poesia.

Era una strada difficile, sulla quale il poeta
sarebbe stato una fonte d’acqua viva, fonte
d’infinito potere della «rabbia dei suoi
antenati» — se questa rabbia non avesse
iniziato ad affievolirsi gia ai tempi nel suo
petto.

Gia allora 1l poeta ha iniziato a voltare le
spalle alle sole classi e idee dalle quali
poteva nascere la poesia che sognava, dalle
quali poteva trarre vera gioia: dai resti dei
lavoratori e le idee rivoluzionarie.

Tutto questo, pero, non € successo
all’improvviso. Vi ¢ stato un intero
periodo di lotta nell’anima. Il poeta poteva
scegliere tra due sentieri: quello dell’ideale
della liberta dell’'uomo e quello del
rinnegamento di milioni di fratelli,
dell’imborghesimento morale e, piu tardi,
materiale. Arghezi ha scelto il secondo, ma
proprio questo tormento ha caratterizzato
molte delle sue poesie, dotandole di
determinata forza interna, ha individuato la
problematica, le ha salvate per qualche
tempo — troppo poco purtroppo — dalla
tragedia di diventare una semplice pozione
di parole.

In «Preghiera dei Vespri» vediamo il poeta
al centro di due mondi in guerra.

Lui si identifica ancora come il «martire
crocefisso», ma al tempo stesso mostra
solidarieta alla «frusta che colpisce e
insanguina la guancia.

Qualche volta si risveglia in lui la voglia
«di bene, di bello e di vero»...

«E allora sogno di percorrere il sentiero del
mondo

con le masse

Portandole sulla punta della lancia,

verso il cielo, una stella pitt nuova.»
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Calai, iobagi, apostoli, din noapte pan’la
mine»
(Ruga de vicernie)

Ma questa partenza non ha piu potere. Il
poeta rinnega I’'uomo, rinnega gli esseri
umani:

«Da dove vengono questi? Da dove questi
eroi,
Boia, servi, apostoli dalla notte fino a me!»
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PARTE 2, COLONNA 2

Mania strabunilor s'a stins, si s'a nascut
desgustul fata de fratii lui. Omul e pentru el
este «o piatra cu fete de noroi».

S'a stins credinta in omenire, locul ei l-a
luat individualismul salbatec al societatii
burgheze, egoismul ei feroce concentrat in
acest strigat:

«Cu mine omenirea, Parinte, se va stinge!»
(Ruga de vecernie)

Multa vreme «problema sociald» mai
ramane prezentd in poezia lui Arghezi, ca o
remuscare intr'un colf de suflet, ca un rest
de suflet intr'un trup inert:

«Oragele-s bulgiri si gheme
Ghitare adanci de blesteme.»
(Cenusa visarilor)

Siasa cum luna, astru stins, dupa ce si-a
pierdut lumina sa proprie, reflecta totusi
razele soarelui, — un sir intreg de poezii
ale lui Arghezi, fard a mai avea forta de

odinioara, sunt luminate inca de reflexul
regretului palid dar sincer, pentru idealul
pierdut:

«Lacite, cine te-a inchis la usa marelui meu
vis?»
(Descantec)

Dar iata, pier si aceste luciri tarzii ale unor
idei si simtdminte nalte.

Poetul Arghezi nu se putea 1nsa rupe brusc
de problematica aceasta a pendularii intre
atractia si repulsia pe care o exercitase
asuprira-i idealul. Ar fi Insemnat sa se
impace cu gandul ca s'au rupt definitiv cele
mai puternice din coardele lirei sale. Ar fi
insemnat caderea 1n gol.

Drept parasutd menita s franeze caderea,
slujesc in poezia lui Arghezi tot mai desele
simboluri mistice, pe care poetul le stie
manui cu indemanare inca din vremea cand
purtase rasa calugareasca.

In locul idealului social sau a unui ideal
abstract poetul il «cauta» acum pe

PARTE 2, COLONNA 2

La rabbia degli antenati si ¢ spenta, ¢ nato
il disgusto verso i suoi fratelli. L’uomo per
lui ¢ «una pietra con la faccia di fango.

Si ¢ spenta la fede nell’essere umano, al
suo posto ¢ nato I’individualismo
selvaggio della societa borghese,
I’egoismo feroce racchiuso in questo
grido:

«con me I’umanita, Padre, va a spegnersi»
(Preghiera dell’eternita)

Per molto tempo il «problema sociale»
rimarra comunque presente nella poesia di
Arghezi, come un rimorso in qualche
angolo dell’anima, come un pezzo di
anima intrappolato in uno corpo inerme:

«Le citta sono zolle e gomitoli
Chitarre colme di maledizioni»
(La cenere dei sogni)

Cosi come la luna, astro spento, dopo che
ha perso la propria luce, riflette i raggi del
sole, - un’intera sfilza di poesie di Arghezi,
senza avere la forza del tempo, sono
illuminate dal riflesso pallido del rimorso,
pallido ma sincero, per I’ideale perduto:

«Lucchetto, chi ti ha messo alla porta del
mio grande sogno?»
(Disincanto)

Ma attenzione, muoiono anche queste
fragili luci d’idee e alti sentimenti.
Tuttavia, il poeta Arghezi non poteva
distaccarsi bruscamente dal problema
dell’oscillazione tra I’attrazione e la
repulsione che aveva esercitato in lui
I’ideale. Avrebbe significato far pace col
fatto che si erano spezzate le corde piu
potenti della sua lira. Avrebbe significato
lanciarsi nel vuoto.

Proprio in qualita di paracadute per scopo
di frenare la caduta, vengono usati sempre
piu spesso nelle poesie di Arghezi i
simboli mistici, quelli che il poeta conosce
bene gia dai tempi in cui portava la veste
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Dumnezeu il regretd pe Dumnezeu, se
razboeste cu Dumnezeu. Nici

poetul si nici clasa din care tot mai mult
face parte — burghezia — nu se pot
prezenta in fata publicului fara o aparenta
de ideal, nu pot renunta sa ofere masselor,
in locul idealului lor firesc, un surogat de
problematica si de ideal: surogatul mistic.

monastica. Al posto dell’ideale sociale o di
un ideale astratto il poeta ¢ alla «ricerca»
di Dio, rimpiange Dio, fa la guerra a Dio.
N¢ il poeta né la classe di cui fa sempre
piu parte — quella borghese — non si
possono presentare dinnanzi al pubblico
senza la parvenza di un ideale, non
possono non offrire alle masse, anziché il
loro naturale ideale, un surrogato della
problematica e dell’ideale: il surrogato
mistico.
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PARTE 2, COLONNA 3

Din pédcate nimic nu omoard mai sigur
poezia decat lipsa de sinceritate. In mana
unui om care NU CREDE, care nu
inceteaza sa creada IN NIMIC, si care de
mult a Incetat macar s regrete ca si-a
pierdut orice credinta, aceasta jonglerie, am
zice chiar cochetare cu elementele mistice
— repetatd la infinit — suna fals, din ce in
ce mai fals, din ce in ce mai lipsit de forta.
Mai mult: plictiseste. Ca orice sablon.
Daca regreta ceva Arghezi, e tocmai ca nu
poate sterge pand se urmele generozitatii de
odinioara. Adresand-se lui Dumnezeu sau
idealului sdu din

tinerete — cum vreti — dorinta lui este:

«si sd nu te stie cd ma desmierdai
Si cd 'n mine Insumi tu vei fi trait».
(Psalm)

Caci totusi, din cand in cand poetul, pornit
pe calea asazisei «arte pentru artdy» se
priveste pe sine insusi si constatd cd nu-si
inspird prea multd stima. Noroc ca nu se ia
prea in serios si ca raimane la un ton de
ironie usoara. ..

PARTE 2, COLONNA 3

Sfortunatamente nulla uccide di piu la
poesia della mancanza di sincerita. Nelle
mani di un uomo che NON CREDE, che
continua a non credere IN NULLA, che da
molto tempo ha smesso persino di
rimpiangere la perdita di ogni credo,
questo giocare, diremmo proprio questo
corteggiamento degli elementi mistici —
ripetuto all’infinito — suona falso, sempre
piu falso, di volta in volta sempre piu
debole. Ancora di piu: annoia. Come tutti
gli stereotipi.

Se Arghezi rimpiange qualcosa ¢ proprio il
non poter cancellare perfino le tracce della
generosita del passato. Rivolgendosi a Dio
o all’ideale che aveva in gioventu — come
preferite — il suo desiderio ¢:

«E che non si sappia che mi sono tradito
e che dentro di me tu abbia vissuto»
(Salmo)

Comunque, di tanto in tanto, il poeta
partito per la strada della cosiddetta «arte
per I’arte» guardando s€ stesso e si accorge
di ispirarsi troppa stima. Fortunatamente
non si prende troppo sul serio e usa un
leggero tono ironico.

29



PARTE 2, COLONNA 4

«Lumea plange de necazuri
Tu-ti pui gandul pe atlazuri
Si de dor de vant si mierle
Faci cu acul fir de perle.

Iti ungi rénile cu argint
Te alinti cu zari ce mint
Si-i faci cugetul hotar
Intre Inger si magar.»
(Dor dur)

Da, Arghezi avea de ales intre ideal s1
arivism, intre poezia adevarului si zdrile
minciunii, «intre inger si magar». Si ce-a
ales?

Care este conceptia artistica la care s’a
oprit?

Ne-o spune chiar d-sa in «Vraciul», —
poezie care, dupa cum ne explica grijuliu d.
Serban Cioculescu, talcuitorul profesional
al lui Arghezi, simbolizeaza «atotputernicia
artistului».

Intr'adevar, vraciul-artist se stie detindtorul
unor puteri nemarginite:

«Un semn si tampla cerului se-apleacd,
Un semn si uraganul s'a trezit,

Un semn si neamuri noi s'au zamislit!»
(Vraciul)

Da, un semn... «Dar» — declara cinic
poetul —«semnul mana mea nu vreau sa-i
faca»

El stie ca ar putea fi unul din creatorii
omului nou, liber, puternic.

«Pot framanta din tina si scuipat un nou
Adam, gigantic si nerazbunat.
(Vraciul)

PARTE 2, COLONNA 4

«La gente piange le disgrazie

Tu pensi ai rasi di seta

E dalla nostalgia di vento e merli
Fai con 1’ago un fil di perle.

Tiungi le ferite con I’argento
Ti vizi con luci mentirose

E metti ’intelletto al limite
Tra angelo e asino.»!
(Intenso desiderio)

Si. Arghezi doveva scegliere tra I’ideale e
I’arrivismo, tra la poesia del vero e le
palesi bugie, «tra I’angelo e I’asino» ... E
cosa ha scelto?

Qual ¢ la concezione artistica alla quale si
¢ fermato?

Ce lo dice chiaramente lui stesso nella
poesia «I1 mago», - la poesia che, come
spiega con attenzione il signor Serban
Cioculescu, il portavoce professionale di
Arghezi, simboleggia «il poter fare tutto
dell’artista».

Davvero il mago-artista ¢ detentore di
poteri infiniti:

«Un segno e I’altare del cielo si piega,
un segno e 1’uragano si sveglia,
un segno e parenti nuovi son nati»>?

Si, un segno... «Ma» — dichiara
cinicamente il poeta — «segni la mia mano
non vuol fare»

Lui sa che potrebbe essere uno dei creatori
dell’uomo nuovo, libero, potente.

«Posso impastare da fango e saliva un nuovo
Adamo, gigantesco e non rivendicato.»?
(Il mago)

31 Traduzione a cura della tesista Andreea Simona Hutanu.
32 Traduzione a cura della tesista Andreea Simona Hutanu.
33 Traduzione a cura della tesista Andreea Simona Hutanu.
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PARTE 2, COLONNA 5

Si ce mai asteapta vraciul? «Astepty—
spune el, si vorbele lui rasund pline de ura
si dispret pentru omenire, pline de o trufie
cu adevarat neroniand, sau, ca sa fim mai in
nota timpului, hitleriana: «Astept,
ingenunchiata, plebea sa mi-i cearay.

Cum a putut poetul sa cada atat de jos?

Ne raspunde singur, 1n aceeas poezie: a
alunecat, in ciuda parasutelor si
camuflajelor mistice, pe calea mortii
sufletesti, pe calea despartirii de oameni, pe
calea dezumanizarii.

«Mormant inchis la sgomotul de-afara
Contemplu a cartitelor bucurie
Lingandu-si puii cu idolatrie,

Bilosi, sub steaua mea polard».
(Vraciul)

Si cu toate cd lumea cartitelor e aci lumea
noastra a oamenilor, cred ca putini vor fi
aceia care dupa citirea acestei «poezii» sa
nu aiba impresia cd au atins cu adevarat
balele otravitoare ale unei jivine
monstruoase.

In diferite poezii ale sale, adresandu-se
cititorului, d. Arghezi 1i declara cu un
cinism plin de cochetdrie: «nu vreu sa stiu
nici cine sunt nici cine esti». Alteori afirma
ca nu-i pasa «pentruce si pentru cine scrie.»

PARTE 2, COLONNA 5

E cos’altro aspetta il mago? «Aspetto» —
dice lui, le sue parole risuonano piene di
odio e disprezzo per 'umanita, piene di
un’arroganza davvero neroniana; oppure,
se vogliamo rimanere in tempi moderni,
hitleriana: «Aspetto, che in ginocchio la
plebe mi supplichi».

Come ha potuto il poeta cadere cosi in
basso?

Cirisponde da solo nella stessa poesia: ¢
scivolato, in barba ai paracaduti e
camuffamenti mistici, sulla via della morte
dell’anima, sulla via che allontana
dall’umanita, sulla via della
disumanizzazione.

«Tomba chiusa al rumore esterno
Contemplo dei libricini della felicita
Leccandosi i pulcini con idolatria,
Bavosi, sotto alla mia stella polare»>*

Nonostante il mondo delle talpe sia in
realta il mondo degli esseri umani, penso
siano in pochi coloro che dopo la lettura di
questa «poesia» non avranno la sensazione
di aver toccato la saliva velenosa di una
bestia mostruosa.

In diverse sue poesie, rivolgendosi al
lettore, il signor Arghezi gli dichiara con
un cinismo pienamente seduttivo: «non
voglio nemmeno sapere chi sono e
nemmeno chi sei». Altre volte afferma che
non gli importa di «per cosa o per chi
scrivey.

34 Traduzione a cura della tesista Andreea Simona Hutanu.
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PARTE 2, COLONNA 6

Realitatea este insd cu tutu alta. D. Arghezi
scrie pentru «burghezie». D-sa scrie PE
GUSTUL BURGHEZIEI. Opera d-sale
reflecta lumea morala a burgheziei.

Caci procesul pe care l-am urmarit n
versurile d-lui Arghezi si in evolutia
conceptiei sale poetice nu este un proces
individual. D. Arghezi nu a facut decat sa
exprime in versuri evolutia politica si
sufleteasca a burgheziei romane de data
proaspata, abia In prima generatie desprinsa
de taranime.

Ajuns la maturitate si «parvenit», noul
burghez — personagiu tipic al vietii noastre
sociale — isi reneaga idealurile din tinerete
s se sileste sd convinga si pe tovardsul de
saracie de pe vremuri sa se impace cu
soarta vitrega si sa renunte la orice lupta,
caci totul nu este decat «zddarnicia
zadarniciilor».

De mai multe ori burghezia romana sau
parti ale ei au apelat la sentimentele
revolutionare ale poporului. De fiecare data
ea a renegat, cum e si firesc, credintele pe
care le proclamase vremelnic pentru a
ajunge la puterea politica si economica.
Revolutia burghezo-democratica dela 1846
a fost urmata de impletirea de interese tot
mai stransa intre burghezia liberala si
mosierimea conservatoare.

PARTE 2, COLONNA 6

La realta ¢ un’altra. Il signor Arghezi
scrive per la «borghesia». Scrive secondo
IL GUSTO DELLA BORGHESIA. La sua
opera riflette la morale della borghesia.
Ho osservato nei versi di Arghezi che
nell’evoluzione del suo concetto poetico
non c¢’¢ un processo individuale. Arghezi
non ha fatto altro che mettere in versi
I’evoluzione politica e interiore della
borghesia romena recente, la prima
generazione appena uscita dalla vita
contadina.

Arrivato alla maturita e «parvenuy, il
nuovo borghese — tipico personaggio della
nostra vita sociale — rinnega gli ideali che
aveva in gioventu e si preoccupa di
convincere anche il suo compagno di
poverta dell’epoca a far pace con la sorte
nemica € a rinunciare a ogni lotta, perché
tutto non ¢ che «la vanita delle vanitay.
Piu volte la borghesia romena o parti di
essa hanno fatto appello ai sentimenti
rivoluzionari del popolo. Ogni volta ha
rinnegato, come naturale, quelle
convinzioni che aveva proclamato
precedentemente per arrivare al potere
politico ed economico. La rivoluzione
borghese-democratica del 1864 ¢ stata
seguita dall’intrecciarsi dell’interesse
sempre piu strettamente tra la borghesia
liberale e i proprietari terrieri.
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PARTE 2, COLONNA 7

Cu jumatate de secol mai tarziu, o fractiune
a burgheziei, si ea «teribil» de
revolutionara, strecuratd In sanul miscarii
muncitoresti, socialiste, a tradat-o. E vorba
de asa zisii «generosi» care si-au gasit si ei
locul definitiv in randurile burghezo-
mosierimii.

Un ultim elan pseudo-revolutionar al
burgheziei romanesti, urmat fireste de
trddarea reglementara, a fost acela al
national-taranistilor. Aceasta ultima
tresarire de viata in corpul agonizant al
burgheziei romane a fost provocata de
transa cea mai proaspata a acesteia — de
acea parte a ei care avea radacinile cele mai
recente in chiaburimea satelor si in
mahalalele oraselor si care, ca si burghezia
ardeleand, cu care a si fuzionat, nu-si
obtinuse inca tacdmul la marele ospat al
claselor stapanitoare.

Poetii de talent merg de multe ori inaintea
clasei din care fac parte. E una din temeliile
marelui rasunet al operei lor. Arghezi a
strabatut mai rapid drumul spiritual al
acelei parti din burghezie careia 1i apartine.
Nu-i era prea greu sa faca lucrul acesta:
mergea pe urmele «generosilor». Dar
caracterul de inainte-mergator al burgheziei
proaspete i-a si intarziat intr'o anumita
masurd succesul.

Pe de o parte unii din pontifii culturali al
paturilor burghezo-mosieresti bine
insurubate in temelia puterii si a bunurilor
ei, (de pilda Niculae lorga) il

socoteau periculos, in acel-as timp paturile
tinere ale burgheziei, pe deoparte inca
nedebarasate de frazeologia radicala, pe de
alta parte avide de a Inhdta o bucata cat mai
«reald» nu-i intelegeau inca pe deplin nici
cinismul nici alegoriile mistice, nici
indemnul la renuntare si la idolatrizarea
mortii — indemn care dealtfel nu lor le era
adresat, ci norodului.

PARTE 2, COLONNA 7

Meta secolo piu tardi, una fazione della
borghesia, anche lei «tremendamente»
rivoluzionaria, penetrata all’interno del
movimento dei lavoratori, socialista, ha
tradito la causa.

Parliamo dei cosiddetti «generosi», che
hanno trovato il loro posto definitivo tra le
file dei borghesi e dei proprietari terrieri.
Un ultimo entusiasmo pseudo-
rivoluzionario da parte della borghesia
romena, inevitabilmente seguito dal
regolare tradimento, ¢ stato quello dei
nazional-contadini. Quest’ultimo scatto di
vita nell’agonizzante corpo della borghesia
romena ¢ stato provocato dalla fazione piu
recente della stessa — da quella parte di
loro che ha le radici piu recenti nella
ricchezza delle campagne e delle periferie
delle citta e che, come la borghesia
transilvana, con la quale si ¢ fusa, non
aveva ancora ottenuto un posto alla grande
tavola delle classi piu alte.

I poeti di talento vanno spesso oltre la
classe sociale di cui fanno parte. E una
delle colonne portanti del successo delle
loro opere. Arghezi ha attraversato piu
rapidamente la strada spirituale di quella
parte della borghesia alla quale appartiene.
Non gli era troppo difficile farlo: seguiva
le orme dei «generosi». Ma proprio il suo
essere apri-fila della nuova borghesia ha
anche, in un certo senso, ritardato il suo
successo.

Da un lato alcune autorita culturali degli
strati borghesi e signorili ben inseriti nelle
fondamenta del potere e dei suoi assetti,
(ad esempio Niculae Iorga) lo ritenevano
pericoloso, allo stesso tempo gli strati
giovani della borghesia, da una parte non
ancora liberati dalla fraseologia radicale
d'altra parte desiderosi di accaparrarsi un
pezzo il piu «reale» possibile, non
capivano ancora del tutto né il suo cinismo
né le sue allegorie mistiche, né la sua
esortazione alla rinuncia e a idolatrare la
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morte — un'esortazione che non era
indirizzata a loro, ma al popolo.

34



PARTE 2, COLONNA 8

Citind pe Arghezi, aceste paturi se vedeau
pe ele nsile. Dar chipul care-1 privea din
oglinda, purta semnele batranetii. Sinu se
recunosteau. Nu voiau sa se recunoasca,
incd nu puteau si nu voiau sa inteleaga. De
aici s’a nascut acuzatia de obscuritate
adresata lui Tudor Arghezi.

Fara indoiald, o parte din aceasta
obscuritate este reala si provine din
dispretul poetului fata de cititor.

Dar cea mai mare parte are o alta
explicatie, pe care ne-o serveste sincer tot
d. Cioculescu.

«Obscuritatea lui Arghezi nu este in ultima
analiza decat efectul de perspectiva al
cititorului neadaptat la climatul liric si la
peisajul sufletesc al poetuluiy.

In curand insa se produce adaptarea
burgheziei proaspete si apoi a intregei
burghezii la «climatul liric» si la «peisagiul
sufletesc al poetului».

Cu alte cuvinte, burghezia ia cunostintd de
faptul ca T. A. se adaptase inca cu mult
inainte la propriul el «climat liric si peisaj
sufletesc». Nu este intamplator faptul ca
primele mari succese ale lui Arghezi au loc
in 1927—29 — epoca in care burghezia
noud se pregateste sa ajunga si apoi ajunge
la potoul pe care i-1 indica poetul ei, epoca
in care ea devine accesibila unei poezii care
reflectd psihologia renegatului.

Sinu este Intdmplator faptul ca Arghezi
inainte respins si hartuit, devine unanim
consacrat, adulat, trambitat, idolatrizat de
critica burgheza, tocmai

in anii perfectei contopiri a paturilor
burghezo-mosieresti de data noud cu cele
de data

veche, in anii lepadarii lor totale de orice
ramagite democratice, 1n anii dictaturilor
reactionare si fasciste. In anii cAnd Arghezi
devine poetul burgheziei roméne pur si
simplu, al burgheziei imbatranite si
agonizante.

PARTE 2, COLONNA 8

Leggendo Arghezi, questi strati sociali
vedevano s¢ stessi. Ma il viso che lo
guardava dallo specchio portava i segni
della vecchiaia. E non si riconoscevano.
Non volevano riconoscersi, ancora non
potevano e non volevano capire. Da qui
nasce I’accusa di «oscurita» mossa a Tudor
Arghezi.

Senza dubbio, una parte di questa oscurita
¢ reale e deriva dal disprezzo che il poeta
prova verso il lettore. Ma la parte piu
consistente ha un’altra spiegazione che,
molto sinceramente, ci offre il signor
Cioculescu.

«L’oscurita di Arghezi non ¢, alla fine dei
conti, che I’effetto della prospettiva di un
lettore non abituato al clima lirico e al
paesaggio dell’anima del poetay.

Presto, dunque, ha luogo I’adattamento
della nuova borghesia, poi dell’intera
borghesia al «clima lirico» e al «paesaggio
dell’anima del poetay. In altre parole, la
borghesia prende nota del fatto che T. A. si
era gia da prima adattato al suo «clima
lirico e paesaggio dell’anima». Non ¢ un
caso il fatto che 1 suoi primi grandi
successi hanno avuto luogo tra il 1927 e il
1929 — I’epoca in cui la nuova borghesia si
prepara ad arrivare e poi arriva al punto di
partenza che le indica il suo poeta, epoca
in cui la borghesia diventa vicina ad una
poesia che riflette la psicologia del
rinnegato. Non ¢ un caso che Arghezi,
prima rifiutato e lasciato in disparte, venga
in maniera unanime consacrato, adulato,
pubblicizzato, idolatrato dalla critica
borghese proprio negli anni dell’'unione
perfetta degli strati borghesi-signorili pit
recenti con quelli piu antichi, negli anni
del loro totale abbandono di ogni
rimasuglio democratico, negli anni delle
dittature reazionarie e fasciste.

Negli anni in cui Arghezi diventa il poeta
della borghesia romena, o meglio della
borghesia invecchiata e agonizzante.
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PARTE 3, COLONNA 1

Am ardtat in ultimul articol ca d. Arghezi
este poetul burgheziei romanesti de data
proaspata, parvenita si contopitd apoi cu
burghezo-mosierimea veche, si cd poezia d-
sale exprima in mod necesar «climatul liric
si peisagiul sufletescy» al burghezei romane
agonizante. Sa privim mai deaproape
configuratia acestui peisaj sufletesc, sa
vedem daca acest «climat» liric este sau nu
respirabil.

Sa ne fie ingaduita inainte de aceasta mica
incursiune in viata particulara a poetului.
Asemenea incursiuni sunt adeseori
necesare pentru a explica anumite trasaturi
caracteristice ale operei unui artist. In cazul
de fata, indelicateta i apartine d-Iui
Arghezi insusi, care In una din «Tabletele»
sale a tinut sa treacd in domeniul public
anumite amanunte ale vietii sale familiare.
D. Arghezi insista in tableta amintita
asupra unei conceptii de viatd in care d-sa
crede cu atata tarie incat a facut din ea baza
educatiei copiilor sai.

Comentand fenomenul nenorocit al
sinuciderii copiilor, d. Arghezi isi exprima
convingerea nestrdmutata ca in ce priveste
pe copiii d-sale, niciunul din ei nu se va
lasa vreodata coplesit de disperare, de
ispita de a vedea in moarte o

solutie. Dece? — D-sa i-a Invatat sa creada
in viatd. Dar ce'nseamna la d-sa «a crede in
viatd»? — A crede in succesul propriu. A
crede in propria ta capacitate de “a razbi"
de unul singur. A crede 1n lupta egoista
pentru parvenire.

Nicio clipa nu strabate in randurile care
exprima principiile etico-educative ale
poetului-parinte, macar o vaga banuiala ca
egoismul inseamna singurdtate si ca
singurdtatea e slabiciune, ca sprijinul cel
mai puternic in clipele grele ale vietii e
idealul de mai bine care-1 leaga pe om de
ceilalti oameni, e tocmai sentimentul de
solidaritate, de dragoste fatd de oameni, de
raspundere fata de semeni. Nimic din toate
acestea.

PARTE 3, COLONNA 1

Ho mostrato nell’ultimo articolo che il
signor Arghezi ¢ il poeta della nuova
borghesia romena, innalzatasi e
mescolatasi con la vecchia borghesia-
signorile e che la sua poesia esprime in
modo necessario «il clima lirico e il
paesaggio dell‘anima» di una borghesia
agonizzante. Osserviamo ora piu da vicino
la configurazione di questo paesaggio
interiore e vediamo se questo «climay
lirico € o non ¢ respirabile.

Teniamolo a mente nel corso di questa
piccola incursione nella vita intima del
poeta.

Incursioni simili sono spesso necessarie
per spiegare certi aspetti caratteristici
dell’opera di un artista. Nel caso qui
riportato I’indelicatezza sembra essere una
caratteristica del signor Arghezi, il quale,
in uno dei suoi articoli d’opinione, ha
voluto diffondere pubblicamente alcuni
dettagli della sua vita familiare. Arghezi
insiste nell’opera qui sopra citata, su una
concezione della vita in cui egli crede con
una tale convinzione che I’ha resa base
dell’educazione dei suoi figli.
Commentando il terribile fenomeno del
suicidio tra i bambini, Arghezi esprime la
sua ferma convinzione del fatto che, per
quanto riguarda 1 suoi figli, nessuno di loro
si lascera mai vincere dalla disperazione,
dalla tentazione di vedere nella morte una
soluzione. Perché? — Perché ha insegnato
loro a credere nella vita. Ma cosa significa
per lui «credere nella vita»? — A credere
nel proprio successo. A credere nella tua
capacita di lottare per te stesso. A credere
nella lotta egoista per il riconoscimento
sociale.

Neanche per un momento non compare
nelle righe che esprimono i principi etico-
educativi del poeta-genitore, almeno una
vaga riflessione sull’egoismo che porta
alla solitudine e che la solitudine ¢ una
malattia, nessuna riflessione sul fatto che
I’appoggio piu forte nei momenti piu bui
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Si iata ca in peisagiul liric al d-lui Arghezi
isi face loc tocmai acest egoism antisocial.
Iata de pilda cateva poezii relativ noi
inchinate primei lacrimi tineresti a copilei
sale.

della vita ¢ I’ideale verso il meglio che
lega un individuo e gli altri esseri umani, ¢
lo spirito di solidarieta, I’amore per il
prossimo, il senso di responsabilita per i
propri simili. Nulla di tutto questo.

Ed ecco come nel paesaggio lirico del
signor Arghezi si fa spazio proprio questo
egoismo antisociale. Ecco, per esempio,
alcune poesie relativamente nuove
dedicate alla prima lacrima di sua figlia.
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PARTE 3, COLONNA 2

In literatura noastra lacrima a mai fost
cantata ca punte de legatura intre oameni,
ca vestitor mut catre semeni a propriilor
noastre bucurii si dureri, ca intruchiparea
generoasd a rasunetului pe care bucuriile si
suferintele semenilor il are in fiecare din
noi. La d. Arghezi, lacrima, chiar in ochii
unei fiinte tinere nu poate fi izvorita decat
dintr'o sursa materiala, egoista:

«Pricina ei o simt ca-i pamanteasca
Dintr’un nisip, dintr’un prundis, dintr'un
namoly.

(Ce plangi)

Generozitatii lacrimei daruirii lacrimei d-sa
i1 opune Inchiderea in sine a avarului care-
si tine comorile sufletesti numai pentru el.

«Te caliceste, strange sub zavoare
Neinceputele urcioare de izvoare,

Sa nu strabata'n ele nici, curata, luna —
Nu cheltui din lacrime nici unay.

Dela egoismul individualist € numai un pas
pana la sentimentul singuratatii
coplesitoare:

«Tovarasi, prieteni vecini.
Dar singuratici, dar strainiy.

Acesta este terenul pe care se dezvolta acel
sentiment de «angoasay, de frica
nemotivatd, animalica, atat de raspandita in
poeziile lui Arghezi, atat de apreciat de
estetii burghezi, dar atat de daunator si de
strain pentru milioanele de oameni sdnatosi
care lupta cot la cot pentru a-si cladi o lume
noua.

«Tu esti mama? Mi-e frica,
Mama buna, mama mica.
(Duhovniceasca)

PARTE 3, COLONNA 2

Nella nostra letteratura la lacrima ¢ stata
cantata poeticamente come il ponte che
unisce gli uomini, come un annunciatore
silenzioso ai nostri simili delle gioie e
dolori comuni a ognuno di noi.

Nell’opera di Arghezi, la lacrima, proprio
negli occhi di una giovane non puo esserci
se non per cause materiali ed egoistiche:

«Sento che la sua origine ¢ terrena
Dalla sabbia, da un sasso, dal fango.»*
(Cosa piangi)

Alla generosita delle lacrime, al dono delle
lacrime si oppone la chiusura in sé stesso
dell’avaro che tiene nascosti 1 tesori della
propria anima.

«Ti tormenta, ti soffoca sotto ai serramenti
Le brocche senza inizio delle sorgenti,

non le attraversa nemmeno, linda, la luna —
Non sprecare delle tue lacrime nemmeno
unay.3¢

Dall’egoismo individualista c’¢ solo un
passo verso la solitudine totale:

«Fratelli, amici cari
ma isolati, sconosciuti».?’

Questo ¢ il terreno nel quale germoglia
quel sentimento di «angoscia», paura
irrazionale, animalesca, che si propaga
nelle poesie di Arghezi, tanto apprezzata
dagli esteti borghesi, ma altrettanto
dannosa ed estranea per i milioni di
persone sane che lottano fianco a fianco
per la realizzazione di un nuovo mondo.

«Sei tu mamma? Ho paura,
mamma buona, piccola mammay.®
(Confessionale)

35 Traduzione a cura della tesista Andreea Simona Hutanu.
36 Traduzione a cura della tesista Andreea Simona Hutanu.
37 Traduzione a cura della tesista Andreea Simona Hutanu.
38 Traduzione tratta da “Accordi di parole: poesie, 1927-1967", Marco Cugno, Einaudi, Torino, 1972, p. 55.
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Nu este exclamatia unui copil speriat. Este
vestita angoasd, dusa uneori (Vezi
«Duhovniceascd») pand la marginea
nebuniei si de cele mai multe ori repetata si
sablonizata ca simplu ingredient poetic.
Candva poetul predica mandria si
demnitatea omeneasca.

Acum e de alta parere:

«Materialele de cinste, eu te ‘nvat
Sa stii si tu, ca ia bataie

Nu sunt aceia ce stau bat,

Dar celelalte, care se ‘necovaiey.

Se'ntelege ca un asemenea punct de vedere
nu poate inspira omului stima da sine.

Si nici stima de om — dac@ masoard pe
oameni cu propria sa masurd si cu aceea a
clasei in care s'a integrat si care are aceasta
morala.

Non ¢ I’esclamazione di un bambino
spaventato. E la celebre angoscia, portata
(Vedi «Confessionale») fino ai margini
della follia e piu viene ripetuta e
stereotipata piu viene consacrata come
semplice ingrediente poetico.

Qualche volta il poeta ha predicato
I’orgoglio e la dignita umana.

Adesso ¢ di un’altra opinione:

«I mezzi dell’onore, io te li insegno

Che sappia anche tu, che ad essere picchiati
Non sono quelli che stan dritti,

ma gli altri, quelli che si piegano».*

Si capisce che un simile punto di vista non
puo ispirare all’uomo stima di sé stesso. E
nemmeno stima dell’uomo — se valuta
I’uomo prendendo sé stesso come unita di
misura e con la stessa classe in cui si €
integrato che ha questa morale.

39 Traduzione a cura della tesista Andreea Simona Hutanu.
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PARTE 3, COLONNA 3

Pe masura ce intrd mai adanc in randul
celor care considera viata ca o porcarie si
se silesc sa facd din viata o porcarie,
Arghezi uzeaza din ce in ce mai mult de
Imagini ca acestea:

«Ai banuit ca platosa-i patata.
Pe care odihnisesi, cu rachiu...»

Iata-1, deci, pe poet «scarbit de om, jignit
de omenire» cu care nu numai el, ci
intreaga lui clasa se afld intr'un conflict
ireconciliabil. Nici o mirare ca pentru el

«Pamantul e o moara desarta
Cu larve cerand adapost
Miscandu-se’n pulberea moarta»

cum spune poetul intr’o poezie cu titlul
semnificativ «Cenusa Visarilor».
Poporul, leagan milenar al luptei pentru
pastrarea vietii colective, pentru libertate,
pentru mersul Tnainte al omului apare in
poezia lui Arghezi «cladindu-si slavi si
veacuri din nimicy.

Acestui popor Arghezi ii infiltreaza in
suflet ideia ca a gusta viata e un pacat. Si
acelas Arghezi care copiilor sai si altor
copii al burgheziei le recomanda prin
«Tabletele» sale sa guste viata din plin

si s'o cucereascd pentru ei numai pentru ei,
predica poporului in poeziile sale
dezamagirea, dezgustul de viatd
desnadejdea, Intr'un cuvant pesimismul
PSIHOLOGIA INFRANTULUI.

Pentru ca ar lupta pentru ce ar crea pentru
ce s'ar realiza omul?

PARTE 3, COLONNA 3

P1iu si entra in profondita tra le righe di
coloro che considerano la vita una
porcheria e si prendono la briga di rendere
la vita una porcheria, Arghezi utilizza
sempre di piu immagini come questa:

«Hai sospettato che I’armatura fosse
macchiata.
Sulla quale riposi, con la grappa».

Ecco, quindji, il poeta «risentito con
I’uomo, offeso dall’'umanita» con la quale
non solo lui ma la sua intera classe sociale
si trova in un conflitto inconciliabile.
Nessuna sorpresa, dunque, che per lui:

«La terra € un mulino deserto,
con larve che implorano riparo
muovendosi nella polvere morta»*!

come dice il poeta in una poesia con il
significativo titolo «La cenere dei sogni».
Il popolo, culla millenaria della lotta per la
conservazione della vita collettiva, per la
liberta, per il progresso umano, appare
nella poesia di Arghezi «costruire glorie ed
epoche dal nullay.

A questo popolo, Arghezi, fa entrare
nell’anima I’idea che amare la vita sia un
peccato. Lo stesso Arghezi ai cui figli,
insieme agli altri figli della borghesia,
raccomanda attraverso i suoi articoli di
godersi la vita e di conquistarla per loro
stessi, solo per loro stessi, predica pero al
popolo nelle sue poesie la disillusione, il
disgusto disperato per la vita. In una
parola: il pessimismo. LA PSICOLOGIA
DELL’INFRANTO.

Per cosa lottare, per cosa creare, per cosa
dovrebbe realizzarsi 'uomo?

40 Traduzione a cura della tesista Andreea Simona Hutanu.
4! Traduzione a cura della tesista Andreea Simona Hutanu.
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PARTE 3, COLONNA 4

«Pentru ce — Parinte — asi da si pentru cine
Sunetul de ospete al bronzului lovit?»
(As putea vecia cu tovarasie)

...cand viata este «cea fara de leacy», cand
sufletul, «nu stie de izvor si roada» si cand
nadejdea «isi lasa urma slaba ca o roaté cu
spitele de aur in noroi».

In noroiul vietii dupa d. T. A.

«Vreau sd pier in bezna si in putregai
crancen si scarbit» 1si precizeaza d.
Arghezi idealul — si idealul acesta nu este
si nu poate fi al marelui public cititor ce se
ridica astazi din randurile poporului
muncitor. Publicul acesta iubeste viata,
crede cu adevarat in viatd — si poezia lui
Arghezi nu-i ofera decat negarea vietii si
cultul mortii. Acelas in fond, céruia i
slujeau legionarii si poetii lor. Moartea e la
fiecare pas in poezia lui Arghezi. «Canta
moartea'n trambitele mele», proclama el.
«Sufletului nostru bucuros de moarte» — 1i
canta el. — Nostru? Carui «nostru»?

Dar raspunsul la aceasta intrebare trebue
neaparat sa cuprinda doua aspecte
deosebite. Poezia mortii € in primul rand la
Arghezi, expresia mortii sufletesti a clasei
lui sociale.

Cea mai caracteristica e in aceasta privinta
poezia «Duhovniceascay, adevarata privire
aruncata in cavoul sufletesc al burgheziei.
Sufletul 11 mai da

tarcoale, ca un strigoi unei case in care
«toti au murit de tot». Dar dinduntru nu mai
raspunde decat un glas Infricosat, innebunit
de singuratate

si de vagi remuscari :

«Ce vrei ? Cine esti ?

Devii mut si nevazut ca in povesti ?
Aici nu mai std nimeni

De doudzeci de ani...

Eu sunt risipit prin spini i bolovani...
Au murit si numarul din poarta

Si clopotul si lacétul si cheiay.
(Duhovniceasca)
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«Per cosa — Padre — darei e per chi
il suono ospite del bronzo battuto?»»
(Potrei Ieternita con la compagnia)*?

...quando la vita ¢ «quella senza curay,
quando 1'anima «non conosce fonte e
preoccupazioni» e quando la speranza
«lascia la sua traccia debole come una
ruota dai raggi d'oro nel fango».

Nel fango della vita secondo T. A.
«Voglio morire nel buio e nella muffay
«spaventato e risentito» precisa Arghezi il
suo ideale — e questo ideale non ¢ e non
puo essere quello della maggioranza dei
lettori che oggi si ribellano dalle fila del
popolo lavoratore. Questo pubblico ama la
vita, ¢ davvero fiducioso nella vita — e la
poesia di Arghezi non offre che la
negazione della vita e il culto della morte.
Lo stesso, in fondo, che servivano i
legionari e i loro poeti.

La morte ¢ in ogni passo della poesia di
Arghezi. «Suona la morte le mie
trombette» proclama. «Al nostro animo
desideroso di morte» — canta. —

Nostri? «Nostri» di chi?

La risposta a questa domanda pero deve
necessariamente includere due aspetti in
particolare. La poesia della morte ¢ in
primo luogo per Arghezi I’espressione
della morte spirituale della sua classe
sociale. Da questo punto di vista, la poesia
maggiormente caratteristica ¢
«Confessionaley, il vero sguardo lanciato
nei piu profondi meandri del cuore
borghese. L’anima gli da ancora tormento,
come uno spirito in una casa nella quale
«tutti son morti del tutto». Ma dall’interno
non risponde che una voce impaurita,
portato alla follia dalla solitudine e dai
vaghi rimorsi:

«Che vuoi? Chi sei?

Tu che vieni muto ¢ invisibile come nelle
fiabe?

Qui non abita pitl nessuno

42 Traduzione a cura della tesista Andreea Simona Hutanu.
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da vent’anni...

Io sono disperso tra i sassi ¢ le spine...

E morto anche il numero della porta

E il campanello e il lucchetto € la chiave»*
(Confessionale)

3

43 Traduzione tratta da “Accordi di parole: poesie, 1927-1967"", Marco Cugno, Einaudi, Torino, 1972, pp. 55-
56.
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Da, aici nu mai sta nimeni de doudzeci de
ani i mai

bine. Acesta e peisagiul sufletesc al unei
clase care de mult a incetat sa creeze si
care, dupa ce a murit sufleteste dispare si
fiziceste din societate. Dar in ce suflete pot
astdzi gasi rasunet asemenea «trairi» dece
nu «muriri»?, decat in ale celor ce vad cu
disperare ca pierd una cate una putintele de
a mai exista ca exploatatori al semenilor lor
— si desigur, si in sufletele prea molipsite
de convietuirea cu burghezia ale cate unor
intelectuali?

Dar «poezia desnddejdii s1 a mortii» la
Arghezi nu e numai pasiva, descriptiva. Ea
este si activd. — propagandistica, am

zice. latd ce indemn adreseaza el celor
multi, ce solutie ofera el celor loviti de
soarta:

«Gasiti in uliti felinarul
Pe care streangul sa-l suiti
Si’ncoléaciti-va amarul
Cand e’n zadar sa nazuiti»
(Absolutio)

D. Arghezi predica asa dar setea de moarte,
unui popor car’ n'a gustat incd viata si pe
care candva, insasi poezia argheziana il
vedea pregdtindu-se s creasca generatii $i
generatii de «urmasi stapani». E aici nu
numai moartea sufleteasca a unei intregi
clase sociale, ci si sfortarea ei de a antrena
in aceastd moarte tot ce e Inca viu in juru-1;
ea cautd sa inspire dispretul de viata celor
carora le ofera nu numai moartea morala, ci
si moartea fizica In mizerie, in temnite,
lagare si razboaie.
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Si, qui non c’¢ pit nessuno da vent’anni e
ancor meglio. Questo ¢ il paesaggio del
cuore di una classe che da molto tempo ha
smesso di creare e che, dopo la morte
dell’anima, sparisce anche fisicamente
dalla societa. Ma in quali anime posso
trovare oggi un simile «vivere» piuttosto
che «morire»? Solo in quelle che guardano
con disperazione la perdita, a poco a poco,
della possibilita di essere ancora sfruttatori
dei loro simili — e di sicuro, anche nei
cuori piu contaminati dalla convivenza con
la borghesia di alcuni intellettuali?

Ma «la poesia del disdegno e della morte»
di Arghezi non ¢ solo passiva, descrittiva.
E anche attiva. — Propagandistica,
diremmo. Ecco con quale sdegno si rivolge
alla maggioranza, che soluzione offre a
coloro maltrattati dalla sorte:

«Trovate sul sentiero la lanterna
Sulla quale mettere il guinzaglio
E accovacciatevi sofferenti
Quando curiosare ¢ inutile»
(Absolutio)

Il signor Arghezi predica cosi solo la sete
di morte, di un popolo che non si ¢ ancora
goduto la vita e il quale, talvolta, la stessa
poesia argheziana lo vedeva che si
preparava a formare generazioni e
generazioni di «futuri padroni». E qui non
c’¢ solo la morte dell’anima di un’intera
classe sociale ma anche il suo sforzo
nell’addestrare in questa morte tutto cio di
vivo che la circonda; essa cerca di ispirare
disprezzo per la vita a coloro cui offre non
solo la morte morale, ma anche quella
fisica in miseria, in prigioni, lager e guerre.
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Poezia desnadejdii si a mortii da totodata
celor prea satui, iluzia placutd ca in fond ei
totusi dispretuiesc bunurile vietii, (dupa
care se’ntind cu atata lacomie) ca aceste
bunuri nu reprezinta pentru ei decat o
povard, un sacrificiu acceptat cu noblete n
asteptarea mortii. Si cd, vazuti prin ochii
poetului, imbuibatii nu sunt chiar asa de
seci si de goi launtric cum ei insisi se
banuiau...

Repetam, deznadejdea si moartea in poezia
lui Arghezi nu sunt destinate unui public
restrans, «rafinat» cum ii place sa se
numeasca. Ele se straduiesc sd cuprinda in
tiparele lor ucigatoare marile realitati ale
vietil multimilor. Cdci Arghezi nu este un
poet rupt din realitate si de actualitate.
Dimpotriva. In aceasta privintd, multi din
poetii de stanga ar putea sd ia exemplu dela
D-sa.

Intr’adevir, cati dintre ei au luat ca tema
poetica marea tragedie a secetei?

Arghezi insa a facut-o.

Spunem aceasta nu pentru a face un merit
d-lui Arghezi, ci pentru a sublinia situatia
extrem de primejdioasa care se poate crea
atunci cand artistii de stinga,desprinzandu-
se de realitdtile poporului, le lasd in mana
artistilor reactionari. Céci, d. Arghezi vede
seceta prin prizma mentalitatii si
aspiratiilor clasei or dusmane poporului.
Seceta e, in poezia lui Tudor Arghezi o
fiara apocaliptica inzestrata cu toate
atributele pe care i le pot crea superstitiile
si misticismul. Sentimentul de care sunt
imbibate aceste poezii e teroarea panica,
animalica sord cu nebunia.
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La poesia della mancanza di speranza e
della morte da al tempo stesso a coloro
troppo sazi, la piacevole illusione che in
fin dei conti essi disprezzano le ricchezze
della vita (ma che comunque inseguono
con desiderio) perché questi beni non sono
per loro che un peso, un sacrificio
accettato con nobilta in attesa della morte.
E come, visti attraverso gli occhi del poeta,
1 rimpinzati non sono poi cosi secchi e
vuoti dentro come loro stessi si
pensavano...

Ripetiamo, la mancanza di speranza e la
morte nella poesia di Arghezi non sono
destinati a un pubblico ristretto,
«raffinato» come a lui piace pensare. Le
sue poesie cercano di afferrare nelle loro
stampe che uccidono le grandi realta delle
vite delle moltitudini. Arghezi non ¢ un
poeta distaccato dalla realta e dall’attualita.
Al contrario. Da questo punto di vista,
molti poeti di sinistra potrebbero prendere
esempio da lui. Davvero, quanti di loro
hanno preso come tema poetico la grande
tragedia della siccita? Arghezi lo ha fatto.
Non lo diciamo in favore di Arghezi, ma
per sottolineare la situazione tragica che si
puo creare quando gli artisti di sinistra,
allontanandosi dalla realta del popolo, la
lasciano nelle mani degli artisti reazionari.
Perché il signor Arghezi vede la siccita
attraverso il prisma della mentalita e
aspirazioni delle classi nemiche al popolo.
La siccita ¢, nella poesia di Tudor Arghezi
una fiera apocalittica provvista di tutti gli
attributi che possono creare la
superstizione e il misticismo. Il sentimento
di cui sono piene queste poesie sono il
panico e il terrore, animalismo fratello
della follia.
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Dar daca acestea sunt intr'adevar idele

si sentimentele intretinute in partea cea mai
inapoiatd a tdranimii noastre de secole de
intuneric, daca acestea sunt ideile si
sentimentele care conveneau burghezo-
mosierimii romane si trusturilor de peste
ocean, nu acestea au fost

ideile si sentimentele cu ajutorul carora
poporul nostru a facut efortul urias de a
birui «fiaray, de a iesi din foamete prin
forte proprii.

Nu putem caracteriza poeziile lui Arghezi
despre seceta decat drept un steag mortuar
indltat deasupra satelor noastre. Iar pe
purtatorul lui drept un poet care milita
pentru infrangerea poporului nostru prin
frica.

Poezia argheziand a mortii nu constituie
numai un climat liric irespirabil, asfixiant,
pentru tot ce e sanatos si dornic de viata. Ea
mai are incd o grava tara launtrica.

E aceeas tard pe care am constatat-o cand
ne-am ocupat de misticismul lui Arghezi:
NESINCERITATEA. Si de-aci — lipsa de
adancime, lipsa de forta.

De fapt, atat in viatd cat si in poezie,
sufletul poetului nu este catusi de putin —
asa cum pretinde — «bucuros de moarte».
Dimpotriva bunurile materiale ale vietii il
ispitesc.

Clasa pe care o reprezinta e avida sa ia cat
mai mu nelele. Deaceea si «setea de
moarte» se transforma in majoritatea
poeziilor lui Tudor Arghezi intr'un
manierism gaunos, intr'un sablon
neconvingator.

Dealtfel nu este intamplator ca poeziile in
care Arghezi a atins cea mai mare putere de
evocare nu sunt cele pesimiste, funebre, ci
cele sensuale. Indeosebi poeziile naturaliste
din «Flori de Mucigai»

S'ar spune ca ele evoca viata cu o vigoare
halucinanta. Dar aceasta vigoare nu este
decat aparenta. Aceste poezii poarta si ele
pecetea batranetii, slabiciunii si morti
burgheziei.
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Ma se queste sono davvero le idee e i
sentimenti professati nella parte piu
retrograda del nostro mondo contadino a
causa di secoli di oscurita, se queste sono
le idee e i sentimenti che convenivano ai
borghesi-signori romeni e ai trust
d’Oltreoceano, non sono state queste le
idee e i sentimenti con I’aiuto delle quali il
nostro popolo ha fatto lo sforzo gigantesco
di addomesticare «la fiera», di uscire dalla
fame usando le proprie forze. Non
possiamo che descrivere le poesie di
Arghezi sulla siccita come una bandiera
mortuaria innalzata al di sopra dei nostri
villaggi. E sul suo portatore un poeta che
lottava per la sconfitta del nostro popolo
attraverso la paura.

La poesia argheziana della morte non
costituisce che un clima lirico irrespirabile,
asfissiante per tutto cio che ¢ sano e
desideroso di vita. Essa porta ancora una
grande tara interiore.

E lo stesso peso che abbiamo rilevato
quando ci siamo occupati del misticismo di
Arghezi: la NON SINCERITA. E quindi —
la mancanza di profondita, la mancanza di
forza.

Di fatto, tanto nella vita quanto nella
poesia, I’animo del poeta non ¢
minimamente — cosi come finge - «felice
della morte».

Al contrario, 1 beni materiali della vita lo
attraggono. La classe che rappresenta ¢
avida di ottenerli quanto piu possibile. Per
questo anche «la sete di morte» si
trasforma, nella maggioranza delle poesie
di Tudor Arghezi in un manierismo vuoto,
in uno stereotipo poco convincente.
Draltro canto, non € un caso che le poesie
in cui Arghezi ha raggiunto il massimo
potere di evocazione non sono quelle
pessimiste, funebri ma quelle sensuali.
Come le poesie naturaliste in «Fiori di
muffay.

Si direbbe che esse evochino la vita con un
vigore allucinante. Ma questo vigore non ¢

45



In «Flori de mucigai» n'avem deaface cu
intreaga realitate cu Intreaga viatd asa cum
este ea cu dorinta de viata n toata
plinatatea si varietatea ei, cu bucuria de
viata care caracterizeaza clasele in
ascensiune si pe care aceste clase

o simt pana si, In mijlocul durerii si a
mortii. Nu. Aci avem deaface cu aspecte
bolndvicioase ale realitatii.

che un’apparenza. Queste poesie portano
anch’esse il sigillo della vecchiaia, la
debolezza e la morte della borghesia. In
«Fiori di muffa» non abbiamo a che fare
del tutto con la realta, con I’intera vita cosi
com’e, con il desiderio di vita in tutta la
sua pienezza e varieta, con la felicita vitale
che distingue le classi sociali in ascesa e
che queste sentono perfino nella profondita
del dolore e della morte. No. Qui abbiamo
a che fare con aspetti malati della realta.
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Cu dorinte devenite obsesie (mai cu seama
obsesie sexuald). Cu pofte exacerbate
devenite chin si povara. In «Flori de
Mucigai», Arghezi ne descrie puscariasi
obsedati. Dar in dosul acestei imagini se
stravede o alta. Aceea a unu-i chefliu
blazat, devenit obez si Imbatranit inainte de
vreme. Pe el nu-1 intereseaza realitéti
adanci, el este avid de sensatii tari, de
excitante pentru simturile lui adormite s1
lacome pe care nimic nu le mai poate
satisface, pentru plictisul lui fara leac.

S1 Arghezi ii serveste tot ce-1 trebuie.

li serveste afrodisiace — recunoastem, de
cea mai «buna» calitate — dar totusi
afrodisiace (vezi Rada, Tinca).

Mai mult chiar. Clientilor vestitelor
bordeluri pariziene in care amatorii sunt
«serviti» in sicrie plasate in camere
funerare. Arghezi le serveste si el
cocktailuri de macabru-libido (vezi
«Dimineatay).

Tot acestor amatori da senzatii tarii, poetul
Arghezi le serveste povesti cu hoti gen
«Momentul» si tablouri de inchisoare in
care omul nu este

decat un biet infrant, iar temnita — o
imagine miniaturald a lumii intregi. Ca
realitatea Inchisorilor romanesti a fost mult
mai complexa decat cea din «Flori de
Mucigai», ca tocmai In temnitele acestea a
inflorit tot ce are mai frumos sufletul
omenesc, c¢i unul din cele mai Insemnate
aspecte ale acestor temnite a fost lupta
eroica a detinutilor politici comunisti
pentru libertatea si biruinta intregului
popor, — aceasta nu-l interesa pe d.
Arghezi.

Si deoarece acest aspect pe de o parte
contrazicea teoriile sale asupra omului, pe
de alta parte putea turbura digestia
cititorilor sai. Tudor Arghezi l-a

lichidat in doua versuri.

Lepadati prejudecatile. Judecati lucrurile
asa cum sunt.
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Con desideri divenuti ossessioni (piu nello
specifico ossessioni sessuali). Con voglie
esagerate diventate dolore e pesantezza.
In «Fiori di muffa» Arghezi ci descrive
come galeotti ossessionati. Ma dietro a
questa immagine se ne intravede un’altra.
Quella di un beone indifferente, diventato
obeso e vecchio prima del tempo. A lui
non interessano le realta profonde, ¢ avido
di emozioni forti, eccitanti per i sensi
addormentati e affamati e che nulla puo
piu soddisfare, per la sua noia senza fine.
Arghezi i nutre con tutto cio che serve.

Li nutre con afrodisiaci — ammettiamolo,
di «buona qualita» — ma sempre afrodisiaci
(vedi, Rada, Tinca).

Per essere piu chiari: i clienti dei celebri
bordelli parigini nei quali vengono
«serviti» in bare di lusso in camere
funerarie, Arghezi offre loro cocktail di
macabro-libido. (Vedi, La mattina)

A tutti questi amanti delle emozioni forti il
poeta serve racconti con ladri tipo «Il
Momento» e quadri con carceri nelle quali
I’uomo non ¢ che un povero affranto, e il
carcere non ¢ che un’immagine in
miniatura dell’intero mondo. La realta
delle prigioni romene ¢ molto piu
complessa rispetto a quanto riportato in
«Fiori di muffay, perché, proprio in queste
prigioni, ¢ sbocciato tutto cio che di pin
bello giace nel cuore umano, perché uno
dei piu significativi aspetti di queste
prigioni ¢ stato la lotta eroica dei detenuti
politici comunisti per la liberta e la vittoria
dell’intero popolo, - questo non interessa
ad Arghezi.

Chissa perché da un lato questo aspetto
contraddiceva le sue teorie sull’uomo,
d’altra parte poteva turbare il gusto dei
suoi lettori. Tudor Arghezi lo ha liquidato
in due versi.

Eliminate 1 pregiudizi. Giudicate le cose
cosi come sono. Vedrete che Arghezi ¢
scivolato verso I’adattamento ai gusti di un
pubblico per il quale, su un livello molto
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Veti vedea ca Arghezi a alunecat spre
adaptarea la gusturile acelui public pentru
care, pe un pian desigur mai putin rafinat,
juca teatrul lui Tanase.

meno raffinato, veniva messo in scena il
teatro di Tanase.
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Siacum sa vorbim despre forma poeziei
argheziene. Si-a tinut oare Tudor splendida
fagaduiald de odinioara de a imbogati
limbaju poetic cu graiul masselor populare?
Ca poet al burgheziei de data recenta,
Arghezi reflecta adesea in limbajul sdu nu
numai brutalitatea, ci si sensualitatea
acestei paturi nu de mult rupta dela
coarnele plugului. Ne referim la
sensualitatea sanatoasa, care sta in puterea
de exprimare concretd, materiala — vie
pentru toate simturile noastre plina de
miresme de brazdad proaspat intoarsa — a
unei idei cat de abstracte. Acesta e fara
indoiald, un merit de seama al lui Arghezi.
Si totusi Arghezi nu si-a putut implini
fagaduiala. Evolutia Iui sociala — politica
— spirituala l-a abatut dela obiectivul initial.
In loc sa urce spre culmile visate Arghezi a
alunecat tot mai departe da ele.

In ce se manifesta aceastd alunecare?

In primul rand, in locul asteptatului grai
popular, a aparut in poezia sa limbajul
mahalalelor din care poetu’ s'a silit sa
selecteze si sa cultive tot ea e mai trivial.
Putea constitui acest vocabular materialul
poetic pe care-1 astepta si-1 dorea marea
masa a poporului nostru? Nicidecum.
Trivialitatile mahalalei n'au nimic comun
cu graiul taranului. Ele nu pot fi pe gustul
muncitorimii, clasd care uraste propria sa
incultura si care da dovada de nesecata sete
de lumina si de vointa nestrdmutata de a si
insusi toate cuceririle spiritului.

In schimb mentalitatea si limbajul acesta
sunt foarte In firea si pe gustul burgheziei
romane — nu numai a celei cu proaspete
radacini in mahalale — a burgheziei
romane ignorante lacome si grosolane

care isi vede astfel flatate viciile.

Dar atunci — ni se va obiecta — cum
ramane cu mahalagismele in opera lui
Caragiale?

Caragiale a fost un satiric, un scriitor
luptator. In brosura sa «1907» el a denuntat
impletirea de interese si alianta politica
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Adesso, parliamo della forma delle poesie
argheziane.

Ha tenuto, forse, Tudor Arghezi la
splendida promessa che aveva fatto in
passato di arricchire il linguaggio poetico
con la voce delle masse popolari?

Come poeta della borghesia di data
recente, Arghezi riflette spesso nel suo
linguaggio non solo sulla brutalita, ma
anche la sensualita di questi strati non da
molto strappate dalle corna del carro.

Ci riferiamo alla sensualita sana, che sta
nella forza d’espressione concreta,
materiale — viva per tutti 1 nostri sensi
pieni di profumi dei prati appena annaffiati
— diun’idea abbastanza astratta. Questa ¢
senza ombra di dubbio un merito
all’importanza di Arghezi.

E comunque Arghezi non ¢ riuscito a
mantenere la promessa. La sua evoluzione
sociale — politica — spirituale lo ha distolto
dall’obiettivo iniziale.

Invece di salire verso le vette sognate,
Arghezi ¢ scivolato sempre piu lontano da
loro. Come si manifesta questa scivolata?
In primo luogo, al posto dell’attesa voce
popolare ¢ comparso nella sua poesia il
linguaggio urbano, dal quale il poeta si ¢
preso la briga di selezionare tutto cio che
era piu triviale.

Poteva costituire un vocabolario di
materiale poetico che era molto atteso e
voluto dalle nostre masse popolari?
Assolutamente no.

Le trivialita urbane non hanno nulla in
comune con la voce del popolo. Non
possono rispecchiare il gusto dei
lavoratori, la classe che odia la propria
incultura e che da prova di un’implacabile
sete di luce e di una volonta implacabile di
prendersi tutte le vittorie spirituali.

Al contrario, la mentalita e il linguaggio
assecondano fortemente il gusto della
borghesia romena — non solo di coloro con
nuove radici in citta — della borghesia
romena ignorante vuota e grossolana che
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intre burghezie si marea mosierime semi-
feudala. In operele sale literare el a
ridiculizat si biciuit starile de lucruri
rezultate din aceasta.

Mahalaua cu mentalitatile si limbajul ei a
devenit sub pana lui Caragiale o arma de
lupta impotriva josniciei claselor
stapanitoare.

Pe cand din mahalagismele

Lui Arghezi respird, dimpotriva.
Ingamfarea autoadmiratie e de burtiverde
badaran a burghezului roman.

vede in questo modo i propri vizi appagati.
Ma allora — ci si puo obiettare — come la
mettiamo con gli urbanismi nell’opera di
Caragiale?

Caragiale ¢ stato un autore satirico, uno
scrittore lottatore. Nella sua brochure 7907
ha denunciato gli interessi in comune e
I’alleanza politica tra la borghesia e la
grande signoria semi-feudale. Nelle sue
opere letterarie ha ridicolizzato e accusato
lo stato delle cose da loro generato.

La mahala con la sua mentalita e il suo
linguaggio ¢ diventata con la penna di
Caragiale un’arma nella lotta alle classi
dominanti.

Invece negli urbanismi di Arghezi si
respira, al contrario, I’egocentrismo, 1’auto
ammirazione dei «figli di papa»
maleducati dei borghesi romeni.
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— J-oite ba! cine mai e ca mine?

Dar nu numai atat. Gustul burgheziei avida
de noutati de excentritati de sensatii tari,
dar refractara la tot ce este sanatos si curat,
la impins de Arghezi departe de tot ce
tarmul la care gandea sa acosteze.

Dela «graiul cu indemnuri pentru vite» al
strabunilor, Arghezi a ajuns la «mucigaiuri,
bube si noroi», cum singur spune.

Fondul initial revolutionar al poeziei lui
Arghezi a determinat intentiile lui
revolutionare in domeniul formei si a dat
nastere la tot pe e sanatos si viabil in opera
lui; dimpotriva, putrefactia fundului, a
continutului de idei al acestei opere, nu
putea sa nu aibd ca urmare si putrefactia
formei poetice.

Dar sa nu ne pierdem 1n abstractiuni. lata
mai jos o poezie in care fondul e un
blestem la adresa omului, iar forma
«vorbeste dela siney;

«lar tie, livind gingas ganditoare
Sa-ti fie sezutul cuprins de zavoare
Ficatul un cuiu sa-ti framante.
Urechea sa-ti tipe si nasul sa-ti cante,
Sa-ti crape maselele ‘n gura

Si dintii in detunatura,

Sa-ti putd sarutul, oftatul sd-ti puta,
Mormant cu mocirla statuta.

O unghie pe saptamana

Sa-ti coaca la cate o mana

‘1 'n zilele de sarbatoare

Un deget si dela picioare,

De pofte sa-ti sece obrazul,

De buze sa nu-ti misti grumazul,
Sa-ti iesd cocoasd

Si gaici si cucuie 'n cdmasa,
Buricul bubat din nascare

Sa-ti sangere sub cingatoare.

De glezne taras sa-ti atarne
Ghiulele de capete carne.

Rénjite, scrasnite i nerazbunate:
Maceluri, osande, pacate...»
(Blesteme)
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- Guarda! Chi altro ¢ come me?
Ma non basta. Il gusto della borghesia
avida di novita di eccentricita di emozioni
forti, ma refrattaria a tutto cio che € sano e
curato, ha spinto Arghezi del tutto lontano
dal territorio al quale pensava di
accostarsi.
Dalla «da lor voci che incitavan gli
armamenti» dei suoi bisnonni, Arghezi ¢
arrivato a «muffa, vesciche e fango», come
lui stesso dice.
L’iniziale base rivoluzionaria della poesia
di Arghezi ha determinato le sue intenzioni
rivoluzionarie nell’ambito della forma e ha
dato vita a tutto cio che ¢ sano e
importante nella sua opera; al contrario, la
putrefazione di questa base, del contenuto
dell’idea di quest’opera non poteva che
avere come conseguenza la putrefazione
della forma poetica.
Ma non perdiamoci in astrattismi.
Vediamo di seguito una poesia il cui fondo
¢ una bestemmia nei confronti dell’uomo,
e la forma «parla da sé»:

«E a te auguro, belva dai teneri pensieri,
che ti si chiuda I’ano con chiavistelli.
Tormenti il tuo fegato con un chiodo.
Gridi il tuo orecchio e ti canti il naso.
Ti si schiantino in bocca i molari

E gli altri denti con fragore.

Puzzi il tuo bacio, puzzi il tuo respiro,
tomba di putrido fango.

Ogni settimana un’unghia

Ti si infetti alle mani,

e nei giorni di festa

anche un dito dei piedi.

Secchino di brame le tue guance,

ti irrigidiscano il collo i bubboni,

ti spuntino gobba,

glangole e bitorzoli dentro la camicia.
L’ombelico, pustoloso dalla nascita,
ti sanguini sotto la cintura.

Ti ciondolino strisciando alle caviglie
Palle di crani camusi,

digrignanti, ghignanti e non vendicati:
massacri, condanne, peccati...»**

“Traduzione tratta da “Accordi di parole: poesie, 1927-1967", Marco Cugno, Einaudi, Torino 1972, pp. 51-

53.
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Ce are comun cu poezia, aceasta ura
salbateca impotriva omului? Ce are comun
cu verbul poetic, ce are comun cu graiul
faimos al poporului nostru, aceasta cloaca
de cuvinte degustatoare menite sa
impodobeasca o cloaca si mai
desgustatoare de «idei»? Ce altceva este
aceasta de cat negarea insasi a poeziei, sub
firma mistificatoare a «revolutiondrii
formei»? Si totusi acest «climat liric si
acest «peisaj» verbal a fost ridicat in slava
de criticii burghezi gen Cioculescu, iar
tinerele generatii de intelectuali au fost
invatate sa se prosterneze orbeste in fata
acestui «fond» si acestei «formey.

(Maledizioni)
Cos’ha in comune con la poesia questo
odio selvaggio nei confronti dell’'uomo?
Cos’ha in comune col verbo poetico,
cos’ha in comune con la bella voce del
nostro popolo questo ammasso di parole
nauseanti, che ha il compito di addobbare
un ammasso ancora piul nauseante di
«idee»? Cos’altro puo essere, questo, se
non la negazione stessa della poesia
sottoforma mistificatrice della
«rivoluzione della forma»? Ma, comunque,
questo «climay lirico e questo «paesaggio»
verbale ¢ stato ridotto in schiavitu dai
critici borghesi tipo Cioculescu e alle
giovani generazioni di intellettuali ¢ stato
insegnato a prostrarsi incondizionatamente
dinanzi a queste «basi» e queste «formey.
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Poezia de tipul examinat mai sus nu este n
opera lui Arghezi nici accident si nici
simpla etapd. Cu trecerea vremii, cu
coacerea vremurilor, ea tinde sa se
generalizeze. Deciderea continutului si a
formei continua.

Intr’adevar, cu ce se ocupa poetul Tudor
Arghezi in anii din urma. Scrie tablete
reactionare in stil de sarada si din cand in
cand, si poezii, criptate si ele, dar totusi
mai limpezi decat tabletele.

Intr’adevar, nu trebuie multa putere de
patrundere ca sa intelegi incotro bat aceste
«poeziin.

lata una din ele. Da, recunoaste autorul, in
lume unul este sarac, celdlalt puternic, unul
apasa celalalt rabda, «pe unul il doare talpa,
pe celalalt grumazuly. Atunci? Sa curmam
din radacina nedreptatea sociald! e
concluzia fireasca a cititorului. Dar d.
Tudor Arghez’ n'a scris poezia de dragul
artei pentru arta, el a scriso cu un scop
anume, si scopul acesta e tocmai de a
combate aceasta concluzie fireasca, de a se
impotrivi oricaror transformari sociale
menite sa inlature exploatarea omului de
catre om.

«Cand schimb pe cel mai mare, de sus, cu cel
mai mic,

In cumpéna intoarsa n’ s'a schimbat nimic.
Nici suferintele nu sunt la fel»

lata deci poezia 1n jalnica posturd de caine
de paza al profiturilor capitaliste!

Dar oare numai atat? Nu este d. Tudor
Arghezi unicul din scriitorii nostri care (in
tabletele sale) a proslavit «avantagiile»
analfabetismului de masa in tara noastra?
Sinu tot d-sa a asternut in instihuri (in
poezia «M’am Intrebat») acesta «poetica»
ideie?

Nu d. Tudor Arghez’ s'a declarat adversar
al depistarii si profilaxiei bolilor sociale,
cantand osanele fericirii de a nu sti ca esti
bolnav si proslavind puterea lecuitoare a
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Il tipo di poesia esaminato qui sopra non
rappresenta, nell’opera di Arghezi, né un
incidente né una semplice tappa.

Col passare del tempo, con il mutamento
dei tempi, la poesia tende a generalizzarsi
a causa della caduta del contenuto e della
forma continua.

In realta, di cosa si occupa il poeta Tudor
Arghezi degli anni passati. Scrive
manifesti reazionari in stile di sciarada e,
di quando in quando, poesie anch’esse
criptate ma piu limpide dei manifesti.

In realta, non serve molta attivita celebrale
per capire dove vogliono andare a parare
queste «poesier.

Ecco una di esse. Si, I’autore riconosce che
nel mondo esiste il povero e il potente, uno
pesa e laltro sostiene, «ad uno fa male la
pianta del piede e all’altro il collo».
Quindi? — Strappiamo dalla radice
I’ingiustizia sociale! E la conclusione
naturale per il lettore. Ma il signor Arghezi
non ha scritto la poesia per I’amore
dell’arte per I’arte, I’ha scritta con uno
scopo specifico. Questo scopo ¢ proprio di
combattere questa conclusione naturale, di
inimicarsi qualsiasi trasformazione sociale
volta a fermare lo sfruttamento dell’uomo
da parte dell’uomo.

«Quando scambio il piu grande, quello di su,
con il piu piccolo
Nel conto finale non ¢ cambiato nullay

Ecco, dunque, la poesia nella tragica
posizione di cane da guardia al profitto
capitalista.

Ma solo questo? Non ¢ il signor Tudor
Arghezi ’'unico dei nostri scrittori che (nei
suoi articoli) ha asservito «i vantaggi»
dell’analfabetismo di massa nel nostro
paese? E non sempre lui ha espresso poi in
versi (nella poesia «Mi son chiesto»)
questa idea «poetica»?

Non ¢ proprio il signor Arghezi che si ¢
dichiarato avverso al scoprire ed
evidenziare le malattie sociali, decantando
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descantecelor si a «minunilor» dela
Lourdes?

le lodi della felicita che si prova al non
sapere di essere malati e il potere
vendicativo del disincanto e la
soddisfazione dei «miracoli» di Lourdes?
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Stim, pe d. Arghezi, omul il degusta inca
de mult. Dar niciodata «plebea» nu i-a
inspirat o asemenea scarba ca acum, cand a
pornit sa-si zideasca o viata liberd, fara
exploatare, fard analfabetism si fara
tuberculoza. Acesta ridicare spre lumina a
poporului sdu popor, d-sa o numeste,
ingretesat, «rascoala larveiy», iar din
«Zmarcul» (numeste acesta productie
versificatd) se degajeaza urmatorul urit
mirositor vocabular:

- Colcaire, miros de murdarie grasa.
Miros de sudoare. Duhneste a putregai.
Duhneste a moarte. Mlastind. Musita.
Mucegai. Vierme. Balos.

Alta poezie. In numai 16 randuri gasim:

- Pute. Viermi si ciuperci. Bube. Puroiu.
Broaste. Inveninat. Am calcat pe
matele vii.

Nu e greu de prevazut ca si aci, se vor gasi
destui «esteti» care sa ne obiecteze
revoltati:

«Da, dar tocmai acesta e meritul lui
Arghezi. El a inobilat aceste materiale
verbale;

«din mucigaiuri, bube si noroi», el a creat
cum singur zice, «frumuseti si preturi
noui».

Care frumuseti? Care preturi? Care
noblete? Nobleta urei de om? Frumusetea
cangrenei morale a burgheziei agonizante?
Multumim de asa frumuseti!

Daca la un scriitor revolutionar ca
Maiakovski, o expresie vulgard devine un
element al frumosului prin forta ei de
demascare a Uritului in general, si prin
contrastul ce creeaza pentru reliefarea
Frumosului si a fortelor vietii, la Arghezi,
dimpotriva, uritul raimane urit.
Mucigaiurile bubele si noroiul nu sunt
decat «vestminte ale vorbirii», pentru a
ilustra «preturi» si «frumuseti» de aceeas
naturd. Aci uratul se

suprapune pe urit, degustatorul se
multiplica prin degustator.
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Sappiamo che, al signor Arghezi, 'uomo
provoca disgusto da molto tempo. Perd
mai la «plebe» gli ha provocato tanta
nausea quanto ora, quando ha iniziato a
costruirsi una vita libera, senza
sfruttamento, analfabetismo e senza
tubercolosi. Questo innalzamento del suo
popolo verso la luce la chiama, con
ribrezzo, «la ribellione della larvay, ma da
«Zmarcul» (nomina questa produzione
versificata) si emana il seguente
vocabolario dal pessimo odore:

- Affollamento, puzza di spazzatura
grassa. Puzza di sudore. Puzza di
muffa. Puzza di morte. Stagno.
Umidita. Muffa. Verme. Bavoso.

Altra poesia. In sole 16 righe troviamo:

- Puzza. Vermi e funghi. Vesciche. Pus.
Rane. Velenoso. Ho pestato le budella
vive.

Non ¢ difficile da prevedere che si
troveranno abbastanza «esteti» che
obietteranno indignati:

«Si, ma proprio questo ¢ il merito di
Arghezi. Lui ha reso nobile questi
materiali verbali; da «muffe, vesciche e
fango» ha creato, come solo lui dice,
«bellezze e valori nuoviy.

Quali bellezze? Quali valori? La nobilta
dell’odio verso 'uomo? La bellezza della
cancrena morale della borghesia
agonizzante? Grazie per queste bellezze!
Se in uno scrittore rivoluzionario come
Maiakovski, un’espressione volgare
diventa una declinazione della bellezza
attraverso la sua forza di smascherare il
brutto in generale e attraverso il contrasto
che crea mettendo in risalto la bellezza e la
forza della vita, per Arghezi, al contrario,
il brutto rimane brutto. Le muffe, vesciche
e fango non sono che le normali «vesti
delle paroley, per illustrare «valori» e
«bellezze» della stessa natura. Qui il brutto
si sovrappone al brutto, il disgusto si
moltiplica per il disgusto.
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Cerem iertare cititorului pentru lunga
incursiune in hidosul «peisaj sufletesc» si
pestilentialul «climat liric» al burgheziei
noastre asa cum il gasim in scrierile
principalului ei poet d. Tudor Arghezi.

Chiediamo perdono al lettore per la lunga
incursione nell’orrendo «paesaggio
dell’anima» e pestilenziale «clima lirico»
della nostra borghesia, cosi come lo
troviamo nelle principali opere del poeta
Tudor Arghezi.
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Dela punctul de plecare al lui Arghezi,
pana la poezia lui «maturd» e o mare
distanta.

E Intreg drumul descompunerii morale a
burgheziei. E Intreaga decadenta a culturii
burgheze. Se pune intrebarea: In ce masura
manifestari poetice ca acelea citate in
ultima parte a studiului nostru au ceva
comun cu arta. Pentru sufletul omenesc, ele
au aceeas valoare ca o spanzuratoare pentru
trupul omului. Inchipuiti-va acum un
slujitor al acestei unelte ucigatoare care s’ar
stradui o viatd intreaga sa-i impodobeasca
stalpul cu cele mai rafinate ornamente.

Ne indoim ca victimele lui i vor gusta
«arta». Nu ne Indoim Insa cd se vor gasi
destui critici burghezi care sa proslaveasca
aceasta spanzuratoare ca o minunatd opera
de arta.

La noi 1n tard insa, in Republica Populara
Romana, nu se vor mai gasi critici care sa
se extasieze in fata poeziei desnadejdii si a
mortii, sau in fata poeziei bubelor si
puroiului, ori de cine ar fi semnata ea.
Rolul criticului este — fata de asemenea
opere — in primul rand predilectie: s
prevind pe tinerii scriitori, pe artisti, pe
iubitorii de artd, ca bubele si puroiul sunt
molipsitoare si cd impotriva lor exista

un singur vaccin: credinta in viata, credinta
in om.

Abia in al doilea rand isi poate pune criticul
intrebarea: ce a mai pastrat sanatatea
tineretii, ce a ramas Inca neatins de
cangrend 1n opera lui Arghezi? Ce se poate
transplanta fara a transmite totodata si
lichenii ucigatori in paduricea tanara a
literaturii noastre?

Pentru a incheia, socotim necesare cateva
concluzii privitoare la opera lui Arghezi
— sinu numai la ea.
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Dal punto di partenza di Arghezi fino alla
sua poesia «matura» ¢’¢ una grande
differenza. E I’intero percorso di
decomposizione morale della borghesia. E
I’intera decadenza della cultura borghese.
Ci si pone la domanda: in che misura le
manifestazioni poetiche come quelle citate
nell’ultima parte del nostro studio hanno
qualcosa a che fare con I’arte? Per I’animo
umano queste hanno lo stesso valore che
ha una forca per la testa di un uomo.
Immaginatevi ora un addetto a questa
strumento omicida che si sforza per tutta la
vita ad addobbare il palo con gli ornamenti
piu raffinati.

Dubitiamo che le sue vittime
apprezzeranno «l’arte». Non dubitiamo sul
fatto che si troveranno abbastanza critici
borghesi che idolatrino questa forca come
una meravigliosa opera d’arte.

Nel nostro paese, nella Repubblica
Popolare Romena, non si troveranno pit
critici che rimangano estasiati davanti alla
poesia della mancanza di speranza e della
morte, o dinnanzi alla poesia delle
vesciche e del pus, o da chi verra firmata.
Il ruolo del critico ¢ — nei confronti di
un’opera del genere — ¢ quello piu
importante: deve insegnare ai giovani
scrittori, artisti, amanti dell’arte che le
vesciche e il pus sono malattie e che per
contrastarle esiste un solo vaccino: la fede
nella vita, la fede nell’uomo.

Gia nella seconda riga il critico si puo
porre la domanda: che cosa ¢ rimasto della
salute giovanile, cosa ¢ rimasto
incontaminato dalla cancrena nell’opera di
Arghezi? Cosa puo essere trapiantato
senza spargere del tutto 1 licheni assassini
nel giovane boschetto della nostra
letteratura?

Per concludere, traiamo le necessarie
conclusioni osservando 1’opera di Arghezi
— e non solo in quella.
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Ne exista arta pentru artd. Arta are
intotdeauna si la orice artist un caracter
ideologie de clasa. A-ti intitula opera
«Cuvinte Potrivite» si a cere sd nu fie
apreciata decit «la calitate, ca
ciorapii», Inseamna a Incerca sa
maschezi acest continut de clasa,
urmand evolutia paturii proaspete a
burgheziei noastre. Arghezi a ajuns sa
strecoare publicului cititor o adevarata
contrabanda de droguri, stupefiante,
afradisiace si otravuri spirituale.
Continutul ideologic poeziei lui
Arghezi (desgustul de viata, scarba si
ura fatd de om, pesimismul,
misticismul cultivarea a tot ce e
bolnavicios, cautarea mortii) n-u are in
sine nimic original si nimic «national».
In epoca monopolurilor imperialiste,
acest continut ideologic reprezinta
marfa standardizata pe scard mondiala
a artei burgheze decadente. Importul
acestei marfi in tara noastrd e pentru
poporul nostru tanar si dornic de viata
acelas lucru ca odinioara, pentru China
importul de opiu: instrument de
paralizare si robire spirituala,

Forma de expresie unei opere nu poate
fi judecata izolat de continutul acestei
opere, m nel cis: de continutul ei
ideologic de clasa. Continutul si forma
esteticd in care acesta ¢ exprimat nu
sunt doud lucruri deosebite decat
pentru cine nu stie sd vada si sa
gandeasca stiintific.

La Arghezi, din punctul de vedere al
corelatiei fondului cu forma, observim
trei faze succesive.

intaia. Unitate intre fond si forma pe
baza aspiratiilor democratice,
progresiste ale poetului.

A doua. Continutul evolueaza mai
repede decat forma inspre ideologia,
burgheziei in descompunere. E tocmai
perioada de maturizare a talentului lui
Arghezi. Se naste un decalaj, o
contradictie trecatoare e intre fond si
forma.
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Non esiste I’arte per I’arte. L’arte ha
sempre e in qualsiasi artista un
carattere ideologico e di classe.
Intitolare un’opera «Parole Adatte» e
chiedere che non venga apprezzata se
non secondo «la qualita, come delle
calze», significa cercare di mascherare
tale contenuto di classe, seguendo
I’evoluzione dei nuovi strati della
nostra borghesia. Arghezi ¢ arrivato a
rifilare al pubblico dei lettori un vero
contrabbando di droghe, stupefacenti,
afrodisiaci e veleni spirituali.

11 contenuto ideologico della poesia di
Arghezi (il disgusto verso la vita, la
nausea e 1’odio verso 1’uomo, il
pessimismo, il misticismo, la
coltivazione di tutto cio che ¢ malato,
la ricerca della morte) non ha in sé
nulla di originale e nulla di
«nazionale». Nell’epoca dei monopoli
imperialisti, questo contenuto
ideologico rappresenta merce
standardizzata su scala mondiale
dell’arte borghese decadente.
L’importazione di questa merce nel
nostro paese ¢ per il nostro popolo
giovane e desideroso di vita la stessa
cosa come prima, per la Cina
I’importo di oppio: strumento di
paralisi e asservimento spirituale.

La forma dell’espressione in un’opera
non puo essere giudicata se isolata dal
contenuto di quest’opera, pit
precisamente: dal suo contenuto
ideologico di classe. Il contenuto e la
forma estetica in cui questo € espresso
non sono cose sorprendenti se non per
chi non sa vedere e pensare in maniera
scientifica.

Per Arghezi, dal punto di vista della
correlazione tra la base e la forma
osserviamo tre fasi successive.

Prima: unita tra base e forma fondata
sulle aspirazioni democratiche,
progressiste del poeta.

Seconda: il contenuto si evolve piu
rapidamente rispetto alla forma che va
verso 1’ideologia borghese in
decomposizione. E il periodo di
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maturazione del talento di Arghezi.

Nasce un distacco, una contraddizione

momentanea tra base e forma.
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In timp ce fondul reflectd moartea, modul
de expresie e inca plin de viata.

«Pentru ce, Parinte — as da si pentru cine
sunetul de ospete al bronzului lovit?»

(As putea vecia cu tovarasie)

Ce pacat — iti spui, citind
aceste versuri —ca o imagine
atat de frumoasa se pierde in
noroiul ideologic al
burgheziei decadente noroi
menit a fi calcat 1n picioare
de poporul biruitor, in marsul
sdu spre lumina si viata.

A treia faza, cea actuala:

restabilirea inevitabild a unitatii intre
fond si forma. Alinierea formei dupa
fondul ideologic. Mucegaiuri, bube,
noroi in continut. Mucegaiuri, bube,
noroi 1n expresie.

4. Nici in aceasta privintd, Arghezi nu
este un inovator. In epoca trusturilor ar
fi de mirare ca tehnica artistica si
materialele artistului sa nu fie i ele
standardizate. In acest domeniu
Arghezi nu face in poezie decat ceeace
a facut Picasso in pictura, introducand
ca material artistic excrementele in
tablourile sale.

5. lata deci ca nu exista e «estetica puray,
valabila pentru toate clasele si toate
timpurile. Din moment ce arta are un
continut de clasa si tinde sa-si
cristalizeze si o forma de clasa,
urmeaza de aci ca si conceptiile
estetice sunt diferite dela clasd la clasa
si dela epoca la epoca. insasi
burgheziei i-a fost greu pana la o
anumitd datd sd se recunoasca in
portretul fidel pe care i-1 pictase
Arghezi si din care-i ranjea moartea.
Cum ne-am putea atunci astepta ca un
popor tandr, triumfator, plin de viata
care abia acum si ia In maini viitorul
sd creada cd acest cadavru 1n
putrefactie nu este decat propria sa
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Quando la base riflette la morte, il modo
d’esprimere ¢ ancora pieno di vita.

«Per cosa — Padre — darei e per chi
il suono ospite del bronzo battuto?»

(Potrei per ’eternita con la compagnia)

Che peccato — ti dici leggendo questi versi —
che un’immagine cosi bella si perda nel
fango ideologico della poesia decadente, il
fango che viene calpestato dal popolo
vittorioso, nella sua marcia verso la luce e
la vita.

Terza fase, quella attuale: I’inevitabile
ristabilirsi dell’unita tra base e forma.
L’allineamento tra la forma e la base
ideologica. Muffe, vesciche, fango nei
contenuti. Muffe, vesciche e fango
nell’espressione.

5. Nemmeno secondo questa analisi
Arghezi ¢ un innovatore. Nell’epoca
dei trust non ci stupisce che la tecnica
artistica e i materiali dell’artista non
siano anch’essi standardizzati. In
questo campo Arghezi non crea nella
poesia che quello che ha fatto Picasso
con la pittura, introducendo come
materiale artistico gli escrementi nei
suoi quadri.

6. Quindi non esiste un’«estetica pura,
valida per tutte le classi e tutti i tempi.
Dal momento che I’arte ha un
contenuto di classe e tenta di
cristallizzare anche una forma di
classe, ne consegue che anche le
concezioni estetiche siano diverse da
classe a classe, da epoca a epoca.

Per la borghesia stessa ¢ stato difficile
fino a un determinato momento
riconoscersi nel fedele ritratto fatto da
Arghezi e dal quale ghignava la morte.
Come potremmo aspettarci, quindi,
che un popolo giovane, trionfante,
pieno di vita che ha appena preso in
mano il suo futuro creda che questo
cadavere in putrefazione non sia altro
che la propria immagine e che 1’odore
fetido che gli riempie le narici non sia
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imagine si ca duhoarea fetida care-i
umple narile nu e decat parfumul cel
mai gingas?

Aceasta nu insemna ca estetica
muncitorimii taranimii si
intelectualitatii inaintate respinge in
bloc arta burgheza, in faza sa
progresista, burghezia avea o cu totul
altd conceptie estetica decat astazi.

La baza acestei conceptii statea
credinta in viata si o puternica tendinta
spre realismul critic. Aceasta conceptie
estetica a Insemnat treapta istorica fara
da care artistii proletariatului n'ar fi
putut trece la treapta superioard,
corespunzatoare conceptiei estetice a
realismului socialist.

Estetica decadenta insa aceea spre care
a alunecat si 1n car’ s'a infundat Tudor
Arghezi — nu este pur si simplu
estetica unei clase, ci estetica unei
clase in agonie si, mai precis inca,
intr'o agonie agresiva, asemenea unei
nebunii furioase.

il piu delicato dei profumi? Questo
non significa che I’estetica dei
lavoratori del mondo rurale e
dell’intellettuale progressista respinga
in blocco ’arte borghese. Nella sua
fase progressista, la borghesia aveva
tutt’altra concezione estetica rispetto
ad oggi. Alla base di questa
concezione c¢’era la fede nell’'uomo e
nella vita e una forte tendenza al
realismo critico. Questa concezione
estetica ha rappresentato una tappa
storica senza la quale gli artisti del
proletariato non sarebbero potuti
passare alla tappa superiore,
corrispondente alla concezione estetica
del realismo socialista. L’estetica
decadente — quella verso la quale ¢
scivolato ed ¢ rimasto bloccato Tudor
Arghezi — non ¢ semplicemente
I’estetica di una classe, ma anche
I’estetica di una classe in agonia e,
ancora piu precisamente, in un’agonia
aggressiva, simile ad una follia
furiosa.
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PARTE 4, COLONNA 8

O asemenea «esteticd» nu poate pretinde
mai mare valoare de circulatie decat ar
putea sa aiba niste obiecte fabricate intr’o
leprozerie sau niste idei elaborate in casa
de nebuni. Ea nu este propriu zis estetica,
un fenomen patologic, un agent a
contagiunei pe care societatea sanatoasa
trebuie sa-1 izoleze.

Suntem convinsi ca in randurile vechilor
admirator ai Tui Arghezi sunt multi
intelectuali care in ultimii ani au strabatut
in sens invers drumul sufletesc al poetului
lor favorit, descoperind un nou sens vietii si
facandu-si un scop in viata din slujirea
poporului. Suntem convingi ei acesti
intelectuali, recitind cu ochii lor de azi pe
Arghezi. 1l vor intelege cu totul altfel. Mai
mult chiar, ei vor descoperi cd multe din
cele ce le-au pricinuit candva o sincera
emotie estetica, nu vor mai gasi acum in
eul lor primenit decat cel mult un rasunet
negativ. Aceasta inseamna ca trebue sa
incetdm a ne mai prosterna in fata scarii de
valori estetice pe care ne-a lasat-o
mostenire burghezia. Trebue sd revizuim cu
curaj in lumina gandirii noastre stiintifice si
a sufletului nostru reinoit toate sentintele
pozitive sau negative date de critica
burgheza cu privire la artistii romani si
straini de azi si de eri. Trebue sa ne dam
seama ca a repeta papagaliceste dupa
criticii burghezi fara o serioasa analiza:
«Cutare e un mare poet. Cutare fel de a
serie e extraordinar. Cutare opera nu face
doi bani» — inseamna a oferi poporului
nostru sa soarba cu ochii inchisi un pahar
plin cu ideologia veninoasa a burgheziei.
lata-ne ajunsi la ultima concluzie. Preferam
s'o formulam sub forma unei duble
intrebari.

- Crampeiele de frumusete adevarata ce se
mai intalnesc pe ici pe colo in poeziile lui
Arghezi, sa fie oare un semn ca in sufletul
poetului nu stdpaneste numai moartea, ca
mai exis in el un rest de viata si de simtire
omeneascd destul de puternic pentru a
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Una simile «estetica» non puo pretendere
un piu grande valore di circolazione di
quanto potrebbero avere degli oggetti
fabbricati in un ospedale per lebbrosi
oppure idee elaborate in un ospedale
psichiatrico. Essa non ¢ propriamente
estetica, ma un fenomeno patologico, un
agente di contagio che deve essere isolato
da una societa sana. Siamo convinti che
nelle fila dei vecchi ammiratori di Arghezi
ci siano molti intellettuali che negli ultimi
anni hanno svoltato in senso opposto dalla
strada che ha intrapreso ’anima del loro
poeta preferito, scoprendo un nuovo senso
della vita e creandosi come scopo
I’assoggettamento del popolo. Siamo
convinti che questi intellettuali, rileggendo
con occhi nuovi Arghezi, lo
interpreteranno in maniera del tutto
diversa. Molto piu chiaramente,
scopriranno che molte di quelle poesie che
hanno provocato in loro una sincera
emozione estetica non provocheranno piu
nel loro nuovo essere che una sensazione
negativa.

Questo significa che dobbiamo smettere di
prostrarci dinanzi alla scala dei valori
estetici che ci ha lasciato in eredita la
borghesia. Dobbiamo riesaminare con
coraggio, alla luce del nostro pensiero
scientifico e con la nostra anima rinnovata
tutte le sensazioni positive o negative date
dalla critica borghese guardando gli artisti
romeni e stranieri di oggi e di ieri.
Dobbiamo renderci conto che ripetere «a
pappagallo» quel che viene detto dalla
critica borghese senza una seria analisi:
«Quello ¢ un grande poeta. Quel tipo di
scrittura ¢ straordinario. Quell’opera non
vale due soldi» — significa chiedere al
nostro popolo di bere a occhi chiusi da un
bicchiere pieno di ideologia borghese
velenosa. Eccoci giunti all’ultima
conclusione. Preferiamo formularla sotto
forma di una doppia domanda.
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regenera acest mare talent? Sau nu este
aceasta decat fenomenul ce se observa la
cadavre, cand unghiile si parul continua sa
creascd si dupa moartea tuturor celulelor
organismului? Datele pe care ni le ofera
viata si scrierile lui Arghezi nu incurajeaza
la optimism.

- Sfarsit

I frammenti di vera bellezza che si trovano
qui e li nella poesia di Arghezi, potrebbero
essere un segno che nell’anima del poeta
non esiste solo la morte, che esiste ancora
in lui un rimasuglio di vita e di umanita
abbastanza forte da ricostituire questo
grande talento? O non ¢ che un fenomeno
come quello che si osserva nei cadaveri,
quando le unghie e i capelli continuano a
crescere anche dopo la morte di tutte le
cellule dell’organismo? I dati che ci offre
la vita e le scritture di Arghezi non
incoraggiano all’ottimismo.

- Fine
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