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INTRODUZIONE

I1 presente elaborato si propone di dare un saggio della varieta delle prime rese
italiane dei componimenti del poeta Konstantinos Kavafis (Alessandria d’Egitto 1863 —
1933).

11 corpus poetico di Kavafis si divide generalmente in tre sezioni. La prima, che ¢
la piu cospicua e anche quella che ha goduto di maggiore (e fino a pochi decenni fa
esclusiva) diffusione, ¢ il cosiddetto canone delle 154 poesie edite dal poeta 0 comunque
da lui preparate per la pubblicazione. Ci sono poi 74 poesie nascoste o segrete', che,
benché né pubblicate né ritenute da pubblicare da parte del poeta, furono dall’autore
stesso ritenute “conservabili”. Infine, sussistono 27 poesie che, benché pubblicate da
Kavafis in gioventll, non sono pil state ricomprese in nessuna sua pubblicazione in vita,
cosi che esse si intendono (tacitamente) rifiutate®. Esistono inoltre frammenti di poesie
non completate dal poeta (atein moiuaza), edite per la prima volta da Renata Lavagnini
nel 19943,

I primi grecisti italiani ad aver fornito delle traduzioni di componimenti di Kavafis
sono stati Bruno Lavagnini, Filippo Maria Pontani e Mario Vitti. Mentre Pontani pubblico
un’edizione integrale delle poesie del canone di Kavafis, Lavagnini e Vitti tradussero solo
alcuni componimenti del poeta alessandrino, pubblicandoli nelle loro prime antologie di

poesia neogreca, rispettivamente Trittico neogreco (1954) e Poesia greca del 900

!'La loro prima edizione greca, quella di Savvidis del 1968 (K I1. KaBA®HE, Avéxdora [omjuoro (1882-
1963),acuradi G. SAvvIDIS, Ikaros, Atene 1968),le nominava semplicemente Avéxdota Iloiuozo., Poesie
Inedite. Quando Pontani pubblico la propria edizione di una parte di questo corpus nel 1974, scelse il titolo
Poesie nascoste (C.KAVAFIS, Poesie nascoste,acuradi F. M. PONTANI, Mondadori, Milano 1974), che fu
ripreso dallo stesso Savvidis in una nuova e piu completa edizione del 1993, intitolata Kpvuuéva (K. 1.
KaBaoHz, Kpouuéva Howjuaro 1887-1923, a cura di G. SAvvIDIS, lkaros, Atene 1993). L’edizione
Lavagnini-Luciani (K. KAVAFIS, Poesie e prose,acuradi R. LAVAGNINI e C. LUCIANI, Bompiani, Firenze
2021, d’orain poi LAVAGNINI-LUCIANI) conservala denominazione di nascoste per queste poesie, mentre
I’edizione Minucci (K. P.KAVAFIS, Tutte le poesie,acura di P. M. MiNuccl, Donzelli Editore, Roma 2019)
le chiama segrete.

2 E questo il loro appellativo pitt comune, che si trova nell’edizione LAVAGNINI-LUCIANIL Alcune delle
poesie rifiutate sono state rimaneggiate e trasformate dal poeta, finendo in veste nuova fra le poesie del
canone.

3 Perun’analisi dettagliata dell’opera di Kavafis si rinvia a LAVAGNINI-LUCIANI, ponderosaedizione che
raccoglie per la prima volta I’opera omnia del poeta alessandrino tradotta in italiano, con accurato
commento, note filologiche e bibliografia completa (cui si rinvia).



(1957). Le dieci poesie esaminate in questo elaborato sono state scelte per essere quelle
che tutti e tre gli illustri grecisti hanno tradotto e pubblicato nelle tre raccolte in questione.
Si ¢ deciso di non prendere in considerazione le rese italiane di altri componimenti dati
alle stampe in altri lavori.

Il presente lavoro intende valutare le loro traduzioni. Una traduzione ¢ tanto piu
riuscita, tanto piu fedele, quanto pil del testo originale riesce a trasmettere: il messaggio
complessivo (spesso molteplice), quello delle singole frasi, le figure, la qualita e le
sfumature dello stile, fino ad arrivare al gioco dei ritmi e alla piacevolezza sonora.

Si usa spesso il termine resa: il traduttore prende il testo originale e rende,
restituisce qualcosa ai lettori che possono fruire il testo in una lingua diversa* La resa &
insomma il restituito. Non ¢ solo un comodo sinonimo per traduzione: quest’ultimo € un
termine che porta sempre con sé 1’illusione di una trasposizione equivalente, quasi si
trattasse di un trasbordo di merci dalla riva all’altra di un fiume. E d’uopo tuttavia
aspettarsi che una parte di quelle merci vada persa durante il trasporto. Resa ha appunto
in sé I’avvertenza che, forse, non tutto quello che ¢ stato preso dall’originale ¢ poi stato
restituito.

Nel mio lavoro un primo aspetto della valutazione delle traduzioni ¢ dedicato
all’analisi di singoli passi, quindi di singole parole o locuzioni, con lo scopo di capire se
le versioni italiane dei tre grandi grecisti riescano a restituire, € in che misura, il significato
e la forza delle espressioni originarie.

Un secondo aspetto della valutazione si focalizza invece sulla resa complessiva
delle traduzioni e soprattutto sulla loro capacita di veicolare, e con che precisione, i
molteplici messaggi che il poeta pud aver cercato di comunicare con i propri
componimenti. D’altronde, questo aspetto della valutazione ¢ spesso inestricabile dal
primo, poiché per valutare, anche punto per punto, una traduzione, ¢ giocoforza
considerare il testo anche nella sua totalita, nella sua coerenza (o incoerenza).

Forse le traduzioni prese in esame non avevano I’ambizione di porsi come vere
traduzioni artistiche, e cioe di dar vita a componimenti che avessero una qualita poetica
all’altezza di quella dell’originale e indipendente da essa. Le traduzioni di Vitti, ad

esempio, sono tendenzialmente molto letterali: sono percio specialmente apprezzabili

4E un concetto familiare atutti noi quando diciamo che un’espressione rende bene o al contrario non rende,
esperienza comune per chi ¢ poliglotta, anche semplicemente a chi maneggia sia I’italiano sia un dialetto.



come ausilio per chi pud almeno in parte comprendere il testo greco. Lavagnini e
specialmente Pontani, invece, tentano innanzitutto di fare traduzioni strutturate, e cioe
metriche e talvolta anche rimate, e pit in generale hanno una cura per I’espressione che ¢
indice della volonta di creare a loro volta un tessuto retorico funzionale al miglioramento
dellaresa. In tal senso si distinguono le notevoli traduzioni di Pontani, dove emerge chiara
I’inconfondibile traccia personale del traduttore. Non si pensi a priori che la resa sia
sempre inferiore all’originale: vedremo come alcune traduzioni, per quanto non letterali,
arrivino ad esiti molto felici nel veicolare efficacemente e con apprezzabile forma i
messaggi del testo poetico.

Gli strumenti utilizzati per la valutazione delle traduzioni sono innanzitutto i
dizionarf, bilingui ma soprattutto monolingui greci. Altro strumento, pill soggettivo, ¢ la
sensibilita linguistica da madrelingua italiani, unita alla sensibilita letteraria. Queste
ultime consentono di dare un giudizio al testo tradotto anche in quanto semplice testo
italiano autonomo, a prescindere dal suo essere traduzione; questo si applica sia alla
comprensibilita del testo, sia alla sua coerenza, sia anche alla sua piacevolezza o asprezza,
cosi come al tono e allo stile.

Proprio lo stile e la lingua di Kavafis meritano un breve cenno. C’¢ un aspetto
delle poesie di Kavafis che non risulta trasponibile in italiano: la mescolanza continua, in
una struttura linguistica comunque generalmente moderna®, di forme della xafapebdovoa
con quelle del parlato. Questo mélange linguistico, testimone di una questione cruciale
per la grecita negli ultimi due secoli e non solo, non verra reso, andra per lo pill perso
nella traduzione: solo qualche recupero sparso sara possibile, in singoli casi.

All’inverso, un vantaggio per il traduttore di Kavafis ¢ che la poesiadi questi non
fa sempre del ritmo una necessita. Anche quando usa la metrica (costruendo per esempio
decapentasillabi, o endecasillabi), ¢ piuttosto permissivo, flessibile; sovente 1
componimenti sono impostati in versi che solo suggeriscono un metro, senza rispettarlo
pedissequamente. Potremmo affermare, per grandi linee, che egli scrive soprattutto versi
liberi. Pure, due dei traduttori presi in esame, come vedremo, hanno scelto di impostare

le proprie versioni prevalentemente mischiando versi regolati della tradizione italiana.

5 Si presentano in veste decisamente arcaizzante molte delle poesie rifiutate; probabilmente la stessa lingua
utilizzata non ¢ sembrata adatta al Kavafis pili maturo ed ¢ percio stata importante fattore alla base del
rigetto del poeta.



Nota grafica

Come ¢ stato normale fino all’adozione ufficiale del sistema monotonico da parte
dello Stato greco nel 1982, Kavafis scriveva il greco utilizzando il sistema politonico
tradizionale. Col sistema politonico sono percido qui riportati tutti i testi di Kavafis,
compresi 1 titoli, e le citazioni da essi. L’edizione di riferimento, da cui sono tratti i testi,
¢ quella di Lavagnini e Luciani’.

Discutendo di singole parole dei testi, trattandosi comunque di parole di neogreco,
ho ritenuto opportuno scriverle nel sistema monotonico oggi vigente; naturalmente, la
citazione di parole del greco antico viene invece sempre fatta con il sistema politonico.
Qualsiasi citazione greca riportata ¢ stata trascritta rispettando il sistema dell’autore.

Per quanto riguarda le citazioni italiane, esse sono state riportate allo standard
odierno di orientazione degli accenti (1’edizione di Pontani utilizzava la vecchia
convenzione di accentare i ed u acute, 7 ed #; 1’edizione di Lavagnini quasi sempre

riportava con accento grave parole con e chiusa, per esempio scrivendo ne, purche).

6 Cfr. IsTITUTO SICILIANO DI STUDI BIZANTINI E NEOELLENICI, Dizionario greco moderno - italiano,
Gruppo Editoriale Internazionale, Pisa 1993 (d’ora in poi ISSBI), p. XIX.

7 Rispetto al testo dell’edizione sono qui differentementetrascritti i casi di crasi, che in LA VAGNINI-LUCIANI
sono presentate come aferesi: per esempio, in 76axy al verso 2 nell’edizione LAVAGNINI-LUCIANI troviano
«vd ‘vaw, mentre generalmente nelle edizioni si trova «vdvaw (cosi per esempio nei testi greci delle
edizioni dei tre traduttori qui presi in esame;inoltre, come testimoniano le riproduzioni fotografiche degli
originali di Kavafis, era questo 1’'uso grafico del poeta). Sono qui state ripristinate le grafie con crasi.
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CAPITOLO I
I traduttori

I.1 Bruno Lavagnini

Siena, 3 ottobre 1898 — Palermo, 20 marzo 19923,

Figlio di un impiegato dei telegrafi e di una maestra elementare, Lavagnini studio
alla Normale di Pisa e vi si laured nel 1920 con la tesi Le origini del romanzo greco,
pubblicato insieme ad altri suoi lavori di quegli anni negli Annali pisani.

Nel 1921 passd nove mesi ad Atene, allievo alla Scuola Archeologica; questo
primo contatto con la Grecia a lui contemporanea sara decisivo per il suo interesse per la
grecita moderna. Tornato in Italia, nell’estate del 1922 consegue il diploma di
perfezionamento sia alla Normale di Pisa con Sul significato e il valore storico del
romanzo di Apuleio, sia all’Istituto di Studi Superiori di Firenze con alcune ricerche
archeologiche.

Per ragioni economiche e di mancanza di immediate opportunita di carriera
accademica, Lavagnini lavoracome insegnante di scuola fino al 1926, tenendo perd anche
corsi liberi, sia a Pisa sia a Padova. Nel 1927 ottiene 1’incarico di Lingua e Letteratura
Greca all’Universita di Catania; otterra poi il posto di professore di ruolo nelle Universita
siciliane, prima a Catania e poi a Palermo, dove insegnera dal 1930 al 1967.

A Palermo affianchera all’insegnamento del greco classico anche quello del greco
moderno: il suo corso di Lingua e Letteratura Neogreca fu, insieme a quello di Giorgio
Zoras a Roma, avviato in quello stesso anno accademico 1930-’31, il primo in Italia.

Negli anni ’30 approfondisce i suoi rapporti tanto con il mondo greco

contemporaneo (ricevera, fra 1’altro, una laurea honoris causa dall’Universita di Atene)

8 Fonti per la biografia: E. DEGANI, Ricordo di Bruno Lavagnini,in EikasmosIIl (1992), pp.307-322;
voce a lui dedicatanel Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 64 (2005), di Claudia Montuschi, riportato
in Enciclopedia Treccani in rete, https://www.treccani.it/enciclopedia/bruno-lavagnini_(Dizionario-
Biografico)/1 (conriccabibliografia). Sito consultatoil 23 settembre 2024.
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quanto con I’esperienza culturale bizantina, quale presupposto necessario per
comprendere la grecita moderna.

Nel 1952 contribuisce alla fondazione, a Palermo, dell’Istituto Siciliano di Stud1
Bizantini e Neoellenici, ancora oggi attivo. Trail 1952 e il 1959 ¢ ad Atene, con I’incarico
di direttore dell’Istituto Italiano di Cultura, sempre mantenendo 1’incarico alla Facolta di
Lettere di Palermo, di cui fu anche preside per otto anni.

Nato come filologo classico, con interventi anche nell’ambito latino, dedicd man
mano sempre maggiore attenzione alla letteratura neogreca (e bizantina). Lavagnini era
dell’opinione, piuttosto rara fra i classicisti occidentali ma invece sempre viva nella
tradizione dell’Ellade, che la lingua e la letteratura greche costituissero un continuum
dall’antichita fino alla contemporaneita, passando per il medioevo romeo. Fra i suoi piu
importanti lavori concernenti la letteratura greca moderna, possiamo ricordare: la
traduzione di Xxiéc di Porfiras (Ombre, 1935); Trittico neogreco: Porfiras, Kavafis,
Sikelianos (1954); Arodafnusa. 32 poeti neogreci (1880-1940) (1957); Seferis, Dodici
poesie (1966).

Nel suo Tritticoneogreco del 1954°, Bruno Lavagnini accoglie e traduce ventotto
poesie di Kavafis. La sua scelta ricade soprattutto sulle liriche pil introspettive; poche
sono le poesie storiche, e anche la sua scelta delle liriche che potremmo dire erotiche ¢
scarna ¢ limitata a quelle piu sfumate e vaghe (il che non stupisce, se si considerano le
parole che utilizza nell’introduzione: «erotismo traviato», «ardori malsani», «sensualita
perverse»'9).

Le sue traduzioni sono quasi tutte metriche: fa uso soprattutto dell’endecasillabo,
qualche volta del settenario semplice o doppio; non utilizza, se non sporadicamente, le

rime.

9 B. LAVAGNINI, Trittico neogreco, Edizioni dello Istituto Italiano di Atene, 1954.
10 LAVAGNINI, Trittico neogreco, op.cit., p. 35.
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[.2 Filippo Maria Pontani

Roma, 17 giugno 1913 — Bologna, 21 agosto 1983

Nacque da famiglia agiata. Suo padre, titolato cavaliere, era impiegato delle poste
e figlio di un professore di materie letterarie; sua madre era una pittrice e scultrice,
professionista fino al matrimonio, nata di famiglia nobile. Crebbe in un ambiente
familiare culturalmente ricco.

Dal 1931 frequentd il corso di Lettere Classiche dell’Universitd di Roma,
laureandosi nel 1935 con la tesi Studi sul pensiero religioso di Eschilo nei drammi
precedenti all’Orestea. Insegnd nei licei; in particolare fu per due anni scolastici
consecutivi, fino al 39, insegnante sull’isoladi Rodi, all’epoca possedimento italiano. In
quel periodo, grazie anche ad alcune visite nella Grecia continentale, perfeziono lo studio
del greco moderno e conobbe importanti personalita letterarie.

Nel 1951 ottenne di poter esercitare il libero insegnamento presso 1’Universita di
Roma. Dal 1960 comincio 1’insegnamento presso 1’Ateneo di Padova, dove si stabili
definitivamente e dove insegnd Lingua e Letteratura Neogreca e Filologia Bizantina.

Pubblico articoli e saggi di letteratura classica, bizantina, umanistica e neogreca,
nonché una Letteratura greca in tre volumi (1954-1956), ma il suo principale contributo
fu quello di traduttore. Come scrisse Anna Meschini — che fu sua moglie —, ebbe il
merito di rendere «noti anche da noi, dall’inizio degli anni Trenta, i poeti della Grecia
contemporanea, gia conosciuti e apprezzati nella cultura europea; soprattutto Kavafis,
Seferis, Ritsos, in minor misura Elitis, apparvero in traduzioni poetiche in cui Pontani
ricreo la loro ispirazione in forme del tutto idiosincratiche, irripetibili: tanto che esse
stesse rappresentano validi esempi della nostra poesia del XX secolo»'2.

Con le proprie traduzioni dal greco diede ampia prova della capacita di dominare
la lingua in tutta la sua evoluzione storica, come pud testimoniare un elenco, non
esaustivo, delle sue principali pubblicazioni: la traduzione de I lirici greci. Eta arcaica

(1969) e poi de I lirici corali greci. Eta classica (1976); 1a traduzione di Tutte le tragedie

11 Fonte per la sua biografia: voce a lui dedicata nel Dizionario Biografico degliItaliani, vol. 84 (2015),
scritta da A. MESCHINI, disponibile in rete, https://www.treccani.it/enciclopedia/filippo-maria-
pontani_(Dizionario-Biografico)/?search=PONTANI%2C%20Filippo%20Maria%?2F (sito consultato il 23
settembre 2024).

12 MESCHINI, Pontani, Filippo Maria,in Dizionario Biografico degli Italiani, op. cit.
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di Euripide (1977) e poi di Sofocle (1978); la traduzione dell’Antologia Palatina (1978-
1981); le traduzioni di poeti contemporanei come Seferis (Poesie scelte, 1956; Poesie,
1963; Tre poesie segrete 1968; Poesia, Prosa, 1971) e Kavafis (Poesie scelte, 1956;
Poesie, 1961; Due prose su Shakespeare, 1966; Poesie nascoste, 1974); la traduzione di

opere storiche di Procopio di Cesarea (Storia segreta, 1971; La guerra gotica, 1974).

Pontani tradusse una prima selezione delle poesie di Kavafis nel 1956', per poi
pubblicare la traduzione dell’intero canone nel 1961'“ (e piu tardi, nel 1974, anche delle
poesie “nascoste”). Nel nostro lavoro prenderemo in considerazione solamente
I’edizione del 1961.

Anche Pontani, come Lavagnini, fa traduzioni prevalentemente metriche,
utilizzando ancora soprattutto endecasillabi e settenari semplici e doppi. Generalmente,
tuttavia, impiega la rima quando lo fa anche Kavafis. In ambedue i traduttori, percio,
siamo messi di fronte alla perenne verita per cui I’ irregimentazione in uno schema metrico
implica la necessita di fornire una versione allontanantesi da quella letterale, mantenendo
il senso complessivo ma spesso perdendo parte della pregnanza delle locuzioni originarie,
in nome di una ritmicita alla quale comunque, come gia accennato, lo stesso Kavafis

sovente rinuncia.

1.3 Mario Vitti

Costantinopoli, 18 agosto 1926 — Roma, 14 febbraio 2023'°.

Vitti nacque nella citta sul Bosforo da padre italiano e madre greca; crebbe
madrelingua di entrambi gli idiomi. Si trasferi in Italia dopo la Seconda Guerra Mondiale:
studio all’Universita La Sapienza di Roma. Lavord presso le Universita di Napoli,

Palermo e Viterbo.

13 C. KAVAFIS, Poesie scelte,acuradi F. M. PONTANI, All'insegna del Pesce d'Oro, Milano 1956.

14 C. KAVAFIS, Poesie, acuradi F. M. PONTANI, Mondadori, Milano 1961.

15 C. KAVAFIS, Poesie nascoste, acura di F. M. PONTANI, Mondadori, Milano 1974.

16 Fonti per la sua biografia: nota biograficaa lui dedicata sul sito del Laboratorio di Studi Neogreci Mirsini
Zorba: https://Isn.seai.uniromal .it/mario-vitti ; nota biograficaa lui dedicata in occasione della sua morte
sul sito di Punto Grecia: https://www.puntogrecia.gr/addio-allillustre-neoellenista-mario-vitti-1926-2023/
(siti consultati il 23 settembre 2024).
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Fu amico di molte personalita del panorama letterario greco a lui contemporaneo,
in particolare di Odisseas Elitis, di cui tradusse e pubblicd un primo volume di Poesie nel
1952 e, piu tardi, un volume contenente Le opere: poesia, prosa (1982). Scopri opere
greche inedite: Evyéva, XVII sec., dello zacintio Teodoro Montzelese (1965); scritti di
Kalvos riuniti in A. Kalvos e i suoi scrittiin italiano (1960).

Grande rilevanza ha la sua antologia Poesia greca del "900 (1957), dove raccolse
componimenti di ventinove poeti greci contemporanei, dedicando particolare spazio a
Sikeliands, Kavafis, Seferis, Kariotakis, Elitis e Palamas.

Nel 2001 e poi nel 2016 ha pubblicato una Storia della letteratura neogreca
tutt’oggi, insieme alla Storia della letteratura neoellenica di Lavagnini (1955), valido

manuale di riferimento per la storia delle lettere della Grecia moderna e contemporanea.

Nella propria raccolta Poesia greca del 900", pubblicata nel 1957, Vitti ha
compreso venti poesie di Kavafis. La selezione verte soprattutto su poesie filosofiche,
mentre, come gia in Lavagnini, sono poche le poesie erotiche; d’altronde, proprio Vitti
nota come le poesie spesso definite “storiche” procedano dagli stessi moventi di quelle
che appaiono piu propriamente erotiche, poiché il poeta, col passare degli anni, tende a
«respingere le proprie esperienze per attribuirle a personaggi del passato» 8,

Le sue traduzioni rinunciano alla metrica; hanno percio la liberta di aderire piu
strettamente al testo originale, anche se non ¢ sempre il caso di parlare di mera traduzione
letterale e di fruizione: Vitti sovente struttura le frasi in modo differente da Kavafis (non
solo, beninteso, quando questo sia necessario per preservare in italiano i corretti legami
sintattici) né sinega qualche patina di poeticita sulla lingua, a pallidae lontana imitazione
della complicata mistura di lingua demotica e purificata che utilizza il poeta di

Alessandria.

17 M. VItTI, Poesia greca del *900, Guanda 1957. E bene specificare che non & stata qui presa in
considerazione I’edizione riveduta ed aumentata del 1966.
18 Ibid., p. 60.
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TABELLA DEI COMPONIMENTI E DELLE TRADUZIONI

La tabella qui riportata contiene le sole 154 poesie del canone, di cui & riportato
titolo e incipit. Il numero della prima colonna si riferisce alla numerazione dell’edizione
Lavagnini-Luciani (anche 1 componimenti citati nell’elaborato saranno corredati
dell’indicazione numerica tratta da quest’edizione).

Per ciascuna poesia ¢ data un’indicazione dell’argomento. Viene poi offerta
un’indicazione della loro struttura: se il componimento ¢ in metrica precisamente
regolata, sara riportata la m, che messa tra parentesi indichera una mera prevalenza di
metri regolati; se il componimento ¢ in rima, sara riportata la r, che messa tra parentesi
indichera o I’utilizzo della rima senza perd uno schema rimico definito, o il suo uso
sporadico.

Nelle colonne dedicate alle traduzioni, per ciascun componimento ¢ indicata la
pagina del suo incipit (trattandosi di edizioni con il testo originale a fronte, le pagine
indicate si riferiscono al testo greco); quando piu poesie iniziano nella stessa pagina, e
aggiunta una lettera (a, b, ¢) al numero della pagina in base all’ordine. Poiché le edizioni
di Lavagnini e Vitti sono selezioni del canone, sono ovviamente indicate le pagine dei
soli componimenti rientranti nelle edizioni, lasciando vuote le caselle corrispondenti ai

componimenti assenti.

Le edizioni di riferimento, lo ricordiamo, sono le seguenti.

- L’edizione da cui sono stati tratti i testi in greco ¢ quella curata da Renata
Lavagnini e Cristiano Luciani'. A questa stessa edizione dobbiamo le poche note di
commento che riportiamo, nel capitolo seguente, all’inizio di ogni componimento.

- Per Lavagnini: Bruno Lavagnini, Trittico neogreco, Edizioni dello Istituto
Ttaliano di Atene, 1954.

- Per Pontani: Costantino Kavafis, Poesie, a cura di F. M. Pontani, Mondadori,
1961.

- Per Vitti: Mario Vitti, Poesia greca del *900, Guanda 1957.

19 Vedi anche supra,nota7.
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=5 |5 | g
Componimento 33 Argomento Qg Ny =
=3 g 2. .
1 ‘H oA (m) Filosofico 58 90 208a
Eimeg “Oa mayw... r
5 ‘H ocatpamneia m Pseudostorico 94
Tt ovpgood, Evw eloat...
3 Lo@ol d¢ Moo L1OVTWY (m) Filosofico 158
Ocol pEV YAQ UEAASGVTWV... r
4 Magrtian Eidoi Storico 98
Ta peyad ela va pofaoat...
5 TeAetwpéva Filosofico 106
Méoa otov @ofo...
AmoAeintetv 0 006 Avtwviov Pseudostorico | 60 102 208b
6 Zav EEagva doa...
. ‘O ®&6dotog Storico 154
Av eloat amn'tovg aAnbuva...
8 Movortovia r Filosofico 52a 58
T1v px povétovnv fuéoav...
9 I0akn (m) Filosofico 64 118 210b
X Y€l 0TOV TYALUO...
10 ‘Ooco pmnogeig Filosofico 138 214b
Kiav dév pmopsic...
11 Toweg (m) Filosofico 50 50 202b
Eiv' ] mpoomaBetés pag...
12 ‘O BaoAevg AnunToLog (m) Storico 88
‘Qomep ov BaotAeve...
13 ‘H d6&a twv ITtoAepaiwy (m) Pseudostorico 116
Eiy' 6 Aayidnge... r
14 ‘H ovvodeia tov Atovooov (m) Pseudostorico 78
O Aduwv 6 texvitng... r
15 ‘H paxn e Mayvnoiag r Pseudostorico 176
"Exaoe v maAno tov oou)...
16 ‘H dvoagéoketa tov Zedevkidov Storico 182
AvoapeomiOnkev...
17 ‘Ogopépvng Storico 164
AVTOG MOV €ig TO TETEADQAX HOV. ..
18 AAeEavdgivol faoideig Storico 130
MalevOnrav ot AdeEavdoLvol...
DIAEAAN VY Pseudostorico 126
19 Trv Xdoalt godvtioe...
20 Ta prjpata Storico 54
X' ¢Bévivo kpeBBAatt...
21 ‘Howdneg Attikdg Storico 122
A oL Howdn to0 AtTLico...
9 Tvavevg yAvmTng (m) Pseudostorico 110
KaBax mov B4 10 dkovoarte... ()t
23 Av0ioV YOAUUATIKOD TAPOG r Pseudostorico 146
ITAnoiéotata, delia... (epitaffio)
4 Evoiwvog tagog (r)t Pseudostorico | 68 150
Eig 10 mepitexvov... (epitaffio)

18




25 Ovrog ékeivog (m) Filosofico- 86
Ayvootog — Eévog... r letterario
2 Ta érukivdovva Pseudostorico 114 210a
Eine 6 Mvuotiag...
o7 MavounA Kouvnvog (m) Storico 72 180
O BaoiAeve ko MavounA..
28 Lty ékkAnoia (m) Culturale 134
Tv éxkAnolav dyana... r
29 IToAV omaviwg Psicologico- 140 214c
Elv’' évag yépovtac... erotico
30 Tov payaiiov r Narrativo 144
To vivA 1&e mpooekTika...
31 Zwyoa@iopéva (r)t Lirico-erotico 172
Tnv éoyaoia pov...
32 OA4Aaooa ToL MEWIov Lirico 160
Edw ac otab@...
33 Twvikov (m) Lirico 62 108
T'ati o onaooye...
34 Ltov kapeveiov v eicodo Lirico- 162
Trv mpoooxn Hov... esperienziale
35 Mk voxta (m) Erotico 70 174 216¢
‘H xdpaoa oy mrwy k...
36 ‘Emnéotoepe (m) Erotico 136 214a
‘Emtéotoe@e ouXVA Kl TALQVE LE. ..
37 Maxgua Lirico-Erotico | 66 148
Od 'OeAa avTV TV UV UN...
38 ‘Opvvet Lirico 170 216b
Opvoet kaBe téoo0...
39 Emnya Lirico 142 216a
Aév €deopevTKaL...
40 IToAvéAauog (m) Lirico-erotico 152
L& KAPaQn adeLa... r
11 Am' tégévvia - (m) Lirico 88 246
Addeka Kal puom...
4 Noénotig Lirico- 240
Ta xodvia TN veOTNTAS Lov... esperienziale
"Evémiov ToU dyAApATOoGg ToD r Pseudostorico 190
43 | 'Evdvpiwvog
‘Enti dopatog Agvkov...
m Ioéo Betg am'trv AdeEavdoeia (m) Storico 242
Aev eldav, el alwvac... r
45 Aguotofoviog Storico 250
KAatet 1o maAar...
46 Kato agiwv (m) Lirico-storico 84 224
‘Ev péoet yix v éEaxopaow...
47 ‘H d10pia Tov Népwvog Storico 234
Aév dynovxnoev 6 Néowv...
48 Eig 10 émivelov r Pseudostorico 228
Néoc, €lkooL OKTW ETQV...
49 “Evag Oebdg twv Pseudostorico | 76 196 218b
‘Otav kavévag twv meQVovTeV...
Advn tagog m Pseudostorico, 232
>0 ‘O Advng mov &ydnnoeg... lirico
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51 Tao1) tdpog (m) Pseudostorico | 78 200 220a
Ketpat 6 Taong évtava... r (epitaffio)

52 ’Ev moAeL g Oogonvng (m) Pseudostorico | 74b 194
Amt'tng taféovag tov Kavya Uag... (r)

53 Tyvartiov tagog Pseudostorico 214
Ed@ dév elpat 6 KA éwv... (epitaffio)

54 ’Ev t@ unvi ABvg (m) Lirico- 212
Me duokoA la daBalw... (r) esperienziale
I tov Appovn, mov nébave 29 Etwv, | (m) Storico 208

55 | ot 610 (r)
PaganA, 6Alyovg otiyoug...
Aipidiavogs Movan, AAefavdgevg, | r Pseudostorico 256

56 | 628-655 p.X.
Mé Adya, Ye UOLOYVAOLLA. ..

57 ‘Otav dieyeigovtatl Lirico 188 218a
ITpoomaOnoe va tx guAdéels...

58 ‘Hdovr) (m) Lirico 82a 222
Xapax kal pvo ¢ Cwng...

59 "Eto 1L moAV atévioa - Lirico-erotico 216
Trv époppia €tot mMoAL atévioa...

60 ’Ev 1] 00@ Lirico 74a 186
To cuumaBNTIKO TOL MEWOOTO...

61 ‘H meoBnkn tov kanvonwAeiov (m) Erotico 220
Kovta o¢ ua katd@wtn meodnkn...

62 ITépaopa r Lirico-erotico 202
‘Exetva mob detAa...

63 Ev éoméoa (r) Lirico-erotico 80 204
ITavtax dév Oa dlaprovoave...

64 I'coiCa Lirico-erotico 192
Kvttalovtacg éva OmaAALo...

65 Kétw an'to omitt (m) Lirico 254
X0 ¢¢ mepmaTtavTag. ..

66 To ditmAavo toaméCt (m) Lirico-erotico 238
Od 'var pOA LS elkooL dLO ETav...

67 ®uunoov, cWUA... Lirico-erotico 230 220b
Toua, Bvunoov...

68 Mépeg tov 1903 (m) Lirico 82b 218
Aév ta nOoa T Eava...

69 Dwvég (m) Lirico 38 24
Toavikég Quvég KL dyamnuéveg...

70 "EruBupieg (m) Lirico 22
LAV 0OpATO WQALA... r

- Keoia (m) Filosofico 44 36
Tov péAAovtog ol pépec...

7 “Evag véoog r Filosofico 42 32 200
XtoL Ka@eveiov ToL ogQOV...

73 Aénoig (m) ? Filosofico 26
‘H 0aAacoa ot B&On... r (r)y m

- ‘H Yvxéc twv yepovtwv (m) Filosofico 44
Méc ot maAna T opaTa... r

75 To mogwto oKaAAl m Poetico 40 28
Eig tov OedkoLro...

76 Alaxonn r Mitologico 48 46

To &oyov v Bewv...
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- ®eouomvAeg m Storico-morale | 46 40
Tuur) o’ ékelvoug dmov...

78 Che fece... il gran rifiuto (m) Filosofico 42
Y& HeQukovg avOwmoug... r

79 Ta nagdBuvoa r Filosofico 48 202a
X' a0TEC TEC OKOTELVEG...

80 Iepuévovtag Tovg Bagfagovg m Pseudostorico- | 54 62 204b
Ti megipévovpe oV &yoQ«X... Filosofico

81 Amotia Mitologico 69
TToAA & éoa Ounjpov...

82 Ta droya Tov AXIAAéwg (m) Mitologico 82
Tov IMatgokAov oav eldav... r
Teixn (m) Filosofico 52b 60 204a

53 Xapig meplokePuv... r

84 ‘H kndeia o0 Zapgnnddévog (m) Mitologico 72
Bapuav 0dvvnv éxeL 6 Zevg...

85 ‘O fjA10G TOV AmoyevUATOG (m) Lirico-erotico 276
Tv kapaonv avt)... (r)

86 Noa peivet Lirico-erotico 262
‘H doa pua v voxta...

87 Towv Efgaiwv 50 p.X. Pseudostorico 258
ZwyQA@og Kol O TNG...

88 "Tuevog Pseudostorico 266
“N'ayammn0Oet axoun...

89 Tov mAoiov Lirico 90 268
Tov powalet BéPata...

90 AnunToiov Zwtngog 162-150 m.X. (m) Storico 270
Ka0 e tov mpoodokia...

01 Eiye étedevta Storico 280
“TTov ameovONKE...

92 Néot ¢ Zidwvog (400 p.X.) (m) Pseudostorico 288
‘O n16omoLog oL Epepanv... (r)
I'a vagBovv - m Lirico 286

%3 "Eva KeQL AQKEL...

94 ‘O Aapeiog (m) Pseudostorico 292
O nount)g Pepvalng...

95 Avva Kopvnvn (m) Storico 284
Z1ov medAoyo e AAeEladoc...
BuCavtivog agxwv, £€£6010TOoG, (m) Pseudostorico 296

96 | oTIXOLEYWV
Ot éAagool &g ug Aéyouv...

97 ‘H aoxn Twv Erotico- 304
‘H ékmA)owots TG EKVOUNG Twv... poetico

98 Edvola tov AAeEavdgov Bara r Pseudostorico 300
A dév ovyyilouat...
MeAayxoAia OV Taoovog | (m) Poetico-lirico 312 222

99 KAeavdgov: montov év Koppaynvr:
595 u.X.
To yrjoaoua 100 owUATOG. ..

100 ‘O Anpagatog Pseudostorico- 306
To 0éua, 6 Xapako... storico

101 Exopoa eig trpv Téxvn m Poetico 302

KabBouat kai geppalw...
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ATO TIV OXOANV TOU MEQLWVUUOU Pseudostorico 314

102 | plroodpov
"Epeve paBnme...

103 TexvovEYos KQATHEWV m Pseudostorico 310
Eic tov koatnooa avTov... (r)
Ymeg e Axaikng XvumoAtteiag | (m) Pseudostorico 320

104 | moAepnjoavteg
Avdoeiol o¢ic...

105 ITpog Tov Avtioxov Emiupavn m Pseudostorico 318
O véog Avtioxevg... (r)

106 I'éva pipAio maAnod (m) Esperienziale 322
X' éva iAo maAno...

107 'Ev dmoyvwoet m Erotico 334
Tov éxao' évredax... (r)

108 ‘O TovAtavog, 6@V OALYywELav Storico 330
“Opav o0V MOAANV...
EmiBoupov Avrtidoxov, PaciAéws | (m) Pseudostorico 326

109 | Koppaynvng (r)
Meta mov eméotoue...

110 ®éatgov ¢ Lidwvog 400 p.X. m Pseudostorico- 332
IToAitov évtipov vidg... (r) erotico

11 ‘O TovAlavog év Nikopundeia (m) Storico 336
Actoxa moAypaTA... r

112 IToiv Tovg aAAa&erL 6 Xpovog m Lirico 340
AvmOnkav yeyaAax... (r)

113 "HABe yia va dapacet — (m) Lirico-erotico 348
"HAOe yix va dafdoet... (r)

114 To 31 .X. otrv AAeEavdpeta (m) Pseudostorico 342
A’ t)v pukor] tou... r
‘O Twavvns Kavtakxovinvog (r) Pseudostorico 344

115 | vmegLoxveL
Tobg kdumovg PAEmels...

116 Téuebog, Avtioxevg 400 p.X. m Pseudostorico 354
Yriyot o0 véov Teuébouv... (r)

117 Ao VoAl XQWHATLOTO Storico 352
TToAV pé ovykuvet...

118 To 25° €tog Tov Biov Tov (m) Erotico 360
Inyaivet otnv taféova TAKTUKA. ..

119 Eic TtaAiknv magaAiav m Pseudostorico 350
'O Knpog Meveddpov... (r)

120 LT0 MANKTIKO XWOLO Lirico-erotico 358
L0 MANKTUKO XWOLO...

121 AmoAAawviog 0 Tvavevg év POdw (r) Storico 356
I v aguolovoa maidevot...

122 ‘H dgowotia tov KAgitov (r) Pseudostorico 364
O KAcelitog, éva oupnaOnriko...

123 Ev dnpw e Mikgag Aoiag Pseudostorico 372
‘H eidnjoeis yix mv éxpaot...

124 Tepevg TOU Legamiov Pseudostorico 384
Tov yAépovta kaAov matépa Hov...

125 Méoa otakannieia — m Pseudostorico- 368
Méoa ot kamnAeia... amoroso
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MeyaAn ovvodeia €£ iegéwv kai | (m) Storico 380
126 | Adikwv
‘Ev tepéwv kol Aaikav...
127 Lo@loTng ameQxOuevog ék Zvgiag m Pseudostorico 370
AdKLUE COQLOTT) TIOL ATIEQX ETAL. .. (r)
128 ‘O TovALavog kai ol AvTioxeig Storico 376
To Xi, aciv, ovdev ndiKLOE...
129 Avva Aadaconvn r Storico 386
Eig 10 xovoo6BovAAov...
130 Mépeg tov 1896 m Erotico- 396
‘E£evtediotn mANpax... () sociologico
131 Avo véol, 23 éwg 24 étwv Erotico 392
ATt téc dekAon HTave...
132 IMaAadBev EAANvig m Storico- 388
Kavyxtétai ) Avudxeia... (r) descrittivo
133 Mépeg tov 1901 (m) Lirico-erotico 390
TovTo eig avTOV UTTNOXE...
134 Ovk éyvawg Storico- 410
I téc Oonokevtieés pag dofaoties... filosofico
“Evag véog, tng Téxvng tov Adyov — | (m) Erotico- 400
135 | oo 24° étog TOV poetico
‘Onas pmogeic ma dovAee...
136 ’Ev Zmagtn) (r) Storico 416
Aév NEegev 6 PaotAebg KAeopévng...
Eixawv £lKOO LTQLETOVG véov | m Erotico 408
137 tcapwp?vn amo @iAov tov ounAka, | (r)
QAo LTéEXVNV
TeAelwoe v eikdva...
‘Ev peydAn éAAnvikn amoucia, 200 | (m) Pseudostorico 404
138 | m.X. (r)
Ot modrypata dev faivouv...
139 ‘Hyepawv éx dvtikng Apimg (m) Pseudostorico 424
AQeTe YEVIKGK...
Kipwv Aeagyov, 22 £&Twv, | m Pseudostorico 412
140 omovdaatng FEAANVIK@V (cfr. intro della
Yoappatwy (év Kvonvrn) Lav. alla
“To téAog pov émnADe... poesia)
141 'Ev mogeia mpog trv Zivwnnv Pseudostorico 428
‘O M1Bodatng, évdofos...
142 Mépeg tov 1909, '10, kai '11 (m) Descrittivo 420
‘Evoc tupavviouévou... (r)
143 Mvuvgnge: AAeEavdpeta Tov 340 p.X. Pseudostorico 432
Tnv ovugoga tav Euabda...
AAéEavdgog Tavvaiog, Kal Storico 440
144 | AAe€avdoa
‘Erutuxeic kal mAT)0s. ..
Qoaia AovAoVdla KL ACTEA WG | m Narrativo- 448
145 | taigalav moAV (r) amoroso
MTmke 0TO KAPEVELD...
146 Ave, @ BaciAeD Aakedatoviwy Storico 444
A&V KaTtadéxoviav...
147 Ltov ido xweo Lirico 438

Oixiag meopdAAov...
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148 ‘O xaBgémntng otrv elcodo (m) Lirico 460
To mAovotlo omitt eixe otV elgodo...

149 Pwtovoe yix trv mototnTa - Narrativo- 452
Am' 0 yoa@eiov 6mov... erotico

150 Ag poovTiLav Pseudostorico 456
Katjvioa oxedov...
Kata 1teég ovvrayés agxaiwv Lirico- 464

151 | EAAnvoovowVv paywv amoroso
“Tlowo dndotaypa va Poloketal...

152 Zrta 200 mt.X. Storico 466
“AA €Eavdooc DA LTITTOL Katl...

153 Mépeg Tov 1908 (r) Narrativo 470
Tov xodvo ékelvov PoéOnke...

154 Eig ta megixwoa ThNg AvTioxeiag Storico 474

Yaotioape otV Avioxetav...
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CAPITOLO II
Analis1 delle traduzioni

II.1 ‘'H moMg

1
‘H worg

Einec' «@d néyw 6” §AAN v, 0 mdyw 6™ 8AAN O6Aacoa.
M woMg dAAn 00 Bpebel kaAAitepn Gmod avT.

K&0e mpoomédeta pov pud katadikn ivol ypagty:

K €lv’ 1 Kapdid pov —odv vekpos— Bapévn.

‘O voig pov & ToTE PEG OTOV LAPAGLOV aDTOV Od pLéVEL.
‘Omnov 10 pdtt pov yupicm, 6mov ki dv dd

épeima podpa tiig Lotfg pov PAER® €3,

7oL 1060 YPOVIO. TEPaGA Kol ppago Kol xaAaca.»

Kowobplovg tomoug 6&v 0 fpeic, d&v 0GP peig dhheg Odhacoec.

H noélg 00 o6& dxorovdel. Xtoig dpopovg Ba yupvag
ToVg 1d1ovg. Kai oteg yertovieg tég 1dieg 0a yepvac
Kol puég ota 0o omitio avtd 07 dompilers.

Iévta oty wéh avth 06 eOavers. T td dAAOD —un) EAmileic—

d&v €yel mhoio Y1a o€, SV Exet 000.
"Etotmob ) {om cov pipages 66

GTIV KOYN TOUTN TNV WKPN, 6 OAnv TV yij TV (G acES.

Lavagnini
La citta

Dicesti: «Andro ad un’altra terra, ad un altro mare.
Miglior di questa un’altra citta si trovera.

Per ogni sforzo mio gia la condanna ¢ scritta,

e — quasi fosse morto — & il cuore mio sepolto,

sino a che in tale inerzia resti la mente mia.

Dovunque io volga I'occhio mio, dovunque ch’io guardi,
tristi rovine della mia vita io vedo qui,

dove tanti anni ho passato, rovinato e sciupato».

Altri luoghi, altri mari, tunon li troverai.

La citta verra dietro a te. Tu andrai

per le strade medesime vagando.

Negli stessi quartieri invecchierai.

In mezzo a queste stesse case ti farai bianco.
Giungerai sempre a questa cittd. Per altre mete —
non lo sperare — nave o strada per te non v’¢.
Cosi come la vita tua rovinasti qui,

Pontani
La citta

Hai detto: «Andro per altra terra ed altro mare.
Una citta migliore di questa ci sara.

Tutti gli sforzi sono condanna scritta. E qua

giace sepolto, come un morto, il cuore.

E fino a quando, in questo desolato languore?
Dove mi volgo, dove I'occhio giro,

macerie nere della vita miro,

ch’io non seppi, per anni, che perdere e schiantare».

Né terre nuove troverai, né nuovi mari.

Ti verra dietro la citta. Per le vie girerai:

le stesse. E negli stessi quartieri invecchierai,

ti farai bianco nelle stesse mura.

Perenne approdo, questa citta. Per la ventura
nave non c¢’¢ né via — speranza vana!

La vita che schiantasti in questa tana

breve, in tutta la terra I’hai persa, in tutti i mari.

Vitti
La citta

Dicesti: «Ad altra terra andro, ad altro mare.
Altra citta dev’esserci per me migliore di questa
dove ogni tentativo mio ¢ un fallimento predestinato,
edil mio cuore — quasi fossi gia morto — & sepolto.
Fino a quando la mia mente in questo marasma

L giacera?
Ovunque volga I’occhio, ovunque guardi
perduti ruderi della mia vita io vedo qui
ove tanti anni ho trascorso e guastato e sciupato».

Nuovi paesi non troverai, né altri mari.

La citta ti seguira. Per le stesse vie

circolerai; nei soliti quartieri andrai invecchiando;
sempre tra queste case ti farai bianco.

A questa citta ognora giungerai.

Per quegli altri paesi, lascia ogni speranza,

ate nave non c¢’¢, non c¢’¢ nessuna strada.

in questo angolo piccolo, cosi sovra tutta la terraessa e perduta.  Cosi come la tua vita rovinasti qui

in questo piccolo angolo, sututta la terra ’hai distrutta.
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I componimento si articola in due strofe di otto versi, con schema rimico
ABBCCDDA. Pontani mantiene questo schema nella propria resa. La seconda strofa ¢ una
risposta alla prima; il poeta ha impiegato a chiusa del primo e dell’ultimo verso della
seconda strofa le stesse due parole utilizzate nelle analoghe posizioni della prima, solo
differentemente flesse (Galacoa / ydlaoa;Oatocoeg! yatooes); nessuno dei traduttori ha
voluto, o potuto, riproporre questo forte parallelismo®.

Prenderemo a guida la traduzione di Pontani: la resa in metrica (a parte il primo
verso. che comunque contiene un endecasillabo dopo 1’inizio del discorso diretto, e il
nono e decimo verso, i versi restanti sono tutti endecasillabi o doppi settenari) e in rima
ha ovviamente costretto il traduttore a operare scelte specifiche rispetto all’originale. La
prima, molto evidente, si trova nel quinto verso, «E fino a quando, in questo desolato
languore?», contro 1’originale «O vod¢ pov ¢ TOTE HEC GTOV LOPAGHOV aVTOV O LéveL»
(che non ha punto interrogativo ma punto fermo, anche se la frase, isolata, sembra potersi
intendere solo come interrogativa, e infatti come tale viene interpretata anche da Vitti,
mentre Lavagnini la lega alla frase precedente). La forzatura, a nostro avviso, sta nel
termine, in rima, languore; 1’ originale papacudg vale piuttosto decadimento, declino®' o
anche etimologicamente appassimento®. 1l termine languore ha diversi significati, che

perd hanno solo una vaga relazione con quelli suddetti possibili per il sostantivo greco:

appetito®; tenerezza svenevole®; spossatezza®, sfinimento; afflizione, torpore, pigrizia,

20 Sull’importanza strutturale di questo parallelismo, vedere M. PERI, Quattro saggi su Kavafis,
Pubblicazioni dell’Universita Cattolica, Milano 1977, pp. 27-28.

21 G. BABINIOTIS, Aeiko ¢ Néag EAMnvikic Iawooog, Kévipo Aekikohoyiog, Atene 1998 (d’ora in poi
BABINIOTIS), s.v. nopoouog: «1.m ondlelo TG epeokadag Kol akpung [...] 2. TATP. 1 otadiakn e&achévnon
TOV YUYLKOV, COLATIKOV 1)/K0L TVELHATIKAY SUVALE®DY TOV avOpOTov AdY® pakpdg vocov, ypatog [...]
3. (ute.) N mapakun, N 6eeon». INSTITOYTO EAAHNIKON XIIOYAQN, Aefiko ¢ Ko1vig veoenviknig o
Ae&ino Tprovragpoilion, Salonicco 1998 (d’orain poi TRIANTAFILLIDIS), s.v.: «1. Bafaio e£acOévion tawv
Aettovpyldv evog {ovTavod 0pyavicpo [...] 2. (LTe.) oTadlokn HEIMOT TOV KATOANYEL OTIV KOTAOTPOON
N oty e€apdavion». ISSBI, s.v.: «1. deperimento organico, marasma 2. struggimento, crepacuore [...] 3.
(fig.) decadimento, decadenza». Va detto che il secondo significato dato da ISSBI non trova riscontro nelle
definizioni dei dizionarl monolingui: forse ¢ tipico solamente dell’espressione idiomaticariportata come
esempio: «mébave omd popacpo, € morto di crepacuore».

22 Da uopoivoual, appassire, € uopoive, far appassire, cfr. s.v. uapoive in ISSBL. Mapaivw & gia voce
antica, cfr. F. MONTANARI, GI. Vocabolario della lingua greca,Loescher, Torino 2004 (d’orain poi GI),
s.v., che da, fra gli altri, consumare, rovinare, distruggere, per cui il deverbale potrebbe valere anche
consunzione (cosi ¢ tradotto nella voce uapaocuoc del GI, riferito a un passo di Galeno, ed ¢ questo il
significato medico con cui ¢ stato preso come prestito nel francese marasme), rovina.

23 Dizionario italiano Garzanti, Garzanti, Milano 2005 (d’orain poi GARZANTI), s.v. languore, 1.

24 Ibid., 2.

25 Jbid., 3, e similmente all’omonima voce del Dizionario Motta della Lingua Italiana, Federico Motta
Editore, Milano 1978 (d’orain poi MOTTA) troviamo «Estenuazione, languidezza, stato di debolezzadi chi
langue. Si riferisce ad una situazione sia fisica che psichica».
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inerzia®. Guardando agli altri due traduttori, proprio inerzia & stata la scelta di Lavagnini,
mentre Vitti ha tradotto con il grecismo/francesismo marasma, che sebbene come termine

tecnico valga come consunzione®

¢ pero generalmente inteso nel significato di
confusione®, percid la resa risulta quantomeno discutibile.

L’ultimo verso della prima strofa contiene tre verbi, «népaca Kol pripaca koi
yOlooax», resi abbastanza fedelmente da Lavagnini («ho passato, rovinato e sciupato») e
Vitti («ho trascorso e guastato e sciupato»). Pontani tuttavia — probabilmente per non
allungare oltremodo un verso gia esteso dalla perifrasi con sapere che gli era utile per
formare un infinito in -are da far rimare con mare — accorcia, lasciando due soli verbi,
«perdere e schiantare»: anche la scelta di quest’ultimo verba risulta discutibile, tanto pit
se si pensa che si tratta di una rima grammaticale assai facile e di abbondante reperibilita
(gli stessi rovinare, sciupare e guastare utilizzati da Lavagnini e Vitti sarebbero serviti
allo scopo, gli ultimi due anche metricamente per tenere il martelliano); perdere puo
andare bene come resa caricata di passare, ma schiantare rimane, a nostro avviso,
decisamente fuori tono (certo, se intendiamo il che come relativo riferito alla vita, si puod
anche ben dire che essa sia stata schiantata, ma in questo senso sembrerebbe piuttos to
riferirsi a una vita spezzata, cioe interrotta dallamorte, ed ¢ in ogni caso assai lontano dal
senso di decadenza progressivo che trasmette 1’originale). Riprende lo stesso verbo anche
nel penultimo verso, per rendere il parimenti ripetuto prualw, con il medesimo esito di
stonatura.

Pontani tenta con abilita di trovare soluzioni sensate nella concatenazione delle
rime, e nella seconda strofa in particolare decide di operare con maggiore liberta. «[Pler
la ventura / nave non ¢’¢€ né via» ¢ certo scelta discutibile: se dobbiamo intendere ventura
come (buona) sorte®, la resa ha una solo lieve coerenza all’interno del componi mento,
mentre 1’originale dice «I'ux & dAA0D», e cioe “per gli altrove”. Ciononostante, la parola
che a ventura si accoppia nella rima, mura, offre un effetto di pregnanza forse maggiore
di quello originale: in «pég ota (010 omitiar avta 0 dompilewcy si parla di case, ma la resa
di Pontani, «ti farai bianco nelle stesse mura», con mura che della positivita e familiarita

delle case ¢ privo, raggiunge un effetto pil claustrofobico, adattissimo al tema del

26 Ibid., 4.

27 GARZANTI, s.v. marasma, 2 «(med.) progressivo ed estremo decadimento delle condizioni
dell’organismo, dovuto a vecchiaia o a gravi malattie».

28 Ibid., 1.

29 GARZANTI, s.v. ventura: «1 sorte, destino [...] 2 buona sorte, destino propizio».

27



componimento, in cui 1’10 (o meglio il “tu”) ¢ imprigionato doppiamente, nelle mura di
una citta che sono in realta solo simbolo delle mura insormontabili del proprio animo.
Nel penultimo verso della traduzione di Pontani, da segnalare la resa «tana /
breve»; il sostantivo ¢ inaspettato, di grande impatto, e allo stesso tempo di sorprendente
pertinenza, poiché evoca, di nuovo, un senso di chiusura, e al contempo, nel contesto della
vita schiantata e persa, suggerisce come lo stesso rintanamento, la stessa chiusura siano
stati complici dello spreco. L’aggettivo breve, poi, all’apparenza ¢ incongruo riferito a
tana, qualora non venga in mente che ad una tana a cunicolo, come sono quelle dei tassi,
¢ ben possibile riferirsi come lunga o corta, breve. Sarebbe stato forse piu diretto
I’aggettivo stretto, metricamente equivalente e che avrebbe fornito anche un’immagine
piu simile a quella dell’originale «x®yn ... pikpn», «piccolo angolo» (Vitti, ma anche, a
parole invertite, Lavagnini). Breve ¢ tuttavia evocativo in un altro senso: attributo
comunemente associato alla vita,la sua vicinanza nel testo proprio con questa parola, pur
senza legame sintattico, crea un irresistibile legame concettuale, che efficacemente

rafforza I’immagine della vita schiantata.
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I1.2 Amoleinetv 6 Be0g Avtdviov

6
Amoiginewv 6 0g0c Avt@viov

Zav EEapva, dpa PLechvuyT’, AKOVGOET

adpartog Biocog va Tepval

UE povotkeg EEaioteg, Le pmveg—

TNV TOYN 60V TOV £VHidel Tid, TG EPyo GOV

oV améTuyav, T0 oyédia Thig Loiic cov

oV Pyfikav Ao TAGVES, U AveeEleta OpnviceLs.
Yav ETo1H0¢ amo Kopo, od Bapparioc,

Aoy aLPETOL TNV, TV AAeEAVIPELD TOV PEVYEL.

IIpd mavTov vl pn yeAacOelc, iy melc mhg nrav
&va dvelpo, Tag aratnOnkey 1 dkon cov

pataieg EAmideg TETO1EG PNV Katadeyoeis.

Yav ETo1pog amo kopod, oo Bapparéoc,

o0V oV TapLtalel 6E TOV AELDONKEG L1 TETOIL TOAL,
nAnoiace otabepd TpOg 1O TapdOvpo,

K1 KOVoE PE Guykivnow, AN oyt

LE T@V SEM@V TO TapakdAle Kol Tapdmova,

¢ TELeVTAin ATOAOVOL TOVG Y OVG,

ta £€aiota Opyava Tod puotikod Oidcov,

KL OOy opETOL TNV, TNV AAEEAVIPELD TOV Y AVELS.

Lavagnini
11 dio abbandona Antonio

Quando si intenda a un tratto, a mezzanotte,
un tiasos invisibile passare,

con sovraumane musiche, con grida —
la sorte tua che ormai tramonta, le opere
tue che sono fallite, e i piani della

tua vita che si rivelaron tutti

mendaci, non li piangere. Non serve!
Come da tempo pronto, come un forte,
saluta 1’Alessandria che ti lascia!

E soprattutto nonti devi illudere,

non devi dire che fu un sogno, che
I’orecchio tuo futratto in un inganno;
vane speranze tali non accogliere!
Come da tempo pronto, come un forte,
come si addice a te, che fosti degno
d’una tale citta, senza tremare,

fatti vicino alla finestrae ascolta,

con commozione si— non coi lamenti
e le preci dei vili — quasi un ultimo

tuo godimento, i suoni, i sovrumani
strumenti della mistica coorte e

saluta I’ Alessandria che tu perdi.
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Pontani
11 dio abbandona Antonio

Come s’udra, d’un tratto, a mezza notte,
invisibile tiaso passare

tra musiche mirabili, canoro,

la tua fortuna che trabocca ormai,

le opere fallite, i tuoi disegni

delusi tutti, non piangere in vano.

Come pronto da tempo, come un prode,
salutala, Alessandria che dilegua.

Non t’illudere pili, non dire: «& stato

un sognoy, oppure «s’inganno 1 udito»:
non piegare a cosi vuote speranze.
Come pronto da tempo, come un prode,
come s’addice a te, cui fu donato

d’una cittasi grande il privilegio,

va[’] risoluto accanto alla finestra:

con emozione ascoltae senza preci,
senza le querimonie degl’imbelli,

quasi a fruire di suprema gioia, i suoni,
gli strumenti mirabili di quell’arcano tiaso,
e saluta Alessandria, che tu perdi.

Vitti
Antonio abbandonato dal dio

Se a un tratto quando suona mezzanotte

ti senti passare un’invisibile compagnia
conmusiche deliziose, con canti —

la tua fortuna che ormai t’abbandona

le opere fallite, i piani dellatua vita

tutti riusciti illusori non rimpiangere inutilmente.
Come da tempo preparato, risoluto,

di’ addio ad Alessandria che ti abbandona.
Soprattutto non illuderti, non devi dire che era
un sogno, che il tuo orecchio s’¢ sbagliato,

vane speranze simili non accettare.

Quasi da tempo preparato, risoluto,

come s’addice a chi ¢ stato degno d’una tale citta,
avvicinati consicurezzaalla finestra

e ascoltacommosso, ma non

conle suppliche e i lamenti dei vili,

ultimo piacere, i suoni,

gli squisiti strumenti della misteriosa compagnia
e di’ addio ad Alessandria che perdi.



N

In questo componimento di ambientazione storica & il titolo che ci fornisce
I’informazione di contesto fondamentale per comprendere la localizzazione temporale e
’identita del personaggio a cui la poesia si rivolge in seconda persona: Marco Antonio,
in procinto di perdere il potere. Il poeta fa riferimento ad un passo di Plutarco.

Perno dell’intera composizione ¢ il fiaoog (simmetricamente nominato al secondo
e al penultimo verso), che nella narrazione plutarchea si configura come un prodigio
soprannaturale, presago per Antonio della sua prossima rovina. La parola ¢ di difficile
resa: Pontani ha scelto il grecismo adattato (tiaso) e Lavagnini addirittura riporta il
termine con veste greca (tiasos, dove pero la @ ¢ resa con semplice ). Il grecismo in
italiano ha il significato specifico di associazione religiosa dedita al culto di Dioniso*°,
mentre nella lingua antica il lemma poteva avere anche il significato pit generico di
brigata, compagnia®' ed ¢ appunto con quest’ultima parola che Vitti rende il termine
greco. Nella lingua moderna, puo sia significare compagnia di artisti, sia, come termine
tecnico afferente all’ Antichita, avere un riferimento religioso®. Per il momento, possiamo
dire che la scelta di Vitti appare piu felice delle altre perché consente una comprensione
piu immediata, pur sacrificando il possibile significato religioso del termine greco e i
possibili riferimenti ai culti bacchici, laddove i grecismi di Lavagnini e Pontani, seppure
“esatti” perché non tradotti, potrebbero sacrificare la comprensione immediata. Se si puo
obiettare che 1’«invisibile compagnia» di Vitti rimane un assai vago riferimento, & pur
vero che tale ¢ anche nell’originale. Piu sotto, in occasione della ripetizione del termine
nel componimento, avremo modo di tornare sul possibile riferimento bacchico.

Il fiaoog passa «p& povowes €Eaicieg, pe @oveg». Le musiche sono, per
Lavagnini, sovraumane. L’aggettivo originario elaioiog, tuttavia, ha un significato

diverso, o comunque meno forte: eccezionale, ottimo, bellissimo e simili** ed & reso con

30 GARZANTI, s.v. tiaso: «nell’antica Grecia, associazione religiosadeditaal culto dionisiaco;anche, la festa
in onore di Dioniso, celebrata da tali associazioni».

31.GI, s.v. Blaocog: a «tiaso, schiera sacra, celebrante riti bacchici»;b «schiera, brigata, compagnia, gruppo
[...] festa, banchettoy.

32 TRIANTAFILLIDIS, s.v. fiacog: «1. ouddo korlteyvdv, cuvid. nbomoidv, Tov cuvepydlovtal Kat
Tapovoldlovy ®g cOvolo €va KaAMTeYVIKO Béapa [...] 2. ommv apyordtnrta, OpAog avlpdTOV TOLv
tehovoav po Opnokevtikn tedetn». Il significato antico non € riportato in BABINIOTIS, s.v.: «1. t0 cOvoio
v nfomoidv mov Tapovctdlovv Beatpid £pyo [...] 2. chvoro avBpdTmv mov dpovv gviaio». ISSBI, alla
stessa voce, riportail solo significato di compagnia teatrale.

33 TRIANTAFILLIDIS, §.v. eéaio10¢: «tov gival Todd évtovog | acuvniBiotog, £tol dote va Eeywpilew, e cioe
notevole, eccezionale; «o.. Tapo TOAD KOAOGY, € cioe ottimo; «f. mapa Told wpaiog», e cioe bellissimo.
BABINIOTIS, s.v.: «00TOG TOV TPOKAAEL TOV LILEPTATO BOLUAGHO, 0 eEQPETIKA mpaiog», con sinonimi quali
vrépoyog, Bavudaoiog. ISSBI traduce straordinario, sublime, eccezionale, mirabile.
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opportuni aggettivi da Pontani (mirabile) e Vitti (delizioso). Nella resa di Lavagnini ¢
presente un riferimento all’oltre-umano che aiuta a chiarire la natura soprannaturale del
«tiasos invisibile», che come abbiamo visto pud risultare poco comprensibile al lettore. E
interessante anche notare che le generiche pwvég di Kavafis sono intese in modo diverso
da Pontani e Vitti (che scelgono di legarle alle musiche e percio di intenderle come voci
cantanti) e da Lavagnini (che invece rende grida, con effetto affatto diverso, forse
ricondotto alla fama di eccesso dei riti bacchici).

Al quarto verso troviamo «Tryv Toyn 6ov oy £voidel md»: per il verbo evdiow
troviamo nei traduttori rese diverse. L’intera espressione appare cosi nelle varie versioni:
«la sorte tua che ormai tramonta» (Lavagnini), «la tua fortuna che trabocca ormai»
(Pontani), «la tua fortuna che ormai t’abbandona» (Vitti). La resa piu singolare ¢ quella
di Pontani: una fortuna traboccante dovrebbe essere sovrabbondante, quando invece qui,
si puo intendere, trabocca perché ha ormai ecceduto il limite di cui pud usufruire ogni
uomo, e percio ¢ esaurita. Le rese di Lavagnini e Vitti sono coerenti con il contesto, ma
il verbo usato dal poeta nell’originale merita attenzione: &vdiow significa infatti cedere,
arrendersi>*. Confrontando con le rese, constatiamo che una buona sorte che ormai cede
ha una sfumatura diversa da una che abbandona, poiché 1’abbandono sembra gesto
colpevole, dettato da volubilita — e d’altronde, 1’abbandono da parte delle forze che
governano il mondo ¢ suggerito dal titolo, e la volubilita della sorte ¢ luogo comunissimo
—; il cedere invece suggerisce una sorte, una buona stella che ha anch’essa i propri
avversarl — le buone sorti altrui? — e che ¢ costretta alla resa, che ha essa stessa perso
la battaglia. Inoltre, la rovina di una sorte che cede o che abbandona da 1’impressione di
essere meno prevedibile e pil catastrofica di una che tramonta (verbo che rimanda invece
all’inevitabile; I’immagine del tramonto, sebbene sfiori il luogo comune, ¢ comunque
efficace e di bell’effetto).

«Zav &royog amod ka1pd, o0 Bapparéoc», recita il settimo verso insieme alla sua

ripetizione, il tredicesimo. L ultimo aggettivo, derivato di Gdppog e quindi facilmente

34 TRIANTAFILLIDIS, s.v. vdidw, lo definisce sinonimicamente con «vmoymp®, KAUTTOpOL, VITOKVTTON; lo
stesso fa BABINIOTIS: «0moympd, vrokvmto (6€ mEGELS) [...] TYN. kapmtopat, Avyilo, yovatilw». ISSBI lo
traduce cedere, piegarsi. Cfr. anche il verbo antico &vdidwui, che come intransitivo vale cadere,
abbandonarsi, cedere (voce del GI).
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traducibile in coraggioso™®, esige tuttavia qualche riflessione in piu, poiché i tre traduttori
lo rendono in tre modi diversi. E possibile che 1’aggettivo quadrisillabo coraggioso fosse
metricamente scomodo per Lavagnini e Pontani; il primo traduce «Come da tempo
pronto, come un forte», ma 1’aggettivo forte risulta generico; Pontani traduce «Come
pronto da tempo, come un prode» e la scelta di prode ¢ assai felice. Cambia piu
profondamente Vitti, in cui il verso intero suona: «Come da tempo preparato, risoluto» (&
anche 1’unico dei tre che introduce una variatio nella successiva ripetizione del verso,
dove mette quasi al posto di come), con risoluto che indica una qualita diversa; ¢ un
attributo che parla di uno stato momentaneo, circostanziale, differentemente da come un
coraggioso e dalle rese di Pontani e Lavagnini che invece suggeriscono una qualita
perdurante del personaggio (non indebolita da come, che anzi fa da sprone, ricorda al
personaggio quello che ¢: da coraggioso che sei).

Che Antonio sia, nella mente di Kavafis, davvero coraggioso e che non gli si
chieda di fingere il coraggio lo dimostra il quattordicesimo verso, che allunga la catena
di “come”: «cav mov Tarplalel o€ moL ASimONKeS P TéTolo TOA, nella resa di Lavagnini
«come si addice a te, che fosti degno / d’una tale citta», e similmente in Vitti, «come
s’addice a chi ¢ stato degno d’una tale citta». La resa di Pontani ¢ differente: «come
s’addice a te, cui fu donato / d’una citta si grande il privilegio». Guardando 1’originale,
troviamo il verbo aéiovw, alla forma passiva; il verbo ha all’attivo il significato di stimare
degno, ma al passivo ha invece quello di avere la fortuna di, riuscire®. Pontani sembra
abbracciare il significato speciale della forma passiva, mentre Lavagnini e Vitti hanno
piuttosto considerato il verbo come diatesi passiva del significato attivo: essere stimato
degno, cioe essere degno. La versione di Pontani, «una citta si grande», utilizza
I’aggettivo certo non limitando la qualita sbalorditiva della citta alla grandezza fisica;

tuttavia la piu letterale resadi Lavagnini e Vitti, «una tale citta», salva la potenza retorica

35 TRIANTAFILLIDIS, s.v. Qappaléog: «a. (yia mpdo.) mov &xel 0appog: ToAunpdc, apofog, yevvaiogy,
BABINIOTIS, s.v.: «[apy] avtdc mov yapaktnpileton and diaitepo Oappoc» (notare lanotache lo configura
come arcaismo). ISSBI fornisce dovizia di sinonimi: coraggioso, audace, ardimentoso, animoso.

36 TRIANTAFILLIDIS, s.V. alidovw: «2a. 0e@pd K. GEW0 Y10 KT., Kpived 1L Tov a&ilel kT.», € ciod considero
degno;al passivo: «B. (1a.) &xo v TOyM vox, e cioe ho la fortuna di. In BABINIOTIS, s.v., troviamo ancora
«1. TpoPdAi® TV a&iwon, amottd» e poi «2. g PPAGEL; OTTWG e aliwoe 0 Oeog (+ va) e Ekpve 0 Oedg
a&rog, katdpepar, cioe riuscire. InISSBI, s.v. déicovw, abbiamo esigere, pretendere, rendere degno, ma al
medio déiddvouau riuscire, farcela. Nell’espressione citata dal BABINIOTIS troviamo chiaramente il motivo
del salto di significato dall’essere ritenuto degno di verso riuscire a.
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dell’originale che, con quel solo €701 e senza null’altro dire, suggerisce in senso ancora
pilu generale e onnicomprensivo 1’eccezionalita della citta.

A chi ¢ Oappaléogsicontrappone chi & dg1Aog: ecco nel quindicesimo verso «t®v
de®V T Topakdio Kol Tapdmovar. Laggettivo sostantivato € qui reso da Lavagnini e
Vitti con un diretto contrario di coraggioso: vile («ilamenti /e le preci dei vili» nel primo,
«le suppliche ei lamenti dei vili» nel secondo). Di grande effetto laresadi Pontani: «senza
preci, / senza le querimonie degl’imbelli». Negli altri due manca il vero contrasto di
contrari dell’originale: vile non & precisamente il contrario di forte, né di risoluto. In
Pontani invece I’accoppiata prode / imbelli rimane ben contrastata.

Nel penultimo verso riappare I’ ostico fiacog, ora detto uvotixdg. Vitti rimane sulla
propria prima scelta: «misteriosa compagnia»; Lavagnini invece varia, rendendo «mistica
coorte», scegliendo per 1’aggettivo un significato piu religiosamente connotato
accoppiato pero ad un termine militare, con interessante effetto di contrasto — ed ¢
suggestivo che ad Antonio, condottiero di lunga carriera, il corteo venga indicato come
coorte, quasi aricordargliun’ultima volta le glorie che proprio ora stanno giungendo alla
fine. Proprio I’accostamento di uvorixog a fiacog, d’altronde, rende probabile un voluto
riferimento di Kavafis ai culti bacchici®’. Pontani non si pente della scelta del grecismo e
la ripropone, trovando con il suo «arcano tiaso» la soluzione forse piu soddisfacente. In
ogni caso, la non facile comprensibilita delle rese non fa che riprodurre fedelmente
’oscurita del testo di Kavafis e non figura percid come problematica, poiché ¢ appunto

resa, non commento.

37 11 significato principale di pvotikdg rimane quello di segreto, cfr. BABINIOTIS, s.v. uvotixdg, 1: «0vtog
OV VILAPYEL N YIVETOL GTO KPLOA»; tuttavia qui mistico puod avere senso in quanto riferito ai culti misterici,
cfr. ibid., 3: «owtdg mov oyetileTon pe Ta pootiplax», dove i Misteri per eccellenza della tradizione greca
sono quelli di Eleusi, in venerazione della triade formatada Demetra, Persefone e lacco, identificato con
Dioniso.
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9
T06xn

2a Byeig otov Tyoupo yio v 10dkm,

vaL ebyecat vavort poipdc 6 Spopoc,

YEUATOG TEPITETELES, YEUATOG YVADGELG.

Tovg Aaiotpuyodvog kai tovg Kokimmog,

oV Bupopévo Mooeddva pn poPdocat,
TETOLO GTOV OPOHO GOV TOTE GOV SV BdL Ppels,
av pHév’ 1 6KEYIS 6OV DYMAY, BV EKAEKTN)
oLYKIVNOLG TO TVEDHA Kol TO odpa 6oL dyyilet.
Tobvg Aarotpuydvag kai tovg Kokiwomrag,

tov dypro [oceddva d&v B GuVOVTAGELG,

av 8V ToVG KOVPaVEIG LES OTTV YLYT| GOV,

av 1 Yoy ooV d&vV TOVG GTNVEL EUTPOG GOV.

N ebyeoat vavor popdg 6 Spopoc.
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Pontani
Itaca

Se per Itaca volgi il tuo viaggio,
fa[’] voti che ti sialunga la via,

e colmadi vicende e conoscenze.
Non temere i Lestrigoni e i Ciclopi
o Posidone incollerito: mai

troverai tali mostri sulla via,

se restail tuo pensiero alto, e squisita
¢ I’emozione che ti toccail cuore

e il corpo. Né Lestrigoni o Ciclopi
né Posidone asprigno incontrerai,
se non li rechi dentro, nel tuo cuore,
se non li drizza il cuore innanzi a te.

Fa[’] voti che ti sia lunga la via.

E siano tanti i mattini d’estate

che ti vedano entrare (e con che gioia
allegra!) in porti sconosciuti prima.
Fa[’] scalo negli empori dei Fenici
per acquistare bella mercanzia,
madrepore e coralli, ebani ed ambre,
voluttuosi aromi d’ogni sorta,
quanti piu puoi voluttuosi aromi.
Reécati in molte citta dell’Egitto,

a imparare imparare dai sapienti.

Itaca tieni sempre nella mente.

La tua sorte ti segna quell’approdo.
Ma non precipitare il tuo viaggio.
Meglio che duri molti anni, che vecchio
tu finalmente attracchi all’isoletta,
ricco di quanto guadagnasti in via,
senza aspettare che ti dia ricchezze.

Itaca t’ha donato il bel viaggio.
Senza di lei non ti mettevi in via.
Nulla ha da darti piu.

E se la trovi povera, Itaca non t’ha illuso.

Reduce cosi saggio, cosi esperto,
avrai capito che vuol dire un’ltaca.



Lavagnini
Itaca

Allor che in viaggio ti metti per Itaca,
devi pregar che sia lungo il cammino,
che pieno sia d’incontri e d’avventure.
E non temer Lestrigoni e Ciclopi,

non temere ’irato Posidone.

Tu queste cose non le troverai

sulla tua strada, purché il tuo pensiero
alto rimanga, purché non volgare
commozione ti tocchi e corpo e mente.
I Ciclopi, i Lestrigoni e il selvaggio
Posidéne, tunon li incontrerai,

se non li porterai dentro di te,

se non li evoca [sic] a te stesso il tuo cuore.

Dovrai pregare che sialungo il viaggio,
e molte sian mattine, a primavera,

in cui — con qual soddisfazione e gioia!l —

porti veduti per la prima volta

ti accoglieranno, e tu ti fermerai

ai magazzini dei Fenici, e acquisto
farai di loro belle mercanzie,
madreperle e coralli, ebani ed ambre,
voluttuosi aromi d’ogni sorta,

quanti pil puoi voluttuosi aromi;
d’Egitto in citta molte andar dovrai,
per imparar dai dotti loro assai.

Itaca in mente devi sempre avere;

tu sei predestinato ad arrivarvi,

ma non devi affrettar per nullail viaggio;

¢ meglio che molti anni esso duri,

e che, ormai vecchio, all’isola tu approdi,
ricco di quanto in viaggio hai guadagnato,
né aspettar che ricchezze Itaca doni.

Itaca ti ha donato, essa, il bel viaggio.
Senza di lei non ti mettevi in strada.
Altro non ha da darti essadi pil.

Poverellalatrovi, eppur deluso
essanon t’ha; tu che sei fatto saggio,
con tanta esperienza, oralo sai,

che cosapuo significare un’Itaca.

Vitti
Itaca

Quando ti metterai in viaggio per Itaca

devi augurarti che sia lungo il cammino,

pieno d’avventure, pieno di esperienze.

I Listrigoni [sic] e i Ciclopi,

I’irato Nettuno non temere,

con gente simile sullatua strada non ti imbatterai
se il tuo pensiero alto rimane

seuna elettacommozione ti toccalo spirito e il corpo.

I Listrigoni e i Ciclopi

il malvagio Nettuno non incontrerai
se non li porti nell’anima

se la tua anima non li desta a te avanti.

Devi augurarti che il cammino sialungo,

€ numerosi i mattini estivi in cui

con gioia e soddisfazione

entrerai in porti mai prima visti.

Fermati a empori di Fenici e compra oggetti belli,
madreperle e coralli, ebani e ambre,

e profumi voluttuosi d’ogni sorta,

quanti pilt puoi profumi voluttuosi.

Va in molte citta d’Egitto

per imparare assai dagli studiosi.

Sempre nella tua mente Itaca tieni.

11 tuo approdo li ¢ la tua destinazione.

Ma non affrettare per nullail viaggio.
Meglio se lunghi anni esso dura.

E vecchio ormai arenati all’isola

ricco di quanto avrai guadagnato in viaggio
senza aspettarti ricchezze daItaca.

Itaca il bel viaggio ti ha concesso.
Senza di lei non ti saresti avviato.
Piu altra cosanon ha da darti.

E se povera la troverai, Itaca non t’ha deluso.

Tanto sapiente quale sei ora, con tanta esperienza,
ormai comprendi cosa Itaca vuol dire.
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E probabilmente la composizione di Kavafis pitl internazionalmente conosciuta.
Si tratta di un componimento in versi liberi, con suggestioni metriche comunque presenti
(numerosi soprattutto gli endecasillabi); Lavagnini lo traduce in rigorosi endecasillabi
sciolti e parimenti, esclusi un settenario e un martelliano, fa Pontani, che riesce anche a
mantenere pari all’originale il numero di versi di ognuna delle cinque “strofe” in cui la
poesia ¢ irregolarmente divisa.

Non ¢ mai nominato il referente del 7u a cui si rivolge il poeta, e tuttavia fin da
subito ¢ impossibile mancarlo: a chi altri, se non a Ulisse, ai tanti Ulissi, potrebbe essere
rivolto Iincipit «Xa Pyl 6tov anyoupd y tv 106km»?

Fra le traduzioni di questo incipit, salta all’occhio quella di Pontani di rendere la
congiunzione iniziale con se*®. Il se ha meno forza del quando di Vitti (e dell’equivalente
allor che di Lavagnini): che Ulisse si metta in viaggio verso la propria isola ¢ infatti dato
scontato dellatradizione, necessario e inevitabile.

Al secondo verso troviamo una costruzione che ricorrera ancora nel
componimento, quella di va con il congiuntivo non in subordinata; piuttosto che renderla
direttamente con un imperativo, Lavagnini e Vitti scelgono di tradurre rispettivamente
«devi pregar», «devi augurarti». Traduce con I’imperativo Pontani, «fa[’] voti», che ¢
espressione piu intrisa di spirito religioso rispetto al semplice augurati (personalmente,
mi sentirei di preferire quest’ultima espressione, piu semplice, diretta all’intimo
dell’animo di Ulisse).

Nel secondo verso troviamo anche per la prima volta la parola dpduog, tanto
fondamentale da ricorrere altre quattro volte nel componimento. Nel tradurre questa
poesia, ci si trova davanti al problema di dover rendere, possibilmente con termini tutti
diversi, le tre diverse espressioni di viaggio usate dal poeta: wnyaiuéc”, dpduoc, taceior®.
Vale la pena soffermarsi su questo particolare, vedendo quali sono le parole di volta in
volta utilizzate dai traduttori, partendo dall’uso che fa Kavafis delle parole, nell’ordine in

cul si trovano nel testo.

3% La sceltanon & vincolata dalla metrica: al verso anzi manca una sillaba che si & costretti a colmare
leggendo viaggio, trisillabo; un verso come “Quando per Itaca volgi il tuo viaggio” sarebbe del tutto
corretto.

39 Parola rara, popolare, cfr. BABINIOTIS, s.v. mnyoiudg, «(haik.)»; la sua evidentissima derivazione da
mnyaive suggerirebbe di tradurla conun sostantivo deverbale da andare, come andata, che tuttavia appare
inadatto.

40 La grafia di Kavafis, rispetto al comune zaéidr, &€ un esempio di alcune abitudini grafiche del poeta
differenti dallo standard moderno.
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Kavafis: znyyouuocs opopogc  odpopos  odpopos  taleion  dpduos taleidt  Jpouog
Lavagnini: viaggio cammino strada viaggio viaggio viaggio viaggio strada
Pontani:  viaggio via via via viaggio via viaggio via
Vitti: viaggio cammino Sstrada cammino viaggio viaggio viaggio (avviato)

Tutti i traduttori hanno reso con viaggio sia wyyaiuo sia taleior. Pontani traduce
poi sempre Jpduog con via, riducendo cosi a due soli termini (peraltro legati
etimologicamente, via/viaggio) i tre originari. Sia Lavagnini sia Vitti usano talvolta
cammino € strada, termini che in comune estensione si distaccano dal riferimento al
camminare e alla strada fisica, e tuttavia creano un gioco sottile tra il loro significato
primario, che ¢ legato al muoversi sulla terraferma, e il riferimento al viaggio di Ulisse,
che ¢ per mare.

II viaggio sia «yepdrog mepuétele, yepudrog yvooewg». I due sostantivi sono
variamente resi dai traduttori. Lavagnini sceglie incontri e avventure, dove incontri sara
la resa di yvaaoeig: le conoscenze sono percio qui intese soprattutto come contatti umani;
ma nell’invito ad imparare che chiude la seconda strofa ¢ chiarissimo il riferimento alle
conoscenze come sapere. Vitti traduce con avventure ed esperienze, dove 1’ultimo
termine € molto ricco e va anche al di 1a delle mere conoscenze teoriche. Pontani infine
sceglie vicende e conoscenze, con un primo termine meno evocativo dell’immaginifico
avventure utilizzato dagli altri due. Tutto sommato, in questo verso cosiimportante, quasi
“programmatico” per un Ulisse, forse ¢ quella di Vitti la soluzione migliore.

Nodo assai denso di significato, ma non cosi immediato, ¢ la coppia di versi «@v
PEV’ 1 okéyig 6ov LYNAY, av €khektn / cuykivnolg 10 Tvedpa Kol 10 odpa cov dyyilew .
Proprio I’incorporeita degli elementi richiamati e il senso difficile da cogliere con
sicurezza suggeriscono una resa il piu possibile letterale, che lasci la stessa liberta di
interpretazione del testo originale: cosi tutti i tre traduttori parlano di un pensiero che
rimane alto.

Piu difficile pero ¢ la resa del sintagma «éxhektn / cvykivnoig». Vitti traduce
letteralmente con «eletta commozione». Lavagnini mantiene I’inarcatura e rende «non

volgare / commozione»: lalitote non volgare per 1’aggettivo exlextoc*! compie una scelta

41 TRIANTAFILLIDIS, §.v. ekAckto¢: «mtov Tov Egxmpilovv and GALovg wg Tov KahbTepo - SlodeyT06», quindi
scelto, eccellente, distinto.
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interpretativa, leggendo [’attibuto greco come nobile, elevato. Pontani, anch’egli
riproponendo 1’inarcatura, rende «squisita / € 1’emozione», soluzione che ha il merito di
una vivacita che aiuta la resa complessiva di un passo in cui, appunto, di emozione si
parla.

Nel lasciare la prima strofa, segnaliamo la traduzione di Pontani dell’attributo
aypiog, riferito a Posidone®, come asprigno (di contro a selvaggio e malvagio di
Lavagnini e Vitti rispettivamente); ¢ un attributo insolito in riferimento ad una persona,
poiché nell’aggettivo aspro, e tanto piu in questo suo alterato, domina comunque
I’afferenza alla sfera del gusto®; lo stesso alterato indebolisce I’evocazione verbale di un
dio che ¢ forza fortemente negativa per 1’eroe, lo sia esso nella realta o solo nell’animo di
lui.

La seconda strofa ¢ il cuore liricodel componimento. Si apre con una ripetizione
del secondo verso che solo Pontani imita esattamente: Lavagnini e Vitti scelgono lievi
variazioni; Lavagnini in particolare cambia anche la traduzione di dpouog da cammino a
viaggio, scegliendo quindi di prediligere la variatio sull’eco perfetta. Riguardo a questa
scelta, possiamo notare invece che Kavafis si serve sovente della ripetizione di interi
versi: qui certamente essa ha una funzione importante, poiché ribadisce il messaggio su
cui si poggia I’intero componimento, prima di ampliarlo ed esplicarlo.

«IToALG T0 KoAoKapVeL TTPpwitt VoL elvou»: potente la forza evocativa di questi
«mattini estivi» (cosi Vitti), che Pontani sa rendere ancor meglio in «mattini d’estate».
Lavagnini invece scrive «e molte sian mattine, a primavera»: il verso, con il
posizionamento a iperbato di molte, suona linguisticamente molto artefatto (di contro a
un originale in cui, salvo forse lo spostamento in coda del verbo, I’ordine delle parole &
del tutto usuale), ma soprattutto stupisce la scelta di parlare di primavera, anziché di
estate. Forse Lavagnini ¢ stato indotto a questo da esigenze metriche, forse anche dalla
lunghezza della parola primavera, che risponde alla massiccia consistenza del

raiokaiprva usato da Kavafis. Né dovette sembrare al traduttore cosi forte scarto rispetto

42 Sia Lavagnini sia Pontani scelgono, nonostante initaliano sia pitt comune la forma Poseidone, di rendere
il nome traslitterando &z con i semplice, come generalmente avviene nei grecismi passati in latino; Vitti
invece sceglie di presentare il dio conil nome di tradizione latina, Nettuno, anziché con quello greco.

43 In senso traslato, & pur vero che pud prendere altri significati: rigido, duro, inclemente (GARZANTI, s.v.
aspro(1) 5; ma ¢ detto per esempio del clima); scontroso, scostante, sgarbato (ibid., 6; ma & detto per
esempio di carattere, o parole); violento, accanito (ib., 7;ma & detto per esempio di una contesa); gli stessi
esempi riportati ne sconsigliano I’'uso inriferimento diretto ad una persona.
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all’originale: kaloxaipi €, anche per etimologia, la bella stagione, e certamente il poeta
non intendeva parlare di estate come di un intervallo temporale astronomicamente
determinato, da solstizio ad equinozio, ma piuttosto di un periodo percepito, quello dei
mesi dalle lunghe giornate e dal clima piu mite, che possono ben comprendere periodi
primaverili come I’inizio di giugno, maggio e persino tutto aprile. Benché anche in
italiano sia semmai la parola estate a meglio prestarsi per essere usata come sineddoche
per ’intera bella stagione, nel complesso della composizione la scelta di traduzione di
Lavagnini ¢ tutto sommato di lieve impatto; eppure, la resa immaginifica di mattine a
primavera ¢ piuttosto differente rispetto a mattine d’estate, evocando sensazioni
climatiche — e anche di disposizione d’animo — ben distinte.

«[M]¢ 11 edyapiototl, pe ti yapo»: esclamazioni che hanno una funzione di
enfatizzazione delle gioie del viaggio che stanno per essere descritte; rendono anche
chiaro il senso positivo dei mpwrocidouévor Ayéveg, il cui essere sconosciuti non si
configura in alcun modo come aspetto minaccioso, ma al contrario rimanda alla gioia
della curiosita, alla meraviglia verso il nuovo e mai visto. Evyapiotnon € yopd sono
tradotti come soddisfazione e gioia da Lavagnini e Vitti; Pontani rende con una
parentetica, «e con che gioia / allegra!», alterando il primo dei due aspetti, quello della
soddisfazione, che rimanda precisamente al bisogno di Ulisse di vedere luoghi e genti
nuove.

Sempre nel testo di Pontani ¢ da segnalare la traduzione di geviépia, al settimo
verso della seconda strofa, con madrepore anziché madreperle (scelta invece concorde
degli altri due). Zevréer tuttavia & proprio la madreperla*, mentre le madrépore sono dei
«celenterati marini [...] simili a coralli»®. E possibile che Pontani abbia voluto citare
qualcosa di pill esotico delle madreperle, peraltro proprio accostandovi i coralli®,

Nella terza strofa, dove si sviluppa il ragionamento sul protrarsi del viaggio e sul
pensiero fisso ad Itaca, troviamo il verso «To @0doipov £kel eiv’ O mpoopiopudg covx. La

parola mpoopiouos pud qui essere intesa in due modi; il primo ¢ quello di meta,

44 Cosilatraduce ISSBI, s.v. gevzépr. In TRIANTAFILLIDIS, s.v.: «00Gio 6kAnpn, oTIATV kot ipidilovoa mou
KOADTTEL TNV E0MTEPLKY] EMLQAVELD TOD OGIPAKOD TOIADYV UOAOKI®WV KOL TOVL YPNCLLOTOLEITAL OTNV
KOTOOKELT SLOKOCUNTIKAOV HKPOOVTIKEWEV®V- [apyopo» (corsivi miei): si parla proprio del guscio di
molluschi. BABINIOTIS glossa sinonimicamente, s.v.: «(A0iK./A0YOT.) TO HOLPYOPLTAPL».

45 GARZANTI, s.v. madrepora.

46 Non & comunque da escludere, vista la fortissima similarita fonica tra madreperle e madrepore, una
sostituzione per assonanza del primo termine con uno piu ricercato, cosi come gevépr € voce pill rara
rispetto al comune papyopitapr.

39



destinazione*’ e cosi lo intende Vitti: «Il tuo approdo li & la tua destinazione». La parola
perd significa anche scopo assegnato, destino®, che & la scelta operata, a mezzo di
perifrasi, daLavagnini («tu sei predestinato ad arrivarvi») e Pontani («La tua sorte ti segna
quell’approdo»). Le due visioni sono lievemente diverse: nella seconda, Ulisse ha come
destino certo I’arrivo all’isola, fine di tutte le sue avventure ed esperienze; nella prima,
I’isola ¢ solamente un obiettivo finale, un tendere a qualcosa che potrebbe anche non
essere mai raggiunto; inoltre, non ¢ un destino datogli da fuori — o meglio, dall’alto —,
ma piuttosto un pensiero che si cova dentro egli stesso.

Verso il finale, al terzultimo verso, troviamo la frase «1) 10dxn d&v o€ yéhace»: il
verbo yeddw ¢ stato tradotto come deludere (Lavagnini e Vitti) o illudere (Pontani). Sono
entrambe traduzioni adatte al contesto, ma va sottolineato che il verbo greco ha qui un
significato anche piu forte, quello di tradire, ingannare®, che rende con intensita ancora
maggiore 1’importanza delle aspettative cumulate su quell’arrivo sperato e desiderato
tanto a lungo.

L’ultimo verso suggerisce, in modo del tutto ellittico eppure eloquentissimo,
I’insegnamento preparato dall’intero componimento: «ijon 0a 10 Kardrofeg 1| T0dakec i

onuoivovv», peraltro perfetto decapentasillabo. Queste le tre traduzioni:

ora lo sai, / che cosa puo significare un’ltaca (Lavagnini)
avrai capito che vuol dire un’ltaca (Pontani)
ormai comprendi cosa Itaca vuol dire (Vitti)

Primariamente, notiamo che solamente Pontani ha voluto rendere la modalita
espressadal fo con ’aoristo, che gli altri due traducono con un presente; il futuro perfetto

utilizzato da Pontani ¢ perod assai piu efficace, poiché nel non affermarlo con certezza

47 TRIANTAFILLIDIS, S.V. Tpoopioudg,2. «1 katevbuvon cuvid. og opiopévov tono: To agpomAdvo /To tpévo
/70 whoio Exer mpoopioud t Ocaoalovikn» e 3. «T0 TEPUA, TO TEMKO onpeio LeTd TN S16VVoT) Hiog Topeiog:
O1 emifldtes EpToooy oTov TPOOPIoUO TOVS UE UeYdAn kabvotépnon ». Similmente, BABINIOTIS, s.v., 2: «0)
KkatelBuveon mTPog 0pLGHEVO TOTO» € 3. «TO oNLELD 6T 0To10 eMBVUEL KATO0G VL POGCEL».

48 TRIANTAFILLIDIS, S.V. Tpoopioudg, 1. «o 616y0g, 0 okomdg [...] (€18. yio.tov GvOpwmo) o TeMKOC oKomdg
™™g vrapéng, g Comg: [loiog eivar o ~ tov avBpamov mavw otn i, »; similmente BABINIOTIS, s.v., 1. «o0
OKOTOG TNG VITAPEEWC».

49 TRIANTAFILLIDIS, s.v. yed@, 2P.: «(ut.) eEanatd, Egyehd: Av n uvijun uov de¢ ue yeld». Cfr. anche la
poesia Evag yépog, dove il verbo ¢ usato con il medesimo significato al decimo verso. Non conviene di
rendere con la pitl ovvia estensionedi ridere, quelladi prendere in giro, perché in quel caso il verbo non
regge un oggetto diretto ma ¢ generalmente costruito con la preposizione ue o con uadi, cfr. ibid., 2a.:
«KOPOTOEL®, TEPLYEAD: H yeitovia yedel e to kopmuatd cov. Tov Exovv oty mapéa ovo Kait [Lovo yio. vo,
yedovv uali tov»; anche ISSBI, s.v. yedd, 3. «ridere di: yedder 7 pertovia ué té pepoipotd tov».
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pure lo suggerisce all’interlocutore, invita insomma Ulisse (e 1l lettore) a fare quel balzo
in piu.

Quello che piu salta all’occhio, tuttavia, ¢ che tutti i traduttori hanno scelto di non
rendere il plurale «7 [0dkec», preferendo il semplice singolare™’; in Lavagnini e Pontani
I’esemplarita del concetto espresso da Itaca ¢ in parte recuperata dall’articolo
indeterminativo, «un’Itacay; il plurale originario ¢ perd estremamente denso di
significato, e soprattutto estende il messaggio, in extremis e all’improvviso, non
lasciandolo pil in uso al solo Ulisse ma riferendolo potenzialmente a tutti coloro che lo
leggono. Itaca non ¢ che un simbolo, e ognuno pud avere la propria Itaca; certo, lo si
capisce anche da un’Itaca, ma assai piu forte — anche per 1’uso insolito, inaspettato, del
plurale di un singulare tantum — ¢ dire le Itache, cosi tradotto per la prima volta da

Renata Lavagnini nell’edizione del 2021.

30 Questo peraltro ¢ lamentato anche da Renata Lavagnini nell’introduzione alla poesia: «stranamente
nessuno dei traduttori italiani ha reso questo plurale che sembra avere nella poesia un ruolo essenziale»,
LAVAGNINI-LUCIANIL, op. cit., p. 70.
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1.4 Tpoec

11
Tpheg

Eiv’ 1} mpoomdfeléc pnac, TdvV GVQOPLOGUEVOV®
elv’ 1} mpoomafetéc pog ooy TV Tpodov.
Kop[platt katopBdvoupe: kop[p]att
naipvoon’ Emdvo pog: Kt apyilooue

vayovpe 0appog Kol kKaleég EAmidec.

Ma mavto katt fyaivel kol pog oTopatd.
‘O AyAedg otV TAQpoV EUTPOCTA LLOG
Byaivel kai P gwveg peydieg pog tpopdlet.—

Eiv’ 1} mpoomdfetéc pag oiv tév Tpoov.
OuppoTUE TAG e ATOPACT Koi TOAUN

0’ aArGEovpe TG TOXMG TV KATAPOPd,
K’ EEm otexdpeba v’ dywvicOodpe.

AAM Btav 1 peyain kpioig ENOet,

M toAun 1 andeacig pog yavoviar
TOPATTETOL ) YUYT LLOGC, TOPOADEL

KL OAOYLpOL AT’ TA TElYN TPEYOLLE
{nt@dvtog va YALTAOOOLLE LE TV QUYT.

‘Ounag 1 Ttdo1g pag etvot PePaio. Enbvo,
ot Telym, Gpyroev 1idn 6 Opfjvoc.

Tav Nuepdv pog dvapviostlg KAoiv k™ aicOnpora.

IMkpa yio pdc o Mpiapoc kM ‘Exapn khaive.

Lavagnini
I Troiani

Sono gli sforzi nostri come quelli

dei Troiani: un’impresa ci riesce,
prendiamo il sopravvento, cominciamo
ad avere il coraggio e a sperar bene.

Ma sempre vien qualcosa che ci arresta:
Achille sul fossato avanti a noi
esce, e con grandi stridaci terrifica.

Sono gli sforzi nostri come quelli
dei Troiani: pensiamo che 1’ardire
e la decisione muteranno

la sorte che precipita. E stiam fuori

per affrontar la lotta. Ma allor quando
giunge il momento critico, I’audacia
e la fermezzanostrase ne vanno.

Si turba il nostro spirito, vacilla:

e noi facciamo il giro delle mura,
cercando di salvarci con la fuga.

Pur la caduta nostra¢ certa. Sulle

mura gia il lutto comincio. Ricordi
piangono e affetti dei di nostri. Amaro

per noi versa, con Priamo, Ecuba il pianto.

Pontani
Troiani

Sono, gli sforzi di noi sventurati,

sono, gli sforzi nostri, gli sforzi dei Troiani.
Qualche successo, qualche fiducioso,
impegno; ed ecco, incominciamo

a prendere coraggio, a nutrire speranze.

Ma qualche cosaspunta sempre, e ci ferma.
Spunta Achille di fronte anoi sul fossato
e conle grida enormi ci spaura.

Sono, gli sforzi nostri, gli sforzi dei Troiani.
Crediamo che la nostra decisione e I’ardire
muteranno una sorte di rovina.

E stiamo fuori, in campo, per lottare.

Poi, come giunge I’attimo supremo,
ardire e decisione se ne vanno:
I’anima nostra si sconvolge, e manca;
e tutt’intorno alle mura corriamo,
cercando nella fuga scampo.

La nostrafine € certa. Intonano, lassu,

sulle mura, il corrotto.

Dei nostri giorni piangono memorie, sentimenti.
Pianto amaro di Priamo e d’Ecuba su noi.

Vitti
I troiani

Sono i nostri tentativi da sciagurati;

sono i nostri tentativi come quelli dei troiani.
Stiamo per riprendere; un po’ ci rassicuriamo;
e cominciamo ad aver coraggio e a sperar bene.

Ma sempre qualcosa spunta che ci taglia il passo.
Achille sul fossato di fronte anoi
salta e con alte grida ci spaventa.

I nostri tentativi sono come quelli dei troiani.
Crediamo che, risoluti e coraggiosi,
muteremo I’avversita della sorte,

e cifermiamo fuori a dar battaglia.

Ma quando viene il momento decisivo
coraggio e fermezza si dileguano,

il nostro animo si turba, ci abbandona;
e tutt’intorno alle mura corriamo
cercando lasalvezza conla fuga.

La caduta nostra¢ pur certa. Sopra,

sulle mura, ¢ gia intonato il lamento.
Ricordi dei nostri giorni e affetti piangono.
Ci compiangono amari Ecuba e Priamo.
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Nell’analisi della traduzione di questo componimento filosofico di Kavafis,
partird dal titolo stesso: «Troiani», traduce Pontani, senza articolo come nell’originale
greco. Questa resa mi pare piu calzante di quelle di Lavagnini e Vitti: titolando «I
Troiani», pare che sivoglia parlare dei Troiani, quando inrealtail componimento ¢ basato
tra I’analogia tra “noi” — qualunque sia il riferimento del pronome — e i Troiani; in
sintesi, “noi siamo troiani”, con il termine che torna ad essere aggettivo anziché
sostantivo, piuttosto che “noi siamo i Troiani”; un aggettivo, troiani, che si carica di
valenze tutt’altro che etniche, poiché il suo significato diviene morale, simbolico. Un
titolo privo di articolo € pill generico, pill universale, come universale sembra porsi la
prima persona plurale: allo stesso modo parrebbe pill universale un titolo come, ad
esempio, “Disperati”, rispetto a “I disperati”.

Il primo verso del componimento ¢ gia sfidante per un traduttore: in greco infatti
troviamo il genitivo «t@®v cveoplacuévav» che sembra correlato a «pag», particella
anch’essa genitiva nel contesto sintattico. Pontani rende «di noi sventurati», dando alla
specifica un valore attributivo. Nell’originale, tuttavia, il punto in alto che chiude il verso
suggerisce che «Etv’ 1 mpoomdfeiég pag, Tdv cupoplacuévmv» sia da considerarsi come
frase a sé stante, dando all’ultima parte un valore piuttosto predicativo che ritroviamo
nella resa di Vitti, «Sono i nostri tentativi da sciagurati», chiuso dal punto e virgola, una
resa che potremmo anche piu chiaramente esprimere come “I nostri tentativi sono da
sciagurati”, oppure “Sono i nostri tentativi tentativi di sciagurati”. Il primo verso avrebbe
cosi lo stesso valore predicativo del secondo, in cui il oav aiuta nell’interpretazione. La
resa di Vitti mi appare migliore, perché la ripetizione della struttura predicativa da
maggiore forza alle due affermazioni e stabilisce un forte parallelismo tra sciagurati e
troiani che invece manca in Pontani, dove I’attributo resta, direi, fermo sul “noi”.
Lavagnini, dal canto suo, sacrifica in blocco il primo verso e con esso il parallelismo, in

N

nome di una sinteticita che ¢ utile alla resa metrica da lui scelta: aver eliminato pero

cvor — che ¢ 1 familiare’!, e i 1 di Vitti
OLPOPIOCUEVOL che ¢ peraltro voce familiare®’, e 1n questo senso la resa di Vitti,
sciagurati, sembra piu adatta del sostenuto sventurati di Pontani — priva il
componimento di un elemento importante, che caratterizza gli sforzi e il “noi” fin

dall’inizio, prima ancora dello svolgersi della similitudine con i troiani.

31 TRIANTAFILLIDIS, S.V. GDQOPLAGUEVOG: «O1K.»; BABINIOTIS, s.v.: «(Aaik)»; vi sinota 1’origine popolare,
data I’origine da ovupopa, per la caduta della nasale.
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I tre versi successivi sono stati resi dai tre traduttori in maniera assai varia. Il poeta
ha utilizzato 1’anafora xkouudrti, un po’; solo Pontani utilizza un medesimo procedimento
anaforico («qualche... qualche»), ma come notiamo egli trasforma le espressioni verbali
dell’originale in espressioni nominali: «qualche successo, qualche fiducioso impegno».
Proprioi verbi utilizzati dal poeta meritano una breve analisi.

KaropOdrve ha il significato di riuscire, farcela®®: fedele dunque la resa nominale
successo di Pontani. Lavagnini scioglie in «l’impresa ci riesce», che ¢ piu prolisso ma nel
complesso efficace, mentre laresa di Vitti, «stiamo per riprendere», appare molto diversa
(e anche piuttosto oscura; tuttavia ¢ possibile che Vitti abbia cosi reso non il primo, ma il
secondo verbo, come vedremo).

Ioipvew emdve pov ha due significati>: incaricarsi, prendere su di sé
un’incombenza e migliorare di salute, riprendersi, rimettersi in salute o in generale in
sesto.Pontani lo intende nel primo senso: «qualche fiducioso impegno», dove I’aggettivo,
all’apparenza del tutto gratuito, ha forse la funzione di recuperare qualcosa del secondo
significato. E importante notare che questa resa & ricchissima ed esplicativa pensando al
“noi”, al nostro quotidiano, ma non puo riferirsi ai troiani: potremmo dire che giace da un
lato solo della similitudine su cui si regge il componimento. Lavagnini traduce
«prendiamo il sopravvento»: questa resa, all’inverso di quella di Pontani, giace dall’altro
lato della similitudine, cio¢ ¢ sensata se avente come riferimento diretto i Troiani (che
prendono momentaneamente il sopravvento sugli Achei), e solo metaforicamente puo
essere trasposta sul “noi” presente — laddove il sopravvento puo essere inteso come
vittoria sugli “avversari” della vita, umani e figurati.

D’altro canto, ecco che la resa di Vitti qui trova una propria giustificazione:
«Stiamo per riprendere; un po’ ci rassicuriamo»; le due parti del verso appaiono entrambe
come traduzione “sdoppiata” di «maipvoop’ €ndve poc», nel suo secondo significato. In

alternativa, bisogna considerare che Vitti abbia guardato al significato etimologico del

verbo xatopOavw, forse intendendo qualcosa come “ci raddrizziamo”, e percido ‘“ci

52 TRIANTAFILLIDIS, $.V. KaTopOive: «pue TPoomddeln Kol KOTO TETUXAIV® VO, TPOYUOTOTOWom 1} VA,
0AOKANPMOO® KT. TOAD dVOKOAO, KT. TOL TO &Ym 0éoel ®C oTOYXO: KOTAPEPV®»; BABIBIOTIS, s.v.:
«EMTVYY Vo (Kot BETIKO) VoTEPA 0O TPOSTAOEI KO KOTO.

53 TRIANTAFILLIDIS, s.v. émdvm, «OP Ko ekQpioelg waipvw ~ wov: o. avolaufave [...] B. kaAvtepeim
omnvuyeio pov»; anche BABINIOTIS, s.v.: «@P. [...] (&) raipve (za) Tévo pov (1) avoKTd Kot TOAL TIG PUOTKES
N yoywég pov duvapelg [...] (i) (ute. yo emyeipnon) avacuyKpOTOOUE OKOVOULKY, PEATIOV® TNV
olKovopkt| pov katdotaon [...] () maipvw (kdty) exavo pov avoalapufave €€ olokAnpov, dtay epilopon
TPOCMOTLKA it VTTOOECN ».
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riprendiamo™*. Va notata anche la scelta di sostituire al presente una perifrasi per il
futuro, che certo nel contesto enfatizza la vanita degli sforzi (Vitti, infatti, nega il
“successo”, pur effimero, che troviamo in Pontani; nega la ripresa, che soltanto ¢ Ii Ii per
venire), pur allontanandosi dall’originale. Rimane comunque opaco il significato di
«stiamo per riprendere»: se non si considera il verbo attivo una licenza per riprenderci,
dovremmo forse intendere qualcosa come “stiamo per riprendere la lotta™?

Riguardo ad «apyilovpe / véyovpe 0dppoc kai koheég €Amideg», leggiamo in
Lavagnini e Vitti due traduzioni molto simili (valga ad esempio quella di Vitti:
«cominciamo ad aver coraggio e a sperar bene»), mentre Pontani, con espressione piu
estesa, rende «incominciamo / a prendere coraggio, a nutrire speranze», che pero, con la
pausa a meta verso, manca dell’elegante fluidita dell’originale.

Nella seconda strofa, vale la pena notare come il poeta abbia ripetuto fyaiver;
evitano la ripetizione sia Lavagnini (vien, esce) sia Vitti (spunta, salta), mentre la
ripropone Pontani, giocandosela anzi a piu stretta distanza e migliorando 1’effetto, grazie
anche ad un verbo meno generico e piu espressivo dell’originale greco («qualche cosa
spunta sempre, e ci ferma. / Spunta Achille di fronte a noi»).

Nella terza strofa, poniamo 1’attenzione sull’espressione «Tfic TOYNG TNV
Katopopb», graziosa nella sua anteposizione del genitivo e assai significativa nel

5. con attinenza al senso

complesso del componimento. Karapopd vale caduta, discesa
anche letterale procede Lavagnini, traducendo «la sorte che precipita». Pontani invece
sceglie un’espressione piu carica, «una sorte di rovina», la quale ¢ certamente consona al
contesto e rafforza 1’idea dell’ineluttabilita della rovina cui “noi”, come 1 Troiani, siamo
destinati. Risulta invece attenuata la resa di Vitti, «I’avversita della sorte».

Nella quarta strofa, il poeta parla della «peydAn kpicic»; il sostantivo non era di
facile resa nel contesto. Notiamo che 1 tre grecisti hanno scelto di renderlo con momento

(Lavagnini e Vitti) o attimo (P.). Il termine greco xpion modernamente ha due sfere di

significato: quella di giudizio e, giustappunto, quella di crisi. La ueyain kpion kavafiana

34 Cfr. GI, s.v. katopBow: nei significati a, troviamo dare coraggio, risollevare; sono perd transitivi attivi,
come attivo ¢ il verbo del componimento, e come attivo ¢ il verbo della traduzione, usato tuttavia senza
complemento oggetto: di qui I’oscurita dell’espressione italiana.

33 Cosi in antico, cfr. GI, s.v. katapopd, significato a: «movimento verso il basso, caduta, discesa»; non
sembra pertinente il significato d, «attacco, tirata, invettiva», ripreso anche come unico significato moderno
in TRIANTAFILLIDIS, $.V., «1] EVEPYELOL TOV KATOQEPOLLOL, 1] EKQPACT] TOAD EMKPLITIKMV 1 KoL VBPLOTIKOV
KPLoE®V Y10 KTT. 1] Y10 KT,
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¢ quindi la grande crisi: nella metafora troiana, I’ingresso degli Achei in citta;
nell’esperienza del “noi”, il momento (appunto) in cui la sorte precipita, per dirla con
Pontani. Le rese dei nostri tre traduttori («il momento critico» per Lavagnini; «l’attimo
supremo» per Pontani; «il momento decisivo» per Vitti) usano espressioni che danno al
momento un neutro senso di bivio della sorte, evitando il volgere in negativo degli eventi
sottinteso nel termine greco™; I’aggettivo critico usato da Lavagnini recupera solo in
parte qualche valenza dell’originale, poiché vale si “di crisi”, ma anche “cruciale”, e
percid decisivo (come ha scelto di rendere Vitti) nel biforcarsi della sorte. La resa piu
d’effetto ¢ certamente quella di Pontani, che, se raffrontata all’originale, spicca per il
balzo di tono (ueydin xpion ha un tono assai meno eroico, pitt modesto di attimo
supremo).

Nel verso successivo, Kavafis ripete due termini, tolun e arxopaon, che aveva
accoppiato, in ordine inverso, gia poco sopra. Conserva il medesimo procedimento («la
nostra decisione e I’ardire», «ardire e decisione») Pontani, mentre sia Lavagnini («1’ardire
/ e la decisione», «I’audacia / e la fermezza nostra») sia Vitti, che ha anche reso con
aggettivi la prima accoppiata («risoluti e coraggiosi», «coraggio e fermezza»), la
sacrificano.

Al verso centrale della quarta strofa, il verbo di chiusura, wapadvet, e reso dai tre
traduttori in modo diverso dal senso letterale (in questo caso intransitivo, si paralizza®’).
Vediamo le tre diverse soluzioni per I’intero verso (in corsivo la resa del verbo in esame):
«Si turba il nostro spirito, vacilla» (Lavagnini); «1’anima nostra si sconvolge, e manca»
(Pontani); «il nostro animo si turba, ci abbandona». Alla luce della conclusione della
strofa, con I’immagine metaforica della corsa intorno alle mura e la disperazione della
fuga, possiamo constatare che i traduttori hanno operato una scelta molto calzante al

contesto: ¢ infatti piu difficile immaginare 1’animo, lo spririto (ywoy#) che, paralizzato,

36 Vale la pena leggere la definizione di TRIANTAFILLIDIS, in kpion(2), 2a: «KopO@®OT oG dVGKOMG
e€eMKTIKNG mopelog Le EMOEIVOOT OAOV TV APVNTIKOV GOVOUEVOV, A0 TO EEMEPOCUA TG OTOING
€EAPTATALT EXIGTPOPN OTH GLOLOAOYIKN KATAGTOCON Y : 1 fenomeni negativi siaccentuano e dal superamento,
non assicurato, della crisi dipende il ritorno alla situazione normale.

57 BABINIOTIS, §.v. wopaldw, «1. TpokaA® Tapdivon, o€ HEAOG TOV COUATOS [...] 2. EMPEPD COUATIKA
e&avtinon, advvapio Kviioemg 1 avtdpaceng [...] TYN. gacBevilo 3. (ut19.) dvoyepaive 1 KabloTd
advvatn tnv e0pubun Asitovpyia [...] 4. mhoyo and moapdivon [...] péve mapdivtog|...] 5. advvatod va
Kvn0d, va avTidpacm, YAV Tig SVHALELS OV AOY® WOYLKNG 1] COUATIKNG EEAVTANONG, LEYAANG EVTOoNG
[...] 6. amocvvtovilopows. In ISSBI, s.v. mapalvw, troviamo allo stesso modo le traduzioni «paralizzare» e
«rimanere paralizzato» (come intransitivo il vocabolario da anche il significato, assente nei monolingue da
me consultati, «darsi alla dissolutezza»).
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pure consente al soggetto di vagare disperato e di fuggire (ma non possiamo escludere
che proprio questa contraddizione piacesse al poeta).

Poniamo infine I’attenzione sull’ultimo verso: «ITwpa yur pag 6 Ipiopog k' 1
‘Exépn khoive», che letteralmente potremmo tradurre “amaramente per noi Priamo ed
Ecuba piangono”. Pontani sceglie una frase nominale, «Pianto amaro di Priamo e d’Ecuba
su noi»: felice la resa «su noi», con questo senso di caduta dall’alto del pianto lontano nel
tempo, quasi fosse una pioggia, sul “nostro” sventurato presente. Vitti ¢ piu diretto: «Ci
compiangono amari Ecuba e Priamo», con raffinata enallage. Inarcata ed elaborata laresa
di Lavagnini, «Amaro / per noi versa, con Priamo, Ecuba il pianto», con I’iperbato amaro
... pianto che riesce a riprendere la posizione agli estremi di frase dei semanticamente
analoghi mixpda ... kAaive; anche I’isolamento di amaro alla fine del penultimo verso risulta

una scelta opportuna, che rende forse questa la migliore delle tre traduzioni.
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I1.5 M viyta

35
M voyta

‘H xépapa oy TToyikn Kol 1pdotuym,
KPUUEVT ETAV® Ao TV bmomtn tafépva.
A’ 10 mopdbupo paivoviav TO GOKAKL,
70 aKGOapTo Kol TO 6TEVO. ATO KATW®
HPYOVTAV 1] QOVES KAUTL EPYOTOV

oL Emanlov YopTLd Kol oV YAEVTODGOV.

K’ éxel 6710 Aaiko, 10 Tamevo KpePPatt
ety o 10 odpa 10D EpmToc, elya T yeiin

T NOOVIKA Kol podtva Thig uébng —

T POdIVO LG TETOLOG PEANG, TOV Kol TdpaL
oL Yphoo, Enelt’ amo toca ypovial,

HEG OTO poVTpeg omitt pov, pebd Eavd.

Lavagnini
Una notte

Erala stanza povera e volgare,

e sinascondeasopra la sospetta

taverna. La viuzza impura e stretta

dalla finestra si vedea. Di gil

salivano le voci di operai

che giuocavano a carte e che scherzavano.

Sopra quel letto la, volgare ed umile,

il corpo dell’amore ebbi, e le labbra
voluttuose e rosee dell’ebbrezza —

le labbra rosee di una tale ebbrezza

che anche oggi che ne scrivo — dopo tanti
anni! — nella mia casa solitaria,

solo al ricordo io ne son ebbro ancora.

N

Pontani
Una notte

Era volgare e squallida la stanza,
nascosta sull’equivoca taverna.
Dalla finestrasi scorgevail vicolo,
angusto e lercio. Di la sotto voci
salivano, frastuono d’operai

che giocavano a carte: erano allegri.

E 14, sul vile, miserabile giaciglio,

ebbi il corpo d’amore, ebbi la bocca
voluttuosa, la rosata bocca

di tale ebbrezza, ch’io mi sento ancora,
mentre che scrivo (dopo si gran tempo!),
nella casasolinga inebriare.

Vitti
Una notte

La stanza erapovera e volgare,
nascosta sopral’equivoca osteria.
Dalla finestra un vicolo si scorgeva
sordido e stretto. Dasotto

salivano le voci di operai

che giocavano a carte e tripudiavano.

E 1a sul vile plebeo letto

ebbi il corpo d’amore, le labbra
voluttuose e vermiglie dell’ebrezza —
vermiglie di tale ebrezza, che pure adesso,
mentre ne scrivo dopo tanti anni,

nella casa solitaria, mi sento di nuovo inebriare.

E un componimento in versi liberi e senza rime. Sia Lavagnini sia Pontani lo
rendono in endecasillabi sciolti (fa eccezione in Pontani il settimo verso, decatrisillabo).
L’aggettivazione ha in questo componimento un ruolo non soltanto esornativo: se
togliamo le loro caratterizzazioni alla stanza, alla taverna, al vicolo e al letto, ecco che
tutto il contrasto tra I’ambientazione misera e la dolcezza dell’amore verrebbe meno. Gli

aggettivi sono anche la chiave per affrescare a chi legge il ricordo lontano.
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Gli aggettivi, tuttavia, sono molto scivolosi, non si lasciano tradurre con agio. La
stanza «mroykn Koi tpoctuyn» €, traducono letteralmente Lavagnini e Vitti, «povera e
volgare»’3; Pontani, con maggiore effetto, rende «volgare e squallida». La taverna & solo
sospetta (che &il senso pill diretto ed etimologicamente coerente di dmonzoc™) o equivoca,
come larendono sia Pontani sia Vitti? Se sospetto € generalmente cio che desta diffidenza,
equivoco € invece cio che ¢ ambiguo o, piuttosto, di dubbia moralita; noi non sappiamo
come fosse la taverna a cui pensava il poeta, ma possiamo pensare che, nel suo mondo
morale, gia sospetto fosse pill che sufficiente per indicare una marginalita, un essere altro
rispetto agli ambienti “perbene” che non necessita di altre sfumature. Tuttavia, per noi,
per il nostro sentire, si confa meglio all’argomento del componimento non una taverna
sospetta che evocacrimini e traffici illeciti, ma piuttosto proprio un locale equivoco, dove
siincrociano i bisogni che la moralita tradizionale non consente di soddisfare.

Quanto al vicolo (Lavagnini traduce viuzza, che ¢ molto pil neutrale e, direi quasi,
luminosa nel diminutivo; certo anche 1’originario coxdxi suona come un diminutivo, ma
non lo &, perché viene da una parola turca®), esso & accompagnato da due aggettivi di
diverso ambito, uno qualitativo (axdBaptog) e I’altro quantitativo (ozevdg). Quest’ultimo
non sembra porre difficolta: stretfo ¢ laresa piu letterale e neutra di questo comunissimo
aggettivo greco; Pontani sceglie un attributo anche piu intenso, angusto. 1l primo
aggettivo nel quadro generale del componimento si configura come il piu significativo
fra i due. Esso suggerisce a Lavagnini, anche per etimologia, 1’italiano impuro, che pero,
con le sue implicazioni direi piu spirituali che attinenti alla realta, stride con il contesto;
laresa sporco di Vitti sembra la piu adatta, ma ancora una volta Pontani sceglie il ben piu
carico lercio; Pontani inoltre inverte i due aggettivi e la locuzione che ne esce («angusto
e lercio») consegue, nel suo climax di pregnanza, un effetto notevole.

Passiamo al letto: Pontani rende il comune xpeBBdri con giaciglio®, parola che di

primo acchito pud sembrare, poiché inusitata, pil elevata, ma che indica qualcosa di piu

38 BABINIOTIS, s.v. mpdotvyog, 1. «outdg mov yapoaktmpiletor amd yodardtyre, TPoKANTIKOTNTO Kot
avnoikdtnto» (corsivo mio); cfr. anche ISSBI, che traduce villano, volgare, triviale, di qualita scadente.
59 | la traduzione che fornisce ISSBYI, s.v. dmontog, «<sospetto». BABINIOTIS, s.v. vwontog, 1. «avtdg mov
TPOKOAEL VILOYiec» e soprattutto 2. «0vTdg TOV GYETILETOL UE TOV VIOKOGLO KOl YEVIKOT. [LE TOPAHOVES
dPOCTNPLOTNTES KO EUTVEEL OVI|OLYIOL T POBOG».

60 BABINIOTIS, s5.V. G0KGKI, «<ETYM. < TOVPK. SoKak».

61 Singolarmente, ¢ quello I’unico verso di questa sua traduzione che eccede I’endecasillabo; tuttavia,
notiamo come il verso torni se consideriamo «E la» come fuori dal computo, aiutati dal bisogno di una
pausa dopo questaripresa per polisindeto ad inizio strofa.
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scomposto e improvvisato di un vero e ordinato letto. Esso ¢ innanzitutto Aaixo, e cioe
volgare, di basso tenore®, e tameivd, umile: cosi almeno li traduce Lavagnini. Pontani fa
una scelta diversa, ancora prediligendo cio che € piu carico: vile e miserabile, il primo
cosi moralmente abbassante, il secondo a togliere tutto cio che in umile puod esserci di
positivo, lasciando un senso di poverta senza consolazioni. Curiosa la resa di Vitti, che
tratta lalocuzione come una dittologia e, pur scegliendo a sua volta vile, usa anche plebeo,
resa pil etimologica di Aaiko ma stonata nella sua ricercatezza e anche, con la sua
sfumatura classista, molto diversa dalle altre due versioni (tuttavia, non possiamo
escludere che Kavafis, figlio della borghesia commerciale e cosmopolita, abbia voluto in
quel Aaixo evidenziare anche una caratterizzazione di ceto, del resto implicita in tutta
I’ambientazione).

Nella parte finale, che ¢ il fulcro dell’intero componimento, le «labbra voluttuose
e rosee» (cosi Lavagnini) sono rese da Pontani come «bocca [...] voluttuosa [...] rosatax:
colpisce la scelta (non giustificata nemmeno dal metro) di sostituire labbra con bocca,
parola meno precisae, direi quasi, meno sensuale. Pontani rinuncia anche alla ripetizione
che il poeta si concede nell’originale (Lavagnini letteralmente rende «le labbra /
voluttuose e rosee dell’ebbrezza — / le labbra rosee di una tale ebbrezza» e anche Vitti
rispetta lo schema), impoverendo cosi la rievocazione del punto di fuoco dell’intero
ricordo; in aggiunta, Pontani rende opaco il percepibile legame sintattico e causale di
«pOdva dg Tétotag nEBNe», per cui le labbra sono rosee di (e quindi per) 1I’ebbrezza:
questo non si riesce a cogliere in «la rosata bocca di tale ebbrezza». Vitti, dal canto
proprio, ha operato una scelta diversa sul colore, rendendo pddivog con vermiglio:

considerando il senso letterale (“color di rosa”®

, € le rose antiche sono sempre di colore
tenue) sarebbe senz’altro una forzatura, ma se guardiamo il contesto la resadi Vitti ¢ assai
attinente (un rosso delle labbra reso piu acceso dall’ebbrezza, alcoolica o amorosa che
sia) e di vividissimo effetto, riuscendo anche a creare una piacevole allitterazione dei due
attributi («voluttuose e vermiglie»): un esito decisamente felice.

Dopo questa disamina delle rese scelte per gli attributi, mi soffermero ora su due

verbi. Per primo, prendero in esame il verbo yAevrw usato dal poeta a chiusura della prima

62 BABINIOTIS, s.V. Aaixdg, 5. «(LELMT.) 0VTOC TOV givor UETPLov 1 younrov emmédovx». La resa volgare &
data per attrazione del significato principale del lemma, quello di popolare, e percio volgare come relativo
alvolgo.

63 Cfr. BABINIOTIS, $.V. p6divog, 2. «antdg mTov YL TO YpMLA TOV pOSOV».
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strofa; il suo significato generico & godersela, spassarsela®. 1 tre traduttori hanno fatto
scelte diverse. Molto armonica nel contesto, seppur correlata solo alla lontana con
I’originale, quella di Lavagnini, scherzare (il verso ¢ riuscito particolarmente bene,
ritmicamente affine all’originale). Quella di Vitti, tripudiare, ¢ adatta se intesa come
«esprimere in modo rumoroso la propria gioia»®, ma ha in sé un richiamo classico e
religioso che non risulta particolarmente attinente al resto del componimento; la
ricercatezza stessa della parola la rende poco adatta per gli schiamazzi degli operai nella
bettola sordida. Pontani sceglie un intervento pil radicalee il piano e polisindetico «mov
gmonlav yapTid koi mov yAevrovoav» diventa il franto «che giocavano a carte: erano
allegri», in cui il predicato nominale toglie molta dell’energia di «yAevrodoav».

Infine, va considerato il verbo uefw, ubriacarsi. Riecheggia il ripetuto uéfn e
questo gia suggerisce che anche nella traduzione sia raccomandabile creare un legame
fonico tranome e verbo, come infatti tutti e tre i traduttori fanno. Pontani e Vitti scelgono
entrambi di sciogliere il possibile “mi inebrio” in «mi sento inebriare», che ¢ in fondo
privo della stessa forza assertiva dell’originale (il poeta non se ne sente inebriare, ma
nuovamente siinebria).Piuefficace Lavagnini, che allunga la strofa di un verso, specifica
«solo al ricordo» e opta per il predicato nominale «sono ebbro»; quest’ultimo sacrifica
certo il divenire del presente greco in favore di un aspetto stativo, ma 1’eco di ebbrezza ¢

qui piu chiaro e nel complesso il verso di chiusura ¢ il migliore delle tre versioni.

64 TRIANTAFILLIDIS, S.v. pAevia, 1a: «8100kedalm avapesa o gIAOVEC Kot YVOOTOVE Ue Tparyovdia, xopd
KoL @ayomoTl: Eepovidvm». BABINIOTIS, s.v.: «1. (apetP.) dtuokeddlm og yAEviws. ISSBL, s.v. ylevid, L
«intr. divertirsi, svagarsi, stare allegri».

65 GARZANTI, s.v. tripudiare.
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‘Otav kavévag Tov mepvoioey G’ Thg Xelevkeiog
TNV ayopd, Tepl TV dGpo. ToL Ppadvalet,

ooV DYNAOG Kol TéAglo wpaiog Epnpoc,

pE TV xapd Thg debapoiog Lec ota paTia,

UE T ApOUATICUEVO HODPO. TOV LOAALGL,

ol drafdral tov ExvtTalay

K10 &évag Tov dAhova pwtodoey av Tov yvapile,
Kt av Nrov "EAAnv tiig Zupiog, fi Eévoc. AAA pepuko,
OV L€ TEPLGGOTEPO TPOGOYT) TAPATNPODSAV,
gxotarappavay kol wapapéprlov:

K’ &v@® €YAVETO KAT® AT’ TEG OTOEC,

HEC OTEG OK1EG KOl PEG 0T0 PATO TTC fpadvdc,
TLOiVOVTOG TPOG TNV GLVOIKIKY TOL THV VU T
povéya Cet, pe dpyro Kol KpomdAn,

Kol kaOe eidovg Ledn kol Aayveia,

gpéupalav mo1dc Téya nrav £& AVTéV,

Kol Y10 oty Hrommy AndAovci Tov

oTii¢ Zehevkeiog TOVG SpO OGS EKOTEPTKEY

an’ ta [Ipookvvntd, [dvoento Adpata.

Lavagnini
Uno dei lorodei

Quando alcuno di loro dalla piazza
di Seleucia passava, allor che annotta,
snello efebo, perfetto di bellezza,
conla gioia dell’immortalita

negli occhi, con le chiome tutte nere
profumate, i passanti lo guardavano

e I'un di loro dimandava all’altro

se conosciuto I’avesse, e se fosse
greco di Siria o straniero. Ma alcuni
che con piu cura I’avevano osservato,
comprendevano, e si facean da parte;
e mentre egli spariva sotto i portici,
tra le ombre e tra le luci della sera,

e siavviava verso quel quartiere

che solamente nella notte vive,
nell’orgia, nella crapula ed in ogni
sortad’ebbrezza e di lascivia, allora
fantasticavan chi mai fosse d’Essi

e per qual mai sospetto godimento
dalle dimore venerate e sante

sulle vie di Seleuciaeradisceso.
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Pontani
Unlorodio

Quando passava taluno di loro per la piazza
di Seleucia, verso I’ora che imbruna,

alto, perfetto efebo — gioia d’incorruttibile
perennitanegli occhi,

capelli neri tutti profumati —

i passanti guardavano,

I’uno all’altro chiedeva se mai lo conoscesse,
se fosse greco di Siria, o straniero.

Ma taluni pit attenti miravano, e capivano,
e si scostavano.

E mentre si perdeva sotto i portici,

fra le ombre e le luci della sera,

verso il quartiere che soltanto anotte

vive, d’orge e di crapula,

d’ogni sortad’ebbrezza e di lascivia,
sognavano, chi mai fosse di Loro,

e per quale sospetto suo piacere

fosse calato in quelle strade di Seleucia
dalle Dimore Venerande, Auguste.

Vitti
Unlorodio

Quando alcuno di loro attraversa la piazza

di Seleucia, sull’ora che si fa sera,

quale alto e compiutamente bello adolescente,
con la gioia dell’immortalita negli occhi,
coni capelli profumati,

i passanti guardavano,

e I’uno all’altro domandava se lo conoscesse,
se fosse greco di Siria o straniero.

Ma certi che piu attenti osservavano

capivano e si scostavano.

E mentre egli spariva sotto i portici,

frale ombre e i lumi dellasera,

avwviato al quartiere che di notte

solo vive, d’orgia e di crapula,

d’ogni sortad’ebbrezza e di libidine,

in estasi pensavano chi mai di loro egli fosse,
e per qual sospetto piacere

fosse calato nei vicoli di Seleucia

dalle Dimore auguste e venerande.



Questo componimento richiama atmosfere ellenistiche e levantine. E uno dei tanti
componimenti di matrice pseudostorica di Kavafis in cui il tema erotico rimane comunque
ben visibile sottotraccia.

I poeta ha usato versi liberi, seguito in questo da Vitti, che sceglie una traduzione
molto letterale. Lavagnini ha reso con rigorosi endecasillabi sciolti; Pontani ha invece
impostato la traduzione in modo piu libero, utilizzando per lo piu versi ritmati (settenari
semplici e doppi, endecasillabi; senza metro specifico tuttavia sono il primo e il decimo
Verso).

I poeta non dipinge troppo precisamente I’atmosfera: ¢ la sera, ¢ la notte in una
citta riccadi svaghi. I pochi accenni tuttavia bastano a dare, si direbbe, la luce necessaria.
«[]ept v dpa mov Ppadvalew, dice il poeta, e cioe «sull’ora che si fa sera», rende
Vitti, usando il che polivalente che restituisce 1’analogo 7ov del greco. Pontani usa invece
imbruna, che ¢ piu preciso, pili marcato: rispetto al testo greco, del tutto vago nella sua
localizzazione temporale fra il calar del sole e lo scurire del cielo, questo di Pontani da
un’impressione piu buia. Parimenti focalizzato sul buio ¢ 1’«allor che annottay» di
Lavagnini, gustosamente sintetico € sonoro.

Un altro riferimento all’atmosfera visiva ¢ dato da «uég 6té€g oKiEG Kai PEG oTA
eota thg Ppadvdc», che sia Lavagnini sia Pontani rendono letteralmente: 1’unica
differenza tra le due rese & che Lavagnini, come Kavafis ha ripetuto ueg, ripete rra®.
Meno d’effetto la resa, pur simile, di Vitti, «tra le ombre e i lumi della sera»: luci &
generico come lo ¢ il greco pwra, mentre [umi rimanda principalmente alle luci artificiali
(e le luci della sera potrebbero non essere solo le lampade e i fuochi, ma anche il lucore
del crepuscolo o la luna); ¢ anche in opposizione meno forte — direi quasi meno
universale — con ombre.

Il protagonista & un £gpnfog, parola che sia Lavagnini sia Pontani riproducono nel
grecismo dotto efebo (Lavagnini lo specifica piano, efébo, seguendo 1’uso filologico di
accentare i grecismi secondo le regole latine). Efebo ¢ per noi una parola dotta, che

rimanda a un ragazzo di bellezza delicata e quasi femminea®. Difficile dire se suonasse

66 Tuttavia, fraidue versi il migliore & quello di Pontani, che con «trale ombre e le luci dellasera» riproduce
fedelmente la dialefe del parlato tra le e 1’iniziante per vocale accentata ombre, cosicché il suo & un vero
endecasillabo all’orecchio (mentre risulta forzata la sinalefe in «tra le ombre e trale luci della sera»).

67 GARZANTI, s.v.: «2 giovane di aspetto e modi effeminati». MOTTA, s.v.: «Oggi il termine ha acquistato il
significato di giovinetto che abbia forme e bellezze delicate, quasi di fanciulla». Il termine greco in
antichita, specie ad Atene, indicava i giovani in eta di addestramento militare, e cio¢ fra i diciotto e i
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dotta anche a Kavafis, che qui la usa, pare, per la prima volta in un componimento®, ma
che poi impieghera sovente®. Poiché comunque nel greco moderno resta una voce
comune, molto piu bella appare laresa di Vitti, adolescente, che ¢ la traduzione dell’uso
moderno del termine. Vitti traduce letteralmente anche gli attributi, dicendolo «alto e
compiutamente bello», dove compiutamente restituisce anche piu carico il greco téleia,
perfettamente, dando un’immagine della bellezza che ¢ arrivata al proprio culmine.
Probabilmente, wpaiog non ¢ parola che Kavafis avrebbe sacrificato, e infatti di tenore
affatto diverso appare la resa di Pontani, «alto e perfetto»; la traduzione di Lavagnini
cambia alto (vynlog) in snello e la locuzione «perfetto di bellezza» risulta meno vivida e
pil astratta, com’e astratto il sostantivo bellezza rispetto all’aggettivo bello.

Questo dio che ha preso 1’aspetto di un perfettamente bello adolescente ha negli
occhi «tnv yopa thg dpBopciocy, che sia Lavagnini sia Vitti rendono «la gioia
dell’immortalita»; ma apBapoio non ¢ propriamente abavaacia, immortalita, & piuttosto
incorruttibilita. E ovvio che i due concetti vadano 1’uno appresso all’altro: gli déi sono
immortali e incorruttibili — immortali perché incorruttibili. Eppure, la scelta del poeta di
nominare non I’immortalita (peraltro la qualita piu scontata, piu banale per 1’ascoltatore
parlando di un dio) ma I’incorruttibilita ¢ significativa: le bellezze mortali, persino quelle

degli adolescenti perfettamente belli, sono soggette alla corruzione e al degrado del

vent’anni, ma questo resta come significato tecnico in antichistica; cfr. TRIANTAFILLIDIS, s.v. épnfog, 2.
«otv apyaio EAAGSa, véog 18 émg 20 etdv (otnv mEPiodo TG OTPUTIOTIKNG EKTAIOEVONC)».

68 LAVAGNINI-LUCIANI, p. 229, citando D. HAAS, Le probléme religieux dans l'oeuvre de Cavafy. Les
annéesde formation (1882-1905), Presses Paris Sorbonne, Parigi 1996, pp.217-218.

69 Nelle poesie del canone, compare altre otto volte. Scorriamone velocemente le oc correnze.

DuieMny (19), v. 11, «xavévag diokoforog Epnpog mdpoioc»: qui appare come attributo, quindi
adolescente, in eta adolescenziale.

oAb oraviwg (29), v. 7: <'Epnpotl tdpa TodS d1koVG Tov 6TiXovg Aéve», in cui ci si riferisce agli
adolescenti che «recitano i suoi versi».

Aproréfoviog(45),vv. 11-12: «kaimoibtovg pavtacioyidEenpo note/ Epbace TéTo1av EHOPPLR GOV TOD
a1d100 ovTod»: qui ha I’accezione di nuovo di adolescente, o pill genericamente di ragazzo.

laoij tapog (51), v. 2: «0 E&pnPog 0 eMUGHEVOS Y1 ELopeLdx», anche qui rendibile come ragazzo,
adolescente; vedere anche la sezione del presente elaborato dedicata a quel componimento.

27 &va fifrio moino (106), w. 11-12, «[...] 6 EpnPog/ tiig Loypapirdg [...]», dove il contesto indica che si
trattadi un giovane, adolescente.

Ocazpov tijc Z10dvog (110), vw. 1-2 «[...] ededng / EpnPog tod Bedtpov [...]», dove chi parla in prima
personacosi si definisce, percio adolescente, giovane.

Meydln ovvodeio é¢ iepéwv kal Aoikdv (126), w. 6-7: «opoioc, Aevkovtopévog Eenpog Paotd / pe
avoyopévo yépto. TOV otavpdv»; qui ’ambientazione antica potrebbe anche suggerire 1’'uso come
tecnicismo, manon ve n’€¢ motivo.

Mépec tod 1901 (133), w. 11-13: «jtav otiyusc mov 00mie mopado&a / Epnpo mod — kémwg ddéEia —
OTNV Ayamn / TpdTN POPA TO (1yVO TOL DN TaPadidE, in cui pud essere reso giovanetto, ragazzo.
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tempo, mentre il dio gioisce del fatto che quella sua bellezza — che ¢ maschera, certo, ¢
forma provvisoria, come ci ricorda il gav del terzo verso, ma sempre possibile al dio —
non si corrompe, non soccombe al tempo. Piu calzante ¢ quindi la resa di Pontani, «gioia
d’incorruttibile perennita», che va anzi in un certo senso a fondere 1’immortalita
(perennita, il durare di anno in anno, dunque, per salto della mente, per sempre) con
I’incorruttibilita.

La figura «spariva» sotto i portici, dicono concordemente Lavagnini e Vitti; ma il
poeta ha usato «&ydveto», e percido Pontani traduce piu letteralmente «si perdeva»,
mantendendo nella resa la doppia possibilita di lettura dell’originale: come ydvouor ha in
greco anche il significato di svanire, anche I’italiano perdersi pud avere
quest’accezione™.

Gustosa la descrizione del quartiere «che soltanto a notte vive» (Pontani), con
«Opywo Kol Kpourwddn, koi ke eidovg pédn kol Aayveion; tutti hanno tradotto dpyia con
orge (ma al singolare sia Lavagnini sia Vitti, mentre il greco ¢ neutro plurale),
probabilmente nel senso oggi piuttosto fuori moda di bagordi, senza implicare
necessariamente attivita sessuali; anche xpaimdin trova tutti concordi nel latinismo
crapula: & una scelta molto felice dal punto di vista di un filologo”! e anche se I’arcaismo
del termine non concede immediata comprensione, ¢ sonoramente molto evocativo e nel
contesto perfettamente comprensibile, anche perché aiutato dalla quasi dittologia con
orge. Per renderlo piu modernamente, potremmo dire “bagordi e gozzoviglie”, che pure
mantiene il tono moderatamente alto. Il termine Aayveio ¢ stato reso da Lavagnini e
Pontani come lascivia, un termine che per0d ha una pilu forte connotazione morale del
libidine di Vitti, che appare piu calzante.

Gli osservanti epéufolav, un verbo che fedelmente Lavagnini traduce

fantasticavano™

, mentre Pontani rende con sognavano, scelta forse compiuta per
semplificazione del sognare ad occhi aperti che peufaw suggerisce (ma la specifica “ad
occhi aperti” non ¢ facoltativa, come in inglese daydream non equivale e non puo essere

sostituito dal semplice dream, o in tedesco Trdumerei pud anche essere il semplice sogno,

70 Ad esempio, Gozzano, L’ assenza, w. 2-3: «git in fondo, 1a dove si perde / la strada boschiva [...]».
7Ll latino crapula & prestito greco, derivante proprio dalla stessa parola attica xkpaiwdAn o da un suo
equivalente in altro dialetto antico (ed ¢ un prestito avvenuto assai indietro nel tempo, come testimoniano
I’apofonia e 1”’oscuramento” di -al- in -l-).

72 BABINIOTIS, $.V.: «a@v® TN oKEWYN Kol T QavTacio pov eAe0epn, KGvm OKEYELG LE OVELPOTOAO KoL
npeun o1dBeon». ISSBIL, s.v.: «fantasticare».
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ma certo Traum non puo essere la fantasticheria). Vitti fa una scelta ancora diversa,
ampliando: «in estasi pensavano», immagine differente ma di forte impatto.

In chiusura, le Dimore (termine che tutti e tre i traduttori utilizzano) del dio sono
definite /lpookxvvnta e Ildvoerra (notare le maiuscole anche sugli aggettivi, che solo
Pontani conserva). Ampia la gamma di traduzioni di questa dittologia: «venerate e sante»
(Lavagnini), «Venerande, Auguste» (Pontani), «auguste e venerande» (Vitti).
Interessante 1’uso di augusto per rendere forse, tra i due aggettivi, ZpooxvvyTog: & questo
¢ un aggettivo verbale in -7o¢ da mpooxvva, che, se in antico indicava fra 1’altro 1’atto di
inginocchiarsi davanti ai sovrani, nella lingua moderna si riferisce soprattutto agli atti di
devozione dei cristiani ortodossi verso le icone”, che prevedono non solo e non sempre
I’inginocchiamento ma anche il baciare I’immagine; trattandosi qui delle dimore di un
dio, e cioe dei templi, il riferimento alle pratiche religiose cristiane, e cio¢ a quelle
familiari al poeta, potrebbe essere il piu calzante. Il verbo ¢ comunque di difficile resa e,
senza usare idolatrare che porta con sé un giudizio negativo, forse tradurlo con venerare
¢ la scelta piu aderente; 1’aggettivo verbale sarebbe dunque venerabili o venerate, che
infatti appaiono in Lavagnini e in Pontani, mentre Vitti usa un ancora piu lirico
venerande. Anche mavoermrog, rafforzativo di oemrog, rimanda al venerare, e tutto
sommato la resa di Lavagnini, «venerate e sante», sembra essere la migliore, poiché
mantiene una dittologia con due termini italiani pienamente aderenti alla sfera religiosa
(da cui invece esula, per la sensibilita moderna, augusto, parola che, benché in origine di
significato religioso’™, ha ormai acquisito un forte riferimento alla venerazione dovuta al

potere regale).

73 BABINIOTIS, $.V. Tpookvva: 1. «(6€ 1epovg TOTOVGE, UTpootd o8 1ept cOUPOA, E1KOVES KAT.) Yovarilom T
oKOPw og Evoelén evAdfetoc kat oeBacpov [...] 2. vmokAivopon (UTpooTd oe KATOo10V) 6 £vOElEn GEBac ol
[...]» ecc.

74 Cfr. per esempio L. CASTIGLIONI e S. MARIOTTI, IL. Vocabolario della lingua latina, Loescher, Torino
1966, s.v. augustus, 1.: «consacrato, sacro».
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I1.7 Toot Tépog

51 Pontani
Tooi Tapog Tomba di Iasis

Keipo 6 Taotig évtadba. Tiig peyding tanmg morews
0 £pnPog 6 ENUIGHEVOS YO ELOPPLAL.

M’ é0avpocav Babeic copoi: K’ €miong 6 EmumOAOC,
0 amhodg Aaog. Kai yoipopovv ioa kai yid

Tasis qui giace. In questa gran citta

efebo rinomato per belta.

Sapienti m’ammirarono, e gli umili. Egualmente
io gioivo. Ma a forza d’essere per la gente

T 6v0. Ma drt’ 10 oAV va. P’ Exel 6 kOopoc Napkiceok’  un Ermete e un Narciso,

L ‘Epufj,  gli abusi mi consunsero, m’uccisero.
1N xatoypnoeg u’ Epbepav, B’ éoxodtmoay. Awpdm, Se tu sei d’Alessandria, tu capirai, viandante:
av eloon AheEavdpeig, S&v 0d Enucpiverg. Zépeig v opun  la nostra foga sai, la voluttd bruciante.

70D Biov pag: i 0€punv Exer i Ndovr Yreptd.

Lavagnini
La tomba di Iasis

Qui giaccio io, Iasis. Di questa grande
citta, I'efebo per bellezza chiaro.
M’ammiraron profondi sapienti

ed i popolo semplice del pari.

Ed io del pari m’allegrai d’entrambi.
Ma a forza di tenermi per Ermete

la gente, o per Narciso, mi consunsero,
mi uccisero, gli abusi. O tu passante,
sei d’Alessandria? Non condannerai.
Tu sai qual foga abbia la nostra vita,
qual febbre, qual suprema volutta.

Vitti
La tomba di Iasis

Qui giaccio io, Iasis, in questa grande citta
famoso efebo per bellezza.

Sapienti profondi m’ammirarono

e anche il popolo volubile e ignaro.

E io d’entrambi ero contento parimenti.

Ma tanto per Narciso e Ermete la gente mi
riteneva
che gli abusi mi consunsero, m’uccisero.

L Viandante,
se tu sei d’Alessandria, non mi biasimerai.

Tu sai la furia della vita nostra
quale ardore ha, quale supremo piacere.

Il componimento originale non ¢ strettamente in metrica, ma quattro versisu otto
sono decapentasillabi; il quarto e il quinto verso, uniti da una forte inarcatura, se
considerati insieme formano altri due decapentasillabi, divisi proprio dal punto fermo ™.

La ritmicita del breve componimento ¢ marcata, raffinata. Lavagnini rende in

7> Anche i due versi apparentemente non metrici potrebbero comunque rientrare in uno schema. Il secondo
verso ¢ un decapentasillabo ossitono (di quattrodici sillabe) se consideriamo alcune dieresi e dialefi forzate
e non pretendiamo la cesuracentrale, che comunque manca sovente nei versi politici di Kavafis: 6| en|Bols
0| onwo|péivog | yra| €luopler/a: ladialefe o | epnPoge consigliabile perché lavocale di inizio della seconda
parola & tonica, quella yio | epop@io non spontanea ma comunque possibile;ladieresi epopot-a & al limite
del lecito, visto che lo iota non ¢ qui una vocale nella fonetica greca moderna, ma non va esclusa sulla
scorta di una metrica conservativa che pud scandire quadrisillabo euopgid come 1’antico eduoppia. 1l
settimo verso, invece, puod essere analizzato come composto di un settenario ossitono (di sei sillabe), che
termina con Adeavdpeig, e di un endecasillabo parossitono.
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endecasillabi, mentre Pontani ricorre all’usuale mistione di endecasillabi, settenarl e
alessandrini.

Nel complesso si tratta di due quartine a rima alternata. A questa struttura cerca
di aderire Pontani (che pero rima baciato, con 1’eccezione dell’ingegnosa soluzione
Narcisoluccisero), al costo di sacrificare numerosi dettagli: la resa complessiva ¢
comunque piacevole e d’effetto, cogliendo dell’originale cio che & essenziale. Lavagnini
e Vitti rinunciano invece alla struttura rimica.

Ritroviamo la parola efebo, che tutti e tre i traduttori qui rendono con il grecismo.
Nonostante I’ambientazione antica, non sembra probabile che Kavafis volesse qui usare
la parola in senso tecnico, e cioe indicante un giovane fra i diciotto e 1 venti anni. Sembra
piuttosto ancora, come in tutte le altre occorrenze (vedi supra, nota 69), che Kavafis
volesse parlare di un adolescente, un giovanetto.

La frase che segue ¢ molto elegante, aiutata dal verso politico ben accentato e dalla
rima, oltre che dalla gradevole allitterazione émiong o émmoiaiog 6 amlods Aaog;

mettiamola a confronto con le rese.

Kavafis: M’ é0adpacav Babeic cogoi’ K’ €miong 0 Emumoraog, / O AmAodg Aadg.
Lavagnini: M’ammiraron profondi sapienti / ed il popolo semplice del pari.
Pontani: Sapienti m’ammirarono, e gli umili.

Vitti: Sapienti profondi m’ammirarono / e anche il popolo volubile e ignaro.

Pontani ha operato qui un taglio netto, semplificando al massimo. Nelle altre due
traduzioni, ¢ interessante vedere laresa di «0 énumdrarog / 6 amAodg AadG». Emimoiaiog €
un aggettivo che possiamo tradurre come superficiale o, piu felicemente, frivolo, mentre
armiobg, forma arcaica di awldg, vale per semplice. Lavagnini si accontenta di tradurre il
secondo attributo, tralasciando del tutto il primo. Vitti, invece, sceglie due aggettivi
calzanti (volubile, ignaro),che contrastano bene con i sapienti profondi e che recuperano
percio alla meglio 1’opposizione dell’originale; inoltre, ignaro ha un effetto fonico di
quasi-rima con ammirarono. Pontani, che ha riassunto in «gli umili», decide di sacrificare
qui molto dell’originale.

Nei due versi finali, notevole la resa di Pontani. Mettiamola a confronto con

’originale.
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Awofarn,
v eloon AdeEavdpeng, d&v 04 émukpivelc. ZEpeLg THY OpU
0¥ Biov pog' ti BEpunv Exer’ ti ooV VIePTATN.

Se tu sei d’Alessandria, tu capirai, viandante:
la nostrafoga sai, la volutta bruciante.

La sinteticita di Pontani ¢ efficacissima. Il poeta ha scritto «d&v 0a €mucpiveic»
(«Non condannerai», «non mi biasimerai» in Lavagnini e Vitti), ma Pontani riassume:
«tu capirai», che ha una forza anche maggiore perché al positivo. «[T]nv 0pun / tod Blov
pog» («qual foga abbia la nostra vita», «la furia della vita nostra» nelle altre due
traduzioni) diventa «la nostra foga».

Soprattutto, ¢ apprezzabile la condensazione che riesce a fare Pontani della
conclusione di «ti Bépunyv &xer ti Noovn Vmepthrny: «la voluttd bruciante». Guardando
alle altre due rese («qual febbre, qual suprema volutta», Lavagnini; «quale ardore ha,
quale supremo piacere», Vitti), notiamo innanzitutto la diversa resa di 6épun, che ha in
effetti in greco due possibili significati: febbre e ardore, passione. D’altra parte, febbre
puo in senso figurato ricoprire anche il secondo significato, cosicché la resa di Lavagnini
¢ particolarmente felice. Non solo: Iasis € morto, gli abusi lo hanno consunto come
fossero una malattia; percio febbre, parola che possiede oltretutto una buona carica lirica,
ha anche una forte pertinenza al contesto.

A prima vista, Pontani sembrerebbe sacrificare del tutto la sezione sull’ardore
febbrile; considerando con piu attenzione la traduzione, pero, notiamo che 1’attributo di
volutta non & una traduzione diretta di vmépraroc’®; Pontani invece a volutta unisce
bruciante, che recupera da un lato, per intensita, qualcosa di vzéprarog, e dall’altro
afferisce alla sfera semantica dell’ardore, della febbre che brucia la vita e la consuma.
Non solo: bruciante, che si sostituisce a «Omeptdrn», € anche la parola che rima con

viandante, 1’equivalente di «Awfdatn».

76 L’aggettivo, che appare nel finale del componimento, esibisce inoltre I’arcaismo nell’accentazione,
poiché Kavafis, per poter rimare, lo declina al femminile avanzando 1’accento secondo 1’uso della lingua
antica. Cosl, non vzéptaty, ma vrepTary.
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I1.8 "Evacg yeépog

72
“Evag yépog

210D kapeveiov 100 fogpod T0 LECH LEPOG
OKVUEVOG 6TO TpamE L KADET” Evag YEPOC

pe i Eenuepida EUTpog Tov, YMPIG GVLVTPOPA.
Kai peg otdv d0Mwv ynpatei®dv vy Kotappovia
OKETTETOL TTOGO Aly0 YGpNKE TA XpOVILL

7oL elye kol dvvapt, kol AdYo, K’ ELop@id.

Eépel mov yEpaoe TOAD” TO voudbet, O kuTTdlet.
K’ v 1001016 6 Koupdg oD Ty VEO LLodleL
cav x0éc. Ti Slopa pikpo, Tl StdoTnpa pikpo.

Koi cvAdoyiéton 1) Ppdvnoig ndg tov Eyéaa

Kol TAG TV EUTIGTEDOVTAY TAVTO, — Ti TPEAAL! —
v yebTpa ToL Eheye” «AVPIo. “Exeig moAvv kaipd.»

Oupdton Opueg oL Paotaye’ Kol OGN
yopa Bvciale. Ty dpvain Tov yvdot
KGO’ gvxaupia yopévn tdpa v Eumoilet.

.. .. Ma 4’ 10 moAD Vi okéEmTETON Kol vaL Bvpditon
0 yépog éCaricOnke. Ki dmwoxoudton
670D KOPEVEIOV AKOVUTIGUEVOG TO TPOTECL.

Lavagnini
Un vecchio

Nellinterno del gran caffe chiassoso
curvo al suo tavolino un vecchio siede,
con un giornale avanti, e senza amici.

E mentre spregia la vecchiaia misera,
pensa quanto ha goduto poco gli anni
in cui forza e parola ebbe, e belta.

Sa ch’¢ invecchiato assai: lo sente e vede.
Ma il tempo che era giovane gli pare
come ieri: oh quanto breve ¢ I'intervallo!

Riflette: quanto dunque lo ingannava

la Ragione — e le dava sempre retta,

che pazzia! — quando gli diceva «Aspetta!
Sara domani. Hai sempre molto tempo».

Ricorda impulsi che represse, e quanta
gioia sacrifico... Siprende beffe

ogni perduta Occasione adesso

della stolta ragione... Ma dal molto

riflettere e dal ricordare al vecchio
gira la testa... Ed ecco si addormenta,
poggiato al tavolino del caffe.

Pontani
Un vecchio

Interno di caffe. Frastuono. A un tavolino
siede appartato un vecchio. E tutto chino,
con un giornale avanti a sé, nessuna compagnia.

E pensa, nella triste vecchiezza avwvilita,
a quanto poco egli godé la vita
quando aveva bellezza, facondia, e vigoria.

Sa ch’¢ invecchiato molto: lo sente, lo vede.
Ma il tempo ch’era giovane lo crede
quasi ieri. Che spazio breve, che spazio breve.

Riflette. A come la Saggezza I'ha beffato.
Se n’era in tutto (che pazzia!) fidato:
«Domani. Hai tanto tempo» — la bugiarda diceva.

Gioie sacrificate... ogni slancio represso...
Ricorda. Ogni occasione persa, adesso
suona come uno scherno al suo senno demente.

Fra tante riflessioni, in tutta quella pioggia
di memorie, ¢ stordito i vecchio. Appoggia
il capo al tavolino del caffe... s’addormenta.

Vitti
Un vecchio

Nel fondo del caffe chiassoso
curvo sul tavolino siede un vecchio,
con un giornale davanti a sé, senza compagno.

E nell’avvilimento della squallida vecchiaia
pensa quanto poco ha goduto durante gli anni
in cui ebbe vigore, e parola, e bellezza.

Sa che ¢ invecchiato assai; lo sente, lo vede.

Eppure i tempo in cui era giovane gli pare come ieri.

Che breve intervallo, che breve intervallo.

E riflette quando la ragione lo ingannava
e come le dava sempre ascolto — che pazzia! —
quand’essa mentiva e diceva: «Domani. Hai molto

L tempo.»

Ricorda slanci repressi e tanta gioia sacrificata.
La sua stolta prudenza ora ¢ beffata
da ogni perduta occasione.

...Ma a forza di ragionare e ricordare
il vecchio ¢ assopito. S’addormenta
appoggiandosi al tavolino del caffe.
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Il componimento originale ¢ organizzato in sei terzine, rimate a coppie con
schema AAB CCB. Allo schema aderisce quasi esattamente Pontani (solo in consonanza
sono 1 versi finali di terza e quarta strofa, brevel/diceva, e di quinta e sesta strofa,
dementeladdormenta). 1 versi originali sono liberi; Pontani imposta la traduzione meno
rigidamente del solito, comunque facendo uso soprattutto di endecasillabi e martelliani;
Lavagnini traduce in endecasillabi”’ sciolti, allungando anche di un verso ciascuna sia la
quarta sia la quinta strofa.

II verso incipitario, «X10d kopeveiov 10D Pogpod 1O péco HEPOS» contiene un
genitivo a incastro, fra la preposizione o¢ e 1’accusativo da essa retto; ¢ costruzione
frequente in Kavafis (ripresentantesi altre due volte in questo medesimo componimento),
difficile da rendere elegantemente in italiano (dove suonerebbe a un dipresso “nella del
caffe chiassoso parte interna”). Lavagnini rende «Nell’interno del gran caffé¢ chiassoso»,
dove notiamo gran che fa da “zeppa”, come avrebbe detto Gadda’®; similmente traduce
Vitti, «Nel fondo del caffe chiassoso». Pontani invece sceglie una strategia retorica
diversa, improntata alla brevita: in lui la situazione ¢ tratteggiata con due frasi nominali
in asindeto: «Interno di caffe. Frastuono». Cosi, assai abilmente, liquida questa parte di
contenuto prima ancora della fine del verso, avendo piu agio per la scelta della parola in
rima. Guardando 1’intera strofa nella traduzione di Pontani, vediamo che nessun elemento
¢ stato trascurato, ed & stato anzi aggiunto un dettaglio, appartato, che aiuta la
caratterizzazione della solitudine del vecchio.

Questa solitudine nell’originale ¢ segnalata dal sintagma «ywpig cuvipo@ié», che
Pontani traduce molto fedelmente «senza compagnia»”. Vitti traduce «senza compagno»,
che sembra riferirsi, pit che ad una generica solitudine, ad un senso di spaiamento.
Lavagnini, con «senza amici», riesce ad offrire ’espressione piu desolante, che
suggerisce come la solitudine del vecchio non sia occasionale: quell’'uomo amici non ne

ha.

7711 nono verso appare ipermetro, riconducibile all’endecasillabo solo considerando sinalefe «come_ieri»,
che ¢ di uso tradizionale ma che a rigore non ¢ foneticamente corretta essendo le due e separate dalla
semiconsonante /j/.

78 «L’Omero & pieno di zeppe monosillabiche», C.E. GADDA, Lingua letteraria e lingua dell’uso, riportato
in GADDA, Saggi Giornali Favole e altri scritti, Garzanti, Milano 2008, p. 490.

79 Cfr. TRIANTAFILLIDIS, s.v. ovvipogia: «lo. 1 Tapovsio voc Tpocdmov Kovid e Kamolo GAAo yio
KOW®VIKN cuvavastpoen [...] 20. opdda, chvoro PIMK®OV TPOGOT®Y, PIAMKOG KOKAOG: TapEn».
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II vecchio pensa «peg otdv GOAM@V ynpatel®dv TV Katappovios. Katappovio €
propriamente il disprezzo®; Lavagnini lo rende precisamente: «mentre spregia la
vecchiaia misera». Gli altri due traduttori comunicano invece un sentimento di
avvilimento: «nella triste vecchiezza avvilita» (Pontani), «nell’avvilimento della
squallida vecchiaia» (Vitti). E tuttavia significativo che Kavafis abbia scelto di descrivere
un vecchio disprezzante la propria condizione di decadenza, non solamente avvilito: € un
particolare che da al personaggio un aspetto meno inerte, alla tragedia dell’invecchiare
una tinta ancora piu forte e amara.

Alla vecchiaia ¢ attribuito 1’aggettivo afiog, la cui definizione «mov givon moAD
KaKOG Kol EMOUEVOS dvodpectoon?! si presta alle traduzioni pill varie, prima fra tutte
misera di Lavagnini, ben affiancata da squallida di Vitti. Pontani, dal canto proprio, la
dice semplicemente triste,resaridondante con il successivo avvilita.

Nella quarta strofa il poeta parla di «®povnocig», personificata non solo tramite la
maiuscolizzazione dell’iniziale, ma anche con 1’attribuirle un discorso diretto e col dirla
wevtpa. Quest’ultimo termine ¢ assai incisivo nel formare nella mente del lettore una
chiara percezione del giudizio del vecchio sul suo passato (allo stesso modo in cui era
fondamentale la menzione del disprezzo per il suo presente), eppure ¢ del tutto tralasciato
da Lavagnini, mentre Vitti, che rende «quand’essa mentiva e diceva», lo trasporta nel
verbo mentire che pero non arriva alla stessa forza del nome e suona, in confronto, quasi
neutro. Solo Pontani rende 1’originale con la sua traduzione piu ovvia, bugiarda; nella
propria disposizione del discorso, con «la bugiarda diceva» posto in chiusura, raggiunge
anzi una forte efficacia comunicativa, suggellando al meglio la falsita del detto.

Dpdvyon® & parola che si presta a molteplici traduzioni: senno, ragione, buon
senso, saggezza; le sfumature delle varie rese possibili sono diverse e per scegliere ¢
giocoforza considerare il contesto. Pontani ha scelto di tradurre con «Saggezza»; tuttavia
cio che caratterizza 1’entitd psicologica bugiarda messa in scena dal poeta ¢ proprio la

mancanza di una visione chiara delle opportunita dellavita e dell’importanza di coglierle:

80 BABINIOTIS, $.V. kKatagpovia: «N EAAELYN eKTIUAGE®G Kot 6EBAcUOC Tpog (kamotov/kdt)». In ISSBI il
lemma ¢ dato come sinonimo di katagpovyon, asua volta glossato «disprezzo, disistimax.

81 Cosi TRIANTAFILLIDIS, s.v. dfAiog. Cfr. anche BABINIOTIS, s.v. 1.: «ovtog oV Bpioketon o€ e£a1peTikd
KOKN KATAOTOON, TOV TPOKAAEL dSuodpeota cuvarsOfpato (AVrng, cupnddeiog, oikTov K.1.0.)».

82 BABINIOTIS, s.v. gpovion: «1 W810TNTa T00 Vo €ival Koveig GUVETOC, cOQPmV, Povipoc». ISSBI, s.v.,
troviamo i significati senno, saggezza, buon senso.
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proprio I’opposto di quella che ¢ la saggezza, la «sapienza che deriva dall’esperienza»®,
la virtu che sara propriadell’Ulisse di Itaca, quando sara ormai diventato copdg. Semmai,
¢ un barlume di saggezza quello che ora al vecchio fa riconsiderare il proprio passato.

Lavagnini e Vitti hanno invece scelto Ragione. La scelta appare pill coerente con
il contesto: il mero, freddo ragionamento di gioventu conduceva alla sensazione
dell’abbondanza di tempo; solo 1’esperienza, la comprensione tarda in vecchiaia (e percio
una tardiva saggezza) consentono ora di vedere quella Ragione come bugiarda,
ingannevole — e cioe, in realta, ingannata. Il vecchio tenta di dare colpe, e a questo ¢
funzionale la personalizzazione della Ragione; Vitti, che la nomina senza maiuscola,
perde qualcosa di questa proiezione all’esterno di responsabilita, la sua ragione rimane
piu chiaramente un fatto interno alla mente del vecchio, senza il tentativo — certo
assurdo, ma psicologicamente significativo — di renderla qualcosa di esterno a sé.

«®updtar oppeg mov Pactaye Kai moomn / yopd Buciale»: vale una menzione la
notevole la resa di Pontani, «Gioie sacrificate... ogni slancio represso... / Ricorda.».
Lavagnini, discorde dagli altri due traduttori, rende opuéc non come slanci, ma come
impulsi. Benché, inteso in senso etimolgico (spinte), quest’ultimo termine non differisca
sostanzialmente dall’altro, esso ¢ tuttavia caricato di una diversa sfumatura psicologica:
I’idea di impulsi repressi rimanda a desideri dell’animo profondi e istintivi cui non € stato
dato sfogo, mentre quella di slanci repressi suggerisce invece intenzioni e idee lasciate
inattuate.

Nel tratto successivo, «Tnv Guoair Tov yvdol / kab’ edkaipio youévn topa TV
gumailew, si parla di auvaln yvaoon, reso «stolta ragione» (Lavagnini), «senno demente»
(Pontani), «stolta prudenza» (Vitti). Lavagnini riprende ragione, il termine che ha
precedentemente usato, creando quindi un legame interno non cosi forte nell’originale,
dove sono impiegati sostantivi diversi. Nella sua resa, «Si prende beffe / ogni perduta
Occasione adesso / della stolta ragione», € curiosa la scelta di marcare occasione con
’iniziale maiuscola: pud apparire come una nuova personificazione, che ben si armonizza
con I’allegoria, tutta giocata su riferimenti al comportamento umano, del prendersi gioco;
anche, forse, piu semplicemente la maiuscola segnala 1’importanza di quello che da quel
termine ¢ indicato, facendo assurgere le occasioni a entita quasi sacre, a santi doni del

destino.

83 Cosi GARZANTI, s.v. saggezza.
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Vitti, scegliendo prudenza, sceglie ed evidenzia uno dei possibili aspetti
dell’errore che si rimprovera il vecchio: la ragione di Lavagnini, come d’altronde sembra
suggerire 1’originale greco®, piul genericamente intendeva la facoltd mentale che 1’ha
portato a scelte sbagliate, compiute possibilmente in nome non solo della prudenza, ma
anche dellapigrizia, del senso del dovere, di priorita mal calcolate.

La resa di Pontani, «Ogni occasione persa, adesso / suona come uno scherno al
suo senno demente», ha in demente non solo una buona eco dell’aggettivo greco (de-
mente, fuori di testa, come a-uvalo, senza cervello), ma anche, con la sua connotazione
fortemente negativa e denigratoria, un perfetto corredo dello scherno.

In coda, riportiamo un pensiero di Kavafis su questa poesia, formulato oltre un
decennio dopo averlascritta all’eta di soli trentun anni, paragonabile a quella che doveva
avere Leopardi® quando scrisse nella conclusione de I/ passero solitario versi di tenore

assai simile:

A me, se di vecchiezza

la detestatasoglia

evitar non impetro

[...]

che parra di tal voglia?

che di questi anni miei? che di me stesso?
Ahi pentirommi, e Spesso,

ma sconsolato, volgerommi indietro. 3¢

N

E significativo che Kavafis, quando ebbe passato i quarant’anni, ripensando al

proprio componimento abbia avuto a ritenere che «non contenesse una valutazione

esatta»®’.

84 TRIANTAFILLIDIS, s.v. yvaar], 2.: «(Mikdtp., pdvo otov gv.) | chveon, n ¢pdvnon». BABINIOTIS, s.v. 5.
«(omdv.) To vo elvatl Kavelg cuvetdg, EPOVILOG,

85 Probabilmente proprio verso i trent’anni, cfr. G. LEOPARDI, Canti. Introduzione e commento di Andrea
Campana, Carocci Editore, Roma 2014, p.217.

86 Giacomo Leopardi, Il passero solitario, v. 50-52 e 56-59, da LEOPARDI, Canti, op. cit., pp. 227-228.

87 LAVAGNINI-LUCIANI, p. 301.
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I1.9 Tleppévovtag Tov¢ BapPapovg

80
Meprpévovrag Tovg fappapovg

— Ti mepyévoope oty dyopd cuvadpoicpévor,
Eivor ol BépPapot ver pddcovy orpepa.

— Tl péoa oty Zoykinto pa tétow anpasio;
Ti kGBovt’ ol ZuykAntikol kol d€V vopoBeTodve;

T'wti ol BapPopor O pBdcovy crjuepa.
Ti vopovg md 0d Kapovv ol ZvykAntikoi;
Oi BapPapot cav EABovv Ba vopobetcouy.

— TNl 6 adTokpdTep pag 1060 TPmTonKMOOT,
Kol KGOeTOL OTHG TOAEWS TNV O PLeYOAT TOAN
o0V 0povo EMdve, ETioNIOG, POPAVTAS TV KOPDVOL,

Twrti ol BapPopot O pBacovy crjuepa.
K1 6 avtokpdtmp mepyuével va dex0el
TOV ApynYo Tovs. MdAota £Toipace

Y1 vaL TOV dmaoet P tepyopnvh. 'Exel
oV Eypanye TITAoVG TOAAODG Kt dvOpLaTO.

— TNori 01 V6 pag Hratol K ol Tpaitopes EPyijav
ONUEPA UE TEG KOKKIVES, TEG KEVINUEVES TOYEC
vt Bpaydde eopecav g Tdoovg apeddoTovg,
Kol doyTUAISIL LE AAUTPE YVLOAIGTEPA GLLOPGydaL:
vt va TAcovV 6NIEP TOAVTILA LITAGTOV VIO,

P donuuo Kol pLoAdpoto EKTOKTO CKOAMGUEVE,

Tt ol BapPopot O pBdcovy crjuepa:
Koi Tétota Tpdypata Oapmdvouy Tovg BopPapoug.

— Tl k7 ol G&lot pritopeg 8&v Epyovtal GO TavTo
va BydAovve ToOG AOYOVS TOVGS, VAL TODVE T S1KA TOVG;

Twti o1 BapPopor B pBacovy orjuepar
KL anTol Poplodvt’ evEpadeieg kal dnunyopies.

— Tt v* apyioel povopdg avt 1 avnovyio

K’ 1 o0yyvois. (Ta Tpdcoma Tl coPfapd oL Eyivav).
Tt ddedCovv ypryopa oi dpodpotk’ ol TAoTéEC,

KL 6A01 YupVODV GTA GTTLOL TOVG TOAD GUAAOYIGUEVOL

INati éviytmos k™ oi PapPapot S&v ArOav.
Kol pepucoi Epbacav dm’ to cvvopa,
Kol gimave g PapPapot T dEV Hrapyovv.

Kol mdhpa ti 0a yévoope ympig pappdapovc.
Ol GvOpwmot avtol Noav pid kémoto AVo1s.
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Pontani
Aspettando i barbari

Che aspettiamo, raccolti nella piazza?
Oggi arrivano i barbari.

Perché mai tanta inerzia nel Senato?
E perché i senatori siedono e non fan leggi?

Oggi arrivano i barbari.
Che leggi devono fare i senatori?
Quando verranno le faranno i barbari.

Perché I'imperatore s’¢ levato
cosl per tempo e sta, solenne, in trono,
alla porta maggiore, incoronato?

Oggi arrivano i barbari.
L’imperatore aspetta di ricevere

il loro capo. E anzi ha gia disposto
I'offerta diuna pergamena. E 1a
gli ha scritto molti titoli ed epiteti.

Perché i nostri due consoli e i pretori

sono usciti stamani in toga rossa?

Perché i bracciali con tante ametiste,

gli anelli con gli splendidi smeraldi luccicanti?
Perché brandire le preziose mazze

coi bei ceselli tutti d’oro e argento?

Oggi arrivano i barbari,
e questa roba fa impressione ai barbari.

Perché i valenti oratori non vengono
a snocciolare i loro discorsi, come sempre?

Oggi arrivano i barbari:
sdegnano la retorica e le arringhe.

Perché d’un tratto questo smarrimento
ansioso? (I volti si son fatti serfl)

Perché rapidamente strade e piazze

si svuotano, e ritornano tutti a casa perplessi?

S’¢ fatta notte, e i barbari non sono pill venuti.
Taluni sono giunti dai confini,
han detto che di barbari non ce ne sono pill.

E adesso, senza barbari, cosa sara di noi?
Era una soluzione, quella gente.



Lavagnini
Aspettando i barbari

Cosa aspettiamo radunati in piazza?
Oggi i barbari devono arrivare.

Perché dentro al Senato regna una tale inerzia?
perché siedono i membri senza legiferare?

Perché quest’oggi arriveranno i barbari
e allora quali leggi vuoi che facciamo?
I barbari, venendo, le faranno.

Perché I'imperatore nostro s’¢ alzato all’alba,
e siede sulla prima porta della citta,
sopra il suo trono, in vista, portando la corona?

Perché quest’oggi arriveranno 1 barbari
ed il sovrano attende di ricevere

il loro capo. Ed anzi ha preparato,

per dargliela, una pergamena, dove

gli conferisce molti onori e titoli.

Perché i due nostri consoli ed i pretori usciti

son oggi con le toghe di porpora a ricami?
Perché hanno indosso armille cariche di ametiste
ed anelli con lucidi sfavillanti smeraldi?

k

* [versi mancanti)

Perché quest’oggi arriveranno i barbari,
e queste cose ai barbari fan colpo.

Perché anche i bravi rétori non vengon come sempre
a pronunziare 1iloro discorsi e a far la parte?

Perché quest’oggi arriveranno i barbari,
e i barbari i discorsi li hanno a noia.

Ed ora perché a un tratto sembrano tutti inquieti
e confusi (le facce si sono fatte scure),

e perché piazze e strade si svuotano in un lampo
e tutti se ne tornano a casa impensieriti?

Perché fa notte e barbari non vennero,
e parecchi son giunti dai confini
a dir che non vi son barbari piu.

Come facciamo adesso senza barbari?
Questa gente era una soluzione...
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Vitti
Aspettando i barbari

Cosa aspettiamo nella piazza riuniti?
Oggi i barbari devono arrivare.

Perché nel Senato tanta inerzia?
Ché siedono i Senatori senza far leggi?

I barbari arrivano oggi.
Quali leggi hanno da fare ormai i Senatori?
Quando verranno i barbari le faranno.

Perché I'imperatore s’¢ alzato all’alba
e siede alla porta maggiore della citta
sul trono, In alta tenuta, incoronato?

I barbari arrivano oggi

e 'imperatore aspetta per accogliere

il loro capo. Ed anzi ha preparato per lui
una pergamena. In essa ha fatto scrivere
molti titoli e onori.

Perché i nostri due consoli e i pretori

sono usciti in toga rossa ricamata;

perché hanno infilato armille tempestate di ametiste
e anelli con rilucenti splendidi smeraldi;

perché tengono oggi bastoni preziosi

con argento e oro ad arte cesellato?

I barbari arrivano oggi
e simili cose abbagliano i barbari.

Perché i bravi oratori non vengono come sempre
a declamare i discorsi e a dire la parte?

I barbari arrivano oggi
¢ hanno in noia I'eloquenza e le arringhe.

Perché d’un tratto questo smarrimento

e confusione? (I volti come si son fatti gravi).
Perché in fretta si svuotano strade e piazze,

e tutti ritornano a casa preoccupati?

S’¢ fatta notte e 1 barbari non son venuti.
Gente ¢ arrivata dai confini
a dire che barbari non ce ne sono pit.

E ora che ne sara di noi senza i barbari?
Questa gente dopo tutto era una soluzione.



Il componimento sembra avere per immaginario sfondo 1’Impero Romano (mai
nominato, ma solo suggerito dalle cariche e dalle vicende riferite alla venuta dei barbari);
comunque sul motivo storico prevale decisamente 1’intento sapienziale.

Sono distinte due voci, una che porge domande e una che a questa risponde; la
prima ¢ in decapentasillabi pitt 0 meno rigorosi, mentre la seconda ¢ in versi liberi, poco
pil corti. Lavagnini riproduce questa dicotomia alternando martelliani nella prima voce
ad endecasillabi della seconda. Pontani invece ha reso piu liberamente, con la consueta
mistura di endecasillabi e settenari semplici e doppi; la sua traduzione si caratterizza,
come vedremo, soprattutto per una marcata maggiore brevita rispetto all’originale.

L’andamento del discorso ¢ piano, senza complicazioni: si ha anzi quasi
I’impressione di trovarsi di fronte a un testo in prosa. Questo agevola la traduzione, che
in generale non presenta particolari difficolta.

Fraipochi singoli loci degni di menzione, partiamo dal verbo vouo8etw del quarto
verso: rispetto a Pontani e Vitti, che traducono far leggi, Lavagnini ha il merito di aver
usato, in risposta al verbo composto greco, il corrispondente verbo composto di
derivazione latina, legiferare. Questa poesia in generale sfrutta 1’immagine di aspetto
ufficiale del potere (romano): sono nominati con gli esatti nomi greci storici non solo
imperatore (avtoxpatwp) e Senato (Xvykintog), ma anche consoli (dmaror) e pretori
(mpaitopeg); il tecnicismo usato da Lavagnini si intona quindi bene con 1’andamento
prosastico e cronachistico del componimento.

Al ventitreesimo verso incontriamo «Tétow TPAyUOTO OOUTDOVOLY  TOVG
BapPapovc»: il verbo faurave ha primariamente il significato di intorbidire, appannare,
offuscare® e quello di abbagliare®®; per estensione, sbalordire e simili®. Vitti si attiene
al secondo significato: «simili cose abbagliano i barbari». A quello esteso si rifanno
invece Pontani («questa roba fa impressione ai barbari») e Lavagnini («queste cose ai
barbari fan colpo»): quest’ultima ¢ forse la resa piu efficace, piu del fare impressione di
Pontani che ha un significato ambiguo tra il positivo e il negativo. Fare colpo sembra
proprio quello che vogliono i personaggi fittizzi del componimento: volerli abbagliare

sarebbe quasi un prepararsi ad ingannarli, mentre i Romani che Kavafis mette in scena

88 TRIANTAFILLIDIS, s.v. oumcvm, 1.: «yivopor Bapumde, yave v kobapdttd povs.

89 Ibid. 2.: «peidve v 6pacn kanoov: Tov Gdunwaoe o 17A105».

%0 Ibid. 30 «tpokodd vtovn EkTAnEn, Oovpoopd: Ty Gdurwos n opopeié tovx»; 3B: «mpokoid ciyyvon,
draapoyn TS avTiAnyng, TNG KPIoNS, TOV GLVOLGONUATOG.
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sembrano desiderosi di accogliere i barbari come salvatori, e di voler far colpo su di loro,
appunto, con quanto ha da offrire la ricchezza del mondo romano.

Al sestultimo verso, il participio ovAloyiouéuor € stato reso impensieriti
(Lavagnini), perplessi (Pontani) e preoccupati (Vitti). Pensando al significato di
oviLoyilouar, e cioe pensare®', 1a resa piu calzante sembra di nuovo quella di Lavagnini,
anche se le altre rimangono adatte al contesto.

La traduzione fra le tre che si conduce piu liberamente ¢ quella di Pontani. Gia a
colpo d’occhio si nota che questa versione ¢ graficamente molto piu “stretta”
dell’originale, piu esile. Pontani risponde ai decapentasillabi soprattutto con
endecasillabi, e a versi di dodici o tredici sillabe con endecasillabi o addirittura settenari:
la scelta metrica che ha seguito 1o ha costretto ad una brevita assai maggiore, comunque
in parte gia consentitagli dall’italiano, che sovente utilizza meno sillabe del greco per
esprimere un concetto e che metricamente ¢ per tradizione pill avvezzo a sinalefe e
sineresi. Ciononostante, guardando le cifre, la traduzione di Pontani ha solo 221 parole,
contro le 245 dell’originale: quasi un decimo di meno.

Se guardiamo da vicino, notiamo comunque che Pontani ha sacrificato soprattutto
ripetizioni e congiunzioni. Sono pochissimi gli elementi che Pontani toglie davvero, senza
che siano evincibili dal contesto; fa insomma pochi veri tagli: taglia 1’epiteto «énionuog»
all’imperatore (v. 10); le toghe non sono solo «koOkkiveg» / «ross[e]», ma anche
«Kevinuévegy, ricamate (v. 17); dice semplicemente «bei» quei ceselli che sono anche
«&KtaKtoy, straordinari (v. 21). Per il resto, si limita a sfoggiare una retorica piu asciutta
ed essenziale, una propria brevitas. Abilmente condensa una frase come «va PydAovve
TOUG AOYOLG TOVG, VO Todve T Ok Tovg» (v. 25, tradotto per esempio da Vitti «a

declamare i discorsi e a dire la parte») in un efficacissimo «a snocciolare i loro discorsi».

ol Cfr. per esempio TRIANTAFILLIDIS, s.v. ooAoyilopar, che lo dasinonimo di oxénrouo.
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I1.10 Teiyn

83
Teiym

Xwpig meplokeyty, xopic ATV, x®pic aidm
peyda ik’ OYNAd TpLyhp® Hov EKTIGOV TEIYN.

KaikaBopan kol arneinilopon tdrpa £6@M.

AL €V GKETTO AL TOVVODV LOL TPAYELONTT 1) TOYI

10T TpaypoTa ToAAA EE® VAL KAU® ETYOV.
A dtav Ektilav T Telyn TG v unv TPocEE®.

AM 88V §K0VG0 TOTE KPOTOV KTIGTMY §j Y OV.
Avenoicntog u’ Eklelcay Amo TOv KOGUOoV EEm.

Lavagnini
Le mura

Senza pieta, riguardo o riverenza,
mura alte e grandi mi hanno eretto intorno,

ed oraio siedo e mi dispero qui.
Non penso ad altro. Mi rodo il cervello.

Ché molte cose afar, di fuori, avevo.
Ma quando fabbricavano come nonme n’accorsi?

Pur non intesi strepito di muratori, o voci;
fuor del mondo mi chiusero inavvertitamente.

Pontani
Mura

Senza riguardo, senza pudore né pieta,
m’han fabbricato intorno erte, solide mura.

E ora mi dispero, inerte, qua.
Altro non penso: tutto mi rode questa dura

sorte. Avevo da fare tante cose la fuori.
Ma quando fabbricavano come fui cosi assente!

Non ho sentito mai né voci né rumori.
M’hanno escluso dal mondo inavvertitamente.

Vitti
Le mura

Senza scrupolo, senza pieta, senza pudore
grandi e alte mura intorno a me hanno elevato.

Ed orasiedo qui e mi dispero.
Ad altro non penso: questa sorte mirode il cervello;

ché molte cose da fare avevo fuori.
Come mai non ho badato quando costruivano le mura?

Ma d’altronde mai intesi rumore o voce di muratori.
Inavvertitamente fuori del mondo mi hanno chiuso.

Questo componimento lirico-filosofico si compone di quattro distici, con schema

rimico AB AB CD CD. Il poeta, con gusto tutto greco, ha fatto uso di rime

equivoche/omofoniche:

adw/ed®, TElM/TOYM, elyov/Myov, (mpoo-)éEw/éEw. Pontani

mantiene lo schema rimico, mentre gli altri vi rinunciano.

«Xwpig mepiokeyv, yopic AOTNV, x0pig 0idm», cosi sono state edificate le mura.

I tre termini astratti sono la prima sfida per il traduttore: vediamo come li rendono i tre

grecisti (in Lavagnini e Pontani, che tentano di produrre versi metrici tradizionali, 1
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termini non seguono 1’ordine originale e sembrano collocati per la convenienza del ritmo,

oltre che della rima in Pontani).

Kavafis nepiokeyig A0 aid Mg
Lavagnini riguardo pieta riverenza
Pontani riguardo pieta pudore
Vitti scrupolo pieta pudore

Tutti e tre usano pieta per rendere Avzy. Il termine greco ha da un lato il significato
di dolore, modernamente in senso psichico, e quindi tristezza®*; dall’altro quello di pieta,
compassione® (come sinonimo di oiktog, élcog e ovumdvia, che resterebbero i termini
propri in questo senso). Il traducente ¢ costretto a riflettere su quale tipo di dolore potesse
patire il “costruttore” del muro. Doveva essere un dolore per 1’altro, un dolere insieme,
un compatire insomma. Ai tre, anche guardando il contesto, pieta, parola breve,
dev’essere sembrata la migliore opzione disponibile. Tuttavia il termine greco ha in sé
una sfumatura ben diversa da quello italiano, perché il significato di dolore rimane
comunque il pit vivido (se usato in senso arcaizzante, ¢ dolore generico, sia psichico sia
fisico). Non ¢ nemmeno una sfumatura cosi tenue nel complesso del componimento: se
immaginiamo 1 “muratori”, cio¢ le persone intorno, senza pieta, senza compassione, esse
appaiono crudeli, volontariamente crudeli; ma saperle senza dolore fa piuttosto pensare
ad un’apatia, un’incapacita piu involontaria; vedremo come collocare queste riflessioni
nel complesso del componimento analizzandone il finale.

Il termine mepiokeyige resoda Lavagnini e Pontani con riguardo. La parola greca
potrebbe essere anche resa con riflessione®;la resa italiana dei due traduttori, anche se
interpretata come attenzione, cura, implica in «senza riguardo» una sfumatura che, di
nuovo, si adatta bene al contesto ma non forse alle intenzioni dell’autore. La traduzione

di Vitti, scrupolo, attiva ancora piu pesantemente una sfera morale, tratteggiando un

92 TRIANTAFILLIDIS, s.v. 2077, 1.: «évtovo cuvaicOnua peydiov yoyikol névov, Tov Tpoépyetat cuvio.
amd £va SuGaPESTO YEYOVOG»; vedi anche nota seguente per la definizione del BABINIOTIS.

93 TRIANTAFILLIDIS, s.v. 207y, 2.: «cuvaicOnua oiktov, copumdviag tpog K. AOrnor». BABINIOTIS, s.v., 2.
«(e1dwot[epa]) cupmdvia, oiktog», ma vedi anche 1. (corsivo mio): «o Yuyikdg noOVog (yia kdwoiov/kom,
70V 0TO10D CLVALGOOVOUAGTE THV KATAOTAON ), TO SUGAPESTO cuvaicHnua Tov acBdveTal kaveis (Yio kot
AoYMUO TTOV GLUVEPT Kol TO 000 Hag oTEPEL TN Y OPL)».

94 TRIANTAFILLIDIS, s.v. mepiokeyn lada come sinonimo di gdveon; la definizione di BABINIOTIS, s.v., «0
TPOCEKTIKOG Kot vTEHOLVOG GLVVTOAOYIGUOG KAOE SO LEVOL KOl AETTOUEPELNG, T) TPOCEKTIKT GKEYT) Kol
ocuveyng eEétaon», suggerisce riflessione, che ¢ data come traduzione da ISSBI insieme a buon senso e
prudenza.
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dominio della volonta sulla coscienza che fa dei “muratori” dei coscenti colpevoli. Di
nuovo, ci troviamo comunque di fronte a rese italiane perfettamente sensate.

Aidéag € reso sia da Pontani sia da Vitti con pudore, mentre Lavagnini sceglie
riverenza. Certo la prima opzione sembra migliore: riverenza, che ¢ rispetto e
considerazione, &, si, uno dei possibili significati del termine greco”, ma pil calzanti
appaiono vergogna, pudore, primi e principali significati del lemma antico e moderno®.
La scelta tra pudore e vergogna non ¢ priva di conseguenze: per la nostra sensibilita
linguistica odierna, senza pudore ¢ qualcosa di pil specifico di senza vergogna; anche
interpretandolo come senza ritegno, che ¢ comunque pienamente adatto al contesto,
vediamo come la forza dell’espressione abbia un che di spregiativo; questo pud anche
conformarsi alla soggettivita dell’io parlante, che biasima 1 “muratori”. Non ¢ da
escludere che nella mente dei traduttori pudore fosse un latinismo che ben rendeva una
parola dotta e di sapore arcaico come azdw¢ (contro al comune vzpons), e che in quanto
latinismo esso indicasse effettivamente la mera vergogna. Tuttavia, poiché la traduzione
serve a rendere fruibile un testo, la scelta del latinismo semantico lascerebbe una certa
opacita allaresa. Per la terza volta, rimandiamo alla fine ulteriori considerazioni.

Nel secondo verso, vale la pena notare come le mura grandi e alte (cosi sia
Lavagnini sia Vitti, letteralmente traducendo ueydla e vynla) siano rese da Pontani erte
e solide: una scelta personale ma di grande effetto.

Balziamo direttamente all’ultimo distico. Il primo suo verso contiene due
indicazioni sonore: «kpdTOV KTIGTGV» € «fxov». La prima locuzione & ben resa da
Lavagnini, «strepito di muratori». Tutti e tre comunque hanno inserito la parola voce/i,
come resa di 7jyog; € notevole che la scelta sia stata cosi concorde, se consideriamo che il
termine greco ha il significato generico di suono”; i traduttori italiani sottolineano come

sia mancata la percezione delle voci, e la voce ¢ quanto di pit importante per comunicare

9 BABINIOTIS, s.V. a10®g, 2.: «ovvaioOnue viporis, ilotipiog 1 eofov (ceBacuoc)».

96 TRIANTAFILLIDIS, $.V. a1ddg, la: «t0 cuvaichnua tng vIipomng mov Tpospyetal 18img omd KatomdTnon
TOV NOKOV 1 KOWOVIKOV KavOvov»; BABINIOTIS, s.v., 1.: «(Ady.) To cuvaicOnuo kot n otdon tod
avBpmdmov Tov Kapay TnpileTat amd GLOTOAT, AVTOEAEYYO Kol GEPAGUO OTO KOWOVIKAOG TaLpadEdEYUEVA KoL
G6TOVG GAAOVG, HE TN cuvaicOnon 0Tt oplopéves TPAEEIC 1| TAPUAElYELG TOV UTopEl v Tov ekBécou
KOW@VIKA»; € anche segnalata 1’espressione «ywpic aid®» come equivalente a ywpic vipoms. L’altra
occorrenza di azdéc¢ nel canone di Kavafis & in "HAfe yié vé drafdoer (113), v. 11: «qopig doteiov oido yi
TNV Lo pen Thg droladoewc», dove pudore sembralaresa piu calzante.

97 TRIANTAFILLIDIS, s.v. 7j40¢, 1: «b,1t yiveratl avtiinmtd pe v akon»; BABINIOTIS, s.v. 1.: «otidfmote
yivetoan propeiva yiver avtidnmto pe tn fondetatigaxong». Glialtri significati riportati sono in ambedue
i casi piu specifici, mamai si riferiscono esplicitamente alla“voce” umana.
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con il mondo, comunicazione che pero all’io poetante ¢ stata tolta. Vitti specifica che la
non udita voce, cosi come il rumore, doveva essere dei muratori. Non € senza fondamento
pensare, d’altra parte, che anche il poeta intendesse questo con il suo 7yog: la parola &
legata alla rima, percid da termine generico il suo uso al posto di quello specifico ¢
sensato, con la voce che ¢ il suono per eccellenza; allo stesso tempo, rimane comunque
piu automatico pensare che il poeta intendesse qualcosa come “strepito di muratori, o
qualsiasi altro suono”.

Nell’ultimo verso, infine, ¢ contenuta la chiave del componimento, e specialmente
nell’avverbio averaioOntwe, che i tre nostri traduttori sono concordi nel rendere con
inavvertitamente. Limitandoci per 1l momento a considerare nel loro complesso le
traduzioni del componimento, sembrerebbe che quello che ¢ stato compiuto, cioe
I’esclusione dal mondo dell’io poetante, fosse stato fatto inavvertitamente, € cioe¢ senza
che se ne accorgessero i “muratori” stessi, cio¢ per disattenzione, senza volere. Questo ¢
piuttosto incongruo con gli incipit delle versioni italiane, esaminati sopra, che sembrano
fortemente implicare che 1 “muratori” abbiano edificato le mura figurate assai
coscientemente.

Se perd analizziamo il termine greco, vediamo che questo ha piuttosto il
significato di impercettibilmente®®. Qui1’avverbio non siriferisce pitt ad un modo di agire
del soggetto del chiuder fuori (e cio¢ dei “muratori”’), ma piuttosto ad una qualita
dell’azione stessa, che ¢ stata impercettibile,e come tale non percepita dall 'oggetto,1’i0
poetante. Visti gli incipititaliani, sarebbe stata pill coerente la resa impercettibilmente.

L’originale greco, invece, sull’intenzione degli agenti mantiene una prudente
ambiguita: se gia nell’incipit, come abbiamo visto, i termini usati non ci danno
informazioni sicure sul dolo dei “muratori”, identicamente il finale ci da il solo punto di
vista dell’i0, che sa solo di non essersi accorto di quello che accadeva, ma nulla puo dire

sulla percezione e I’intenzione di chi I’ha chiuso fuori dal mondo®.

98 AveroioBitwe & avverbio di modo dall’aggettivo averaiofntog, alla cui voce in TRIANTAFILLIDIS
troviamo: «wov &ival TG0 LKPOG, DOTE OGS TOL YiveTor avTinmtdg 1 otetntdo.

9 Cfr. M. PERI, Quattro saggi su Kavafis, op. cit., p. 40: <AvorocOntog u’ Ekleloav & espressione
motivata da quel rapporto antinomico, ma anche ambiguo, fral’io e gli altri che s’¢ rilevato nell’impiego
di ££w. E proprio larelazione incongrua di questo avverbio ‘soggettivo’ con la marca della non persona che
si qualifica come portatrice di senso».
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(OSSERVAZIONI CONCLUSIVE

L’elaborato si ¢ focalizzato su una decina di componimenti che non sono che una
parte del repertorio di traduzioni italiane di Kavafis da parte di Lavagnini, Vitti e
soprattutto Pontani. Benché, proprio per questo, non sia opportuno trarre conclusioni
rigorose di carattere generale, proverd comunque a riportare alcune considerazioni.

Primariamente, si constata come 1’analisi delle traduzioni dei componimenti di un
poeta — specialmente quando si hanno piu traduzioni a disposizione — sia un’esercizio
assai fertile di osservazione di un testo: offre la possibilita di estrarre da esso molti suoi
possibili messaggi, di operare comparazioni tra interpretazioni implicite. Ogni traduzione
infatti sottintende un’interpretazione, che a differenza di quella offerta da un commento
rimane pero latente, o comunque meno fortemente esplicitata.

Tuttavia, la traduzione non ¢ solo una selezione fra le letture possibili del testo
che si vuole rendere. Come scritto a sé stante, essa offre una nuova rosa di interpretazioni
al lettore. Nella poesia "Evag yépog, I’avvilimento o il disprezzo per la vecchiaia danno
due diverse vie di lettura alla situazione descritta dal testo. Ed ¢ alla prudenza, come
interpreta Vitti, che il vecchio rimprovera le proprie miserie presenti, o ¢ piuttosto
all’indolenza, come suggeriscono, implicitamente, Pontani e Lavagnini? Ecco una
biforcazione interpretativa che porta il lettore a ricavare riflessioni diverse, a una
percezione diversadel testo da parte di chi legge.

La traduzione, cioe il nuovo testo, puo avere un impatto diverso sul lettore rispetto
all’originale — o a traduzioni diverse — non solo per la scelta di parole che ¢ stata operata
internamente alla lingua d’arrivo, scegliendo fra termini simili e fra sfumature, ma anche
per il modo in cui queste sono ordinate, collegate sintatticamente, inserite in una struttura
ritmica, posizionate per creare effetti sonori. La forma in cui ¢ espressa una traduzione
gioca un ruolo determinante: la veste metrica, fonica, figurale della resa puo essere
anch’essa portatrice di senso. La chiusura di Lavagnini della sua traduzione di Una notte
ha, con la sua bellezza e il suo lirismo, la capacita di suggellare il ricordo evocato dal
poeta con sensazioni che spingono il lettore ad evocarlo quasi fosse suo proprio; e

nell’accumularsi lungo la strofa di riferimenti cosi sollecitanti alla mente, tra labbrarosee
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ed ebbrezza, puo forse addirittura arrivare quasi a dare un capogiro, a rendere partecipi di
quell’essere ebbro.

Allo stesso modo, un explicit come quello della Tomba di lasis di Pontani con la
sua ritmicita non solo trasmette la stessa leggerezza allegra — ed ¢ un epitaftio, che parla
perd di una vita cosi incensata di bellezza e piaceri da riuscire a relegare la morte, che
pure ¢ esplicitamente presente, in uno sfondo sfuocato — dell’originale; al contempo
quest’explicit sottolinea quella foga e quella stessa piacevolezza di cui si parla,
addensando nell’ultima parola, cosi rilevata proprio dal rimando fonico della rima, una
carica di senso e di pregnanza che riecheggia nella mente di chi legge e ne lascia
un’impressione perdurante, quasi essa stessa ardente.

E ancora, ne La citta tradotta da Pontani, quel verso «giace sepolto, come un
morto, il cuore» — con quella forte eco dei frammenti giace sepolto e come un morto,
eco che non ¢ solo semantica (che ¢ dato ovvio nella similitudine), ma anche fonica, per
la buona consonanza — ¢ traduzione pressoché letterale del verso greco, ma riesce
addirittura a migliorarne 1’effetto proprio grazie alla sua veste esteriore.

A titolo personale, proprio quest’esperienza di analisi mi ha portato a comprendere
meglio cosa si nasconda dietro ad una traduzione; anche, soprattutto, sento che ¢,
lentamente ma significativamente, cambiata la mia idea su cosa sia una buona o una non
buona traduzione. Partivo da un approccio focalizzato sul “quanto si perde”, con gusto
per ’esattezza della resa e malcelato spregio per le deviazioni e le forzature; ma il
prolungato rimuginio sui testi, gli echi di versi greci e delle loro traduzioni che
perduravano — e perdurano — nella mia memoria, mi hanno indotto a riconsiderare
molte di quelle deviazioni e forzature, che spesso mi si sono rivelate come soluzioni
stupefacentemente buone. Del fatto che questo slittamento si trasferisse mano a mano
dalla considerazione dei singoli casi ad un piano piu generale, mi accorgevo rileggendo a
distanza di settimane quanto avevo scritto sui componimenti che per primi avevo
analizzato, trovandomi spesso in disaccordo con quelle mie stesse parole. In questo ha
aiutato anche qualche rimbrotto e qualche lezione di umilta, ben meritati, di chi mi ha
seguito per la stesura di questo elaborato.

Ecco che infine resta si la coscienza che qualcosa, spesso, va perso nella
traduzione; ma, per riprendere la metafora usata nell’Introduzione, se anche una parte del

caric cade dalla zattera che attraversa il fiume, bravi zattieri arrivati all’altrariva possono
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anche aver recuperato per via xo/lég mpayuadteles che sulla zattera, quando essa lasciava

I’altra riva, non ¢’erano ancora.
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