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Introduccion

Este trabajo se inserta en un ambito de estudio tan reciente como complejo: el de la
didactica de la literatura, una disciplina que ha surgido en los ultimos afios y que ha ido
desarrollandose muy répido, generando nuevas teorias y nuevas lineas de investigacion.

A pesar del gran interés que ha suscitado en los Gltimos afios, la didactica de la
literatura sigue generando unas preguntas dificiles de contestar y que, inevitablemente,
influyen en la praxis cotidiana. Entre estas preguntas, la primera, y quizas la mas
importante, se refiere al papel que desempefia la literatura De hecho, esta es la pregunta
que cada profesor deberia plantearse ya que es precisamente a partir de esta respuesta que
decidira que ensefiar y como hacerlo. Estas son otras dos preguntas dificiles de contestar
y, al mismo tiempo, representan dos aspectos fundamentales y estrechamente
interrelacionados de la tarea docente. ¢Que es lo que se debe ensefiar? ¢;Cuales metodos
y enfoques adoptar? La voluntad de encontrar una respuesta a estas preguntas, tan
complicadas, constituye el punto de partida de este trabajo.

Durante muchos afos, la ensefianza de la literatura se ha basado en el concepto de
canon, o sea el conjunto de obras a las que la sociedad atribuye un particolar valor
ejemplar; los profesores estaban llamados a ensefiar los clasicos de la literatura y, para
hacerlo, adoptaban un enfoque historicista y cronoldgico, basado en la repeticion. La
informacion, en efecto, se proporcionaba siguiendo una secuencia rigida: en primer lugar,
se presentaba el entorno histérico-cultural, a continuacion se ilustraban los
acontecimientos biograficos y, por ultimo, lamentablemente, se presentaba la poética del
autor y algunos textos literarios. La praxis didactica actual, en la mayoria de los casos,
sigue privilegiando este enfoque, creando conocimientos que se convierten en auténticos
dogmas, en saberes monoliticos. La ensefianza de la literatura, por lo tanto, se ha
convertido en ensefianza de la historia de la literatura: las clases se basan en el estudio de
un repertorio de autores y obras candnicas preestablecidas. Adoptar este enfoque implica,
en mi opinién, fomentar la idea que para estudiar literatura solo hace falta poseer unas
informaciones bio y bibliograficas sobre estos autores y leer un determinado nimero de
obras. Las mismas indicaciones ministeriales para los institutos de idiomas parecen
sugerir este enfoque, por lo menos por lo que se refiere a la didactica de la literatura de la

primera lengua extranjera: en concreto, los sujetos discentes tienen que estudiar los



autores mas representativos de la tradicion literaria de dicho idioma, sin que se aclaren
los criterios que han generado ese canon.

Por eso, deberiamos preguntarnos si es verdaderamente importante conocer la
historia de la literatura, si es necesario estudiar las obras artistico-literarias en funcion del
contexto histérico. Yo creo que no, creo que la literatura no deberia reducirse a esto. Para
comprender un texto, no es fundamental conocer el entorno cultural o la biografia del
autor, sino, al contrario, centrarse en el texto, tratar de construir un significado sin que un
profesor lo ‘revele’.

Creo que es necesario contrastar la ensefianza de la literatura centrada Unicamente
en el modelo historicista y, para hacerlo, es necesario educar a los alumnos a otros habitos
literarios. Seguir adoptando este modelo educativo significa no tomar en consideracion
los problemas que afectan la didactica de la literatura y, al mismo tiempo, implica seguir
respetando un canon creado a priori, perpetuando imagenes Yy etiquetas que surgen de
nuestra exigencias de categorizar obras, corrientes y autores. Por esta razon, he decidido
trabajar con uno de los autores que mas ha sufrido esta etiquetacion péstuma y que se
considera uno de los autores canonicos: Federico Garcia Lorca. Su produccion poética ha
sufrido y sigue sufriendo un proceso de categorizacion que ha generado una serie de
imagenes fijas y estables. Por consiguiente, se han difundido unos conocimientos que han
llegado a crear verdaderos clichés. En concreto, no es raro encontrar el nombre de Lorca
acompanado por etiquetas como “el poeta de los gitanos”, “el poeta surrealista” o, incluso,
“el poeta homosexual”. Sin embargo, estas etiquetas, a menudo, acaban apartando la
atencion de la obra y de su significado.

Por eso, creo que la ensefianza de la literatura debe centrarse en el texto y no en las
informaciones contextuales, que, en el proceso de aprendizaje, deben representar algo
secundario. La formacion literaria de los sujetos discentes debe coincidir con el
descubrimiento del significado; en este proceso, los profesores no deben considerarse
sacerdotes, sino guias.

Seguir adoptando o no este modelo depende del papel que queremos atribuir a lo
literario: si nos basta con transmitir una serie de contenidos histérico-nocionales, no
necesitamos aportar cambios en nuestro enfoque; por el contrario, si consideramos que la
literatura es algo mas, si tenemos que buscar nuevos caminos y contrastar una praxis

didactica que fomenta la transmision de saberes enciclopédicos y estereotipados. Sin



embargo, creo que es importante cambiar no solo el que, sino también el cémo ensefiar.
Por esto, no hace falta renovar solo las metodologias didacticas, es necesario renovar
también los recursos empleados para el desarrollo de la competencia literaria.

Hoy en dia, es imposible seguir ignorando las posibilidades que nos ofrecen las
tecnologias de la informacion y de la comunicacion (TIC) en el &mbito de la didactica.
Estamos viviendo un cambio radical cuyas principales sintomas son la difusién de nuevos
dispositivos digitales y la creacion de nuevas formas de comunicacion.

La experiencia que tuve en el instituto de idiomas durante el Gltimo afio de
universidad me permitio observar el cambio trascendental que estamos experimentando:
los adolescentes que actualmente atienden los institutos crecieron en un entorno hecho de
ordenadores, television, maviles y muchisimos otros dispositivos digitales, es decir
instrumentos basados en una mezcla de codigos (audio, imagen, video, escritura, etc.) y
que consideran medios de conocimiento y aprendizaje. En una sociedad en la que la
tecnologia va conquistando cada esfera de nuestra vida, seguir imaginando un contexto
educativo hecho exclusivamente de papel resulta, en cierto sentido, anacronico.

Sin embargo, es importante evidenciar que estos dispositivos pueden representar un
eficaz medio de innovacion y de respuesta a las exigencias de los ‘nuevos’ estudiantes
solo si son el resultado de un proceso de programacion cuidadosa. Todo esto no significa
que la innovacion debe realizarse solo a través de dichos recursos, sino que, al contrario,
deben integrarse a los medios tradicionales para encontrar nuevas formas de
comunicacion y de involucrar a los aprendices.

En conclusion, creo que es necesario emprender una doble revolucién: por un lado,
tenemos que reflexionar sobre el significado de didactica de la literatura y sobre el rol que
queremos atribuir a lo literario; por otro, es importante modificar los enfoques y las
metodologias historicistas para que el texto literario vuelva a ocupar el papel de
protagonista. Las clases de Lingua e letteratura straniera muy a menudo se consideran
aburridas, a veces incluso inutiles ya que los estudiantes no consiguen entender porque
es necesario leer obras tan distantes de su presente, hecho, en la mayoria de los casos, de
teclados y pantallas. Adoptar metodologias que logren involucrar a los aprendices,
poniendo de relieve la universalidad y la falta de barreras espacio-temporales debe

representar una mision primaria.



Esta tesis, por tanto, se presenta como una busqueda de las criticidades en la
didéctica de la literatura espafiola y, en particular, en la ensefianza de Federico Garcia
Lorca en las clases de L2. El objetivo final de este trabajo, de hecho, es elaborar una
propuesta didactica sobre este autor, tratando de evitar todas las etiquetas que suelen
acompafiar las obras y la excesiva contextualizacion propia del modelo historicista.

Inicialmente, he analizado las indicaciones ministeriales para las tres lenguas
extranjeras (que cada alumno en el instituto de idiomas tiene que estudiar) destacando
cémo la ensefianza de la literatura esta siempre relacionada y subordinada a la ensefianza
de la lengua y como la literatura parece considerarse un simple vehiculo de genéricos
‘contenidos culturales’. El analisis de estos documentos me ha permitido reflexionar
sobre el concepto del canon literario, subrayando como las mismas indicaciones sugieren
el estudio de los autores mas representativos de la tradicion literaria. A continuacion, se
han analizado cuatro manuales dedicados a la ensefianza de la literatura espafiola en las
clases de L2. El analisis se ha desarrollado siguiendo cinco criterios con el objetivo de
analizar la estructura general de los manuales, teniendo en cuenta la presencia de una
abertura comparativa, los ejercicios de comprension del texto, las informaciones
contextuales proporcionadas y la contemplacion de talleres.

El segundo capitulo continua el trabajo de estudio de los manuales escolares. En
este caso, centrandose en las secciones dedicadas a Federico Garcia Lorca, autor central
para esta tesis, tratando de descubrir que es lo que los manuales escolores cuentan sobre
este autor. Para desarrollar este analisis, se han concertado cinco criterios con el objetivo
de estudiar cuales unidades didacticas se dedican al autor, cuales informaciones
contextuales se proporcionan, las obras reproducidas, las imagenes que intentan crear de
este autor y, por ultimo, los talleres y las actividades propuestas para trabajar con Garcia
Lorca.

El apartado tercero se centra en mi experiencia como ‘antrop6loga’ en un instituto
de idiomas. Atender a las clases del Gltimo afio, afio en el que se suele estudiar a Lorca,
me ha permitido observar la praxis didactica desde diferentes perspectivas. Por una parte,
he observado las metodologias didacticas empleadas, tratando de descubrir los objetivos
y los recursos utilizados por la profesora en ese curso. Por otra, he examinado la actitut y

la aptitud de los aprendices hacia la literatura, intentando estudiar y problematizar los



conocimientos adquiridos sobre el autor, comprobando la existencia, o, mejor dicho, la
resistencia, de ciertos saberes estandar.

Finalmente, el capitulo cuarto intenta investigar los recursos y las posibilidades para
renovar la didéctica de la literatura en los institutos de idiomas. Este apartado consta de
dos partes: en la primera he analizado las posibilidades de renovacion ofrecidas por las
Tecnologias de la informacion y de la comunicacion (TIC); en cambio, la segunda
presenta una propuesta de unidad didactica para trabajar con Federico Garcia Lorca. En
particular, en esta segunda parte, he intentado devolver a los textos literarios un papel
fundamental, liberandolos de la excesiva categorizacion y tratando de renovar la

metodologia historicista.






CAPITULO 1
LA DIDACTICA DE LA LITERATURA EXTRANJERA EN EL
INSTITUTO DE IDIOMAS

Es imposible hablar de didactica de la literatura extranjera sin referirse, aunque sea
brevemente, a la ensefianza de la lengua. De hecho, si nos centramos en la didactica de la
literatura espafiola, nos damos cuenta de que forma parte de lo que las tablas del MIUR?
definian “Lingua e civilta spagnola” y que ahora llaman “Lingua e cultura straniera”, es
decir una de las asignaturas de las escuelas de idiomas secundarias italianas.? A pesar del
cambio del nombre, es importante sefialar que esta etiqueta, tan genérica, retne en si
aspectos linguisticos, gramaticales, culturales y literarios. Si por un lado, la didactica de
la lengua ha representado un area de reflexion fundamental desde siempre, por otro, la
didactica de la literatura ha ganado importancia en las Ultimas décadas, cuando se constato
que el modelo historicista tradicional gestado en el siglo XIX resultaba inadecuado para
las nuevas sociedades occidentales postindustriales.® Los nuevos modelos de aprendizaje,
elaborados desde finales de los afios sesenta, sittan al alumno y al desarrollo de la
competencia literaria en el centro del proceso de adquisicion.

Asimismo, la concepcion de la lengua como conjunto de conocimientos que
responden a la palabra gramatica cambid a partir de los afios sesenta. Hasta entonces, lo
central habia sido aprender estructuras cuya consolidacion se daba a través de actividades
estrictamente gramaticales.* Gracias a los aportes de otras disciplinas, se difundié una
nueva manera de ver la lengua, empezando a hacer hincapié en el uso de la misma. Es a
partir de esta nueva perspectiva comunicativa que la lengua empez6 a considerarse como

una manera para vehicular el mundo al que pertenece y que representa.®

! Ministero dell’Istruzione, dell’Universita e della Ricerca

2 Calef P., “Didattica della letteratura spagnola. Cosa, perché, come”, en RiICOGNIZIONI, Rivista di lingue,
letterature e culture moderne, 1, 2014

3 Colomer T., La didactica de la literatura: temas y lineas de investigacion e innovacion, Alicante,
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2010

4 Ambassa C., “Algunas preocupaciones didécticas y metodoldgicas en la ensefianza de literatura en clase
de EL”, en redELE Revista electrénica de didactica/espafiol lengua extranjera , nimero 8.

°1d.



1.1 QUE DICE EL MINISTERIO: LAS INDICACIONES MINISTERIALES
PARA LOS INSTITUTOS DE IDIOMAS

Como ya se ha destacado, en las escuelas de idiomas secundarias italianas, la
literatura extranjera no constituye una asignatura de por si, sino forma parte de un
conjunto mas amplio que incluye la lengua. De hecho, se ha dado una progresiva
integracion entre la ensefianza de la lengua y de la literatura en una Unica area de estudio
programada y definida a través de actas oficiales promulgadas por el Estado.

En Italia, el primer cambio en los documentos oficiales se dio en 1986, cuando se
publicaron los Piani di studio di lingua straniera per la scuola superiore. Segun estos
documentos, el bienio se dedicaba a la consolidacion de la competencia comunicativa, Y,
solo a partir del tercer afio, la literatura empezaba a jugar un papel cada vez mas
importante. En 1991-1992, las escuelas pudieron elegir entre los programas que procedian
de la reforma Gentile® y los Programmi Brocca ’; estos ltimos retomaban sin particulares
modificaciones los documentos publicados en 1986.

Gracias al articulo 21 de la ley italiana numero 59/1997, los documentos
ministeriales, es decir las actas prescriptivas que indicaban los resultados esperados del
proceso de aprendizaje, fueron reemplazados por las Indicazioni nazionali (indicaciones
nacionales). Las Indicaciones Nacionales pueden definirse como lineas generales que
sirven como guias para las instituciones escolares.®

Actualmente, el Ministerio de la Educacion Italiano (Miur), en su pagina web,

aclara cuales son los objetivos del proceso de formacion de las escuelas de idiomas:

Il percorso del liceo linguistico ¢ indirizzato allo studio di piu sistemi linguistici e culturali.
Guida lo studente ad approfondire e a sviluppare le conoscenze e le abilita, a maturare le competenze
necessarie per acquisire la padronanza comunicativa di tre lingue, oltre I’italiano, e per comprendere
criticamente 1’identita storica e culturale di tradizioni e civilta diverse. [...] Il percorso del liceo

linguistico prevede lo sviluppo di competenze in tre lingue straniere con il raggiungimento del livello

& Gentile Ilego a ser Ministro de la Instruccién Publica durante el primer gobierno de Mussolini. Su reforma
se anunciaba radical, en realidad, decidion favorecer los estudios clésicos en detrimento del sector técnico-
profesional. Los programas confirmaban la antigua jerarquia: las humanidades seguian ocupando una
posicién dominante. La scuola superiore estaba Ilamada a superar los intereses inmediatos, sin considerar
las necesidades de la nueva sociedad industrial.

7 Brocca coordind la comision ministerial del Proyecto Brocca, es decir una revision del sistema didactico
publico italiano que se dio entre los afios 80 y 90.

8 Felicioni P., Molinari L., Sabatini C., La professione docente nella scuola autonoma, Anicia editore, 2012



di padronanza almeno del livello B2 del “Quadro Comune Europeo di Riferimento per le lingue”
per la Lingua e Cultura 1 e del livello di padronanza almeno del livello B1 per la Lingua e Cultura
2e3.9[...]

Los propositos fijados por parte del Estado Italiano solo hacen referencia al dominio
de las tres lenguas extranjeras, y de las relativas culturas, sin mencionar de manera
explicita la perspectiva literaria. En la tabla que se presentaré a continuacion, se puede
observar la clasificacion de las tres lenguas mencionadas ateriormente en Lingua e cultura
straniera 1, Lingua e cultura straniera 2 y Lingua e cultura straniera 3. Esta subdivision
remite a la posibilidad de elegir si emprender un determinado idioma extranjero como
primera opcion, como segunda o tercera. De hecho, las indicaciones ministeriales no
establecen restricciones en la seleccion de una lengua como Lingua e cultura straniera 1.
Por consiguiente, podriamos afirmar que el sujeto discente puede elegir, entre las lenguas
extranjeras ofrecidas por el instituto, cualquier idioma como primera opcion. De igual
forma, cabe destacar que las tres lenguas se diferencian por el namero de clases anuales,

como sugiere la tabla de abajo.°

1° biennio 2°
biennio 5o
1° 2° 3° 4° Anno
Anno Anno anno | anno
Attivita e insegnamenti obbligatori per tutti gli studenti — Orario annuale

Lingua e cultura straniera 1 132 132 99 99 99
Lingua e cultura straniera 2 99 99 132 132 132
Lingua e cultura straniera 3 99 99 132 132 132

® http://www.miur.gov.it/web/guest/liceo-linguistico
04,




lHustracion 1: la tabla muestra el nimero total de horas para cada lengua extranjera. La tabla con el plan de
estudios completo se puede encontrar en el siguiente enlace: https://www.miur.gov.it/web/guest/liceo-linguistico

Analizando la cuestion desde méas cerca, podemos observar que las finalidades
especificas de aprendizaje para las Escuelas Secundarias de Idiomas establecidas en el
decreto ministerial 211 del 7 de octubre de 2010 “Indicaciones Ministeriales”, anexo D,
presentan unas lineas generales y orientativas de las competencias que los aprendices
tendrén que desarrollar gradualmente en los afios, tanto en al ambito linguistico, como en
el cultural. El anexo D presenta dos macrosecciones: una para lingua e cultura 1 y la otra
para lingua e cultura 2 e 3. Cada macroseccion se subdivide en apartados: el primero
presenta las lineas generales y las competencias; el segundo, en cambio, trata de los
objetivos especificos de aprendizaje propios de cada periodo escolar (articulados en dos
bienios y el quinto afio) tanto de la lengua como de la cultura. Parece relevante subrayar
que, en el decreto, las indicaciones literarias se incluyen en el apartado dedicado a la
cultura, dividido en primer bienio, segundo bienio y Gltimo afio, tanto para la lengua 1,
como para las lenguas 2 y 3. En mi opinion, todo esto indica una postura firme: la
literatura se reduce a mero vehiculo cultural. De hecho, se puede deducir la postura del
MIUR vya desde el anélisis de la etiqueta que se ha elegido para indicar la asignatura, es
decir Lingua e cultura straniera: es como si la lengua y la cultura se considerasen dos
conjuntos que se excluyen mutuamente, como si todo lo que no es lengua, pudiera
categorizarse sencillamente como cultura. La lenguay la cultura, por lo tanto, representan
una disciplina tnica en los planos curriculares, sin embargo, en las lineas generales de las
indicaciones ministeriales se presentan como dos elementos bien separados; en efecto, el
estudio de la lengua extranjera seleccionada debe basarse por un lado en el desarrollo de
las competencias linglistico-comunicativas, por el otro, en el desarrollo de conocimientos
sobre el universo cultural perteneciente a dicha lengua. Por lo tanto, podemos afirmar
que la literatura se considera como uno de estos conocimientos, como una de las
herramientas empleadas para transmitir estos saberes. La literatura se presenta como un
“producto”, un “hecho” cultural para demostrar lo que dicho ‘universo’ ha sido capaz de
producir; en este sentido, entonces, ensefiar literatura en la practica cotidiana podria
considerarse lo mismo que ensefiar los habitos, las costumbres de Espafia. Creo que
ensefiar literatura tomando esta perspectiva como punto de partida, o sea considerando la
literatura como un mero aspecto cultural, es equivocado; por un lado porque significa

reducir el papel de esta disciplina a simple muestra de contenidos culturales, por otro
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porque conlleva el riesgo de hacer que los estudiantes busquen en las obras los elementos
culturales estudiados hasta ese momento (temas, formas...), generando, asi,
conocimientos estereotipados, no solo en &mbito literario, sino también en el cultural.

A este respecto, analicemos cudles son los objetivos de aprendizaje fijados por el
MIUR para el &mbito cultural, dirigiendo nuestra atencion en particular a la esfera literaria
para observar qué es lo que los estudiantes estan Illamados a conocer y para detectar las
posibles diferencias de contenido entre Lingua e cultura straniera 1 y Lingua e cultura
straniera 2 e 3.

La seccién dedicada a la cultura de la lengua 1 establece como objetivo del primer
bienio el andlisis de textos literarios faciles de entender para comprender las principales
especifidades formales y culturales. En cambio, en el segundo bienio se sugiere prestar
particular atencion al ambito social, literario y artistico; en concreto, se aconseja leer
textos literarios que remitan a una pluralidad de géneros de los autores mas
representativos de la tradicion literaria propia de la lengua que se esta estudiando. Cabe
destacar que no se indican cuales autores se consideran los mas representativos, ni se
establecen criterios univocos y universales para elegir de manera objetiva; por
consiguiente, la eleccion le pertenece al profesor. De igual manera, durante el tercer y
cuarto afo, los estudiantes empiezan a familiarizarse con el panorama comparativo, que
desarrollaran mas detenidamente en el quinto afio, enfrentando textos literiarios de épocas
distintas. Durante el Gltimo afio, de hecho, el estudiante esta llamado a analizar y
contraponer textos literarios procedentes de lenguas y culturas distintas, adoptando, por
lo tanto, la perspectiva comparativa. Una vez mas, la literatura propia de la lengua
extranjera en cuestion se incluye bajo la denominacion “aspectos de la cultura
relacionados a la lengua”. Si, por un lado, la comparacion de textos literarios procedentes
de culturas y periodos distintos conlleva la posibilidad de ampliar los conocimientos del
aprendiz, por otro, parece evidente que el centro de atencion no es la literatura
perteneciente a la lengua extranjera 1, sino gli aspetti della cultura relativi alla lingua di
studio, lo cual sigue subrayando la preponderancia de la cultura general. En efecto,
siguiendo con la lectura, las indicaciones ministeriales sugieren que el alumno comprenda
e interprete los productos culturales de distintas tipologias y géneros. ElI empleo de la

etiqueta ‘productos culturales’ evidencia, otra vez, la posicién tomada por el Ministerio
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con respecto a la literatura, sugeriendo, en mi opinion, la idea de que la literatura es el
resultado de una serie de operaciones ‘culturales’.

En lo que concierne a la seccion destinada a la cultura de la lingua e cultura
straniera 2 e 3, las indicaciones ministeriales para el primer bienio no mencionan aspectos
literarios, sino aspectos relativos al “universo cultural” tipico de los paises en los que la
lengua se usa, atribuyéndole particular atencion al contexto social. Durante el tercer y
cuarto afio, se sigue insistiendo en el ambito cultural propio de los paises en los que se
habla el idioma, pero, con particular interés a los aspectos relativos a la esfera social y
literaria. Los alumnos tratan textos sencillos sobre temas de literatura. El quinto afio, en
cambio, prevé la comprension y el analisis de breves textos literarios y otras formas
expresivas sencillas y de interés personal y comunitario.** Las indicaciones ministeriales,
en este caso, no resultan tan precisas puesto que no definen ni aclaran qué analisis
requieren; de hecho, no se menciona o sugiere, como se hace para la lengua 1, un examen
de las especificidades formales o de los distintos géneros, lo cual, si por un lado parece
pOCO practico ya que no presenta unas pautas precisas, por otro, permite analizar los textos
sin reducirlos a mera forma, sin presentarlos como ejemplos de un género preciso para
que el profesor ensefie las caracteristicas formales de ese género.

Si tomamos como punto de partida la tabla que refiere la distribucion de las horas
de clase para cada lengua, podemos notar que la suma de las mismas no es igual para las
tres lenguas. De hecho, al final de los cinco afios de lengua 1, los aprendices habran
acumulado 561 horas; en cambio, paradojicamente, los estudiantes de lengua 2 y 3 habran
amontonado, respectivamente, 594 horas de clase en cinco afios, con una mayor
concentracion en los Gltimos tres afios. Estos datos podrian hacernos esperar un nivel de
preparacion mas elevado, tanto en ambito linguistico como cultural-literario, para
aquellos aprendices que eligen una dada lengua extranjera como segunda o tercera opcion
puesto que no solo la cantidad cumulativa de horas es mayor, sino también se da una
mayor concentracion en los ultimos tres afios, es decir el segundo bienio y el quinto afio.
Sin embargo, si nos concentramos en el interés dirigido a los contenidos literarios en los
altimos afios de lingua e cultura straniera 2 e 3, cabe notar que hay algunas discrepancias

entre la cantidad de horas anuales y las directrices trazadas por el Ministerio. En efecto,

11 http://www.miur.gov.it/web/guest/liceo-linguistico. Indicazioni nazionali riguardanti gli obbiettivi
specifici di apprendimento in relazione alle attivita e agli insegnamenti compresi nei piani degli studi
previsto per il liceo linguistico
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si por un lado las indicaciones presentan las mismas lineas generales para las tres lenguas,
por otro, presuponen distintos objetivos especificos. En la seccion dedicada a la cultura
de las lenguas 2 y 3, a pesar de la méas elevada acumulacién de horas de clase, se puede
detectar una menor precision en las indicaciones ministeriales con respecto a los
contenidos literarios: los estudiantes que elijen una lengua extranjera como segunda o
tercera opcién no deben fijarse en las especificidades formales o en la interpretacion de
textos que se refieran a una pluralidad de géneros, tampoco estan llamados a compararlos
con obras procedentes de culturas ‘otras’. Por el contrario, en las indicaciones destaca la
repeticion de una estructura que sugiere el analisis y la comprensién de textos literarios
que deben ser breves y/o sencillos. A este respecto, cabe preguntarse porqué al aumentar
las horas de clases, los profesores deberian trabajar con textos menos complejos y
especificos. La respuesta, quizas, podria encontrarse en el nivel de preparacion linguistica
deseado: los alumnos de lengua extranjera 1 deben alcanzar un B2, mientras que los
demés estan llamados a obtener un B1. Si esta fuera la verdadera motivacion, significaria
considerar la lengua como un obstaculo a la transmision de los contenidos literarios y, al
mismo tiempo, implicaria considerar la literatura como un mero vehiculo para comprobar
e incrementar los conocimientos linglisticos, algo que, en mi opinién, no deberia pasar.
Es importante que la literatura pierda su funcién de vehiculo.

Otro aspecto que me parece llamativo es la falta de referencia a los autores mas
representativos de la tradicion literaria propia de la lengua en cuestion, conocimiento que,
en cambio, se requiere a los estudiantes que elijen una determinada lengua extranjera
como primera opcion. De toda forma, en mi opinidn, esta ausencia no es necesariamente
negativa: hablar de autores mas representativos implica crear un canon literario y, por lo
tanto, limitar el conocimiento a una serie de autores declarados ‘fundamentales’
arbitrariamente. En cambio, el hecho de trabajar con textos y autores ‘menos
importantes’, quizas ‘menos imponentes’, liberados de las exigencias de un canon creado
sin aclarar los criterios, permite trabajar de manera mas libre con los textos, incluso
permite conocer autores ‘otros’, que no se consideran representativos pero cuyos textos
pueden ser igualmente interesantes y significativos.

En definitiva, podemos afirmar que, si bien las indicaciones propuestas por el
Ministerio de la Educacion, tanto para la lengua extranjera 1 como para las lenguas

extranjeras 2 y 3, indican las mismas lineas generales y competencias (destacando
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simplemente un diferente nivel de dominio de la lengua: B2 para le lengua 1 y B1 para
las lenguas 2 y 3), las diferencias se manifiestan en el nimero total de horas y en la
distribucion de los contenidos y de los objetivos tanto culturales, como literarios. Como
ya hemos dicho, esto no tiene exclusivamente consecuencias negativas: de hecho, la falta
de indicaciones rigidas para las lenguas 2 y 3 permite una mayor libertad a los docentes.
Sin embargo, no debemos olvidar que esta mayor autonomia se ve contrarrestada, en
parte, por el hecho de que estos profesores deberian trabajar con textos mas sencillos sin
explicar la razon. En otras palabras, aunque son simples pautas para el profesor, creo que
aclaran cudl deberia ser la principal preocupacion del profesor: el idioma. En efecto, todos
los aspectos culturales, la literatura también, parecen ser una consecuencia de la lengua,

un medio para su practica.

1.2 AUTORES MAS REPRESENTATIVOS DE LA TRADICION LITERARIA
ESPANOLA

En el parrafo 1.1, se han analizado las indicaciones ministeriales concentrandose
particularmente en la seccidn dedicada al ambito cultural, con la finalidad de detectar los
objetivos establecidos por el gobierno y las posibles conformidades o disconformidades
entre los disntintos propositos. En particular, se ha notado como los aprendices que eligen,
por ejemplo, la lengua espafiola como primera lengua extranjera, durante el segundo
bienio de cultura, estan llamados a estudiar los autores mas representativos de la tradicion
literaria del pais en el que dicha lengua se habla. En cambio, no se requiere lo mismo a
los alumnos que escogen la lengua espafiola como segunda o tercera opcion. De toda
forma, aunque los documentos ministeriales consideran fundamental el estudio de estos
autores, no proporcionan criterios generales y comunes que justifiquen la inclusion de un
autor particular entre los mas representativos. No solo, sino que las indicaciones tampoco
proporcionan una lista de estos autores, por lo tanto, debemos preguntarnos cuales son y
porqué se consideran los mas relevantes. Los alumnos deben conocer a estos autores, no
importa que conozcan las razones de esta relevancia. Deben estudiar, conocer, a estos
personajes uno tras otro. Logicamente, para que esto pueda ocurrir, para que puedan

trasmitir los conocimientos necesarios, es fundamental que también los profesores estén
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adecuadamente preparados sobre estos mismos autores. En este sentido, el Manual de

didactica de la lengua y de la literatura'?, afirma que:

[...] S6lo a partir de una buena formacion histérica el maestro podra entender las obras
cumbres de la Literatura espafiola y disfrutar con su lectura. [...] EI maestro debe conocer de primera
mano las grandes obras de nuestra Literatura para su formacién profesional y para poder seleccionar
las adaptaciones o fragmentos convenientes para presentarselo a sus alumnos.*®

Como consecuencia, podriamos concluir que para ensefiar literatura solo hace falta
una buena formacién histérica que nos permita comprender las obras cumbres, las
grandes obras. Pero, ;qué significa tener una buena preparacion histdrica? ¢Significa
conocer la sucesion cronoldgica de los movimientos artistico-literarios? ¢Saber cuéles
autores pertenecen a cada uno de ellos? Segun el Manual de didactica de la lengua y de
la literatura parece ser asi, de hecho, presenta una panoramica de la historia de la
literatura espafiola, repartiéndola en periodos, generos y autores, introduciéndola con la

siguiente afirmacion:

[...]JA continuacion, se resumen en un cuadro las principales escuelas, autores y obras de la
Literatura espafiola.**

Observando la tabla que se ha reproducido a continuacion y analizando la frase que
introduce la tabla en la que se reproduce la historia de la literatura, resulta evidente que
lo que subyace es la creacion de un canon estable, pero que se basa en la decision arbitraria
de alguien quien no aclara los criterios y las razones que estan debajo de esta

construccion.

Edad Media | Lirica Oralidad, anonimia, caracter didactico moralizante

Jarchas, cantigas de amigo, canciones populares (villancicos,
glosas), los trovadores

Lirica culta: los trovadores, Coplas de Jorge Manrique (s. XV),
el Marqués de Santillana, Juan de Mena

El Romancero viejo

Narrativa Preferencia por el verso (memorizacion)

12 Martin Vegas R. A., Manual de didactica de la lenguay de la literatura, Espafia, Editorial Sintesis, 2009
13 Martin Vegas R. A., Manual de didactica de la lengua y de la literatura, Espafia, Editorial Sintesis, 2009,
pagina 263
14 Martin Vegas R. A., Manual de didactica de la lengua y de la literatura, Espafia, Editorial Sintesis, 2009,
pagina 264
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Mester de juglaria: Poema de Mio Cid (s. XII)

Mester de clerecia: Gonzalo de Berceo (Milagroos de Nuestra
sefiora, s. XIII), Juan Ruiz, Arcipreste de Hita (Libro de Buen
Amor, s. X1V)

Don Juan Manuel (EI Conde Lucanor, s. XIV)

Alfonso X vy la escuela de traductores de Toledo (s. XII1)

Teatro El auto de los Reyes Magos
Renacimiento | Lirica Petrarquismo, neoplatonismo, contrareforma
Garcilasco de la Vega, Juan de Herrera
Ascética: Fray Luis de Leén
Mistica: san Juan de la Cruz, santa Teresa de Jesus
Narrativa La Celestina, Fernando de Rojas (s6lo aparentemente se trata de
una obra de teatro)
Miguel de Cervantes
La novela de caballerias: Amadis de Gaula
La novela pastoril: La Galatea
La novela corta: Novelas Ejemplares
Don Quijote de la Mancha
Teatro Juan de Enzina
Barocco Lirica Luis de Géngora: Fabula de Polifemo y Galatea, Soledades
Francisco de Quevedo: sonetos y letrillas
Narrativa El Buscon de Quevedo
Prosa didactica: Baltasar Gracian
Teatro Lope de Vega: Fuenteovejuna, Peribafiez y el comendador de
Ocafia, El perro del hortelano, EI mejor alcalde, el rey
Calderon de la Barca: autos sacramentales, La vida es suefio, El
alcalde de Zalamea
Siglo XVIII Lirica El barroquismo, la ilustracion, el neoclasicismo, el
prerromanticismo
Meléndez Valdés, Jovellanos
Narrativa Feijoo, Jovellanos
Cadalso: Cartas marruecas
Luzéan: Poética
Fabulistas: Iriarte y Samaniego
Teatro Leandro Ferndndez de Moratin: El si de las nifias
Siglo XIX Romanticismo Drama romantico: Don Alvaro o la fuerza del sino, Duque de

Rivas

Don Juan Tenorio, José Zorrilla
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Gustavo Adolfo Bécquer: Rimas, Leyendas

Rosalia de Castro: Follas novas

José de Espronceda: El estudiante de Salamanca, “Cancion del
Pirata”

Mariano José de Larra: articulos periodisticos

Realismo

Realismo y naturalismo

José Maria de Pereda, Juan Valera (Pepita Jiménez), Pedro
Antonio de Alarcén (El sombrero de tres picos), Emilia Pardo
Bazan

Benito Pérez Galdds: Episodios Nacionales, Marianela,
Misericordia, Fortunata y Jacinta

Leopoldo Alas, Clarin: La Regenta

Siglo XX

Modernismo y 98
Crisis de fin de

siglo

Rubén Dario (Azul..., Prosas Profanas), Juan Ramén Jiménez
(Platero y yo), Manuel Machado, Valle Inclan (Las sonatas)
Unamuno (la nivola, Niebla, San Manuel Bueno, martir, La tia
Tula), Antonio Machado (Poesias completas, Soledades,
Campos de Castilla), Azorin (La voluntad, Antonio Azorin, Las
confesiones de un pequefio filésofo, la vuelta de los clasicos), Pio
Baroja (La busca, El arbol de la ciencia), Maeztu (el tema de
Espafia)

El esperpento de Valle Inclan: Luces de bohemia

Novecentismo

Gabriel Mird: Nuestro Padre San Daniel
Pérez de Ayala: Belarmino y Apolonio
Ortega y Gasset: ensayo

Gdmez de la Serna: El novelista, greguerias

Eugenio D’Ors, Gregorio Marafién, Salvador de Madariaga

Vanguardia

Futurismo, dadaismo, creacionismo, ultraismo, simbolismo,
surrealismo

Vicente Huidobro

La Generacion del 27 (tradicién y vanguardia): Gerardo Diego,
Démaso Alonso, Vicente Aleixandre, Jorge Guillén, Pedro
Salinas, Luis Cernuda, Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca
Lorca: poesia popular (Romancero gitano, Llanto por la muerte
de Ignacio Sanchez Mejias, Poema del cante jondo), poesia
vanguardista (Poeta en Nueva York), teatro (Bodas de sangre,

Yerna, La zapatera prodigiosa, La casa de Bernarda Alba)
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Postguerra Miguel Hernandez: “El nifio yuntero”, “Las nanas de la cebolla”,
“Elegia a Ramon Sijé”

Poesia social: Blas de Otero, Gabriel Celaya

Novela: Carmen Laforet (Nada), Camilo José Cela (La familia
de Pascual Duarte, Viaje a la Alcarria), Sanchez Ferlosio
(Alfanhui), Martin Gaite, Ana M.2 Matute, Aldecoa

Teatro: Mihura (Tres sombreros de copa), Jardiel Poncela (Los
habitantes de la caa deshabitada, Cuatro corazones con freno y
marcha atrds, Eloisa estd debajo de un almendro), Buero

Vallejo (En la ardiente oscuridad, Historia de una escalera)

Novela Técnicas narrativas: el monologo interior
experimental Martin Santos (Tiempo de silencio), Juan Goytisolo, Juan Benet,

(afios sesenta- | Juan Marsé, Miguel Delibes (El camino, Cinco horas con Mario,

setenta) Las ratas, Los santos inocentes)

Poesia: Poesia de conocimiento: Gil de Biedma, Angel Gonzélez,

Los novisimos Claudio Rodriguez, José Angel Valente

Teatro Teatro Independiente

Ultimas Poesia: Garcia Montero, Sanchez Robayna, Alvaro Valverde,

tendencias Luis Antonio de Villena, Luis Alberto de Cuenca, Luis Garcia
Montero

Novela: Luis Mateo Diez, Antonio Mufioz Molina, Eduardo
Mendoza, Javier Marias, Juan Manuel de Prada, Juan José
Millas, Vazquez Montalban, Manuel Rivas, Bernardo Atxaga

Teatro: Alonso de Santos (La estanquera de Vallecas, Bajarse

al moro), Ferndn Gémez (Las bicicletas son para el verano)

Boom de la | Julio Cortadzar, Garcia Marquez, Borges, Carpentier, Vargas
literatura Llosa, Fuentes, Sdbato, Isabel Allende

hispanoamericana

lHustracion 2: cuadro de la historia de la literatura. "Manual de didactica de la lengua y de la literatura" pp.
264-267

Por otra parte, la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes’®, en la seccion de
Literatura, presenta un Catalogo completo de autores de literatura y un listado de los
autores fundamentales de la literatura castellana. Si se examina la lista de los autores mas
significativos!®, se puede notar que estan repartidos segin el siglo al que pertenecen,

siguiendo el orden cronoldgico.

15 www.cervantesvirtual.com
16 http://www.cervantesvirtual.com/portales/literatura/autores_fundamentales/
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Si se comparan las dos listas, se puede ver que no solo estan organizadas en manera
distinta, sino que incluso hay discrepancias en los autores mencionados. De hecho,
merece subrayar como la reparticion propuesta por el Manual de didactica de la lengua
y de la literatural’ se construye a través de un proceso de atribucion de etiquetas, las
cuales aluden tanto a las distintas épocas literarias como a los géneros, de cada uno de los
autores mencionados, como si estas fueran algo fijo y estable que niega la posibilidad de
influencias entre los distintos movimientos. Por su parte, el catadlogo divulgado por la
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes presenta los autores repartiéndolos en siglos, sin
mencionar el movimiento al que pertenecen, las obras y los géneros de estas. Si, por un
lado, la lista propuesta por el Manual parece ser rigida y basarse en un canon fijo; por
otro, al listado promulgado por la Biblioteca Virtual le faltan muchos de los autores que
se situan entre los afios 20 y 30 del Noveciento y que, en general, suelen encontrarse en
los manuales que se ocupan del &mbito literario para las escuelas secundarias. En efecto,
entre los autores fundamentales de la literatura castellana del siglo XX mencionados por
la Biblioteca Virtual, no se encuentran Vicente Aleixandre, Luis Cernuda, Jorge Guillen
y Pedro Salinas, autores que en la lista propuesta por el Manual'® se etiquetan como
pertenecientes a la Generacion del 27, clasificacion bajo la cual estos autores suelen
encontrarse también en los manuales escolares. Asimismo, parece fundamental observar
que solo el Manual propone una breve seccion en la que se da cuenta del periodo del
boom de la literatura hispanoamericana.

Asi pues, a pesar de que no se expresan claramente los criterios de seleccion de los
autores basicos y de las obras cumbres, algo fundamental en la creacién de un estandar,
tanto el Manual de didactica de la lengua y de la literatura®®, como la pagina web de la
Biblioteca Cervantes, presentan una lista de los mismos que puede ayudar al profesor en

su eleccion.

17 Martin Vegas R. A., Manual de didactica de la lenguay de la literatura, Espafia, Editorial Sintesis, 2009
81d.
¥d.
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1.3 VISION PANORAMICA DE MODELOS DIDACTICOS Y MANUALES
PARA LA ENSENANZA DE LA LITERATURA

Desde cuando se fundé el Instituto Cervantes, la ensefianza del espafiol como
lengua extranjera sujeta a reglas y disposiciones ha aumentado. Como consecuencia, la
didactica de dicho idioma necesita, cada vez mas, figuras profesionales y manuales
adecuados.?’ En cuanto al &mbito literario, el profesor esta llamado no solo a elegir los
autores fundamentales de la literatura castellana y sus textos mas significativos, sino
también tiene que seleccionar el manual mas adecuado para el curso y reconocer las
finalidades del mismo, tomando en cuenta las necesidades de los aprendices. Del mismo
modo, el catedratico tendra que reflexionar sobre qué enfoque adoptar para ayudar a los
alumnos en el proceso de desarrollo de las habilidades preestablecidas.

La didactica de la literatura ha cambiado su punto de vista segun las distintas
épocas, tomando en consideracion los valores y las mentalidades propios de cada
periodo.?* En general, destacan cuatro modelos didacticos:

1. Modelo retorico (desde finales de la Edad Media hasta el siglo X1X): el objetivo
del curso es dominar “el arte del discurso”. En este sentido, los clasicos sirven
de modelos y dominar el arte de la palabra significa imitarlos;

2. Modelo historicista (surge en el siglo X1X): la creacion de Estados Nacionales
favorece el concebir la literatura como reflejo de la ideologia de dichos estados;

3. Modelo textual (surge en los afios 60 del siglo XX): modelo basado en la
practica del comentario de textos, concebida como manera para el desarrollo de
la competencia literaria y la comprension lectora. El texto se presenta como una
unidad comunicativa por descodificar;

4. Modelo basado en el conocimiento de los textos, la educacion literaria (se
impone a partir de los afios 80 del siglo XX): este enfoque se centra en el
proceso de lectura, concebida como desarrollo de la competencia lectora para

que los aprendices se animen a leer.?

20 Martinez-Atienza M. (2018), Zamorano Aguilar A., Teoria y metodologia para la ensefianza de ELE,
I11. Programacion y disefio de unidades didacticas, enClave-ELE, pagina 64.

2.

2.
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Debido a las inovaciones pedagdgicas y tecnoldgicas, métodos, actividades y, por
supuesto, manuales siguen surgiendo y modificAndose. Con el objetivo de obtener un
examen mas detallado de la situacion actual, se ha seleccionado un corpus formado por
un nimero limitado de manuales publicados en los Gltimos afios y destinados a desarrollar
la competencia literaria mediante una amplia gama de autores y obras.

En general, se ha llevado a cabo una revision de cuatro manuales de espafiol para
extranjeros pensados para una tipologia de destinatarios precisa: el alumnado de las
escuelas secundarias de idiomas italianas, es decir un publico de jévenes adultos cuyas
competencias linglisticas se pueden indicar por lo menos con un B1, haciendo referencia
al Cuadro Comun Europeo.? Considerando el centro de interés de esta tesis, es decir la
didactica de la literatura, durante la creacion del corpus se han evitado todos los manuales
que se dedican solo a los aspectos linguisticos-gramaticales, los manuales que se dedican
al perfeccionamento de competencias especificas, como, por ejemplo, la comprension
lectora. De igual forma, se han eliminado todos los manuales que se ocupan del
aprendizaje de vocabulario, con finalidades particulares o pensados para determinadas
habilidades linglisticas. En cambio, se ha intentado seleccionar manuales que presentan
las tematicas literarias de manera distinta con el propdsito de describir sus rasgos
caracteristicos y sus peculiaridades De hecho, el corpus anteriormente mencionado
responde a una serie de criterios establecidos previamente con el objetivo de analizar la
estructura del libro en general, realizando una general survey. Los criterios que se han
concertado para el analisis general son:

1) Estructura de las distinas unidades didacticas;

2) Abertura comparativa: presencia de secciones dedicadas a la comparacion con

autores procedentes de otras tradiciones literarias que escriben en el mismo periodo

0 abarcan el mismo tema;

3) Ejercicios proporcionados para la comprension del texto;

4) Informaciones contextuales presentadas;

5) Contemplacion de talleres interactivos.

23 El Marco ComUn Europeo facilita una base comun para el desarrollo de los planos curriculares y de los
programas de lengua a nivel europeo, venciendo las barreras que separan los distintos sistemas educativos
y favoreciendo la comunicacién entre los expertos que trabajan en el ambito de las lenguas modernas. Uno
de los objetivos es describir y articular los niveles de dominio lingiistico, por eso se han desarrollado los
niveles comunes de referencia (Usuario béasico: Al, A2; usuario independiente: B1, B2; usuario
competente: C1, C2) https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca ele/marco/cvc_mer.pdf
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A continuacion, el lector encontrard una revision de los cuatro manuales
considerados:

- Abiertamente (Pérez Navarro J., Polettini C., Zanichelli editore) ,

- Enun lugar de la literatura (Ramos C., Santos J. M., Santos M.,Deagostini,
2018),

- Mas que palabras. Literatura por tareas (Benetti G., Casellato M., Messori G,
Difusién, 2005),

- Horizontes. Paisajes literarios y raices culturales del mundo hispano. Vol. 2
(Brunetti A., Cadelli E., Salvaggio M., Vargas Vergara M., G.Principato S.p.a,
2018).

En particular, se ha decidido atender cada criterio examinando los cuatro manuales,

asi que se puedan evidenciar posibles analogias o diferencias.

1.3.1 ESTRUCTURA DE LAS DISTINTAS UNIDADES DIDACTICAS

Empezando por el anélisis de la estructura general, el primer criterio al que se tiene

que considerar es como se estructuran las unidades didacticas.

1. Abiertamente

Empezando la revision panoramica de los manuales por Abiertamente?*, editado por
Zanichelli editore y publicado por primera vez en 2013, podemos observar que el manual
esta articulado en dos volimenes: el primero se ocupa de la literatura desde los origenes
hasta el siglo XIX, el segundo trata de la literatura desde el siglo XX hasta nuestros dias.
Asimismo, prevé también material para los profesores. Considerando el focus en Garcia
Lorca en esta tesis, nos centraremos en el analisis del segundo volumen.

Este manual presenta los contenidos literarios agrupandolos segun el tema que
abordan, adoptando, asi, un enfoque que podriamos definir “tematico”. De hecho, cada

una de las ocho unidades presentes se ocupa de un tema distinto, como, por ejemplo, la

24 Pérez Navarro J., Polettini C., Abiertamente. Cultura, lengua y literatura del siglo XX a nuestros dias,
Zanichelli editore, 2013
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belleza, la Guerra Civil, las relaciones familiares. El curso, estructurado en unidades

tematicas, presenta cada unidad subdividida en las siguientes secciones:

actualidad,
- literatura,
- literaturas en comparacion,
- arte,
- cine,
- musica,
- hacia el examen,
- competencias.

Aparentemente, la estructura del texto no parece seguir un orden cronolégico puesto
que se hace hincapié en los distintos temas tratados; en cambio, si se examinan las
unidades con mayor detenimiento se puede notar que detras de los temas, las unidades se
subsiguen respetando la secuencia temporal. Sin embargo, al centrarse en los temas de las
unidades, y no en la secuencia temporal, los alumnos tienen la posibilidad de reflexionar
sobre la distinta relacion que cada autor establece con el tema, sin que de dicho autor se

mencionen enseguida todas sus obras y su poética.

2. Enun lugar de la literatura

La revisién panoramica de los manuales sigue con un manual publicado en 2018
y editado por la editorial De Agostini, es decir En un lugar de la literatura. Desde los
origenes hasta nuestros dias.?® El texto parece adoptar un enfoque visual puesto que
presenta mapas, diagramas, videos, lineas temporales y fotos. Como sugiere el subtitulo,
el texto abarca la literatura espafiola desde la Edad Media hasta nuestros dias
repartiéndola en once unidades que se presentan en secuencia cronolégica, cada una
tratando un periodo histérico y literario preciso. Ademas, el texto dedica un capitulo
introductorio a la explicacion de los géneros y de las figuras literarias y otro capitulo a la

literatura hispanoamericana.

% Ramos C., Santos J. M., Santos M., En un lugar de la literatura. Desde los origenes hasta nuestros dias,
DeAgostini, 2018
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Cada unidad se abre con una secciéon cuyo titulo es “El espiritu del tiempo”
compuesta por una linea del tiempo que ensefia lo que pas6 a lo largo del periodo
considerado en Espafia y en el resto del mundo, ilustrando acontecimientos tanto literarios
como de caracter historico. Méas alin, gracias a los apartados “palabras en juego” e “ideas
en juego”, esta seccion destaca ya desde el principio los conceptos fundamentales del
periodo abarcado. A continuacion, una seccidn dedicada al contexto historico y social en
la que se explica de manera sencilla el periodo en cuestién incluyendo mapas geograficos,
fotos, referencias al presente (gracias a la columna “Ayer y hoy” que se encuentra a lo
largo del manual) y un apartado llamado “Guia al estudio” para fijar las nociones claves.
La tercera seccion esta destinada al contexto literario verdadero: aqui se presentan los
movimientos, las corrientes y los géneros literarios propios de la época a traves de
diagramas, ejercicios de analisis del texto, fotos y el apartado “Guia al estudio”.
Seguidamente, la presentacion de los autores, de su bio y bibliografia, de su poética y
estilo introducen los textos, o fragmentos literarios, seguidos por ejercicios de analisis
estructural y de contenido. A conclusion de cada unidad, se puede encontrar la seccion
“Para resumir” dedicada a la consolidacion de lo que los aprendices han adquirido a lo
largo de la unidad. Esta seccion consta de diagramas y ejercicios para completar,
actividades de produccién escrita y oral y una parte de autoevaluacién. Cada capitulo,
igualmente, incluye la seccion “Y Ademas” que ofrece enlaces interdisciplinares como,

por ejemplo, de historia, arte, literatura comparada, derecho o sociologia.

3. Mas que palabras. Literatura por tareas

Con el proposito de investigar los manuales destinados a los alumnos italianos de
las Escuelas de idiomas y basados en enfoques diferentes, se ha incluido en el corpus el
manual Mas que palabras. Literatura por tareas? publicado por la editorial Difusion en
2003 por primera vez. EI mismo texto, en su introduccidn, aclara que esta pensado para
los estudiantes de espafiol como lengua extranjera que hayan alcanzado, por lo menos, un
nivel B1 de competencia linglistica dentro del Marco Europeo de Referencia.

El libro resultd novedoso por la aplicacion del enfoque por tareas, enfoque que se
convirti6 en una herramienta pedagdgica puesto que pone al centro del proceso de

aprendizaje al alumno y sus experiencias, animandolo a disfrutar de la literatura y a

26 Benetti G., Casellato M., Messori G., Mas que palabras. Literatura por tareas, difusion, 2005
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implicarse en primera persona en la realizacion de estas tareas. En efecto, este enfoque se
aleja de los modelos clasicos de ensefianza de la literatura, modelos en los que el alumno
se percibe como una esponja pasiva que tiene que absorber todo lo que el profesor, al que
se le otorga el papel de méximo experto, expone. Por el contrario, gracias a la aplicacion
de esta metodologia, el alumno se convierte en un ente activo que participa e intercambia
informaciones y conocimientos con el profesor.

El enfoque por tareas surgié en los afios 90 como evolucion del enfoque
comunicativo.?” Si el enfoque comunicativo se basa en la secuencia “presentacion —
practica — produccion”; por su parte, el enfoque por tareas, también conocido como task-
based learning, vuelca esta secuencia. Como afirma Patricia Fernandez Martin en su
articulo “La ensefianza de la literatura por tareas: una propuesta didactica para alumnos
de bachillerato”, el profesor establece un objetivo principal (tarea final) del proceso de
aprendizaje que el alumno llegara a hacer en la lengua objeto. El estudiante llegara a esta
tarea a traves de una serie de actividades (tareas posibilitadoras/facilitadoras)
estructuradas desde las mas faciles hasta las mas dificiles y desde las mas controladas
hasta las mas autdnomas?® y en las que estara llamado a utilizar la lengua extranjera; en
efecto, la lengua deja de ser el objetivo del aprendizaje y se convierte en el medio. Gracias
a la aplicacion de este enfoque, la clase se convierte en un espacio abierto a la
comunicacion y, por consiguiente, en un espacio de libre circulacion de los saberes, sin
que el estudiante se considere una “tabla rasa” por rellenar.

El manual consta de dos partes: la primera incluye trabajo con los textos y unas
secciones de reflexion tedrica; en la segunda, en cambio, aparecen una serie de anexos de
referencia y consulta. La primera parte estd compuesta por tres modulos, y, en cada uno
de ellos, se desarrolla un proyecto basado en un género literario y en un tema preciso.
Dentro de cada proyecto, el sujeto discente esta llamado a realizar cuatro tareas; al final
de cada tarea, el alumno lleva a cabo un trabajo facilitador. Por ejemplo, al final de la
Tarea 1 el alumno tiene que analizar un poema de Octavio Paz, analisis que ha aprendido

hacer a través de los ejercicios que ha encontrado anteriormente.

27 El enfoque comunicativo ha sido la base de la ensefianza de lenguas extranjeras desde los afios setenta.
La lengua se considera una herramienta para la interaccion y la accién social. Este tipo de enfoque se
caracteriza por la nocion de “competencia comunicativa”: una competencia que no es solo lingiiistica, sino
también incluye componentes extralinglisticos y socioculturales. De Balboni E. P., Le sfide di Babele.
Insegnare le lingue nelle societa complesse, Torino UTET, 2015, paginas 33-36.

28 Ferndndez Martin P., “La ensefianza de la literatura por tareas: una propuesta didactica para alumnos de
bachillerato”, en Did4ctica. Lenguay Literatura, vol. 20, 2008, paginas 62-63
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Por otro lado, la segunda parte incluye el “Rincén de la consulta”; en esta seccion
los alumnos pueden encontrar las informaciones teoricas relacionadas con cada proyecto,
a través de la presentacién de terminologia especifica. Asimismo, aqui, se pueden
encontrar nociones contextuales mediante fichas de los “Movimientos Literarios”,
“Autores” y “Cronologia”.

La base tedrica de este enfoque y, por lo tanto, del manual, prevé que sea el alumno
quien construye sus propios conocimientos mediante una actitud activa. Asimismo, le
permite no focalizarse en la lengua como medio y olvidarse de todos los miedos que
suelen acompariar el uso de la misma; de hecho, el discente se focaliza en la tarea, o task,

que tiene que realizar con la lengua.

4. Horizontes. Paisajes literarios y raices culturales del mundo hispano

El altimo manual analizado es Horizontes. Paisajes literarios y raices culturales
del mundo hispano?®, editado por primera vez en 2018. Este consta de dos volumenes: el
primero trata de la literatura desde la Eda Media hasta el siglo XIX, el segundo se ocupa
de los siglos XX y XXI; tomando en consideracion la relevancia de Lorca en esta tesis,
se ha analizado el segundo volumen.

El libro presenta cinco macrosecciones, una para cada periodo histérico- literario:
Modernismo y Generacion del 98, La Generacion del 27, La literatura de la posguerra,
Siglo XXy, por ultimo, dedica una seccién a La voz de América. Las secciones se
subsiguen a través de un orden cronoldgico. La presentacion de cada periodo historico-
literario se rige en una estructura precisa: las unidades se abren con la presentacion del
contexto histérico-social, en este apartado podemos encontrar una linea temporal similar,
aungue no igual, a la que encontramos en el texto En un lugar de la literatura. Después
de haber presentado las informaciones historicas, el texto proporciona una seccidn
dedicada al arte tipica del periodo en cuestion. A continuacion, el usuario puede hallar las
informaciones relativas a los movimientos artisticos y culturales de la época bajo
investigacion. Merece la pena subrayar que estas informaciones se presentan

repartiéndolas entre los tres macro-géneros literarios, es decir: poesia, prosa y teatro. Esta

29 Brunetti A., Cadelli E., Salvaggio M., Vargas Vergara M., Horizontes. Paisajes literarios y raices
culturales del mundo hispano. Volumen 2, siglos XX y XXI, G. Principato S.p.A, Italia, 2018
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division se puede encontrar a lo largo de las cinco secciones mencionadas anteriormente.
Para cada corriente literaria, se divide la unidad en tres microsecciones, la primera se
dedica a la poesia y a los autores que han trabajado con este género, la segunda a la prosa
y los artistas que han producido prosa y, la Gltima, se dedica al teatro y a los dramaturgos
del periodo. El enfoque visual que hemos encontrado al revisar el otro manual basado en
el orden cronoldgico, en éste parece perder de intensidad, ofreciendo menos diagramas y

mapas.

CONCLUSIONES:

Cada enfoque presenta aspectos positivos y aspectos negativos, la adopcion de
una determinada metodologia depende, en parte, del contexto de aplicacion y del objetivo
principal del curso. La bibliografia y los manuales de referencia confirman que, hoy en
dia, se suele apostar por un enfoque tradicional, basado en la presentacion cronolégica de
los movimientos artistico-literarios. Como resultado, los artistas se presentan segun la
pertenencia a una u otra corriente literaria. Adoptar este enfoque, por un lado, puede
resultar util para que los alumnos puedan colocar los artistas estudiados en un momento
historico-literario preciso y puedan observar como se han evolucionado las diferentes
corrientes artisticas. Por otra parte, en mi opinion, limitarse al empleo de una presentacion
cronoldgica puede favorecer la difusion de conocimientos estandarizados; de hecho,
existe el riesgo de que los aprendices conozcan a los autores basandose exclusivamente
en las informaciones contextuales recibidas por los profesores y que, por lo tanto, se
generen conocimientos que constan solamente de etiquetas y encasillamentos. Como
hemos observado principalmente en los dos manuales basados en el orden cronoldgico,
el discente llega al texto literario solo después de la explicacion del entorno historico-
literario, de la biografia del artista y, por ultimo, de la poética, de hecho las mismas
unidades didacticas en los manuale se estructuran segin este orden. Tomando como
perspectiva este enfoque, el texto parece considerarse la suma de todas estas
informaciones y, por consiguiente, a menudo, se analiza a partir de estas. Un estudio méas
profundo de algunas de las preguntas propuestas en los ejercicios de andlisis del texto en
el manual Horizontes, por ejemplo, muestra como, en algunos casos, se intenta desplazar
la atencion hacia la relacién entre el texto y las caracteristicas del movimiento al que

pertenece. En particular, en la unidad didactica dedicada al Modernismo y a la Generacion
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del 98, en dos casos se pide a los estudiantes que reflexionen sobre este vinculo: el primer
se da con el texto La Sonatina, en el que el discente tiene que relacionar la presencia de
determinado campos semanticos, enumerados en el ejercicio anterior, con los temas
tipicos del Modernismo; en cambio, en el caso del texto A Orillas del Duero los
aprendices deben explicar como la representacion del paisaje castellano puede
relacionarse con el pensamiento de la Generacion del 98 y con el tema de Espafa. Si, por
un lado, estos solo son dos ejemplos y, como veremos mas adelante, no representan las
Unicas preguntas proporcionadas para analizar el texto, por otro, creo que son
sintométicas de la tendencia a la creacion de sabaeres encasillados, esquematicos. Con
esto no quiero decir que el enfoque tradicional sea totalmente erréneo, sino que es
fundamental tomar conciencia de los pros y los contras, tratando de no generar
conocimientos basados en esquemas que permanecen iguales a lo largo del tiempo. Por
esto, creo que es importanten tomar en consideracion también los aportes procedentes del
enfoque tematico ya que nos permitiria dirigir la atencidn de los alumnos hacia la relacion
que cada autor establece con un determinado tema, convirtiendo las informaciones
contextuales en un aspecto secundario. Aunque un autor sufre las influencias del
movimiento y del momento artistico-literario al que pertenece, no creo que sea correcto
buscar estas influencias en los textos, presentando un autor y/o su obra solo como
Modernista, por ejemplo, por la presencia de determinadas caracteristicas. Por esta razon,
apuesto por la adopcion de otras metodologias, como, por ejemplo, el enfoque tematico
gue encontramos en el manual Abiertamente ya que nos permite trabajar con los textos

con mayor libertad.
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1.3.2 ABERTURA COMPARATIVA: PRESENCIA DE SECCIONES
DEDICADAS A LA COMPARACION CON TRADICIONES LITERARIAS
‘OTRAS’

El segundo criterio atendido durante el anélisis de los cuatro manuales dialoga con
lo que sefialan las indicaciones ministeriales, es decir la familiarizacion con el panorama
de las demaés culturas en sentido comparativo. En efecto, el principio analizado remite a
la presencia de secciones dedicadas a la comparacion con autores procedentes de otras

tradiciones literarias que escriben en el mismo periodo o que tratan el mismo tema.

1. Abiertamente

El manual considerado, es decir Abiertamente, en cada una de las unidades
tematicas, presenta una seccion cuyo titulo es “Literaturas en comparacion” en la que se
ofrecen textos procedentes de la literatura italiana, francesa, inglesa, alemana y, en un
caso, estadounidense. EI uso de estas culturas como criterios de comparacion puede
remitir a la frecuencia con la cual estas lenguas europeas se estudian en las escuelas
secundarias italianas de idiomas; de hecho, si consideramos que el libro esta pensado para
usuarios italianos que atienden estas escuelas, tenemos que observar que, en general,
inglés, francés y aleman son los idiomas entre los cuales los alumnos pueden elegir.
Resulta importante subrayar que los autores que se presentan en esta seccion, no solo
pertenecen al mismo periodo historico-literario , sino también se seleccionan textos que
abarcan el mismo tema, ofreciendo una doble oportunidad de comparacion. Asimismo,
parece fundamental destacar que las obras mencionadas se muestran en la lengua original.
Por ejemplo, en el caso de la primera unidad, la que se destina al tema de la belleza, se
menciona a Oscar Wilde y su novela The picture of Dorian Gray, presentando un
fragmento en inglés. La presencia de esta seccion dedicada a la equiparacion respeta lo
que afirman las indicaciones ministeriales; en efecto, otorga al estudiante la posibilidad
de observar lo que pasa en el periodo estudiado en las otras tradiciones literarias. De igual
forma, el manual hace que los alumnos adquieran la capacidad de observar como el
mismo tema se declina en textos que se han originado en contextos culturales diferentes.

Ademas, considerando que el manual esta pensado para un publico especifico: el

alumnado de las escuelas secundarias de idiomas (cuyo objetivo es alcanzar el
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conocimiento de tres idiomas extranjeros), ensefiar los textos en la lengua original hace
que los estudiantes fomenten la capacidad comparativa, tanto en los contenidos como a

nivel linguistico.

2. Enun lugar de la literatura

La seccidn a parte destinada a la comparacion entre textos procedentes de las
demas culturas se encuentra bajo el titulo de “Literatura comparada”: si, por un lado, el
titulo parece aludir a la seccién que encontramos en el manual anterior; por otro, hay que
sefialar que esta seccidn no esta presente en todas las once unidades y que no se estructura
de la misma manera que en el otro manual. En efecto, esta seccion se encuentra en nueve
unidades sobre once, las dos unidades que no incluyen esta profundizacién son “Hacia el
Renacimiento” y “El Romanticismo”. La razon de la ausencia de esta seccion en las dos
unidades mencionadas no se explica, y, si por un lado, parece aleatoria, por otro también
hay que sefialar que reduce la posibilidad de obtener una panoramica interdisciplinar.
Dicha seccion tampoco se encuentra en el capitulo dedicado a la literatura
hispanoamericana, lo cual no deja de ser llamativo puesto que no queda explicado el
porque. Asimismo, cabe destacar que las dos secciones no persiguen el mismo proposito,
en este manual no se presentan fragmentos procedentes de literaturas “otras”. Por
ejemplo, si nos detenemos en la unidad dedicada al periodo etiquetado como “Barroco”
y, en particular, en el teatro de este movimiento artistico-literario, podemos observar que
en la seccion “literatura comparada” se presenta a Shakespeare como el mas importante
autor teatral del Barroco inglés, se mencionan los titulos de sus treinta y siete obras de
teatro, concentrandose en el nimero, y se ilustran algunos rasgos de el Globe Theatre; sin
embargo, no se menciona ni un solo fragmento de las obras que lo han consagrado como
el mas importante autor teatral del Barroco inglés.

En conclusién, se puede afirmar que la familiarizacion con el proceso de
comparacion auspicado por las indicaciones ministeriales en este manual se articula y
persigue objetivos diferentes: si, por una parte, hemos observado que en el manual
anterior se incluyen por lo menos dos fragmentos pertenecientes a dos culturas “otras”,
haciendo que los usuarios puedan observar la declinacion del macrotema de la unidad en
las demas culturas; este texto, por su parte, ofrece informaciones contextuales muy

tedricas, pero referiéndose a una sola cultura y, muchas veces, a un género, o un autor en
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particular. De igual manera, el hecho de no ofrecer fragmentos provenientes de otros
entornos culturales reduce la posibilidad de desarrollar la capacidad de observacion y
comparacion en los alumnos. Por lo tanto, se puede afirmar que lo que auspican las
indicaciones ministeriales, es decir la familiarizacion con el proceso de compracion, en

este manual resulta dificil y, en mi opinidn, se consigue solo en parte.

3. Mas que palabras. Literaturas por tareas

En este manual resulta mas dificil analizar este principio de manera objetiva
considerando que esta dividido en tres proyectos cada uno de los cuales basado en un
género literario y en un tema concreto. El primer proyecto, por ejempo, representa un
acercamiento al texto poético a traves del tema del amor. A lo largo de las cuatro tareas
que componen el proyecto, nos enfrentamos con textos que proceden de la misma
tradicion literaria pero que pertenecen a distintos periodos historico-literarios, como, por
ejemplo, Gustavo Adolfo Bécquer y Juan Ramdn Jiménez. El hilo que une y acomuna los
textos citados es el tema del amor. En otras palabras, la abertura comparativa aqui se
realiza de manera distinta: si, en los manuales anteriores, se ha intentado relacionar textos
pertenecientes a la literatura hispanica con textos, o referencias, procedentes de culturas
“otras”; en este manual se enfrentan textos originados en la misma cultura, adoptando,
por lo tanto, una perspectiva diacronica: analizando la evolucion de un mismo tema en
épocas diferentes. Como consecuencia, los usuarios de este manual no podran gozar de

la vision pluri-cultural anhelada por las indicaciones.

4. Horizontes. Paisajes literarios y raices culturales del mundo hispano

En cuatro de las cinco unidades didacticas presentadas, a conclusion de la seccion
destinada a la presentacion del contexto historico social, los usuarios pueden encontrar
un apartado titulado “Mientras tanto...”. Hay que destacar que esta seccion no se incluye
en la unidad destinada a la literatura hispanoamericana, siguiendo el camino trazado por
el manual En un lugar de la literatura. Los criterios no se aclaran tampoco en este caso,
pero la eleccién de no equiparar la literatura hispanoamericana con otros entornos
culturales no pasa desapercibida, es como si hubiera una distincién, y, por lo tanto, una

clasificacién, entre la literatura nacional de Espafia y la literatura de los paises de
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Latinoamerica. En la praxis didactica, en general, estudiar literatura espafiola implica
focalizarse en textos espafioles e hispanoamericanos, sin detenerse en cuestiones
territoriales, en cambio, los manuales parecen no prestar la misma atencién a las dos
producciones literarias. Si lo pensamos bien, también en las dos listas analizadas
anteriormente y que presentan los autores mas representativos de la tradicién literaria
espafola, presentaban el mismo problema: la lista propuesta por el Manual incluye el
periodo denominado “Boom de la literatura hispanoamericana”, mientras que la lista
promulgada por la Biblioteca Virtual, bajo la etiqueta de “autores fundamentales de la
literatura castellana” solo incluye los artistas peninsulares. De toda forma, en este
apartado, se ilustran los principales acontecimientos politico-literarios de Italia e
Inglaterra, mencionando los personajes claves de dicho periodo. Es interesante sefalar la
eleccion de las dos naciones anteriormente mencionadas como términos de la
comparacion para todos las épocas historico-literarias abordadas. En efecto, las dos
naciones seleccionadas remiten a la metodologia adoptada por el manual Abiertamente,
aungue en aquel manual encontramos tambien otros términos de comparacion. Si, por un
lado la eleccion puede parecer aleatoria; por otro, creo que estd vinculada a cuestiones
“culturales”. De hecho, este manual también esta pensado para un puablico compuesto por
italianos que estudian la lengua y la literatura italiana; esta misma audiencia a la que se
dirige esta llamada a estudiar inglés como lengua, y cultura, extranjera curricular
obligatoria. Como consecuencia, el alumno tendra que comparar textos procedentes de
entornos culturales “otros” conocidos y que se quedaran los mismos a lo largo de las
unidades.

Asimismo, resulta fundamental aclarar que al equiparar la situacion artistica en
paises “otros”, nunca se reproducen los textos. Si nos detenemos en la situacion en Italia
e Inglaterra al principio del siglo XX, podemos observar que se indican movimientos
literarios mediantes las etiquetas de Futurismo, en Italia, y Modernismo, en Inglaterra,
sin presentar los rasgos que los diferencian o los acomunan con los movimientos
espafoles. De los autores mas representativos de estas corrientes, cuyos nombres estan
en negrita, de vez en cuando tampoco se mencionan las obras producidas, como en el caso
de Luigi Pirandello.

En conclusién, a pesar de la inclusién de una abertura comparativa, ésta no parece

ser suficiente para ofrecer a los alumnos una idea clara de cuales son las caracteristicas
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propias de los movimientos contemporaneos en otras tradiciones literarias y tampoco para

que sean ellos los que las descubran mediante textos.

CONCLUSIONES:

Si comparamos la abertura comparativa propuesta por los cuatro manuales con lo
que afirman los documentos ministeriales, creo que la metodologia mas eficaz es la que
encontramos en Abiertamente ya que reproduce los textos procedentes de las culturas
‘otras’ en el idioma original. Como ya se ha observado, el manual en cuestion ofrece una
doble posibilidad de comparacion puesto que selecciona textos que proceden del mismo
periodo historico y que abarcan el mismo tema de la unidad. De esta manera, los alumnos
pueden comparar los resultados del mismo periodo historico-cultural en las diferentes
culturas, y, al mismo tiempo, observar como el macrotema de la unidad ha sido
desarrollado por los varios autores. Por otra parte, cabe destacar que el manual no
proporciona informaciones contextuales detalladas sobre el movimiento y el fragmento
citado, pero creo que tiene mas sentido proporcionar textos, ejemplos concretos con los
que los estudiantes puedan trabajar; adoptar la metodologia de un manual como En un
lugar de la literatura significa, en mi opinion, reducir la comparacion a mera teoria.

Para comprender mejor en qué consiste la abertura comparativa, creo que es
interesante analizar la seccidn dedicada a esto, o sea ‘Literaturas en comparacion’, y los
ejercicios de comprensidn propuestos por el manual Abiertamente para trabajar con los
textos ‘otros’. En particular, si consideramos la unidad nimero 5, es decir “Lejos de la
patria”, cuyos temas centrales son la emigracion y el exilio, podemos observar como
algunos de los textos producidos a principio del siglo XX por algunos autores espafioles,
por ejemplo, Hay dos Espafias de Leon Felipe o Peregrino de Luis Cernuda, se enfrentan
con textos de la misma época y que tratan del mismo macrotema, pero que han sido
producidos en entornos culturales diferentes. En este caso, en particular, los usuarios estan
llamados a trabajar con un fragmento de un poema de G. Pascoli, Italy, y con un
fragmento tomado de un texto de John Fante, West of Rome. Los textos espafioles, por lo
tanto, se comparan con un texto italiano y uno estadounidense. Para que el estudiante
pueda analizar y confrontar realmente textos literarios procedentes de diferentes culturas
y lenguas, creo que es fundamental que las preguntas de comprension propuestas

constituyan un estimulo para la reflexion y se focalicen en los aspectos que pueden
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compararse. Sin embargo, analizando las preguntas proporcionadas, podemos observar
coémo la atencion se desplaza hacia otros elementos. En particular, las preguntas de
comprension propuestas para trabajar con lItaly son: 1) En el texto hay diferentes
personajes: ¢quienes son? ¢Qué idioma utilizan? ¢Por qué?; 2) Al principio a Molly no le
gusta nada vivir en Italia, pero al final asistimos a un cambio total de actitud. ;Cémo se
manifiesta? (A qué se debe, segln tu opinién? Por otro lado, las preguntas propuestas
para el texto de John Fante se centran en la relacién de Mr. Molise con la tierra de sus
antepasados; en los dos sentimientos opuestos que albergan en el interior del protagonista
y, por ultimo, en la critica de Mr. Molise a un tipo particular de italiano. Como podemos
notar, las preguntas no funcionan como pistas, sino que, por el contrario, dirigen la
atencion hacia aspectos que sélo conciernen a uno u otro texto, como, precisamente, a los
personajes y a sus caracteristicas. Este tipo de pregunta suele repetirse en las distintas
unidades, de hecho, si tomamos como segundo ejemplo la unidad 6, cuyo tema central
son las relaciones familiares, podemos ver como los ejercicios de comprension propuestos
para el texto de Daniel Pennac se centran en el tipo de familia presentada y en los distintos
personajes que la componen. Resulta claro, por lo tanto, que es responsabilidad del
profesor construir, crear, uniones y conexiones entre los textos que sirvan a los estudiantes
para analizar y comprender las posibles analogias o disconformidades. Como ya hemos
dicho, este manual ofrece una doble posibilidad de comparacion: por un lado, temporal
y, por otro, tematica. Tomando la unidad 5 como punto de partida, en particular, y
considerando que este manual sigue un enfoque tematico, los profesores podrian guiar
una reflexion sobre como los distintos autores abordan el tema del exilio, analizando si
hay una cierta recurrencia en los sentimientos expresados, si se expresan mayormente la
cblera, el rencor o, en cambio, la esperanza, o incluso, se podrian focalizar en la dicotomia
memoria-olvido, examinando si en los distintos textos, escritores y poetas suelen hablar

de lo que van dejando o de lo que pueden encontrar en el pais de acogida.
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1.3.3 EJERCICIOS PARA LA COMPRENSION DEL TEXTO

A continuacién, he examinado la tipologia de ejercicios proporcionados para la

comprension del texto.

1. Abiertamente

Los ejercios propuestos para la comprension del texto constan de dos secciones: la
primera se titula “para comprender el texto” y la segunda “para analizar el texto”. Los dos
nombres remiten a dos finalidades distintas: la primera seccién se dedica a un analisis de
algunos aspectos de contenido, como, por ejemplo, el tema principal, las sensaciones que
una dada obra produce o el destinatario de la obra. Por otro lado, la segunda seccion se
dedica a examinar la forma de las obras, investigando, por ejemplo, la estructura métrica,
los recursos estilisticos empleados, el tono y los aspectos lexicales. Analicemos, a este
respecto, algunas de las preguntas propuestas para la comprension de Es una tarde
cenicienta y mustia de Antonio Machado.® La seccion “para comprender el texto” consta
de cuatro preguntas, entre las cuales se incluyen preguntas como, por ejemplo, ¢cual es
el tema del poema? O, ¢de qué es simbolo la tarde que se describe?, ;cuél es el significado
del verso 12? En cambio, la seccién “para analizar el texto” consta de cinco preguntas
que tratan de guiar el analisis de la estructura métrica y de los recursos estilisticos
empleados. Esta reparticion remite a la dicotomia forma-contenido: las obras, en efecto,
parecen analizarse siguiendo estos dos parametros, yendo en detrimento de una reflexion
sobre el significado. Las preguntas que pertenecen a la primera seccidn, cuyo titulo alude
a una comprension profunda, en realidad, se centrar en aspectos que, en mi opinion, son
superficiales. Si, por un lado, comprender el tema central de un poema es importante para
el analisis del mismo, por otro, creo que para comprender el significado mas profundo de
un poema no es suficiente centrarse en el tema en general y contestar a unas preguntas
que remiten a significados parciales, como el del verso 12.

Merece la pena destacar que, en general, los ejercicios propuestos para
problematizar el contenido, tanto a nivel linguistico- sintactico, como a nivel semantico,

de las obras constan de preguntas abiertas, lo cual conlleva la posibilidad de construir una

30 P4g. 23 del manual Abiertamente
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interpretacion individual sin que el alumno tenga que elegir entre una serie de respuestas

ya formuladas.

2. Enun lugar de la literatura

“Significado”, “estructura” y “pienso, luego existo”: estas son las tres categorias en
las se reparten las preguntas que componen los ejercicios que siguen los textos literarios
presentados. Aqui también, cada seccion tiene una funcidn especifica: la primera intenta
investigar los contenidos de la obra, como el tema principal, los acontencimientos
narrados o las imagenes presentes en las obras; la segnda, en cambio, trata de analizar la
estructura de la obra ilustrada, profundizando los aspectos métrico-estilisticos. En la
mayoria de los casos, como en el manual precedente, los ejercicios estan formados por
preguntas abiertas que, en mi opinién, favorecen el desarrollo del pensamiento autbnomo
de los aprendices puesto que no se proporcionan respuestas por seleccionar. Por el
contrario, las preguntas propuestas orientan el sujeto discente tanto en el analisis formal
(métrico-estilistico) come en el analisis de los contenidos, que, sin embargo, parece
centrarse mas en el andlisis del tema y de algunos rasgos, mas que en el significado
verdadero de la obra.

Ademas, resulta interesante destacar la tercera seccion, es decir “pienso, luego
existo”, cuyo titulo remite al método de Descartes; en esta seccion se pueden encontrar
preguntas que intentan desarrollar un pensamiento, una opinién critica fruto de una
reflexion individual sobre los asuntos propuestos. Tomando como ejemplo dicha seccién
al final de un fragmento de José Martinez Ruiz “Azorin”, podemos observar que los
sujetos discentes estan Ilamados a relacionar el fragmento con el tema actual de la
globalizacion, lo cual, si por un lado obliga el estudiante a familiarizar con la obra, por
otro también le obliga a reflexionar sobre las relaciones posibles entre pasado y presente,
pidiendole que utilice sus conocimientos para profundizar y problematizar los enlaces.
Como consecuencia, el alumno debe emplear tanto sus conocimientos tedricos como su

habilidad critica.
3. Mas que palabras. Literatura por tareas

Como se ha presentado en el punto nimero 1 del examen de la estructura general de

Maés que palabras, la aplicacion de este tipo de enfoque no sigue las pautas tradicionales,
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por lo tanto, no solo no se sigue un orden de tipo “tradicional” - cronolégico, sino tampoco
se presentan los ejercicios de comprension usuales. En efecto, al principio, no se pide
analizar los textos literarios, sino se les pide a los alumnos que trabajen con éstos, incluso
que trabajen sobre los textos, recreandolos, manipulandolos. Se trabaja mucho con las
sensaciones. A menudo, los textos no se presentan completos, sino por fragmento; en
estos casos, es el estudiante quien tiene que reconstruir el texto, trabajando incluso en
grupos y comparando las respuestas. Por ejemplo, el primer ejercicio de la tarea 1 propone
solo el primer verso de dos poemas de Bécquer y pide a los alumnos completarlos con los
versos que pueden encontrar, desordenados, en un apartado.

Al final de cada tarea, el manual presenta la seccion “Para acabar” en la que se
proponen ejercicios que intentan juntar las competencias adquiridas a lo largo de la tarea
y de las actividades. En esta seccion, se pide a los alumnos que analicen un texto
determinado siguiendo las pautas ofrecidas anteriormente. El analisis que se proporciona
al final de cada tarea no siempre es igual: no solo cambia a lo largo de los tres modulos
y, por lo tanto, entre los distintos generos literarios presentados, sino también se

diferencia dentro del mismo modulo, presentando niveles de anélisis distintos.

4. Horizontes. Paisajes literarios y raices culturales del mundo hispano
Después de haber presentado los textos literarios, el manual Horizontes incluye los

ejercicios de andlisis del texto en un apartado cuyo titulo es “De la comprension al
pensamiento critico”. Este apartado reparte los ejercicios en:

1) comprension,

2) analisis,

3) comentario,

4) reflexion.

En general, se puede afirmar que los ejercicios constan de preguntas abiertas; son
raros los ejercicios para completar y, en la mayoria de los casos, se encuentran en la
seccion que profundiza la comprension del texto y estan formados por ejercicios de
verdadero o falso, de eleccion de la respuesta correcta o de puesta en orden de unas frases.
De vez en cuando, en la seccidn analisis, también se incluyen una o dos preguntas bajo la

etiqueta de “Enfoque lingiiistico”; estas preguntas sirven para reflexionar en
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determinados aspectos gramaticales o en algunas estructuras sintcticas presentes en los
textos presentados como, por ejemplo, en los adverbios o conectores.

Por cierto, hay que tener en cuenta las distintas finalidades de las diferentes clases de
los ejercicios: si, por un lado, la seccién comprension trata de controlar el contenido y los
temas; por otro, la de analisis intenta averiguar la composicion del texto presentado, tanto
a nivel métrico como semantico y las relaciones entre texto y corriente literaria. En
general, las dos secciones que sobresalen por el objetivo que persiguen son las ultimas
dos, es decir comentario y reflexion; de hecho, intentan hacer que los aprendices elaboren
las informaciones de manera critica y autonoma mediante preguntas abiertas que exigen
justificaciones razonadas. A este respecto, analicemos, por ejemplo, las preguntas de
comentario y reflexion propuestas para trabajar con un fragmento tomado de EI corazén
helado de Almudena Grandes®'; el ejercicio propuesto en el apartado de comentario
afirma: “este fragmento expresa muy bien el dolor de quien esta forzado a abandonar su
tierra. Escribe un breve comentario en que explicas lo que te ha comunicado el texto y
haces referencias al tema del exilio estudiado en otros autores.” Por otro lado, la seccion
de reflexion consta de las dos siguientes preguntas: 1) ¢en tu vida has tenido que dejar a
unas personas 0 un sitio que querias mucho? ;Queé es lo que mas echabas de menos en
esa situacion? ;Como lo has superado?; 2) Imagina tener que cambiar de ciudad hoy.
¢Qué es lo que mas echarias de menos?

De hecho, en el primer caso, el discente no debe analizar la forma o el contenido, sino
trabajar con lo que el texto le ha comunicado, comparando el tema general expresado en
este texto con otros textos y autores que abarcan el mismo argumento, lo cual permite que
el alumno comente aportando sus justificaciones, sus razonamientos, sin tener que
contestar a una serie de preguntas que, en cierto sentido, limitan su pensamiento.
Asimismo, en el apartado dedicado a la reflexion, los estudiantes estan Ilamados a

relacionar pasado y presente, tratando de trabajar con las emociones.

CONCLUSIONES:
En conclusién, podemos afirmar que, en general, los ejercicios propuestos por los

manuales analizados siguen la dicotomia forma-contenido, identificando, muy a menudo,

31 Brunetti A., Cadelli E., Salvaggio M., Vargas Vergara M., Horizontes. Paisajes literarios y raices
culturales del mundo hispano. Volumen 2, siglos XX y XXI, G. Principato S.p.A, Italia, 2018, pp. 514-515
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el contenido con el tema principal de la obra presentada. En la mayoria de los casos, las
preguntas no representan una ocasion para reflexionar y trabajar con y sobre el texto. Los
estudiantes no desempefian un papel activo en el proceso de construccion del significado;
por el contrario, el significado de una obra es el resultado de la mera suma de las
respuestas a las preguntas proporcionadas. EI Unico manual que no sigue esta tendencia,
0 por lo menos no completamente, es Horizontes. De hecho, como hemos observado, la
seccion de reflexion y la de comentario permiten al estudiante involucrarse, aportando
sus propios razonamientos y justificaciones, a menudo pidiéndole que compare periodos

y temas.

1.3.4 INFORMACIONES CONTEXTUALES PRESENTADAS POR LOS
MANUALES

El cuarto principio examinado ha sido cuantas y cuéles informaciones contextuales

ofrecen los manuales.

1. Abiertamente

Este manual consta de una estructura peculiar, no solo por el hecho de organizar las
unidades en base a los distintos temas seleccionados, sino también por la organizacion de
las informaciones contextuales ofrecidas. En general, estamos acostumbrados a encontrar
las informaciones relativas al autor y a su bibliografia antes de sus obras. Este manual, en
cambio, no introduce las obras presentandolas de manera detallada, es decir
proporcionando informaciones minuciosas sobre el movimiento literario al que el autor
pertenece, su bio y bibliografia y su poética. En efecto, las obras literarias citadas se
introducen mediante pocas lineas que intentan explicar la relacién que se establece entre
lo que se va a leer y el macrotema de la unidad; aungue la aplicacion de este método
podria resultar insélita, cabe destacar que podria ayudar a los aprendices a incrementar el
nivel de autonomia en el proceso de analisis.

De toda manera, informaciones contextuales Utiles para la profundizacion de los
movimientos literarios abordados y de los autores se pueden hallar al final del manual, en

la seccidn “Contexto historico-cultural”.
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2. Enun lugar de la literatura

A diferencia de lo que se ha visto en el manual Abiertamente, en En un lugar de
la literatura la informacion contextual esta y es muy detallada. De hecho, como ya se ha
explicado anteriormente, antes de presentar las obras literarias, cada seccion se ocupa de
contextualizarlas a nivel histérico, social y literario. Gracias a la linea del tiempo que abre
cada capitulo, se puede obtener un esquema visual del orden crondlogico de los
acontecimientos. De la misma manera, las dos secciones siguientes, “contexto historico
y social” y “contexto literario” introducen el periodo abarcado y los movimientos
literarios correspondientes. En particular, en la seccion de “contexto literario” se
presentan datos relativos a las corrientes, a sus rasgos caracteristico, a temas y géneros
propios de las mismas. A seguir, a través de unas fichas, también se dan informaciones
sobre el autor, su poética, su estilo e, incluso, sobre las caracteristicas y los temas

principales de la obra que se va a leer.

3. Mas que palabras. Literaturas por tareas

Por su lado, en el manual Mas que palabras. Literatura por tareas es necesario
considerar las dos partes de manera autonoma. En la primera parte, es decir la parte que
consta de los tres mddulos, se ofrecen pocas informaciones contextuales. En general,
algunos autores se presentan mediante una foto y las fechas de nacimiento y muerte. Las
pocas informaciones contextuales que se encuentran a lo largo de los tres médulos van en
detrimiento del proceso de contextualizacion de las obras y de los autores en el periodo
historico-literario. Como ya se ha subrayado al hablar de la estructura del manual, los
usuarios pueden encontrar informaciones contextuales mas detalladas en la segunda parte
del texto, precisamente en el “Rincon de la consulta”, donde los alumnos podran hallar
las caracteristicas fundamentales de los movimeintos literarios, las bases ideoldgicas, los
temas y algunas referencias al marco historico. Asimismo, podran averigiar las
informaciones sobre la vida y las obras de los autores mencionados a lo largo del manual.
Merece la pena sefialar que se dedica una primera seccion a los movimientos literarios
como, por ejemplo, Romanticismo, Modernismo y Generacion del 98; aqui se hombran
los autores pertenecientes a cada corriente. Solo a continuacion se presenta la seccidon
“Autores” en la que se ilustran los autores detalladamente, repartiendolo segun el

movimiento literario al que pertenecen.
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4. Horizontes. Paisajes literarios y raices culturales del mundo hispano

Tomando como punto de partida cuantas y cudles informaciones contextuales estan
presente, el manual Horizontes se acerca mucho al otro manual basado en el orden
cronoldgico, es decir En un lugar de la literatura. En efecto, éste también ofrece una
amplia contextualizacién tanto a nivel histérico-social, como a nivel artistico-literario
antes de presentar los textos. Por ejemplo, en la unidad destinada a la literatura de la
posguerra, no solo se dan informaciones de corte histdrico, sino también se habla de la
situacion artistica, incluyendo bajo la etiqueta “arte” la pintura, el cine y la arquitectura.
Todo esto permite que los alumnos tengan una panoramica completa del entorno cultural
en el que las obras que leeran a continuacion se han producido. El contexto literario se
presenta solo a continuacion, dedicando un apartado, aungue sea breve, a cada uno de los
tres géneros principales, es decir poesia, prosa y teatro.

Del mismo modo, de cada autor se proporcionan informaciones biogréaficas e,
incluso, sobre la trayectoria poética y sus obras. Por lo tanto, podemos afirmar que los
dos manuales se alejan tanto de Abiertamente como de Mas que palabras por incluir

dichas informaciones antes de los textos y no después.

CONCLUSIONES:

Como ya he afirmado, la praxis didactica hodierna se rige en un modelo que se
podria definir historicista, cuyo objetivo principal es ensefiar la historia de la literatura
mediante la transmision de saberes historico-contextuales. Segun este modelo, el orden
de presentacion de los contenidos es uno y se mantiene siempre el mismo: entorno
historico-social, movimiento artistico, informaciones bio y bibliograficas y, por Gltimo,
lamentablemente, el texto literario. Cuando seguimos el orden de presentacion estandar,
al que estamos acostumbrados desde siempre, la textualidad, que deberia representar el
eje, se convierte, desgraciadamente, en algo secundario, como si fuera mas importante
conocer el contexto en el que una obra se produjo que conocer la obra. Como
consecuencia, muy a menudo, la comprension del texto se convierte en mero analisis
formal: los alumnos, tomando como punto de partida las informaciones adquiridas hasta
entonces, se acercan al texto buscando las caracteristicas generales del movimiento

artistico. En mi opinién, no podemos no admitir que existe una estrecha relacion entre el
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marco histdrico cultural y el anélisis del texto: a menudo, las informaciones contextuales
acaban influyendo en la comprension del texto; por eso creo que seria fundamental
cambiar la metodologia empleada y presentar en marco histérico-cultural como algo

secundario, conviertendo, por fin, el texto o fragmento literario en el centro de interés.

1.3.5 CONTEMPLACION DE TALLERES INTERACTIVOS

En altimo lugar, se ha considerado la contemplacién de talleres, es decir de
actividades que permiten al alumno utilizar sus competencias y conocimientos y ponerlos

en practica, reelaborando los temas abordados.

1. Abiertamente

En este manual, a lo largo de las distintas unidades tematicas, se pueden encontrar
talleres clasificados en: taller en la red, taller de creacion, taller de ensayo y taller de
trabajo. En general, los talleres en la red piden que los aprendices busquen informaciones
sobre personajes prominentes de la tradicion cultural espafiola, como, por ejemplo,
Antoni Gaudi, Pablo Picasso, o sobre acontecimientos histéricos-culturales, como la Ley
de Memoria Historica. Se puede afirmar que estos talleres no solo enriquecen el
estudiante desde le punto de vista cultural, sino también permite que los nativos digitales
aprendan mediante medios y recursos diferentes. Asimismo, favorecen el desarrollo de
las competencias digitales y la capacidad de casificar las informaciones con las que se
enfrentan.

En cambio, los talleres agrupados bajo la denominacion de talleres de creacion
exigen que los alumnos creen algo. Estos talleres piden que los aprendices reflexionen
sobre los asuntos literarios presentados y que realicen un producto relacionado con ellos.
Por ejemplo, en la unidad que trata el tema “Publicidad y vanguardia”, después de haber
presentado los Caligrammes de Guillerme Apollinaire persiguiendo una perspectiva
comparativa, se les pide que creen un caligrama de clase. Analizando esta tipologia de
talleres desde mas cerca, se puede observar que en la unidad que se ocupa del exilio y del
hehco de estar lejos de la patria, el taller de creacion pide a los alumnos que produzcan

algo que remita a una pasado mas o menos feliz y que creen un album de clase. Aqui, no
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se les pide respetar una forma precisa, como en el ejemplo anterior, sino se les deja la
posibilidad de elegir entre escribir, dibujar o grabar.

Por otra parte, a lo largo de todo el manual solo se encuentra un taller de ensayo en
la segunda unidad, la que trata la incertidumbre. Este workshop resulta ser el mas
vinculado al aprendizaje de la tradicion literaria; en efecto, exige que los alumnos,
después de haber Iéido los textos de la unidad, escriban un ensayo en el que expliquen la
postura de los principales autores de la época frente a la existencia humana y el sentido
de la vida.

Para concluir, al final de cada unidad tematica se encuentra un taller de trabajo que
se relaciona de manera muy estrecha con el tema general abarcado a lo largo de la unidad.
Merece la pena subrayar que estos talleres no exigen que los aprendices trabajen
exclusivamente sobre o con los textos pertenecientes a la literatura espafola. Si, por
ejemplo, examinamos el taller propuesto al final de la primera unidad, la que abarca el
tema de la belleza, podemos observar que lo que se les pide a los alumnos es pensar en
como cambiar el aspecto de algunas zonas comunes del Instituto. Los discentes tendran
que dividirse en tres grupos y cada grupo trabajara con un aspecto especifico, uno de estos
grupos tendra que seleccionar fotos y versos de poetas, lo cual otorga a los estudiantes la
posibilidad de encontrar y elegir textos poéticos por su cuenta, sin que sea el profesor

quien los elige.

2. Enun lugar de la literatura

Si en el manual anteriormente examinado encontramos apartados cuyo titulo, por
ejemplo “taller en la red”, adelantaba la presencia de talleres; aqui, en éste, no estan
presentes apartados y titulares que remiten a la presencia de talleres verdaderos. En
cambio, en el manual En un lugar de la literatura es posible encontrar secciones, tituladas
“tertulia literaria”, en las que, mediante actividades individuales o en grupo, no solo se
profundizan determinados argumentos, sino también se desarrollan competencias “otras”
que no son estrecha y exclusivamente linglistico-literarias. En particular, si nos
concentramos en la “tertulia literaria” puesta al final de la unidad dedicada al Barroco, se
puede observar que las actividades propuestas siguen las mismas pautas que vimos en el
manual precedente; por ejemplo, los estudiantes estan llamados a buscar informaciones y

preparar exposiciones. Resulta fundamental subrayar que en este caso las entregas
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parecen estar mas vinculadas a los asuntos literarios. En particular, destaca la tertulia
puesta a conclusion de la unidad dedicada al Modernismo y la Generacion del 98; en
efecto, la primera actividad en grupo exige que los discentes reflexionen y debatan sobre
la funcidn de la literatura, para aclarar cuales pueden ser las posiciones con respecto a la
pregunta “;puede la literatura transformar nuestra vida?” se ilustran unos versos
pertenecientes a diferentes autores que pueden funcionar como estimulos para los

alumnos.

3. Mas que palabras. Literatura por tareas

Como ya se ha sefialado anteriormente, este manual sigue un modelo de
construccion totalmente diferente con respecto a los otros manuales analizados. De hecho,
la aplicacion del enfoque por tareas modifica la manera de relacionarse a los textos
presentados y de trabajar con ellos. Asimismo, cambian los ejercicios aportados para
analizar y reflexionar sobre los textos; en consecuencia, no resulta posible encontrar, a lo
largo de la primera parte, secciones dedicadas a la creacion de talleres come hemos
observado en los libros precedentes. Ejercicios similares a los talleres que hemos
examinado hasta ahora (actividades practicas individuales y de grupo que exigen una
participacion activa de los estudiantes) se pueden hallar a lo largo de las varias tareas en
cada proyecto. Merece la pena subrayar que, entre los cuatro manuales investigados, éste
resulta ser el que menos incrementa el uso de internet para la realizacion de las tareas,
limitando el empleo de las competencias transversales. En efecto, cabe subrayar que entre
los manuales analizados, Méas que palabras. Literatura por tareas es el menos reciente
puesto que se publicod en 2005 y que el empleo del ordenador y de Internet ha

implementado mucho.

4. Horizontes. Paisajes literarios y raices culturales del mundo hispano
“Ahora ta: hacia el mundo laboral”: este es la etiqueta que reune ejercicios que se
acercan a los que en el manual Abiertamente encontramos bajo el titulo de “talleres”.
Estos ejercicios persiguen el mismo objetivo de los demas talleres, es decir la puesta en
practica de las competencias y los conocimientos adquiridos a lo largo de la unidad. En
este manual se intenta hacer un paso adelante si consideramos que las entregas intentan

simular situaciones reales del mundo laboral relacionandolas con la competencia cultural-
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literaria y otras competencias transversales (como la habilidad de hallar informaciones en
la red). Por ejemplo, el ejercio propuesto en la unidad que aborda el periédo que precede
la Guerra Civil exige que el aprendiz imagine ser traductor profesional que tiene que
traducir al italiano el poema Espadas como labios, lo cual implica conocer el contexto en
el que ha surgido la obra, entender el significado profundo y emplear tu competencia
linglistica. Cabe destacar que esta tipologia de ejercicios, aunque no etiquetada como
talleres, en este manual nunca solicita trabajar en equipo, algo que, en cambio,

encontramos en los demas manuales.

CONCLUSIONES:

En general, los talleres representan una metodologia didactica que no solo trata los
contenidos de la asignatura, sino que también dirige la atencion de los profesores y de los
discentes hacia el saber hacer. De hecho, como hemos visto en los varios manuales, los
ejercicios sefialados como ‘talleres’ piden que los alumnos se pongan en juego y que
comproben sus capacidades. La inclusion de este tipo de ejercicios, en mi opinion,
constituye un valor afiadido ya que permite a los alumnos enfrentarse con otros ejercicios,
gue nada tienen que ver con los ejercicios canonicos de comprension y analisis del texto.
Los estudiantes deben probar sus habilidades haciendo algo concreto, desde una simple
busqueda en Internet, hasta una actividad mas compleja como la traduccion de un poema.
Desde este punto de vista, el manual que ofrece la mayor variedad de actividades préacticas
es Abiertamente, el manual, de hecho, identifica diferentes tipos de talleres que piden a
los usuarios poner en practica diferentes capacidades. Sin embargo, es fundamental
sefialar que, al mismo tiempo, no todos los talleres estan estrechamente relacionados con
los contenidos literarios, lo cual puede ser tanto positivo como negativo. De hecho, al ser
un manual de literatura, creo que seria fundamental proporcionar actividades otras pero
que, de alguna forma, se relacionen con la asignatura. Los talleres, en mi opinion, deben
representar una forma diferente y mas atractiva de trabajar con los contenidos
presentados. Por ejemplo, se podrian proporcionar ejercicios de escritura creativa en los
que los alumnos intenten reproducir un cierto estilo o hablen de un cierto tema, o se podria
pedir a los estudiantes buscar criticas sobre el texto con el que estan trabajando. En
conclusion, creo que incluir algunos talleres entre los ejercicios mas tradicionales es

importante para que los alumnos trabajen con y sobre los textos desde otra perspectiva,
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pidiéndoles que hagan, que produzcan. Sin embargo, tengo la sensacion de que, aunque
estan presentes en los distintos manuales, hay pocos profesores que estén dispuestos a
ponerlos en practica en la praxis didactica.
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CAPITULO 2
FOCUS EN FEDERICO GARCIA LORCA:
ANALISIS DE LO QUE LOS MANUALES ESCOLARES
CUENTAN DEL AUTOR

En este capitulo se presenta una panoramica de lo que los manuales escolares
investigados en el capitulo precedente cuentan sobre este autor, tratando de analizar las
unidades didacticas que dedican a uno de los autores que, tanto el Manual de didactica
de la lengua y de la literatura® como la lista propuesta por la Biblioteca Virtual Miguel
de Cervantes, incluyen entre los autores fundamentales de la literatura castellana:

Federico Garcia Lorca.

2.1 REFLEXION TEORICA: ({POR QUE FEDERICO GARCIA LORCA?

Como ya hemos visto, existen tablas en las que se reproducen las distintas fases de
la historia de la literatura espafiola y se reunen los autores fundamentales de la tradicion
castellana, autores que se han convertido en partes de un canon que ha sido creado por
parte de alguien sin aclarar los principios necesarios para la inclusion, o exclusion, de un
determinado autor dentro de este canon.

Federico Garcia Lorca forma parte de esta lista; su nombre se incluye en los dos
canones tomados como puntos de referencia: el Manual de didactica de la lengua y de la
literatura, y el catdlogo promulgado por la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. La
inclusion de este autor, poeta y dramaturgo, entre los autores que representan la literatura
castellana subraya la necesidad y la importancia de conocer, comprender y estudiar su
poética y sus obras.

Otro aspecto que merece la pena destacar es el proceso de categorizacion que sus
obras han sufrido y siguen sufriendo. En efecto, se han creado imagenes fijas y estables
alrededor de este artista y de su recorrido artistico, dividido, en general, en épocas y etapas

a las que se ha atribuido una etiqueta. Como consecuencia, se han producido

32 Martin Vegas R. A., Manual de didactica de la lengua y de la literatura, Esparia, Editorial Sintesis
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conocimientos que se han convertido en verdaderos dogmas, en un sistema de creencias
que han llegado a ser estereotipos. Son muchas las categorizaciones que acomparian las
obras del autor: si Romancero gitano ha creado la etiqueta de «poeta de los gitanos»,
Poeta en Nueva York ha creado dos imagenes diferentes: por un lado la de «poeta de los
negros», por otro la de «poeta surrealista». Pero estas son solo algunas de las diferentes
categorizaciones; de hecho, se suele definirle incluso como el poeta de las victimas por
las denuncias sociales que se incluyen en sus obras, y hasta como martir republicano por
su actitud “cristoldgico” a ofrecerse como victima sacrifical.

En otras palabras, lo que se ha ido haciendo es crear una serie de imagenes que
funcionan como jaulas, como casillas que encierran las obras y la poética, definiéndolas,

aungue, muy a menudo, sin comprenderlas.

2.2 VISION PANORAMICA DE LAS SECCIONES DESTINADAS AL AUTOR
EN LOS MANUALES SELECCIONADOS

Tomando como punto de partida el analisis de la estructura general que se ha
llevado a cabo en el capitulo anterior, se ha intentado estudiar mas detenidamente la
seccion que cada uno de los manuales que forma parte del corpus le dedica a Federico
Garcia Lorca respetando los siguientes criterios:

1) Analisis de las unidades didacticas dedicadas al autor;

2) Informaciones contextuales proporcionadas sobre le autor y su bibliografia;

3) Estudio de las obras presentadas y de las obras citadas;

4) Analisis de imagen creada por los manuales del autor: Lorca poeta de los gitanos,

Lorca surrealista, Lorca poeta comprometido, Lorca martir republicano, Lorca

poeta homesexual...;

5) Estudio de los talleres proporcionados para trabajar con el autor.

Estos criterios intentan investigar de manera critica los modelos en los que se rige

la ensefianza de uno de los autores fundamentales de la tradicion literaria espafiola.
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A continuacion, se puede hallar el andlisis de la seccion que cada uno de los
manuales considerados dedica a Federico Garcia Lorca, siguiendo los criterios

mencionados anteriormente.

2.2.1 ANALISIS DE LAS UNIDADES DIDACTICAS DEDICADAS A FEDERICO
GARCIA LORCA EN CADA MANUAL

Entre los principios individuados, el primero trata de investigar las unidades

didacticas que se destinan al autor.

1. Abiertamente

El manual Abiertamente , como ya hemos subrayado durante el analisis de su
estructura, consta de ocho unidades didacticas cada una de las cuales examina un tema
diferente. Revisando el texto, podemos notar que Federico Garcia Lorca se incluye en dos
de estas unidades; por lo tanto, se relaciona con dos de los temas que se presentan. La
primera unidad en la que Lorca aparece es la que aborda el tema “Publicidad y
vanguardia”, en esta unidad se presentan tres poemas, es decir Cancion de jinete,
Romance de la luna, luna y La aurora pertenecientes respectivamente a Canciones,
Romancero gitano y Poeta en Nueva York. La unidad se abre con una pregunta cuyo
objetivo es investigar la relacion entre arte y publicidad y, en particular saber si la
publicidad puede considerarse arte. A continuacion, se proporciona un texto en el que se
intenta explicar el nexo entre la publicidad y las Vanguardias, afirmando que los
movimientos vanguardistas tomaron algunas imagenes publicitarias que empezaban a
circular por Europa, que, a principio de siglo, se alborotaba con el proceso de renovacion.
De hecho, se subraya como algunas Vanguardias se fijaron no solo en las imagenes
publicitarias, sino también en las técnicas graficas que afectaron la produccion artistica
de los siguientes afios. La publicidad, por lo tanto, se convirti6 en parte de la vida
cotidiana y, gracias al Pop Art y a Andy Warhol, se difumind la barrera enre arte y
publicidad. Al final de la unidad didactica, en la seccion dedicada al arte, se presenta otro
texto, “Vanguardias y Publicidad”, en el que se pone de relieve como la publicidad,

considerada como una forma de comunicacion de masas para dar a conocer, empez6 a
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emplear los collages y los papier collés de Picasso, Gris y Braque. El texto, de hecho,
afirma que, gracias al Cubismo, surgié una reflexion sobre la relacion entre Vanguardias
y Publicidad.

Considerando que el focus de esta unidad, en ambito literario, se da en los
movimientos vaguardistas, resulta llamativa la asociacion entre Vanguardias y
publicidad, ain méas si observamos que, a pesar de los textos mencionados, no se aportan
ulteriores explicaciones sobre el macrotema de esta unidad. En efecto, el manual no
incluye demas profundizaciones sobre esta ligazén, que podria remitir a la exaltacion de
la modernidad que caracterizaba las vanguardias y la publicidad, y se limita a la
ilustracién de autores y textos vanguardistas. Si nos focalizamos en las preguntas de
comentario del texto y, en particular, en las preguntas dedicadas al anlisis de la forma,
podemos ver que, en ningun caso, hacen referencia a las técnicas ilustradas en los dos
textos, lo cual, en mi opinion, hace que la relacion entre Publicidad y Vanguardia resulte
aun mas etérea.

De todas formas, el aspecto que mas llama la atencion es la inclusion de todos los
poemas seleccionados en esta unidad dedicada a las Vanguardias. De hecho, como
veremos mas adelante, las pocas lineas que introducen sus obras en esta unidad lo
describen como uno de los artistas influenciados por las vanguardias y, en particular, por
el Surrealismo. Si consideramos la reparticion de la produccion lirica del autor
proporcionada por la tabla del Manual de didactica de la lengua y de la literatura, en la
que se indican las distintas etapas de la historia de la literatura, podemos ver que no se
limita a subrayar la influencia vanguardista, sino presenta tambiéfi una etapa
neopopularista a la que pertenecen dos de las tres obras presentadas en esta unidad. Por
lo tanto, aunque el manual en cuestion no reparte la trayectoria poética en fases, resulta
Ilamativa la clasificacion de los tres poemas en una sola categoria, la de vanguardias,
subrayando exclusivamente las influencias del Surrealismo en la poética lorquiana.

Por otro lado, el autor aparece también en la unidad dedicada a las “Relaciones
familiares”, presentando un estracto de una de sus obras teatrales, La casa de Bernarda
Alba. La unidad se abre con la presentacion de articulos contemporaneos sobre la
situacion actual de las familias y sigue con la presentacion de la obra de Garcia Lorca. La
inclusion de esta obra en la undidad, que profundiza las relaciones entre padres e hijos,

se debe a la figura de Bernarda Alba, ejemplificacion de la madre autoritaria.
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El enfoque teméatico permite, o deberia permitir, focalizarse en la relacién que
cada autor desarrolla con el tema presentado, dejando de lado las etiquetas procedentes
de la corriente artistica a la que dicho autor “pertenece”. Sin embargo, como hemos
observado, la primera unidad en la que se encuentra Garcia Lorca no respeta enteramente
este enfoque. De hecho, el titulo de la unidad no sugiere un macrotema, sino una
macrolocalizacion del autor. Si, por un lado, en la unidad didactica dedicada a las
relaciones familiares es posible entender la ligazdn creada entre el tema sugerido y la obra
teatral de Garcia Lorca, por otro, en la unidad destinada al “tema” Publicidad y
vanguardia, nos enfrentamos con una relacion basada en el contexto histérico-cultural,
en efecto, en esta Ultima unidad, antes de presentar los poemas, se subrayan en particular
las influencias de las vanguardias y el surrealismo. De toda forma, la presencia de una
unidad mas historicista, tal vez mas ‘tradicional’, y una unidad temética no representa un
aspecto del todo negativo. En concreto, aunque resulte llamativa la presencia de una
unidad titulada Vanguardia, los dos enfoques adoptados para trabajar este autor podrian
considerarse complementarios: primeramente se ofrece una breve contextualizacion

cultural y, luego, se presenta la unidad tematica.

2. Enun lugar de la literatura

Considerando que el manual En un lugar de la literatura sigue un recorrido
cronoldgico, encontramos a Federico Garcia Lorca solo en una de las doce unidades
presentes, precisamente en la unidad “Las vanguardias y la Generacion del 27”, inclusion
que respeta la categorizacion propuesta por el Manual de didactica de la lengua y de la
literatura. En esta unidad se presenta a Lorca como poeta y como autor dramatico. En
particular, se presenta La casa de Bernarda Alba entre sus obras de teatro y, para ilustrar
su produccion poética, Romance sonambulo y Arbolé, arbolé. Los dos poemas
presentados pertenecen a dos recopilaciones diferentes, respectivamente Romancero
gitano y Canciones, que, siguiendo las pautas propuestas anteriormente, pertenecen a la
etapa popularista; faltan, por lo tanto, poemas que procedan de la segunda etapa, la que
se acerca a la corriente surrealista. Hay que destacar que, en una de las secciones que
encontramos al analizar la estructura del manual, se ofrece una profundizacién sobre la

transposicion cinematografica que se realiz6 sobre la vida y las obras de este autor.
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3. Mas que palabras. Literatura por tareas

Como ya se ha observado durante la revision de la estructura, M&s que palabras
no presenta una subdivision en unidades didacticas, sino en tareas. Por consiguiente, es
dificil relatar, y cuantificar, la presencia de Lorca a lo largo de este manual. En general,
se puede afirmar que el autor esta presente en la primera parte del libro, la que trata de
trabajar con los textos. Dicha parte se divide en tres mddulos, uno para cada género
literario, por lo tanto, Federico Garcia Lorca se puede hallar en el primer mddulo, el de
acercamiento al texto poético mediante el tema del amor, y en el tercer médulo, en el que
se encuentra el tema de la libertad desarrollado a través del texto teatral. Tomando como
punto de partida lo que se ha afirmado anteriormente, es decir que el alumno dentro de
cada proyecto realizara cuatro tareas “facilitadoras”, se puede notar que el poeta esta
presente en dos de las tareas del primer proyecto con un poema, El poeta dice la verdad,
y un fragmento de una obra teatral que un grupo de flamenco ha convertido en la letra de
una cancion, Bodas de sangre.

En cambio, como autor de obras teatrales, en las cuatro tareas del ultimo proyecto,
esta vez con dos obras diferentes. En particular, el texto se ocupa de: Los titeres de
Cachiporra, La casa de Bernarda Alba y Mariana Pineda. Parece relevante subrayar que
la mayoria de los textos presentados no se han trabajado en los manuales anteriormente
investigados. Las obras incluidas en los dos proyectos no siguen un orden cronolégico,
sino se relacionan con el tema que esta a la base de cada proyecto: en el caso del texto
poético, el tema abarcado es el amor; en cambio, el proyecto basado en el texto teatral
abarca el tema de la libertad. Si nos centramos en la obra La casa de Bernarda Alba,
podemos notar como en este manual se incluye para abordar un tema diferente con
respecto a lo que vimos en el manual Abiertamente. En efecto, ahora ya no se utiliza para
hablar de las relaciones padres-hijos, sino para hablar de la libertad de las mujeres, o

mejor dicho, de la libertad “en femenino”.

4. Horizontes. Paisajes literarios y raices culturales del mundo hispano

Como ya se ha podido constatar en el otro manual basado en el orden cronolégico,
es decir En un lugar de la literatura, aqui también, en Horizontes encontramos al poeta y
dramaturgo andaluz en una sola unidad: la que se ocupa de la Generacion del 27,

respetando la etiqueta atribuida por el Manual. Federico Garcia Lorca se presenta aqui en
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los dos géneros usuales: poesia y teatro, pero, encontramos textos procedentes de dramas
que hasta ahora no hemos encontrado. Para ensefiar el recorrido poético, el texto presenta
un romance extraido de Romancero gitano, es decir Romance de la luna, luna,y un poema
perteneciente a Poeta en Nueva York, o sea La aurora. Si tomamos como perspectiva la
division de la produccion lirica propuesta en la Antologia Poética de la Generacién del
273, podemos observar que el manual ofrece textos pertenecientes a las dos etapas,
ofreciendo una panordmica completa.

Por ultimo, para ilustrarnos el teatro de Federico Garcia Lorca, el texto
proporciona tres fragmentos de tres obras distintas: Bodas de sangre, Yerma y La casa de

Bernarda Alba.

CONCLUSIONES:

Tras haber analizado las unidades didacticas que los cuatro manuales dedican a
Federico Garcia Lorca, podemos afirmar que la tendencia general es incluir a este autor
en el capitulo destinado a la presentacion de la Generacion del 27 o, mas en general, de
las Vanguardias. Para confirmarlo, solo hace falta mirar los titulos de los distintos
capitulos: Publicidad y vanguardia; La Generacion del 27 y Las vanguardias y la
Genracion del 27 . El Gnico manual que no respeta esta categorizacion es Mas que
palabras, que, como hemos visto, se basa en una estructura completamente diferente: de
hecho, presenta las obras segun el género literario y el tema del proyecto. El otro manual
que sale, aunque sea parcialmente, del clasico orden cronoldgico es Abiertamente. Este
libro esta dividido en unidades tematicas, lo cual implica que el focus no es el momento
histdrico y cultural, sino la relacion que cada autor establece con el macrotema de cada
unidad, aunque, como hemos afrmado, en realidad, en este manual se defiende un criterio
mixto. En ambos manuales, Lorca esta presente en dos unidades: en el primer manual esta
doble presencia se debe a la division en generos literarios, en el segundo caso a la relacion
con dos de los temas presentados, o sea “publicidad y vanguardias” y “las relaciones
familiares”. Es importante sefialar que, a pesar del enfoque tematico, también el manual

Abiertamente presenta la produccion lirica en un capitulo cuyo titulo indica claramente el

33 Ramoneda A., Antologia poética de la Generacion del 27, Espafa, Castalia Ediciones, 2013, pp. 176-
179. En este manual se presenta una division cronoldgica de su obra poética. La primera etapa, que se
prolonga hasta 1928, incluye Libro de poemas, Poema del cante jondo, Canciones, «Oda a Salvador Dali»
y Romancero gitano. Por otra parte, a la segunda etapa pertenecen las siguientes obras: Poeta en Nueva
York, Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias y Seis poemas galegos.
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movimiento artistico en el que se quiere insertar al autor. Por lo tanto, podemos afirmar
que, si por un lado es necesaria una clasificacion minima para poder contextualizar al
autor y a la obra, por otro, a menudo corremos el riesgo de presentar a un autor sélo
porque pertenece a una determinada corriente artistica. Por esta razon, creo que es mejor
adoptar un enfoque tematico con respecto a uno cronoldgico. De hecho, como veremos
mas adelante, en general, la obsesidn por la secuencia cronoldgica también conlleva una

serie de informaciones contextuales que, a vecese, acaban silenciando la obra literaria.

222 BIO Y BIBLIOGRAFIA DEL AUTOR: LAS INFORMACIONES
CONTEXTUALES

En segundo lugar, he investigado cuales informaciones proporcionan los
manuales para contextualizar y presentar Federico Garcia Lorca. En particular, me he
centrado en el movimiento artistico en el que se ha incluido al autor y en la presencia de
categorias o etiquetas a la hora de presentar su recorrido artistico, tratando de detectar las

disconformidades entre los cuatro manuales.

1. Abiertamente

El manual no sigue la secuencia tradicional en la presentacion de los autores y de
sus obras; en efecto, las informaciones contextuales aqui no se encuentran antes de las
obras citadas en cada unidad, sino se encuentran en la seccion titulada “contexto histérico-
cultural” situada al final del libro, después de todas las unidades tematicas. Analizando
las informaciones contextuales que se dedican al autor y su produccidn artistica en esta
seccion, se puede observar que el autor se incluye en el apartado que presenta las
Vanguardias y la Generacion del 27, respetando la categorizacion que encontramos en la
tabla que reproduce la historia de la literatura espafiola propuesta en el Manual de
didactica de la lengua y de la literatura. En particular, Federico Garcia Lorca se incluye
entre los poetas de la Generacidn del 27, definiéndolos como una nueva generacion de
jovenes poetas que irrumpe con fuerza en los afios Veinte. Antes de concentrarse en la
figura de Lorca, el manual ilustra los nombres de los poetas que participaron en dicha

corriente, los rasgos estilisticos principales y el contexto historico.
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En lo que se refiere al autor, el manual ofrece algunas informaciones biogréficas y
sobre las publicaciones de sus obras, cruzando los dos aspectos en una descripcion en la
que los acontecimientos biograficos estan estrictamente relacionados y, a veces, se
convierten en causa de la publicacion de una u otra obra. Cabe destacar que, en la
presentacién de la produccién poética nunca se mencionan categorias 0 etapas,
simplemente se registra la diferencia, a nivel métrico y estilistico, entre obras como
Canciones, Romancero gitano y Poeta en Nueva York, pero sin utilizar la etiqueta de
Surrealismo, lo cual resulta raro puesto que, en las pocas lineas que introducen las obras
en la primera unidad didactica se destaca, en particular, la influencia de dicho movimiento
artistico. Por el contrario, se puede observar una localizacion mas precisa en la
presentacion de sus dramas; de hecho, Bodas de sangre, Yerma y La casa de Bernarda
Alba se denominan “tragedias rurales”, mientras que Asi que pasen cinco afios y El
publico se definen obras vanguardistas de las que se subraya el caracter innovador y
provocador. En general, en la presentacion de toda la produccion artistica, hay que
subrayar que de las obras se presentan especialmente los rasgos métricos-estilisticos, sin
detenerse mucho en los distintos temas. En particular, se puede notar una diferencia entre
la presentacion de algunas obras y la de otras, es como si el manual se detuviera mas en
algunas obras que podriamos definir “mas famosas”, como, por ejemplo, Romancero
gitano y Poeta en Nueva York, y dejara de lado otras obras como Llanto por Ignacio
Sanchez Mejias, de la cual solo se menciona el acontecimiento que inspiré al poetay la
reparticion estilistica. Lo mismo pasa con la produccion teatral: el manual se detiene mas
en las tragedias rurales, proporcionando informaciones, aunque sean generales, sobre la
época y la ocasién en la que surgieron las obras y sobre los temas abarcados. Por otra
parte, al presentar obras como La zapatera prodigiosa o Amor de don Perlimplin el
manual no ofrece ninguna informacion. Tomando como punto de partida la diferente
cantidad de informaciones contextuales proporcionadas, se podria afirmar que el texto
perpetua un conocimiento estandarizado del autor ya que se detiene en las obras mas
“conocidas” del artista, las que han contribuido a la creacion de dos de las etiquetas
atribuidas a Garcia Lorca con mayor frecuencia, la de poeta de los gitanos y la de poeta
surrealista. Sin embargo, esta aparente polarizacion choca con la ausencia de etapas y

clasificaciones historiograficas precisas a la hora de presentar al autor.
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Por otra parte, si analizamos las informaciones contextuales que encontramos a lo
largo de las dos unidades tematicas en las que aparece Garcia Lorca, podemos observar
que son escasas; de hecho, el texto presenta el autor en tres lineas, incluyéndole entre los
poetas de la Generacion del 27 que sintieron la influencia de las Vanguardias, en
particular, del Surrealismo y definiéndole como uno de los mayores poetas del 27. Esta
breve presentacion se encuentra solo en la unidad “Publicidad y vanguardia”; en la otra
unidad, es decir “Las relaciones familiares”, el texto se detiene en el tema y en la
definicion de la figura de la protagonista, Bernarda, como madre autoritaria. A pesar de
lo que se afirma sobre el autor, a lo largo de las dos unidades son escasas también las
informaciones contextuales que tendrian que hallarse antes de los textos citados; por
ejemplo, en el caso de Romance de la luna, luna y La aurora no se encuntra ningun tipo
de contextualizacién. Sin embargo, esto podria no representar del todo un limite: la falta
de lineas guias que suelen preceder e introducir las obras podria ayudar a los alumnos a
concentrarse solo en el texto, sin pensar en el entorno histérico-cultural. Este tipo de
enfoque, si habilmente explotado, puede permitir a los estudiantes analizar de forma
autonoma la relacion con el macrotema de la unidad, incluso adoptando una perspectiva
comparativa entre los distintos autores presentados en la unidad. De hecho, creo que a
veces seria oportuno proporcionar las informaciones contextuales después de la obra ya

que pueden inhibir el proceso de significacion individual.

2. Enun lugar de la literatura

Este manual se aleja de la estructura de Abiertamente dado que proporciona las
informaciones contextuales antes de presentar los poemas y los fragmentos de las piezas
teatrales. En el texto En un lugar de la literatura, encontramos a Federico Garcia Lorca
en la unidad dedicada a las Vanguardias y la Generacion del 27, respetando la
clasificacidn propuesta en la tabla de la historia de la literatura espafiola. Como vimos en
el manual precedente, nuestro autor se inserta, en particular, en el movimiento
generacional, definido como el grupo literario méas notable de la época. Después de haber
presentado los componentes, los rasgos generales y la evolucion poética de este
movimiento, se pasa a la presentacion del autor y de su produccion. Lo primero que se
proporciona es la biografia que, al contrario de lo que pasa en Abiertamente, no esta

mezclada a la produccion artistica. Aqui, las informaciones biograficas son mas
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detalladas y nos presentan incluso algunos aspectos de su personalidad, subrayando, por
ejemplo, la presencia en su interior de un sentimiento de frustracion.

Por lo que se refiere a su produccion artistica, en cambio, se presenta dividida entre
“obra poética” y “el teatro”. La seccion dedicada a su “obra poética” reparte su recorrido
en dos etapas: en la primera, neopopularista, se incluyen Canciones, Romancero gitano y
Poema del cante jondo; en cambio, en la segunda, en la que se evidencia el acercamiento
al Surrealismo, se mencionan obras como Poeta en Nueva York, Llanto por Ignacio
Sanchez Mejias y Sonetos. En efecto, de la primera época se menciona su pasién por lo
andaluz y lo gitano; en cambio, de la segunda solo se menciona su acercamiento al
movimiento surrealista, afirmaciones que confirman la existencia de ciertos saberes
dogmaticos sobre Lorca. Analizando méas atentamente las informaciones contextuales
que este manual destina a la presentacion de las obras, podemos observar que, como el
manual Abiertamente, éste también ofrece una presentacion mas detallada solo de algunas
obras. Mas precisamente, podemos observar que el libro se detiene en los comentarios de
Romancero gitano y de Poeta en Nueva York, las mismas obras en las que se detiene
también Abiertamente. En particular, a la hora de presentar Romancero gitano, este
manual afirma que el protagonista es el hombre gitano, simbolo de pureza e inocencia; en
cambio, de Poeta en Nueva York se destacan los ecos de denuncia social y las imagenes
ilégicas y oniricas. Si por una parte, estas dos obras podrian definirse como las mas
conocidas, por otra, si tomamos como punto de partida la reparticion del recorrido poético
en “etapa neopopularista” y “etapa surrealista”, también podriamos afirmar que estas dos
obras hubieran podido elegirse como simbolos de las dos fases. Después de haber
presentado las dos etapas de su recorrido poético, se ilustran los temas, el estilo y los
simbolos mas frecuentes en su poesia; entre los temas se incluye el de la frustracion que,
como Yya he destacado, se sefiala incluso en la biografia.

En lo que concierne a la seccion “El teatro”, se puede notar que lo primero que se
presenta es un diagrama en el que las obras se dividen en cuatro categorias:
1. Obras iniciales: EI maleficio de la mariposa, Mariana Pineda,
2. Farsas: El retabillo de don Cristobal, La zapatera prodigiosa, Amor de don
Perlimplin con Belisa en su jardin,
Teatro experimental: Asi que pasen cinco afios, El pablico, Comedia sin titulo,

4. Dramas rurales: Bodas de sangre, Yerma, La casa de Bernarda Alba.
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Si, por un lado encontramos la misma etiqueta de “dramas rurales”, por otro, aqui, a
las obras Asi que pasen cinco afios y El publico ya no se le atribuye la etiqueta de “obras
vanguardistas”, sino la de “teatro experimental” sin explicar el sentido de esta
clasificacion. De toda forma, a pesar del diagrama mencionado, merece la pena subrayar
que, otra vez, el manual no proporciona la misma cantidad de informaciones para todas
las obras; al contrario, se detiene en la presentacion de las obras que en el mismo esquema
se incluyen bajo la denominacién de “dramas rurales”, es decir Bodas de sangre, Yerma
y La casa de Bernarda Alba, afirmando que este Ultimo drama se considera su obra
cumbre, razén por la cual profundiza, en un parrafo separado, el argumento central de la
obra a través de una breve anélisis de la protagonista.

Otro aspecto relevante y que hasta ahora no hemos encontrado es que en este libro no
se presenta solo su produccion, sino se presenta también la contribucion préctica que este
autor le dio al desarrollo del teatro en aquellos afios; de hecho, el manual habla incluso

de la compafiia teatral universitaria en la que Lorca ejercio como director.

3. Mas que palabras. Literatura por tareas

Este manual parece seguir el esquema que vimos en Abiertamente; en efecto, las
informaciones contextuales no se presentan antes de los textos reproducidos sino al final
del libro, en una seccion llamada “El rincon de la consulta”. Analizando las informaciones
que los usuarios pueden encontrar en este apartado, podemos notar que, también en este
caso, Lorca se incluye entre los poetas de la Generacion del 27, categorizacion que se ha
mantenido constante a lo largo de los tres manuales analizados hasta ahora. Aqui también
las informaciones biograficas y las bibliogréficas se presentan en dos apartados
separados, sin entrecruzarse. Cabe destacar que, por segunda vez, el apartado dedicado a
su produccidn, no ilustra su recorrido artistico dividido en etapas etiquetadas. Las obras
estan libres, ya no pertenecen a la fase neopopularista o a la fase surrealista. Se presentan
los temas, los recursos estilisticos pero nunca se relacionan a fases o etapas
“establecidas”. Lo mismo se da en la presentacion de las obras teatrales, no existen
categorias: Asi que pasen cinco afios y El publico se definen simplemente como “obras
mas audaces”. De toda forma, a pesar de la ausencia de etiquetas y categorias, este manual
también se detiene mas en Romancero gitano, Poeta en Nueva York, Bodas de sangre,

Yerma y La casa de Bernarda Alba, siguiendo las pautas trazadas por los demas manuales
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y contribuyendo a la difusién de determinados conocimientos “fijos”. El hecho de
detenerse con mayor atencion en estas obras, a la hora de presentar las obras de Federico
Garcia Lorca, choca con la eleccion de trabajar con textos inusuales en las tareas
propuestas a lo largo de los dos proyectos.

Asimismo, merece la pena subrayar que justo a lo largo de los dos proyectos en
los que Lorca esta presente, nunca se presenta el autor o se proporcionan informaciones
relacionadas con su entorno biogréafico o histérico-cultural, menos en una ocasién en la

que bajo una foto del autor se mencionan las fechas de nacimiento y de muerte.

4. Horizontes. Paisajes literarios y raices culturales del mundo hispano

Como ya se ha observado durante el analisis de la estructura general de Horizontes,
destaca la presencia de amplias nociones contextuales; en efecto, el manual proporciona
informaciones biogréicas y sobre los recorridos artisticos para cada autor después de
haber presentado el movimiento literario al que pertenecen. Si nos centramos en la
presentacion de Federico Garcia Lorca, podemos observar que estd categorizado como
uno de los poetas méas destacados de la Geracion del 27, movimiento del cual se explica
el nacimiento, los autores, las tendencias y las etapas. A continuacion, se presenta el autor
mediante una seccion dedicada a los datos biograficos. Seguidamente, el manual
proporciona una breve panordmica sobre su estilo y los elementos que lo han
caracterizado, definiéndolo como el artista que encarna el espiritu del vanguardismo
puesto que en sus obras sabe mezclar elementos procedentes de la tradicion espariola con
experiencias vanguardistas y, en particular surrealistas.

Su producciodn artistica se reparte en “poesia” y “teatro”, las dos formas de arte
gue méas han sido cultivadas por el artista. La presentacion de su produccion artistica
resulta novedosa: por primera vez no solo encontramos la obra poética dividida en cuatro
épocas, sino también se presenta la obra teatral repartiéndola en tres etapas.

Por lo que se refiere a la obra poética, se divide en cuatro épocas y, para cada una
de ellas, se presentan los rasgos caracteristicos y las obras producidas:

- Primera etapa: fase juvenil de la que destaca Libro de poemas;
- Segunda etapa: etapa mas madura en la cual tradicidén y vanguardias se mezclan.

A esta época pertenecen Poema del cante jondo y Romancero gitano;
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- Tercera etapa: época surrealista en la que se encuentran Poeta en Nueva York y
Llanto por la muerte de Ignacio Sanchez Mejias;

- Cuarta época: fase en la que influyen la cultura arabe, la andaluza y la poesia
surrealista y que desemboca en Sonetos del amor oscuro.

Como se puede observar, esta division es inusual, aunque, a lo largo de las cuatro
etapas, estan presentes etiquetas como “‘surrealista” y “tradicion” que ya se han
encontrado en los manuales anteriores.

Con respecto a su produccion teatral, se mencionan tres etapas, aclarando cuéles
piezas pertenecen a cada una y, al final, subrayando la presencia de un hilo conductor que
las une, es decir el protagonismo de las mujeres, y los temas mas frecuentes. Las etapas
son:

- Primera etapa: incluye las primeras piezas en las que se adelantan los temas que
se desarrollaran. A esta etapa pertenecen El maleficio de las mariposas, Mariana
Pineda, La zapatera prodigiosa y Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin;

- Segunda etapa: etapa vanguardista de obras como Asi que pasen cinco afios y El
publico;

- Tercera etapa: representa la época madura en la que se realizan Bodas de sangre,
Yerma, Dofia Rosita la soltera y La casa de Bernarda Alba.

Cabe destacar que, si por un lado vuelve la etiqueta de obras vaguardistas para las
obras producidas en la segunda etapa; por otro, los dramas perteneciente a la época mas
maduras no se presentan mediante la categorizacion de “dramas rurales”.

Otro aspecto que merece la pena subrayar y que se puede observar por primera vez en
este manual es la presencia de secciones en las que se explican las obras a las que
pertenecen los textos reproducidos, ilustrando la estructura general, destacando los temas,
los rasgos estilisticos y las imagenes que los textos desprenden y con las que trabaja. Por
ejemplo, antes de la presentacion del Romance de la luna, luna, el manual ensefia la
estructura, el lenguaje y el estilo de Romancero gitano. Con respecto a Romancero gitano,
el libro lo define como la obra més “popular” de Lorca, confirmando lo que se ha
detectado al analizar las informaciones contextuales proporcionadas en los demas

manuales.
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CONCLUSIONES:

Encontrar la manera correcta de presentar a un autor es una operacion compleja,
dificil, ain més cuando se tiene que trabajar con autores imponentes de los que se ha
escrito y dicho mucho. En el caso de Federico Garcia Lorca, por ejemplo, los criticos han
llevado a cabo una serie de intentos de categorizacion de su produccion poética que no
han dado lugar a una clasificacién univoca. De hecho, como hemos visto al analizar las
informaciones contextuales proporcionadas por los cuatro manuales, no existe una
manera precisa para repartir su produccidn artistica: obras como El publico y Asi que
pasen cinco afios se clasifican como ‘teatro experimental’ en un manual y como
‘comedias imposibles’ en otro. Cabe preguntarse si esta eleccidn es arbitraria o si depende
de algunos criterios especificos, como por ejemplo, del empleo de los mismos recursos
estilisticos, del hecho de abordar unos mismos temas o de las influencias artisticas
recibidas. En concreto, si nos detenemos con mayor atencion en las informaciones
proporcionadas, en particular por los dos manuales que siguen el enfoque cronoldgico,
podemos observar como la reparticion del recorrido artistico se centra precisamente en
estos elementos. De hecho, en lo que se refiere a la poesia, se subrayan las influencias y
los aspectos métrico-técnicos de cada etapa; mientras que, en el caso del teatro, se
evidencian las influencias artisticas y los temas abordados que acomunan todas las obras.
De la misma manera, es importante destacar las diferencias en la presentacion de las
informaciones contextuales: los manuales que proporcionan dichas informaciones antes
de los poemas y las obras teatrales y que reparten la produccion lirico-teatral en fases son
los dos manuales que se basan en el enfoque tradicional-cronolégico, es decir En un lugar
de la literatura y Horizontes. En este sentido, puede resultar interesante investigar si la
adopcidn de esta metodologia conlleva algunas consecuencias a la hora de trabajar con
los textos. Para realizar esta investigacion, he decidido analizar los ejercicios de
comprension proporcionados por los dos manuales. En el manual En un lugar de la
literatura, podemos observar que los primeros ejercicios de comprension se encuentran
al final de la seccion dedicada a la presentacion de la produccion artistica del autor. En
esta seccion se encuentran dos tipos de ejercicios: el primero consiste en una serie de
preguntas abiertas a las que el alumno debe responder de manera completa; el segundo,
en cambio, es un verdadero o falso que consta de seis afirmaciones, el alumno esta

Illamado a decir si éstas son verdaderas o falsas. Del primer ejercicio, la Ultima entrega
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Ilama especialmente mi atencion, ya que se le pide al alumno que explique brevemente
las caracteristicas principales de las etapas de la obra de Lorca. En mi opinion, pedirles
que resuman los rasgos principales de cada etapa de la trayectoria artistica de Garcia
Lorca significa seguir fortaleciendo estas reparticiones: el alumnado tiene que focalizarse
en los rasgos propios de cada fase, subrayando las diferencias entre ellas, como si no
hubiera contacto entre las distintas etapas.

Al mismo tiempo, creo que es necesario destacar dos de las seis afirmaciones que
componen el segundo ejercicio:

- El pdblico es una obra de marcado caracter surrealista;

- Lacasa de Bernarda Alba es un drama rural;

- Explica

Si, por una parte creo que es erroneo clasificar las obras mediante etiquetas, que muy
a menudo son arbitrarias, por otra creo que pedir a un estudiante que clasifique las obras
a través de un verdadero o falso es aln mas erroneo puesto que, en mi opinion, estos
ejercicios solo consolidan unos saberes “monoliticos”: segun esta perspectiva, una obra
0 es surrealista 0 no lo es, o se clasifica como drama rural o no, dentro o fuera. Creo que
seria mas eficaz pedir a los alumnos que reflexionaran sobre las posibles influencias
surrealistas solo después de haber leido algunos poemas, sin que haya una categorizacion
absoluta y a priori. De hecho, los estudiantes contestaran verdadero a las dos preguntas
ya que de EIl publico solo se de dice que es una obra de clara influencia surrealista,
mientras que, para contestar a la pregunta sobre La casa de Bernarda Alba solo hace falta
leer el esquema que reparte la produccion teatral. .

También en el manual Horizontes las primeras preguntas de comprension se
encuentran al final de la seccion dedicada a la presentacion de su recorrido artistico,
aungue, en este caso, no encontramos verdaderos o falsos, sino dos preguntas abiertas.
Entre estas, cabe sefialar la segunda, es decir “describe brevemente la evolucién de su
poesia”. En mi opinion, dicha interrogacion implica que el alumno se fije, otra vez, en la
sucesion de las etapas, deteniéndose en las especifidades de cada una y dejando de lado
las posibles lineas de continuidad. Sin embargo, esta perspectiva se vuelca por completo
en las preguntas de comprension situadas al final del apartado en el que se presenta la
produccidn teatral de Lorca: de hecho, las dos preguntas se centran por un lado en las tres

constantes del teatro lorquiano y, por otro, en los elementos que acomunan las dos
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tragedias andaluzas y La casa de Bernarda Alba. A pesar del empleo de una
categorizacion en la segunda interrogacion, resulta llamativo el hecho de que, aunque el
recorrido artistico-teatral de Lorca se presente dividido en fases, las preguntas no
requieren centrarse exclusivamente en las especifidades formales de cada una de ellas,
sino en los elementos que se mantienen constantes. Todo esto, en mi opinién, puede ser
atil para la creacion de conocimientos menos ‘estandar’ ya que implica no evidenciar solo
las disconformidades entre las distintas obras.

De toda forma, creo que puede resultar interesante investigar como se desarrollan
los ejercicios de comprension propuestos por los dos manuales que no se basan en el
enfoque tradicional-cronoldgico, tratando de analizar cémo la diferente organizacién de
las informaciones contextuales influye en dichas actividades. Como ya hemos afirmado,
tanto el manual Abiertamente como Mas que palabras no reparten la trayectoria artistica
del poeta en fases, lo cual permite trabajar méas liberamente con los textos, sin tener que
encasillarlos. Asimismo, los usuarios de ambos manuales se enfrentan con los textos antes
de leer todas las informaciones sobre la vida y la poética del autor, lo cual permite que
los aprendices se midan con los textos sin conocimientos e ideas preconcebidas. De
hecho, podemos observar como los ejercicios propuestos para trabajar con los textos no
se focalizan en las categorias. En Abiertamente, por ejemplo, los alumnos no estan
Ilamados a contestar a preguntas como (A qué fase pertenece el Romance de la luna,
luna? o ¢La aurora es un poema de marcado caracter surrealista? Al contrario, los
ejercicios propuestos presentan la dicotomia forma-contenido; en concreto, las obras
parecen analizarse siguiendo estos dos parametros. Los ejercicios investigan por un lado
la forma en la seccion denominada ‘para analizar ¢l texto, analizando, por ejemplo, la
métrica y los recursos estilisticos; por otro, investigan el contenido en la seccidn titulada
‘para comprender el texto’ en la que se intentan analizar otros aspectos, como el tema
principal y las imagenes empleadas. Asimismo, el manual Mas que palabras ofrece
ejercicios que se alejan aun mas: en el caso de El poeta dice la verdad, por ejemplo, el
manual pide a los alumnos que, después de haber escuchado el poema, reflexionen sobre
el ritmo sugerido por el poema, pensando en qué canciones podrian tener un ritmo similar
y qué instrumento podria ser mas adecuado para crear un fondo musical.

En otras palabras, si por un lado creo que es importante saber contextualizar los

textos, por otro creo también que recibir demasiadas informaciones contextuales antes de
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trabajar con las obras y recibir informaciones de manera tan esquematica puede silenciar
el texto. Como hemos visto en los dos manuales ‘cronolégicos’, algunas preguntas se
basan en dichos esquemas proporcionados antes de las obras, y, por lo tanto, los discentes
conoceran a Federico Garcia Lorca por su fase neopopularista, dominada por los gitanos
y la tradicion andaluza, y por su fase surrealista. Y sus obras perteneceran a la primera o
a la segunda, olvidando que una misma obra puede ser mas cosas a la vez. En cambio, los
otros manuales permiten conducir un trabajo menos rigido y esquematico, investigando
por un lado las especifidades formales y de contenido de las obras reproducidas y, por
otro, trabajando de manera concreta con los textos, desarrollando actividades diferentes

y que se alejan de los tradicionales ejercicios de comprension.

2.2.3 ESTUDIO DE LAS OBRAS LORQUIANAS PRESENTADAS

Asimismo, parece relevante investigar cuales textos de Garcia Lorca se
reproducen, si se reproducen fragmentos o obras integrales y si se presentan mas obras
liricas o teatrales. El objetivo es comprobar si hay obras que se reproducen con mayor

frecuencia.

1. Abiertamente
En las dos unidades en las que encontramos a Federico Garcia Lorca, se presentan
tres poemas, cada uno perteneciente a una recopilacion diferente, y una obra de teatro de
la cual también se incluye un breve resumen. Los tres poemas son Cancion de jinete,
Romance de la luna, luna y La aurora; los cuales se reproducen en su totalidad. En
cambio, de la obra teatral La casa de Bernarda Alba solo se ilustra un fragmento; en
particular, se presenta la segunda parte del primer acto, es decir la parte en la que sale el
retrato de Bernarda como madre autoritaria por su imposicion de un luto de ocho afos
tras la muerte de su segundo marido. En efecto, el fragmento reproducido se concluye
con la frase de Bernarda “Aqui se hace lo que yo mando” que dialoga con el macrotema
general de la undidad, las relaciones familiares.
Siguiendo con la revisidn de la seccion que el manual Abiertamente le dedica a

Federico Garcia Lorca, podemos notar que la cantidad de obras liricas es mayor con
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respecto a la de obras teatrales. La panoramica que ofrece dentro del recorrido de Lorca
como poeta es mas amplia puesto que el libro presenta tres poemas que pertenecen a tres
colecciones distintas y, por lo tanto, a ‘etapas’ y temas diferentes; en efecto, si seguimos
las categorizaciones propuestas anteriormente: Canciones y Romancero gitano
representan la fase popularista, mientras que Poeta en Nueva York ejemplifica la fase de
acercamiento al Surrealismo. En realidad, los poemas presentados se insertan en la unidad
que trata el tema “Publicidad y Vanguardia” y en la que Lorca se define como uno de los
poetas de la Generacion del 27 que fuerono influidos por las VVanguardias y, precisamente,

por el Surrealismo.

2. Enun lugar de la literatura

En cambio, el texto En un lugar de la literatura ilustra una obra teatral, la misma
que encontramos en el manual anterior: La casa de Bernarda Alba; y dos poemas
pertenecientes a dos obras diferentes. Estos poemas, reproducidos integramente, son
Romance sonambulo y Arbolé, arbole, el primero se encuentra en Romancero gitano,
mientras el segundo en Canciones. En cambio, de la obra teatral se presentan dos
fragmentos distintos, el primero procede del primer acto y corresponde, mas o menos, al
mismo trozo mencionado en Abiertamente. El segundo fragmento pertenece al tercer acto
de la obra, acto en el que se resuelven los conflictos, aunque el desenlace no es feliz
puesto que Adela se suicida. Si bien en este manual no se sigua una estructura basada en
temas, la frase que cierra este ultimo acto consolida la figura de a madre-despéta.

Sien el manual anterior se ha registrado una mayor atencion a la produccion lirica,
considerando que el texto propone una panoramica mas completa de su trayectoria
poética, incluyendo obras que pertenecen a fases dferentes; aqui, en En un lugar de la
literatura, la panoramica parece parcialmente incompleta puesto que, tomando como
punto de partida la categorizacién propuesta por el mismo manual, no se presentan
poemas pertenecientes a la segunda etapa, como, por ejemplo Poeta en Nueva York . Si
consideramos la reparticion de su recorrido poético en dos fases, la ausencia de materiales
pertenecientes a la segunda etapa podria hacernos pensar en la voluntad de crear una
imagen “gitana” del autor. Asimismo, parece relevante subrayar que los dos actos

ilustrados, aunque procedentes de la misma obra de teatro, sirven para obtener una visién
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mas precisa de la figura de la protagonista, ain mas si compartimos la definicion de este

drama rural como la obra cumbre de Lorca como dramaturgo.

3. Mas que palabras. Literatura por tareas

En este manual, se pueden encontra un poema, El poeta dice la verdad, y tres obras
teatrales, Mariana Pineda, Los titeres de Cachiporra y La casa de Bernarda Alba, obra
que hemos encontrado en todos los manuales hasta ahora y en la que se han detenito con
mayor atencion. El poema, que, en cambio, no ha sido reproducido por los demas
manuales, se presenta integramente; por el contrario, de las tres piezas de teatro se
presentan fragmentos. En particular, parece fundamental evidenciar que de la obra
Mariana Pineda se citan dos fragmentos: del primero no se proporcionan informaciones,
asi que no sabemos a que acto le pertenece; mientras que el segundo reproduce la tltima
escena. Asimismo, de la tragicomedia Los titeres de Cachiporra el texto solo ensefia el
principio. El itimo fragmento citado pertenece a La casa de Bernarda Alba y pertenece
al tercer acto.

De toda forma, merece la pena subrayar que, a pesar de una mayor atencion a la
produccidn teatral, el manual ensefia un poema que no ha sido elegido por los manuales

anteriores y del cual no se dice nada, tampoco nos dice a qué obra pertenece.

4. Horizontes. Paisajes literarios y raices culturales del mundo hispano

En total, el manual presenta dos poemas Yy tres obras teatrales; como vimos en los
manuales anteriores, los poemas se presentan en su totalidad, mientras que de las obras
teatrales suelen proporcionarse fragmentos. En particular, el manual presenta Romance
de la luna, luna y La aurora y, de la produccién teatral, tres fragmentos tomados
pertenecientes a Bodas de Sangre, Yerma y La casa de Bernarda Alba. Los dos poemas
citados pertenecen respectivamente a Romancero gitano y Poeta en Nueva York, obras
que, en la seccidn destinada a las informaciones contextuales, se incluyen en dos épocas
diferentes de su produccion poética.

Por otro lado, de su produccion teatral se ofrecen fragmentos procedentes de tres
obras distintas, pero que, dentro de su trayectoria teatral, se incluyen todas en la tercera
etapa. En particular, de Bodas de sangre se cita un fragmento del primer cuadro del tercer

acto, de Yerma se alega un extracto perteneciente al primer cuadro del primer acto, y, por
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Gltimo, se ilustra una escena tomada del acto segundo de La casa de Bernarda Alba.
Siguiendo el anélisis del género literario en el que los manuales se detienen con mayor
atencion, es posible evidenciar que, incluso en el manual Horizontes, se resgistra una
dedicacion mas atenta a la produccion teatral considerando que se presentan tres extractos
tomados de tres obras distintas, proporcionando la panéramica mas completa, entre los

manuales examinados hasta ahora, del teatro de Lorca.

CONCLUSIONES:

Después de haber analizado los poemas y las obras teatrales reproducidas por los
cuatro manuales del corpus, podemos afirmar que hay una repeticion de ciertas
tendencias. Lo primero que hay que destacar es la presencia, en todos los manuales, de
obras pertenecientes tanto a su produccion lirica, como a su produccion teatral, lo cual
permite que los alumnos desarrollen un conocimiento mas completo de la trayectoria
artistica del autor, manejando por lo menos una obra por cada género literario. En cuanto
a su produccion teatral, destaca la presencia de un fragmento procedente de La casa de
Bernarda Alba en todos los libros investigados, lo cual podria confirmar la definicion de
ésta como la obra cumbre del teatro de Lorca. De toda forma, cabe destacar que, una vez
mas, nos encontramos con una definicion de la cual no se nos explica nada: ¢por qué se
considera su obra maestra? ;por qué fue la Gltima? ;por su intensidad expresiva? O ¢por
las tecnicas de escritura adoptadas?

En segundo lugar, resulta llamativa la presencia de un poema procedente de
Romancero gitano en tres de los cuatro manuales estudiados; el Gnico manual que no
presenta un romance es Mas que palabras. De hecho, en éste se presenta un poema que
pertenece a Sonetos del amor oscuro, obra de la que los demas manuales no presentan
ningln poema. Tomando como punto de partida la categorizacion de la poesia propuesta
por el Manual de didactica de la lengua y de la literatura y por los dos manuales que se
rigen en el enfoque cronoldgico, resulta llamativa la seleccidn de obras presentadas en En
un lugar de la literatura. De hecho, este manual reparte la trayectoria poética del autor
en dos macroetapas: de la primera se evidencia la inspiracion en la tradicién andaluza y
la identificacion con los gitanos, mientras que, de la segunda, y de Poeta en Nueva York
en particular, se subrayan las visiones apocalipticas y las imagenes ildgicas. A pesar de

esta division, el manual presenta dos poemas tomados respectivamente de Romancero
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gitano y de Canciones, es decir obras que se incluyen en la primera fase. Por lo tanto,
cabe preguntarse por qué un manual que sefiala las distintas épocas de la produccion
poética, evidenciando los rasgos caracteristicos de cada una, no proporciona poemas
procedentes de ambas fases.

En conclusion, la eleccion de cuéles obras presentar es una operacion que depende
y estd parcialmente vinculada a las informaciones contextuales proporcionadas; sin
embargo, es importante destacar que el entorno histdrico-cultural y las obras citadas
pueden cooperar para la transmisidn de una imagen polarizada del autor. De hecho, si por
una parte el manual presenta el recorrido artistico del autor dividiéndolo en etapas y, por
otra, reproduce solo las obras que pertenecen a una determinada época, los discentes
acabaran conociendo solo aquellos determinados aspectos de la poética de Lorca y se

trasmitiran conocimientos parciales y estereotipados.

2.2.4 LORCA Y SUS ROSTROS: ANALISIS DE LA IMAGEN DEL AUTOR
CREADA POR LOS MANUALES

Como hemos podido ver durante el analisis de las informaciones contextuales que
los manuales proporcionan sobre Garcia Lorca, la produccion artistica, la lirica en
particular, suele dividirse en etapas. En general, se registra una progresiva consolidacion
de las categorizaciones propuestas con la consiguiente consolidacion de los estereotipos
vinculados a este autor. Por esta razdn, se ha intentado investigar la imagen que los cuatro

manuales construyen del autor.

1. Abiertamente
Hasta ahora, analizando las informaciones contextuales aportadas en los manuales
Horizontes, paisajes literarios y raices culturales y En un lugar de la literatura, hemos
observado que la produccion poética de Lorca suele dividirse en dos etapas; en efecto,
dicha tendencia parece confirmarse incluso en la tabla que presenta la historia de la
literatura que encontramos en el Manual de didactica de la lengua y de la literatura. En
cambio, en este manual, a la hora de presentar el contexto histérico-cultural en el que

Lorca vivio y escribidé no se presenta su produccion dividiéndola en etapas precisas y
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etiquetadas. Se registra el empleo de formas métricas de la tradicion popular en obras
como Canciones y Romancero gitano; en particular, de Romancero se subraya la especial
fuerza que adquiere su mundo tragico al elevar los gitanos hasta categoria universal del
mito. De toda forma, a pesar de la atencién dirigida hacia los gitanos, esto no conlleva la
definicion de Lorca como poeta de los gitanos. En cambio, a la hora de presentar Poeta
en Nueva York, se habla de un mundo deshumanizado, en el que las maquinas y el dinero
se han convertido en duefios y, aunque se sefiale el utilizo de imégenes surrealistas, nunca
se le atribuye esta etiqueta al poeta. Otro aspecto relevante es la inclusion, aunque breve,
de su solidariedad hacia los marginados y su denuncia de la injusticia, otras definiciones
que a menudo acompafian el autor. Son las obras teatrales que suben una categorizacion
mas precisa puesto que Asi que pasen cinco afios y El publico se presentan como obras
vanguardistas; mientras que Bodas de sangre, Yerma y La casa de Bernarda Alba se
clasifican como tragedias rurales. De toda forma, cabe destacar que, a pesar del empleo
de esta etiqueta para las obras, nunca se etiqueta Lorca como poeta vanguardista.

En cualquier caso, entre estas informaciones podemos encontrar algunos de los
estereotipos mas comunes sobre la figura de Lorca, pero, en realidad, se presentan
simplemente como algunos de los aspectos de la poética del autor, como para resaltar que,
en las obras, se pueden encontrar también estos elementos. En cambio, creo que las pocas
lineas utilizadas para introducir los poemas en la primera unidad presentan una imagen
mucho mas polarizada del autor dado que subrayan solo las influencias procedentes de la

corriente surrealista.

2. Enun lugar de la literatura

En este manual, al contrario de lo que hemos observado en Abiertamente, algunos
dogmas se pueden encontrar ya a partir de las informaciones biograficas; en efecto, no
solo se destaca su amor por el folclor y lo popular, sino se incluyen, entre las posibles
causas de su detencién, su homosexualidad, sus ideas republicanas y el tono de denuncia
de sus obras. De toda forma, si, por una parte, cabe destacar que ninguna de estas
informaciones puede considerarse incorrecta y que la inclusién de todos estos aspectos
permite obtener una imagen del autor completa y no polarizada, por otra, también es
necesario subrayar que estos mismos aspectos han contribuido a la creacion de algunas

de las etiquetas que suelen acompafar y ‘encasillar’ el nombre del autor y sus obras.
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En los apartados dedicados al entorno cultural, tanto la produccion poética como la
teatral, se reparten en etapas y épocas. Si analizamos la reparticion de la obra lirica,
podemos observar que, a pesar de mencionar la inspiracion en la tradicion andaluza y la
identificacion con los gitanos, nunca se utiliza una etiqueta para englobar las obras
pertenecientes a esta etapa. EI mismo mecanismo se da en la segunda etapa y, en
particular, de Poeta en Nueva York, ya no se habla de imagénes surrealistas, sino de
iméagenes ilogicas y oniricas que encajan con la corriente surrealista francesa pero que se
mantienen dentro de la poética personal de Lorca, alejando ain maés la posible
localizacion de Lorca como poeta Surrealista.

Por otro lado, las obras teatrales se presentan repartidas en cuatro categorias:

- Obras iniciales;

- Farsas;

- Teatro Experimental;
- Dramas rurales.

En la categoria “teatro experimental” se incluyen las obras que en el manual anterior
se habian etiquetado como obras vanguardistas; mientras que la categoria “dramas
rurales” se incluyen Bodas de sangre, Yerma y La casa de Bernarda Alba. Si nos
detenemos en las informaciones que el manual proporciona sobre estos dramas, podemos
descubrir que el adjetivo de “rural” se debe al ambiente rural andaluz, subrayando la
profunda relacion entre el poeta y su tierra, Andalucia, lo cual, si por un lado nos hace
reflexionar en la importancia que tuvieron para el autor su tierra y el elemento popular,
no nos dejan con la imagen de Lorca como poeta de los gitanos.

De toda forma, la presentacién de fragmentos procedentes solo de la categoria
“dramas rurales” y de poemas pertenecientes solo a recopilaciones incluidas en la primera
etapa, es decir Canciones y Romancero gitano, fomenta la percepcién de Lorca como
poeta de lo popular y de lo andaluz, en conclusion de los gitanos. En efecto, la reparticion
de su produccion lirica en dos etapas, aunque sin etiquetas, se ve contrarrestada por la
presentacion de dos poemas pertenecientes Unicamente a la primera fase. ¢por qué no
presentar obras procedentes de la segunda? ¢Quizéas la primera fase se considere la mas

importante?
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3. Mas que palabras. Literatura por tareas

En la seccion “Rincdn de la consulta”, la seccion en la que se proporcionan las
informaciones contextuales, su trayectoria artistica no se reparte en etapas “etiquetadas”.
Se presentan los dos aspectos principales de la personalidad de Garcia Lorca, la vitalidad
arrolladora y el intimo malestar, que se muestran claramente en todas sus obras. Al
presentar Romancero gitano se menciona esta “raza marginada” que Lorca eleva hasta
convertirla en algo parecido a un mito moderno, sin etiquetar el autor como el poeta de
los gitanos. Asimismo, cuando se ilustra Poeta en Nueva York, se habla de una realidad
diferente y deshumanizante, no se mencionan imagenes procedentes de la corriente
surrealista 0 que pueden encajar con dicha corriente, alejando ain mas la construccién de
Lorca como poeta surrealista.

Por otro lado, al presentar las obras teatrales, destaca un proceso de categorizacion
mas preciso: obras como Asi que pasen cinco afios y El publico se describen como obras
mas audaces relacionandolas a una doble crisis del autor, estas obras constituyen un
momento de cambio en el que el autor siente la influencia por la corriente surrealista. Es
la primera vez que, en este manual, encontramos la atribucién de una influencia
surrealista, atribucion que se acerca a la categorizacion que se encuentra incluso en el
manual Abiertamente.

En conclusion, si bien se ha mencionado la influencia surrealista en las obras
teatrales, las informaciones contextuales y la manera en la que se reproducen, y presentan,
los textos proporcionados a lo largo de los proyectos, no contribuyen a la construccion de
un Lorca preciso; en efecto, los datos ilustrados son neutros y no nos permiten etiquetar

al autor de una forma o de otra.

4. Horizontes. Paisajes literarios y raices culturales del mundo hispano
Analizando el titulo que introduce el parrafo en el que se presentan los elementos
generales de la poética del autor, es decir “el poeta que encarna el espiritu del
vanguardismo”, podriamos deducir que la imagen que se quiere construir de este autor se
acerca al estereotipo de Lorca como poeta surrealista. Aln mas si consideramos que, a la
hora de presentar las épocas en las que se reparte su produccion lirica, se define la época
a la que pertenece Poeta en Nueva York como surrealista por primera vez; mientras que

no se le atribuye ninguna categorizacion al etapa en la que se producen obras como
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Romancero gitano y Poema del cante jondo. Lo mismo pasa al presentar las fases de su
teatro: las obras Asi que pasen cinco afios y El publico se etiquetan de manera clara como
obras vanguardistas; en cambio, las obras que en el manual En un lugar de la literatura
encontramos categorizadas como dramas rurales, aqui no se clasifican.

Las cosas cambian si nos concentramos en la seccién que ilustra el teatro de Garcia
Lorca con mayor atencion; en efecto, la clasificacion de las obras cambian y las categorias
gue encontramos son:

- Piezas para titeres;

- Farsas;

- Comedias imposibles (ya no se llaman obras vanguardistas);
- Piezas granadinas;

- Tragedias andaluzas;

- Drama andaluz.

El adjetivo andaluz que acompafia las dos Ultimas categorias se le atribuye a las
obras que en En un lugar de la literatura se incluyen bajo la etiqueta de “dramas rurales”,
es decir Bodas de sangre, Yerma y La casa de Bernarda Alba. En estas obras, Lorca
recupera su mundo, la cultura andaluza, y las situa en pueblos andaluces vinculados a una
dimension mitica. Si consideramos que los fragmentos teatrales reproducidos pertenecen
solo a estas tres obras, podemos deducir que el manual intenta plantear un Lorca preciso:
si no estrictamente poeta de los gitanos, por lo menos poeta de los andaluces y de las
tradiciones andaluzas. Esta imagen se plantea también a la hora de presentar los rasgos
generales de Romancero gitano, no solo por el doble nivel semantico del adjetivo
“popular” que ya hemos tratado, sino también por la explicacion que el mismo manual
aporta de la cultura propia del autor, definiéndola como la més representativa y elevada
no solo de su tierra, sino de Espafa en general. Asimismo, en dicho apartado, se menciona
también la condicidn de marginacion que afectaba el autor y el contraste entre instinto y
normas sociales, aludendo también a la posible categorizacién de Lorca como poeta de

los marginados.

CONCLUSIONES:
En mi opinion, la presentacion del contexto, las obras ilustradas y la imagen que se

va generando del autor son tres aspectos estrechamente relacionados; en particular, creo

72



que laimagen es el resultado de la suma de las informaciones contextuales y de la creacion
del corpus. Quizas no es una casualidad que las im&genes méas polarizadas del autor se
encuentren en los dos manuales basados en el enfoque mas tradicional. De hecho, como
hemos observado durante el analisis de las informaciones contextuales proporcionadas,
estos son los Unicos dos manuales que suelen repartir la trayectoria artistica de Lorca en
fases, atribuyendo a cada etapa una etiqueta precisa. Al mismo tiempo, analizando las
obras presentadas, hemos comprobado que ambos manuales suelen detenerse en dos de
las obras que mayormente han contribuido a la creacion de dichas etiquetas, es decir
Romancero gitano y Poeta en Nueva York, lo cual conlleva el riesgo de seguir
difundiendo conocimientos estandardizados sobre el autor.

Sin embargo, cabe destacar que la mayoria de las obras presentadas procede de la fase
caracterizada por la atencion a la tradicion popular-andaluza, difundiendo, asi, una

imagen de Lorca que parece inclinarse hacia el polo de los gitanos.

2.2.5 TRABAJAR CON EL AUTOR: TALLERES Y OTRAS ACTIVIDADES
PRACTICAS

Como en el capitulo anterior, también en éste se ha decidido concluir el analisis de
las unidades didacticas dedicadas a Federico Garcia Lorca analizando los talleres

proporcionados para trabajar con este autor.

1. Abiertamente
Si bien el manual presente varias tipologias de talleres a lo largo de las unidades,
no se proporcionan talleres para trabajar y profundizar los conocimientos de Garcia Lorca.
En efecto, para profundizar las obras de dicho autor, tanto las liricas, como las teatrales,
se ofrecen los ejercicios que vimos durante el analisis de la estructura general, es decir
ejercicios que investigan la comprension y el analisis del texto mediante una dicotomia
forma-contenido. Estas actividades no incluyen la posibilidad de profundizar los textos y

el autor de manera interactiva, practica y autbnoma.
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2. Enun lugar de la literatura

Como hemos visto al analizar la estructura general del manual, no encontramos
secciones dedicadas a la presentacion de los talleres, sino encontramos la seccion
denominada “tertulia literaria” en la que se presentan actividades similares a las
proporcionadas por los talleres del manual anterior. De toda forma, en la unidad
‘cronolégica’ dedicada a las Vanguardias y la Generacion del 27, en la que se incluye
Federico Garcia Lorca, no se proporciona ninguna “tertulia literaria”, y, por lo tanto,
ningun ejercicio que permita la profundizacion del autor. En particular, cabe destacar que
la seccién anteriormente mencionada no se incluye tampoco al final de la unidad para

trabajar con el movimiento artistico en general.

3. Mas que palabras

Por su parte, el enfoque por tareas, como ya se ha afirmado mas veces, aplica unos
mecanismos totalmente diferentes, tanto en la presentacion de los textos como en los
ejercicios o actividades para trabajar con ellos. Los ejercicios que acompafian los textos
lorquianos son ejercicios que piden trabajar a solas con el texto. EI manual no presenta
una serie de preguntas que, inevitablemente, guian el analisis de las obras; opuestamente,
el alumno esta llamado a reflexionar sobre aspectos que el texto subraya. Si examinamos
los fragmentos teatrales desde mas cerca, por ejemplo, podemos notar que las actividades
propuestas son actividades cuyo objetivo es fomentar la capacidad de comparar textos
tomando como punto de partida un aspecto, una caracteristica pesente en todos y que, en

conclusion, no pueden considerarse “talleres” en el sentido estricto.

4. Horizontes. Paisajes literarios y raices culturales del mundo hispano

Tampoco en este manual encontramos la etiqueta “talleres” para indicar una
tipologia especifica de ejercicios; de hecho, lo que mas se parece a los talleres que
encontramos en el manual Abiertamente, son los ejercicios categorizados como “Ahora
tu: hacia el mundo laboral” puesto que exigen que los aprendices pongan en practica sus
conocimientos tedricos. Merece la pena subrayar que, por lo que se refiere a Lorca, esta
tipologia de ejercicios se halla solo entre las actividades de analisis del fragmento tomado
de La casa de Bernarda Alba: el alumno tiene que imaginarse antropélogo o sociélogo e

investigar sobre los pueblos/sociedades/civilizaciones en los que perduran las tradiciones

74



y las costumbres antiguas. Al final, el alumno esté llamado a organizar los resultados en
una presentacion multimedia. Parece relevante sefialar que, en este caso, no se
proporciona un ejercicio en el que el aprendiz tenga que poner en practica sus
conocimientos tedricos-literarios. La relacion que se da entre la actividad y el texto
reproducido se basa simplemente en uno de los aspectos de la obra literaria.

CONCLUSIONES:

Si, por un lado, al analizar la estructura general de los manuales que forman el
corpus nos enfrentamos con diferentes tipologias de talleres; por otro, al analizar las
secciones dedicadas a nuestro autor y, en particular, las actividades propuestas para
trabajar con él, nos hemos dado cuenta de que ninguno de los cuatro manuales presenta
talleres para trabajar con Federico Garcia Lorca, profundizando y problematizando los
contenidos propuestos por sus textos. EIl inico manual que inserta un taller en la seccion
dedicada a Lorca es Horizontes. Sin embargo, es importante recordar que la actividad
propuesta en este manual no pide al alumno profundizar sus conocimientos sobre Lorca
y su obra; al contrario, la relacion entre la obra de Lorca, es decir La casa de Bernarda
Alba, y el taller propuesto se da solo a nivel ‘tematico’, problematizando la cuestion de
las tradiciones y las costumbres.

Desde la perspectiva didactica, adoptar, o incluir, propuestas de talleres dentro del
curso de literatura implica ensefiar y aprender haciendo algo ‘concreto’; los alumnos
dejan de ser meros oyentes ya que tienen que hacer algo, incluso una simple busqueda de
informaciones en la red. Este tipo de metodologia, a veces, puede resultar mas eficaz que
la clase conferencia tradicional puesto que los alumnos se convierten en parte activa y
trabajan de manera autbnoma. Como hemos podido observar analizando los manuales
seleccionados, la tipologia de taller mas frecuente es la busqueda de informacion en
Internet, los estudiantes estan llamados a buscar noticias sobre la vida o la produccion
artistica de un determinado autor, lo cual esta bien porque los aprendices aprenden a
evaluar las informaciones que van encontrando y construyen sus saberes sin que un
profesor-sacerdote les diga todo. Sin embargo, creo que presentar talleres en los que hay
que trabajar con y sobre los textos podria resultar méas efectivo. Por ejemplo, los alumnos

podrian elegir algunos versos de cada poema Yy, juntandolos, tratar de crear un nuevo
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poema; asimismo, después de haber elegido un didlogo de una obra teatral, podrian
intentar reescribirlo empleando el Iéxico actual.

En conclusion, resulta evidente que no existen manuales y/o enfoques totalmente
correctos, cada profesor tiene que adjustarlos a sus necesidades y a las de sus aprendices.
Al mismo tiempo, queda claro que la adopcién de ciertas metodologias y de determinados
enfoques puede generar conocimientos parciales y, muy a menudo, ‘dogmaticos’; de
hecho, durante afios profesores y textos escolares se han basado en un modelo de
ensefianza que consta de unas fases precisas: introduccién del movimiento artistico,
biografia del autor, explicacion de la poética y, por ultimo, obras. La rigidez de estas fases
ha contribuido a la perpetuacion de unos saberes estéticos y siempre iguales ya que el
alumno se considera mero recibidor y esta llamado a analizar y trabajar los textos solo

como actividad conclusiva. Tal vez ha llegado la hora de cambiar algo.
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CAPITULO 3
ANALISIS RETROSPECTIVA DE MI EXPERIENCIA EN
UN INSTITUTO DE IDIOMAS

Durante el afio académico pasado, mas o menos desde abril hasta las dltimas clases
de junio, quise trabajar con una profesora de “Lingua e civilta spagnola” en un instituto
de idiomas, el liceo Galileo Galilei de Selvazzano Dentro, precisamente en una clase que
asistia a las clases del Gltimo afio, preparandose, asi, para el examen final de Estado. El
objetivo era recoger material sobre las praxis didactica de la literatura y, en particular,
sobre la ensefianza de Federico Garcia Lorca. Desafortunadamente, no pude asistir a la
presentacion de la produccion lirica del artista ya que la hicieron en el primer periodo
escolar. De toda manera, durante este periodo, traté de centrar mi atencion en las
metodologias y en los enfoques adoptados por la profesora; al mismo tiempo, intenté no
dejar de lado a los estudiantes y sus expectativas.

A lo largo de esos meses, atendia a las clases como si fuera una alumna, tomando
notas y dirigiendo mi atencion hacia las dinamicas didacticas, intentando pasar
desapercibida para que la clase se desarrollara de manera normal. Para recoger cuantos
mas datos posibles, tanto sobre las metodologias de ensefianza como sobre la actitud de
los alumnos, decidi desarrollar unos cuestionarios diferentes: uno para la profesora y dos
para los aprendices. En particular, la ficha de preguntas pensada para la docente trata de
obtener informaciones sobre el curso en general, los objetivos perseguidos y los
instrumentos empleados. En cambio, los cuestionarios desarrollados para los estudiantes
tienen dos propdsitos distintos: el primero, entregado al principio de mi experiencia,
intenta investigar las expectativas y la actitud de los aprendices hacia los contenidos
literarios en general; por otro lado, el segundo, se centra en los conocimientos adquiridos

por los alumnos tras haber asistido a la explicacion de Federico Garcia Lorca.
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3.1 OBJETIVOS Y METODOLOGIAS EMPLEADAS POR LA PROFESORA:
ANALISIS DEL CUESTIONARIO

Con el objetivo de entender la actitud, los objetivos perseguidos y la metodologia
adoptada por la profesora, se ha delineado un cuestionario para la docente. Este consta de
seis preguntas que investigan la praxis didactica del componente literario en general
dentro de un corso de “lengua y cultura” y la ensefianza de Federico Garcia Lorca, autor
que adquiere particular relevancia en esta tesis. Las preguntas que componen el
cuestionario son:

1) ¢Cual es el objetivo de este curso? ;Qué es lo que Usted quiere transmitir a los

alumnos?

2) ¢Cuéles medios y recursos ha decidido utilizar para transmitir los contenidos

literarios de este curso?

3) Ensu opinion, ¢cuales son los autores y los contenidos imprescindibles para un

curso de literatura en una escuela secundaria de idiomas?

4) ¢Qué manual escolar ha elegido para desarrollar el curso y cuales criterios ha

considerado para elegirlo? ;Sabria destacar algunos elementos negativos?

5) En su opinidn, ¢cuales son los aspectos fundamentales de Federico Garcia

Lorca? Y ¢icudles son las obras fundamentales de este autor?

6) ¢Como ha desarrollado su ensefianza de Garcia Lorca? ¢Ha adoptado algun

método o enfoque didactico en particular?

Tomando como punto de partida las indicaciones ministeriales, analizadas en el
primer capitulo, y la division en Lengua 1, 2 y 3 propuesta por el Ministerio de la
Educacion, resulta fundamental sefialar que el trabajo de estudio se ha desarrollado en
una clase en la que el espafiol se consideraba “lingua e cultura straniera 2”, con todas las
implicaciones anteriormente mencionadas, entre las cuales cabe destacar la presencia del
ambito literario solo a partir del segundo bienio, es decir durante el tercer, el cuarto y el
altimo afo de liceo linguistico. En particular, es necesario aclarar que las respuestas dadas
por la profesora se refieren al quinto afio puesto que en ese afio se suele trabajar con
Federico Garcia Lorca.

A continuacidn, se reproducen la ficha de preguntas y las respuestas de la docente:
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1)

2)

3)

4)

5)

6)

;Cual es el objetivo de este curso? ;Qué es lo que Usted quiere transmitir a los

alumnos?

El objetivo de 5° de L.Linguistico es el conocimiento de los principales
protagonistas del siglo XX del mundo hispano.

Personalmente, quiero que mis alumnos consideren la literatura y el arte como
“instrumentos” para comprender y conocer el mundo.

;Cuéles medios vy recursos ha decidido utilizar para transmitir los contenidos

literarios de este curso?

El libro Abiertamente en primer lugar, pero también la red y los periddicos.

En su opinion, ;cuéles son los autores y los contenidos imprescindibles para un

curso de literatura en una escuela secundaria de idiomas?

En un curso de literatura de dos afios no pueden faltar:
- Don Quijote de la Mancha,;

- El Lazarillo;

- Lavida es suefio;

- Las rimas de Bequer;

- Cantares de A. Machado;

- Lorca;

G. Garcia Marquez

;Qué manual escolar ha elegido para desarrollar el curso y cuales criterios ha

considerado para eleqgirlo? ;Sabria destacar algunos elementos negativos?

Abiertamente, Polettini y Navarro de Zanichelli. Me gusta trabajar por “temas” y
no creo que sea interesante para un estudiante adolescente la historia de la
literatura. Elementos negativos: faltan las biografias de los autores.

En su opinidn, ;cudles son los aspectos fundamentales de Federico Garcia Lorca?

Y, ¢cuales son las obras fundamentales de este autor?

Los aspectos fundamentales son sus tematicas: la fuerza de las pasiones, la pena
del hombre, el papel de la mujer y su complejidad.

Las obras: Romancero gitano, Yerma, Bodas de sangre, La casa de Bernarda
Alba.

;Cémo ha desarrollado su ensefianza de Garcia Lorca? ;Ha adoptado algin

método o enfoque didactico en particular?
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He intentado transmitir la profundidad de los textos a traves de una lectura atenta,
destacando su actualidad y su universalidad. En realidad, empiezo a hablar de F.
G. Lorca ya en segundo o en tercero, propongo también un espectéaculo teatral
“Historias con duende”.®* Es decir que los alumnos llegan a 5° conociendo algo y

con hastante curiosidad.

Analizando las respuestas dadas por la docente, resulta importante detenerse en
algunos aspectos. Entre los cuales, cabe destacar la presencia del sintagma “principales
protagonistas” en la primera respuesta. De hecho, la docente afirma que el objetivo del
quinto afo, en una escuela de idiomas, es el conocimiento de los principales protagonistas
del siglo XX del mundo hispano. En las indicaciones ministeriales, mencionadas en el
capitulo 1, se habla de autori particolarmente rappresentativi della tradizione letteraria
del paese di cui si studia la lingua, pero solo con referencia a la seccion cultural del
segundo bienio de la lengua 1. En cambio, como ya se ha afirmado, la profesora ha
contestado tomando como punto de referencia una clase que atendia el quinto afio y en la
que el espafiol se daba como lengua extranjera 2. Si, por un lado, podemos observar la
repeticion de sintagmas similares y que, en ambos casos, remiten a la construccion de un
canon, por otro, también tenemos que tener en cuenta lo que los documentos ministeriales
auspican para el ambito cultural de las lenguas extranjeras 2 y 3. En efecto, durante el
segundo bieno (tercer y cuarto afio), los estudiantes estan llamados a comprender y
analizar aspectos de la cultura de los paises en los que dicho idioma se habla, con
particolare riferimento all’ambito sociale e letterario. Durante el Gltimo afio, el
alumnado comprende e analizza brevi testi letterari e altre semplici forme espressive di
interesse personale e sociale. En otras palabras, las indicaciones para las lenguas
extranjeras 2 y 3 no se referien al estudio de los autores mas representativos de la tradicién
literaria, sino al estudio y analisis de unos textos literarios, pero breves, lo cual podria

implicar que, por ejemplo, obras como EIl Don Quijote no se puedan estudiar dado que no

34 “Historias con duende” es un especticulo teatral de y con Alay Arcelus. Este espectéculo, representado
en espafiol, estd pensado para el segundo y el tercer afio de la scuola media y de scuola superiore y
reflexiona sobre el hecho de “tener o no tener duende” mediante personajes histéricos marcados por su
propio carisma, como, por ejemplo, Juana la Loca, Francisco de Goya y Federico Garcia Lorca. La actora
interpreta los personajes, narrando algunos de los acontecimientos bibiograficos més relevantes.Un
fragmento del espectaculo se puede encontrar al siguiente enlace:
https://www.youtube.com/watch?v=nbu6WUpr7E8
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respetan el criterio. Si, por un lado, esté claro que los conocimientos literarios auspicados
son diferentes para las tres lenguas extranjeras, por otro, es importante subrayar una vez
mas que la falta de una referencia explicita y ‘absoluta’ a los autores mas representativos
permite una mayor libertad en la eleccion de los textos y de los autores con los que
trabajar. Por lo tanto, resulta llamativo el hecho de que, aunque las directrices
ministeriales no impongan ‘limitaciones’ para las lenguas 2 y 3, la profesora subraye la
existencia de un canon literario y que, en cierto sentido, lo perpetue. De hecho, parece
haberse difundido una equivalencia segun la cual estudiar literatura significa conocer i
grandi classici, considerados canonicos y, por lo tanto, insostituibles en un programa de
literatura. Sin embargo, quedan unas preguntas: ¢quién ha establecido cuéles son los
autores imprescindibles? Y, ¢por qué? ;qué es lo que determina si un autor puede
considerarse canonico?

Asimismo, otro aspecto llamativo de la primera respuesta es el empleo de la palabra
“instrumento”. En efecto, ensefiar el componente cultural, en un curso de lenguay cultura,
a menudo conlleva la posibilidad, y el riesgo, de utilizar la literatura como instrumento
para el aprendizaje del idioma o de reducirla a mero vehiculo cultural. La docente, por el
contrario, quiere que la literatura, y el arte, sean llaves para entender el mundo: los
contenidos literarios no se consideran vehiculos para ensefiar la lengua o la cultura.
Personalmente, creo que equiparar la literatura y el arte a instrumentos para comprender
y conocer el mundo implica considerar estas dos areas de estudio “valores absolutos” y
no reducirlas a vehiculos para la transmision de otros conceptos; de hecho, tomar esta
perspectiva conlleva la posibilidad de explorar la universalidad y la intemporalidad de las
obras de arte y literarias.

El objetivo de la segunda pregunta, en cambio, era investigar los instrumentos
empleados para la muestra de los contenidos literarios; la respuesta destaca el uso, a pesar
del manual tradicional, de dos recursos, es decir el ordenador y los periodicos, que
permiten mostrar materiales auténticos.® Esta posibilidad se debe a la estructura de la
escuela: cada clase cuenta con un ordenador, una pantalla digital y conexién a Internet;
de esta forma, los profesores pueden presentar los contenidos de manera diferente,

pactando con medios que los aprendices conocen y usan cotidianamente.

3% Los materiales auténticos son todos los materiales que no tienen un propésito pedagogico, como, por
ejemplo, periddicos, revistas, novelas, cuentos, etc. En otras palabras, los materiales auténticos forman
parte de la vida cotidiana de los hablantes nativos y son pensados por y para hablantes nativos.
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La pregunta nimero tres intenta estudiar los contenidos literarios impescindibles en
un curso de literatura en un instituto de idiomas. En efecto, analizando la respuesta a esta
pregunta desde mas cerca, se evidencia la creacion de un canon dado que la docente
subraya la necesidad de incluir determinados autores y determinadas obras en un curso
de literatura de dos afios. En particular, la profesora evidencia como imprenscidibles:

- Don Quijote de la Mancha;
- El Lazarillo;

- Lavida es suefio;

- Las rimas de Bécquer;

- Cantares de A. Machado;

- Lorca;

- G. Garcia Marquez.

Lo primero que destaca es la inclusion de la literatura hispanoamericana, mediante
la presencia de G. Garcia Marquez, en este canon. De hecho, si comparamos éste con los
canones proporcionados tanto por el Manual de didactica de la lengua y de la literatura,
como por la lista de autores de la Biblioteca virtual Miguel de Cervantes, podemos
observar que solo en uno de los dos documentos “institucionales” se hace referencia al
componente hispanoamericano, es decir en el catalogo presentado en el Manual. Este
menciona, aunque sea brevemente y sin los detalles que destina a los autores “espafioles”,
los artistas que participaron en el Boom de la literatura hispanoamericana. Por otro lado,
la lista propuesta por la Biblioteca Cervantes, cuyo titulo, Autores fundamentales de la
Literatura castellana, ya indica la posicion asumida, no presenta informaciones sobre la
literatura de Hispanoamérica, lo cual implica que en este documento se considera
“espanol” solo lo que procede de la peninsula; en efecto, si nos detenemos en el titulo
observamos que el adjetivo utilizado es “castellano”. De toda forma, los demas autores
elegidos por la docente se pueden encontrar en las dos listas “oficiales”. En particular,
podemos observar que la profesora, a través de los autores elegidos, ofrece una
panoramica de la historia de la literatura. De hecho, tomando como término de paragén
la tabla presentada por el Manual, la profesora incluye autores procedentes de los
siguientes periodos artisticos: el Renacimiento, el Barroco, el Romanticismo, el

Modernismo y la Generacion del 98 y, por ultimo, la Generacién del 27, respetando las
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categorizaciones usuales e incluyendo los autores etiquetados como fundamentales por la
Biblioteca Cervantes. Por lo tanto, la diferencia reside en la forma de presentar y tabajar
con estos autores: si el/la docente se conforma con una presentacion ‘tradicional’, seguira
transmitiendo saberes dogmaticos y rigidos. Aunque no apoyo las categorizaciones a
priori e inmutables, creo que es posible trabajar con los autores fundamentales sin
respetar necesariamente los esquemas rigidos y, muy a menudo, polarizados. Como
hemos visto en los capitulos anteriores y, en particular, analizando los manuales basados
en un enfoque cronolégico, la tendencia es reproducir categorizaciones e informaciones
que permanecen constantes: los artistas se presentan seguin el movimiento artistico al que
pertenecen y los alumnos llegan al texto literario tras haber estudiado las caracteristicas,
los temas, el estilo del autor y de sus obras, lo cual, en mi opinidn, contribuye a la difusién
de verdaderos dogmas. Por eso, he decido profundizar en las razones y los criterios
seguidos para la eleccion del manual Abiertamente en la pregunta nimero cuatro, tratando
de descubrir si la profesora apuesta por un enfoque en particular.

Como ya hemos visto a partir del estudio Illevado a cabo en el primer capitulo, la
peculiaridad de este libro es que trabaja por temas. La profesora ha afirmado que no solo
le interesa este tipo de organizacion, sino que también cree que es mas interesante
presentar los contenidos de esta forma, afiadiendo que no cree que sea interesante para un
adolescente estudiar la historia de la literatura. En general, los alumnos estan
acostumbrados a estudiar la literatura siguiendo simplemente el orden cronoldgico de las
corrientes; en cambio, presentar los contenidos siguiendo un macro tema puede generar
mas interés hacia la asignatura. De toda manera, la pregunta también trata de descubrir
los aspectos negativos del manual, entre los cuales la profesora ha destacado la falta de
las biografias de los autores. Como hemos observado a lo largo del analisis de los
manuales en los capitulos precedentes, las informaciones contextuales no se encuentran
en las distintas unidades didacticas, sino en la seccidon “Contexto historico-cultural”
puesta al final del libro; aqui, se pueden encontrar las explicaciones de los distintos
movimientos literarios y los autores. En esta seccion, las informaciones biogréaficas son
escasas y, muy a menudo, se mezclan con la poética y la bibliografia del autor. De Rubén
Dario, por ejemplo, solo se mencionan las fechas de nacimiento y muerte y los paises en

los que vivio, todas las demas informaciones remiten a las influencias de otros autores o
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a los temas de sus obras. De toda forma, aunque las biogréfias sean escasas, tampoco creo
que sean tan fundamentales para comprender un autor y su poetica.

En conclusion, podemos afirmar que, si bien el objetivo planteado en la primera
respuesta y la inclusion de autores estrictamente candnicos en la respuesta nimero tres
suponian la adopcién de un enfoque tradicional y cronoldgico, la eleccion de un manual
que trabaja por temas y que presenta los textos antes de las informaciones contextuales
nos hace esperar en un cambio concreto en la metodologia didactica.

Si, por un lado, las primeras cuatro preguntas han investigado los contenidos
literarios en general; por otro, las Gltimas dos se centran en la praxis didactica de Federico
Garcia Lorca, autor central para esta tesis.

Tomando como punto de partida los intentos de clasificacion que han sufrido tanto
el autor como sus obras, se ha intentado examinar cuales son los elementos y las obras
esenciales del artista segun la profesora, tratando de entender qué imagen se construye de
él a través de las mismas. Los aspectos relevantes de Garcia Lorca, para la docente, son
sus tematicas, entre las cuales sobresalen la fuerza de las pasiones, la pena del hombre, el
papel de la mujer y su complejidad. En algunos manuales, en las secciones dedicadas a la
presentacion de F. G. Lorca, se destaca su amor por el folclor, por las tradiciones
andaluzas, el mundo gitano y su interés por las experiencias vanguardistas, los cuales
representan elementos especificos y caracteristicos de su poética, sobre todo si
consideramos la division en fases que ha sufrido su recorrido artistico y que dichos
manuales siguen difundiendo; en cambio, aqui, en esta respuesta la profesora ha
destacado las tematicas como aspectos fundamentales del autor, elementos que no
diferencian o clasifican las obras, sino que las acomunan y que caracterizan toda su
produccién. Por otro lado, segun la profesora, las obras fundamentales son Romancero
gitano, Yerma, Bodas de sangre y La casa de Bernarda Alba. Resulta llamativa la
ausencia de Poeta en Nueva York, obra que, en la mayoria de los manuales escolares
analizados, esta presente y que, en general, ha contribuido a la creacion de la imagen de
Lorca poeta surrealista. Por el contrario, las obras seleccionadas por la profesora parecen
apostar por la construccion de Garcia Lorca como poeta popular. Si tomamos como
referencia la categorizacion propuesta por la tabla del Manual de didactica de la lengua
y de la literatura, vemos que la produccion lirica se divide en poesia popular y poesia

vanguardista, incluyendo en la primera categoria Romancero gitano y, en la segunda,
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Poeta en Nueva York. Asimismo, analizando la clasificacion de la produccién teatral que
se encuentra en los manuales escolares En un lugar de la literatura y Abiertamente, se
puede constatar que las obras teatrales elegidas por la docente, en ambos casos, se
etiquetan como “dramas rurales”, categoria cuya caracteristica comun es la ambientacion
en el campo y la temética folcldrica. En otras palabras, la eleccion de estas obras, cuyo
denominador comin parece ser el arraigo del poeta a la tierra, a lo popular, fomenta la
construccion de Garcia Lorca como poeta de lo popular. Sin embargo, la eleccién de éstas
como obras imprescindibles choca con lo que se puede ver en el libro empleado por la
profesora si consideramos que el manual Abiertamente presenta el autor solo como poeta
surrealista, incluyéndole en la unidad dedicada a las VVanguardias.

En altimo lugar, la pregunta nimero seis trata de explorar la metologia adoptada
para la ensefianza de F.G. Lorca. En general, este autor se suele estudiar durante el tltimo
afio de escuela de idiomas para que las competencias linglisticas y analiticas sean lo
suficientemente altas para permitir a los estudiantes comprender la profundidad y la
complejidad de ciertas imagenes empleadas por el autor. En el caso de la docente, los
alumnos empiezan a enfrentarse con el autor ya desde el segundo o tercer afo a través de
un espectaculo teatral, Historias con duende.®® Al mismo tiempo, merece la pena sefialar
que la profesora no adopta metodologias peculiares; al contrario, se basa en una lectura
atenta cuya finalidad es transmitir la profundidad de los textos, pero también la actualidad
y la universalidad de las obras. Leer atenta y profundamente los textos de F. G. Lorca,
tratando de resaltar su relevancia y universalidad, subrayando como ciertos temas, ciertos
conceptos siguen siendo relevantes hoy en dia, en mi opinidén, es fundamental para no
correr el riesgo de transmitir unos conocimientos esterotipados sobre este autor. De
hecho, creo que solo mediante este tipo de lectura los estudiantes tienen la oportunidad
de conocer realmente a un artista. Si, antes de presentar el texto, el profesor proporciona
todas las informaciones relativas al autor y a la obra, silenciando la misma, ;qué papel
juega el alumno en el proceso de significacion de las obras? En definitiva, podemos
concluir afirmando que el objetivo, la intencion declarada en la primera respuesta parece
confirmarse aqui: la literatura nos permite conocer y entender el mundo, tanto del pasado

como del presente.

36\/éase nota nimero 34
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3.2 ANALISIS DEL PRIMER CUESTIONARIO: APTITUD Y ACTITUD DE LOS
APRENDICES HACIA LA LITERATURA

Tras haber explicado la razon y los objetivos de mi presencia entre ellos, he
entregado el primer cuestionario el dia 23 de abril, es decir durante la cuarta clase a la
que asistia. Antes de la entrega, he explicado que tenian que contestar de manera anénima
y que la profesora no tenia acceso a los datos; de toda forma, creo que algunos han
ignorado mis informaciones y han considerado estas preguntas como una manera para
evaluar la docente ya que me han preguntado muy a menudo quién podia ver los
resultados.

En total, he entregado y recogido 24 cuestionarios. En este apartado, trataremos de
analizar las preguntas que componen el cuestionario y las respuestas de los estudiantes.
La ficha consta de las siguientes preguntas:

1) En tu opinion, ¢cuales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de

sus obras?

2) ¢Como suele explicarte los asuntos de literatura tu profesor/profesora?

3) ¢Las clases de literatura te gustan? ;Te animan?

4) ¢Cambiarias algo?

La primera pregunta tenia como objetivo descubrir cuéles elementos consideran
imprescindibles los alumnos, qué es lo que esperan, o quieren, conocer de un autor y su
bibliografia. Leyendo las respuestas, podemos afirmar que, en general, los aspectos
fundamentales, para los aprendices, son: el contexto historico y las indicaciones
temporales para entender la corriente literaria a la que el autor pertenece; las
informaciones biograficas y las influencias artisticas; el estilo y, por ultimo,
lamentablemente, la poética, en general definida como el punto de vista. Resulta relevante
subrayar que, en la mayoria de los casos, los alumnos han afirmado que conocer la vida
de los autores es importante para entender sus obras y las tematicas tratadas en ellas.
Ademas, han subrayado la importancia de conocer el significado de las obras y la razén
por la cual los autores las escribieron. En general, quieren que sea la profesora quien “da”,
explica el significado, como si fuera uno y rigido; en cambio, tendrian que entender que

ellos tienen que participar en el proceso de construccion del significado de la obra. La

86



praxis didactica actual les ha convertido en fruidores de una informacion estable, fija y
que se transmite de manera unidireccional, aplastando las posibilidades interpretativas
que los textos ofrecen. Ademas, solo algunos han indicado la necesidad de conocer los
recursos estilisticos, como, por ejemplo, el empleo de figuras retéricas. De estos datos, lo
que resulta mas llamativo es la atencién que los discentes destinan a las informaciones
biograficas y, en general, contextuales. Asimismo, ha llamado mi atencion el empleo de
adjetivos como ‘importante’ y ‘fundamental’ para describir estos tipos de informaciones.
En efecto, en algunos cuestionarios he encontrado afirmaciones como las siguientes: ‘creo
que es importante conocer la vida del autor para comprender mejor su contexto historico
y sus tematicas’, ‘El contexto historico es fundamental’ 0, incluso, ‘estudiar la biografia
y el contexto historico en el cual [el autor] escribe es mucho mas fundamental que
aprender de memoria algunos conceptos de sus obras’; es como si los aprendices
considerasen éstas las informaciones necesarias, ‘fundamentales’ para comprender mejor
los textos, como si fueran las llaves para acceder al texto. ¢Es realmente necesario conocer
el contexto historico en el que el autor escribio, conocer su vida, para comprender un
texto? Yo, personalmente, creo que no. Al contrario, creo que es necesario trabajar con 'y
sobre los textos para comprenderlos, para conocer su poética. Conocer la vida del autor,
el entorno historico-cultural en el que escribi6 puede ayudarnos a contextualizar, pero no
son estas las informaciones necesarias.

Todo esto, en realidad, se debe a los habitos; en efecto, a la hora de dar clases de
literatura, tanto italiana, como extranjera, se suele seguir un orden de presentacion
bastante fijo: primeramente, se presenta el movimiento artistico-literario al que el autor
pertenece, a continuacidn, se presenta la biografia de este autor entrelazada con las fechas
de publicaciones de las obras, y, por Gltimo, se presentan la poética y el estilo. También
los manuales escolares parecen confirmar esta tendencia; piensen, por ejemplo, en los
manuales basados en el enfoque cronolégico analizados en los capitulos anteriores: el
orden de presentacion de las informaciones es el mismo. Los alumnos se acostumbran a
esta presentacion ya a partir de los niveles méas bajos de educacién y, como consecuencia,
consideran estas las informaciones fundamentales, lo que hay que saber. Este habito
didactico, a menudo, implica que los aprendices no construyan el significado por su

cuenta, al contrario, les convierte en meros receptores de informaciones.
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En definitiva, creo que el aspecto més negativo de este enfoque es el papel
secundario que desempefian los textos literarios. De hecho, un poema, un fragmento de
una obra teatral, que deberian representar el principal centro de interés, se reduce a algo
secundario. En el orden de presentacion tradicional, los textos representan las ultimas
informaciones proporcionadas y, a menudo, ya han sido clasificados en las informaciones
anteriores.

Entre las 24 respuestas a la primera pregunta, en un caso, un estudiante ha
contestado sin entender que la pregunta era general y no se referia solo a Federico Garcia
Lorca. Este alumno/a ha contestado diciendo que lo que hay que conocer de Garcia Lorca
es su infancia porque asi se puede entender porque la muerte es un tema tan importante.
Entre las obras, ha sefialado Romance de la pena negra, Romance de la luna, luna y La
aurora. Aunque la respuesta se refiere a un autor especifico, podemos observar que la
componente biografica sigue jugando un papel fundamental en la comprension de las
obras. En concreto, en este caso se subraya la necesidad de conocer la vida para entender
los temas abordados. En mi opinidn, es insensato buscar las respuestas en las
informaciones biogréaficas y contextuales, sin focalizarse en el significado que puede
surgir del texto.

La segunda pregunta nos permite obtener un analisis, mas o menos detallada, de
como la profesora suele dar las clases de literatura en general. De hecho, a partir de las
respuestas, podemos afirmar que la docente suele dividir la explicacion en fases: primero
presenta todas las informaciones biograficas y temporales, explicando el contexto
historico en el que el autor vive y trabaja; posteriormente, lee la obra por primera vez,
fomentando la participacion de los alumnos para que desenmarafien el significado por su
cuenta. Al final, vuelve a leer la obra dando algunas claves y explicando cuales podrian
ser los temas o los aspectos fundamentales. Al final, surge un pequefio debate para
fomentar la reflexion autonoma. En general, la mayoria de ellos subraya la necesidad y la
utilidad de los debates y valora de manera positiva el hecho de que la profesora les
involucre en el razonamiento. En otras palabras, la profesora sigue, por un lado, las pautas
tradicionales, presentando las informaciones contextuales al principio; por otro, trata de
incrementar la autonomia de los aprendices en el proceso de analisis de las obras. Los
alumnos se sienten involucrados en el proceso de construccion del sentido y libres de

expresar sus opiniones. De toda forma, aunque la profesora sigue las pautas
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“tradicionales”, presentando las informaciones contextuales al principio, creo que es
fundamental dejar que los alumnos expresen sus ideas, razonando y sin que la profesora
les dé las respuestas correctas. Al mismo tiempo, para que eso pueda pasar, es necesario
que los alumnos hayan adquirido unos instrumentos de analisis.

La tercera pregunta, es decir ¢ Las clases de literatura te gustan? ¢ Te animan?, trata
de comprobar la actitud de la clase hacia los contenidos literiarios del curso. La mayoria
de los aprendices ha contestado de manera positiva: las clases de literatura les gustan y
les animan. Ademas, algunos han afiadido que las clases les animan puesto que la
profesora tiene en consideracion lo que ellos piensan de la obra. Otros alumnos, en
cambio, han afirmado que todo depende del autor que tratan. En dos casos las respuestas
han sido negativas: ambos han afirmado que las clases de literatura no les gustan mucho
y que preferirian tener clases de actualid. De toda forma, cabe destacar que la mayoria de
las respuestas no se limitan a contestar con si 0 no, sino intentan dar justificaciones.
Personalmente, creo que el éxito de un curso, sea cual sea la asignatura, depende
precisamente de la actitud de los discentes. Trabajar con alumnos motivados, a los que
les gusta la asignatura en cuestion puede influir en la probabilidad de éxito. En este caso,
a partir los datos analizados en esta pregunta y en la pregunta anterior, podemos afirmar
que la clase parece relacionarse positivamente con la literatura.

La pregunta nimero cuatro esta pensada en relacion con la pregunta anterior: los
alumnos, después de haber revelado su opinion sobre las clases de literatura, estan
Ilamados a decir si cambiarian algo del curso y qué cambiarian. Aunque la mayoria ha
contestado diciendo que no cambiaria nada, algunos han subrayado la necesidad de
cambiar el manual escolar ya que, segun ellos, no ofrece bastante informaciones
contextuales sobre las obras que van leyendo y no ayuda mucho en el estudio de las
mismas. De hecho, algunos definen el manual como poco detallado por la falta de estas
informaciones. Asimismo, otros afirman que seria mejor fijarse mas en la biografia de los
autores y en el analisis de las obras para entender el significado mas profundo, algunos
incluso subrayan la necesidad de una explicacion mas detallada de los poemas puesto que
falta en el manual. Creo que esto se relaciona con las respuestas a la primera pregunta: lo
importante para ellos es entender qué es lo que el autor quiere decir, y si se lo explica el
libro o la profesora, sin que tengan que esforzarse, mejor. La praxis didactica y la

adopcién de manuales basados en un enfoque tradicional-cronoldgico ha acostumbrado a
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los alumnos a recibir todas estas informaciones sin hacer ningun esfuerzo. Resulta dificil
adoptar enfoques ‘diferentes’, mejor seguir con los enfoques tradicionales, aunque sean
menos atractivos e interesantes. La profesora habia contestando afirmando que trabajar
por temas podia resultar mas interesante que estudiar la historia de la literatura. Tal vez
se haya equivocado: los estudiantes quieren estudiar precisamente eso. De toda forma,
creo que hay que educarlos a otro modelo, un modelo que les permita trabajar con los
textos de manera autdnoma para que aprendan que la poética del autor es la informacion
fundamental. Analizando los cuestionarios, hemos visto como el contexto historico-
cultural sigue desempefiando un papel fundamental en el conocimiento de un artista v,
como he afirmado anteriormente, esto se debe también a las metodologias empleadas
hasta ahora. Como han demonstrado los cuestionarios, conocer la historia de la literatura
parece ser el objetivo principal de los aprendices, lo cual conlleva la difusion de saberes
preconcebidos, basados en encasillamientos a priori, rigidos. Por eso, creo que es
necesario crear otro tipo de habito, un habito que les permita sentirse comodos con los
textos, sin que tengan que acudir a las informaciones contextuales para entender la obra.
Entre las respuestas, en un caso, un/a alumno/a también dice que le gustaria tratar otros
aspectos del mismo periodo historico, como, por ejemplo, la musica. En mi opinion,
proponer y adoptar itinerarios interdisciplinarios podria resultar atractivo para los
discentes ya que permitiria analizar un determinado periodo histérico cultural o un
determinado tema desde diferentes perspectivas. Si analizamos el manual Abiertamente
desde mas cerca, podemos observar como, después de las paginas dedicadas a la
comparacion intercultural, es posible encontrar el mismo tema en el ambito musical y
artistico; por ejemplo, en la unidad didactica dedicada al macrotema de la incertidumbre,
se encuntran referencias a Joaquin Rodrigo y su Concierto de Aranjuez y al movimiento
artistico del Existencialismo.

Asimismo, otro alumno destaca que ahora estudian muchos autores pero de manera
superficial, a veces analizando solo una obra, en cambio, a este estudiante le gustaria
estudiar menos autores, pero profundizarlos mas. De toda forma, podemos afirmar que,
en general, lo que parece causar mas dificultades resulta ser el libro por la ausencia de
informaciones contextuales que ayuden los usuarios a colocar las obras presentadas, esto
se debe a la estructura general del mismo manual, ya que, como se ha subrayado durante

el analisis de la estructura llevado a cabo en el capitulo 1, el manual presenta una
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estructura diferente: el contexto histérico-cultural y las biografias de los autores no se
presentan a lo largo de las unidades tematicas, sino en una seccion al final del libro. Cabe
destacar que en la seccion destinada al marco historico-cultural no se encuentran
informaciones sobre las obras presentadas en las varias unidades tematicas, sino

informaciones sobre las corrientes y los autores.

3.3 DIARIO DE CLASE: NARRACION DE MI EXPERIENCIA

La clase en la que trabajé con la profesora era una clase compuesta por 26 alumnos:
4 chicos y 22 chicas. Lo primero que la profesora sefialé de esta clase fue la presencia de
individuos que participan activamente, también a la hora de darle sentido a la obra, y, por
otro lado, de individuos que participan solo si se les pregunta algo. En particular, los
cuatro chicos forman parte de esta categoria. Asimismo, la profesora aclar6 que entre
algunas chicas habia cierta rivalidad: cada una de ellas queria contestar por primera. En
general, la clase se presentaba como una buena clase, con capacidad de razonamiento
autonomo Yy critico. Sabia hacer referencias a autores y periodos artisticos diferentes.

Mi experiencia como “antropologa” empezo el dia 12 de abril 2018. La profesora
ya habia anticipado a los alumnos que habria llegado una estudiante de la universidad
entre ellos, por lo tanto no fue una sorpresa. Tras una breve presentacion personal y la
explicacion de lo que iba a hacer entre y con ellos, empieza la clase. La docente pregunta
a la clase qué hicieron el dia anterior y noto que solo algunos contestan, la mayoria sigue
hablando. La clase precedente se ha dedicado a la Guerra Civil, los alumnos tratan de
reconstruir el contexto historico trazado por la profesora. Estan trabajando con la unidad
tematica nimero cinco del manual Abiertamente: “Lejos de la patria”. La profesora pone
otra pregunta sobre lo que pasa a los que no estan de acuerdo con el régimen instaurado
a finales de la guerra para introducir el tema del exilio. Los alumnos participan, incluso
creando conexiones con otras asignaturas. A continuacion, se lee un pasaje tomado de
Recuerdos y olvidos escrito por Francisco Ayala. Este permite también reflexionar sobre
la diferencia entre palabras como exiliado, emigrante y destierro. Gracias a los soportes
tecnoldgicos, la profesora reproduce la cancién de Manu Chao, Clandestino, el alumnado,

por su parte, indica otros grupos que tratan, o han tratado, el mismo tema en unas
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canciones. La profesora empieza a concluir la clase tomando una frase del texto presente
al comienzo de la unidad, pagina 84: “partir es morir un poco”. Los estudiantes, muchos
de los cuales ya han tenido experiencias de salidas debidas a periodos de practicas al
extranjero, reflexionan sobre el significado de esta afirmacion, aportando experiencias
personales. Entre ellos, también habla una chica que ha tenido que dejar su pais de origen
para mudarse a Italia. La Gltima obra con la que los aprendices estan llamados a trabajar
este tema es Hay dos Espafias de Ledn Felipe.

18 de abril, mi segundo dia como antropéloga: la profesora entrega las simulaciones
de la “terza prova”, una de las pruebas escritas que los alumnos tendran que enfrentar al
final de este afio. Las preguntas que componen esta prueba son:

1) Describe y analiza el papel de la naturaleza en la poética de los autores

estudiados en clase;

2) Elprogreso en el poema La aurora de F.G. Lorca;

3) El Surrealismo: objetivos y técnicas.

En general, la profesora ha valorado positivamente los alumnos que han contestado
haciendo referencia a los textos trabajados en clase; en el caso de la pregunta nimero dos,
por ejemplo, los aprendices que han obtenido las mejores puntuaciones han sido los que
han mencionado, y explicado, los simbolos del progreso presentes en el poema. Este tipo
de evaluacion, no tan frecuente en los institutos, ha premiado a aquellos estudiantes que
han sido capaces de apoyar sus respuestas en “pruebas textuales”, lo cual indica que han
leido la obra con ojo critico y observador. Por otro lado, ha penalizado todos los alumnos
que han repetido las informaciones adquiridas a lo largo de las clases, sin reelaborarlas y
profundizarlas. Creo que adoptar este tipo de informacidn significa también ensefiar a los
alumnos que no deben limitarse a las informaciones, a las categorizaciones que pueden
encontrar en los manuales. Es necesario, fundamental que los estudiantes aprendan a
analizar los textos de manera autbnoma, tratando de apoyarse en ellos.

El dia siguiente, el 19 de abril, la clase empieza mas o menos de la misma forma
que la primera: la profesora recupera el hilo preguntando qué hicieron ayer. Se recupera
el tema de la guerra, de la emigracion y se profundizan los paises hacia los que la gente
se marchd para buscar amparo. La docente pide que los alumnos reflexionen sobre los
sentimientos que estas mudanzas podian, y pueden, causar. Lo que destaca es la profunda

relacion que se ha creado entre la profesora y los discentes, los cuales se sienten comodos
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y libres de lanzarse, de expresarse y hablar de sus experiencias intimas. La profesora solo
sirve de “guia”. Vuelven al poema de Ledn Felipe Hay dos Espafias y subrayan que los
dos sentimientos que mas destacan son rabia y desafio. Para que los alumnos entiendan
que otros artistas también escribieron poemas de nostalgia, la profesora empieza a leer
Cancioén 8 de Rafael Alberti. La dltima obra de la clase es el poema Peregrino de Luis
Cernuda; la profesora deja que sean los alumnos a analizar la obra, destacando las
contraposiciones con las obras anteriores. La clase se concluye con un tema que relaciona
el exilio del posguerra a la actualidad, es decir el sindrome de Ulises, la sensacion de
trastorno de estrés tipico de los inmigrantes. Los alumnos participan hablando y
reflexionando sobre el concepto de choque cultural y sus implicaciones.

23 de abril, el dia de los primeros cuestionarios. La clase empieza haciendo un
resumen de la situacion en Esparia al final de la guerra, es decir volviendo a analizar el
contexto historico-social en el que se escribieron las obras con las que han trabajado en
la clase precedente. De hecho, para casa los estudiantes tenian que contestar a las
preguntas de comprension y de andlisis del texto puestas debajo de cada obra. La
correccion ocupa casi toda la clase ya que la profesora intenta escuchar todas las
respuestas, invitando a los aprendices a dar pruebas haciendo referencias a los textos. Los
altimos veinte minutos se dedican a la entrega del primer cuestionario para los
estudiantes.

26 de abril, la clase empieza de manera diferente: la profesora no quiere recuperar
el tema del exilio, sino hacer que hablen, que calienten los motores. Les pregunta qué
hicieron el dia anterior ya que era un dia de vacaciones y si han pasado el dia con los
padres. El intento, para mi, resulta claro: introducir el tema de las relaciones familiares,
tema de la unidad sucesiva. Las preguntas siguen y la profesora trata de descubrir qué
relacion tienen con sus padres, el alumnado participa, contesta, y, por primera vez, veo
claramente que los cuatro chicos contestan solo si la profesora les pregunta algo. La
primera obra que se presenta para introducir el nuevo tema es una obra que no esta
presente en la unidad teméatica namero seis: Isabel Allende con su libro Paula, un ejemplo
de una relacion familiar muy positiva. La presentacion de esta obra es posible gracias a
la conexion y a la pizarra digital. De toda forma, la profesora precisa que las relaciones
familiares no siempre son asi, también hay relaciones conflictivas y, de esta manera,

introduce la produccion teatral de Federico Garcia Lorca, y, en particular, de La casa de
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Bernarda Alba, obra presente en la unidad temética del manual. De hecho, la docente
habla del teatro como de una de las grandes pasiones de F.G. Lorca y explica que el autor
Ileg6 a la cumbre cuando escribié Bodas de sangre, Yerma y La casa de Bernarda Alba.
Si bien lo pensamos, estas son las tres obras en las que la mayoria de los manuales
escolares, analizados en el capitulo dos, se detienen. La profesora sigue preguntando a
los alumnos qué es lo que se esperan encontrar en las obras a partir de los titulos. Con
Bodas de sangre, los alumnos admiten esperarse una muerte pasional. Por otro lado, con
Yerma la profesora guia una reflexién sobre la oposicién entre los verbos yermar-brotar.
Una chica relaciona esta obra con Romance de la pena negra a través de la protagonista
que no puede sentir pasiones. La docente concluye afirmando que, para Lorca la Gnica
tragedia verdadera es La casa de Bernarda Alba, cuyo personaje principal se convierte
en viuda dos veces. Los alumnos intentan adivinar qué relaciones pueden darse entre los
personajes tras haber escuchado los nombres y un breve resumen de la obra. La primera
lectura, esta vez, no la hace la profesora: cada uno de los alumnos lee por su cuenta y trata
de contestar a las preguntas de la docente basandose en el texto. Se destaca el papel de la
sociedad y de las reglas que imponen un luto de ocho afios causado por la muerte del
padre. Asimismo, se destacan la figura de la madre y los simbolos de su autoridad. Para
que los alumnos puedan obtener unas informaciones mas generales sobre la obra, la
profesora deja que los alumnos lean la introduccion a la obra propuesta por el manual
Horizontes.

2 de mayo, se sigue hablando de La casa de Bernarda Alba. Gracias a los soportes
tecnoldgicos presentes en la clase, la profesora ensefia algunas representaciones teatrales
de la obra tomadas de Youtube, aclarando que Lorca nunca pudo ver la obra en el
escenario y que, por lo tanto, esas son todas interpretaciones. A traves de los videos, la
profesora guia la atencion del alumnado hacia determinados elementos, como por ejemplo
hacia la contraposicion entre el blanco de las paredes de la casa y el negro de los vestidos.
De los dialogos, la profesora extrae adjetivos como robusto, falso, respetables, decentes,
para que los alumnos piensen en las costumbres de aquella sociedad. A continuacion, la
docente proyecta en la pizarra digital la acotacion que abre el primer acto y otros dialogos.

Ademas, para que los estudiantes participen de manera activa, la docente distribuye los
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personajes y pide a los alumnos que vuelvan a leer el dialogo de pagina 108%, intentando
convertirse en aquel personaje. La profesora lee en voz alta otra vez las dltimas lineas y
subraya que el texto ofrece una fotografia de la sociedad y de los roles preconstituidos.
Todo eso hace que los alumnos piensen en como han cambiado las cosas, si es que han
cambiado, y en el mensaje que hay que sacar de esta obra.

3 de mayo. La clase empieza con la misma pregunta que escuché en algunas de las
clases anteriores “Chicos, ;quién me ayuda a recordar lo que hicimos ayer?”. Creo que el
proposito de la profesora es hacer que los alumnos repasen, recuperen el hilo sin que
tengan que escuchar solo su voz durante toda la hora. Alguien contesta diciendo que el
tema que estan tratando son tanto las relaciones familiares como las sociales. Otra chica
destaca la presencia del tema de la opresion de la sociedad y de las normas sociales, tema
frecuente en Lorca. Se recupera el extracto de La casa de Bernarda Alba propuesto por
el manual, pero esta vez se trabaja con los simbolos y los colores de vida y de muerte,
como, por ejemplo, el abanico verde y rojo. La profesora empieza a concluir la reflexion
sobre esta obra preguntando a los alumnos si han notado algo en comun entre la poesia y
el teatro de Lorca; los alumnos destacan la relacion de Lorca con la tierra andaluza, la
matizacion de la muerte y el repetirse de unas imagenes como, por ejemplo, la luna.
Asimismo, destacan el papel de las mujeres en las obras de Lorca, conectando estas
mujeres a las de Almodovar. “Por qué pensais que sigue siendo tan actual? Como
Shakespeare”, esta es la pregunta que cierra la presentacion de esta obra. Casi todos
contestan que se debe a la presencia de temas de actualidad, como, en efecto, el papel de
la mujer. La profesora proyecta brevemente el pdf del texto de Bodas de sangre y pide a
los alumnos que se fijen en los nombres de los personajes. Nombres tan comunes, tan
generales hacen que cada uno de nosotros pueda identificarse con estos personajes. Una
alumna destaca la escasa presencia de los hombres en las obras de Lorca y, a partir de
aqui, se vuelve a un discurso sobre la sociedad y la opresion de esa época y sobre la
sociedad machista de ahora.

10 de mayo. Las obras de Garcia Lorca han terminado. La profesora trata de
recuperar el discurso sobre el papel de las mujeres en la sociedad. La atencién hoy se

dirige hacia el arte mediante la figura de Frida Kahlo. La profesora cuenta, aunque

37 Este dialogo es un fragmento de la obra La casa de Bernarda Alba. En particular, se ha reproducido el
momento en el que Bernarda impone un luto de ocho afios a sus hijas tras la muerte de su segundo marido.
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brevemente, la historia de la pintora y proyecta unos cuadros y retratos suyos; hace que
los alumnos se centren en los colores y en como cambian en los varios cuadros. Otra vez,
los alumnos tienen la posibilidad de enfrentar pasado y presente: la profesora propone la
lectura de pégina 128 sobre la situacion de la mujer latinoamericana hoy en dia. A
continuacion, la profesora abre un debate leyendo el lema de la Seccion Femenina de la
Falange Espafiola, es decir «El fin esencial de la mujer es servir de complemento al
hombre formando con él, individual o colectivamente, una perfecta unidad social». Para
fomentar el debate también hace leer a un voluntario un listado de principios para
prepararse a ser mujer publicado en 1958. Los Gltimos veinte minutos entrego los
cuestionarios para comprobar lo que han aprendido sobre Federico Garcia Lorca.

16 de mayo. La clase de hoy no se ocupa de contenidos literarios, sino mas bien de
contenidos culturales, componente que, en las indicaciones ministeriales analizadas
precedentemente, parece ser fundamental. EIl tema de hoy es la historia del flamenco, la

clase empieza con el video tomado de la pagina web www.raiscuola.it proyectados en la

pizarra digital. La clase de hoy es un poquito diferente, no solo por los contenidos
presentados, sino también por la manera en la que se presentan: la profesora explica y
cuenta la historia del tango sin seguir el manual. La explicacion consta de muchas
preguntas, algunas de las cuales sirven para mantener la atencion puesto que los alumnos
no pueden seguir en el texto. Al final de la clase, la profesora hace escuchar algo de Astor
Piazzolla y emplea el manual Abiertamente para que los alumnos trabajen con pagina
163; en esta pagina los alumnos tendran que contestar a unas preguntas, completar un
texto y escuchar Libertango, una pieza musical.

17 de mayo. Hoy se trabaja con otro tema, un tema que, en realidad, han trabajado
antes de mi llegada: el espafiol hablado en América, el texto a pagina 168 del manual. Un
grupo de estudiantes presenta el asunto, los demas alumnos hicieron el mismo trabajo en
los meses anteriores. Hablan de fendmenos como seseo, yeismo, rotacismo y la profesora
deja que hablen, sin prestar mucha atencién a los errores gramaticales. Proponer trabajos
de equipo, a pesar del tema, ayuda a promover y reforzar capacidades transversales, que
no sean estrictamente linguisticas.

21 de mayo. Hoy la profesora no empieza la clase pidiendo a los discentes que
recuperen el hilo del discurso; al contrario, les pregunta si saben definir la palabra “boom”

y si pueden encontrar un sindbnimo en espafiol. Los alumnos no entienden muy bien el
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porqué de esta pregunta, pero contestan, algunos diciendo que parece ser la onomatopeya
de una explosion, otros afirmando que es el momento en el que algo, de cualquier sector,
alcanza su cumbre. Las preguntas siguen: “;en qué ambitos se suele hablar de boom?”
Los estudiantes indican los ambitos demografico, artistico, econdmico. Solo una chica
menciona el &mbito literario, explicando que se puede hablar de boom literario cuando,
por ejemplo, un género tiene un éxito repentino. La profesora aprovecha de este motivo
para introducir el tema de la siguiente unidad tematica: Un recorrido por la América
magica. De hecho, explica la docente, un éxito repentino fue lo que pas6 con la novela
latino-americana en los afios 50/60 y que el méaximo representante fue Gabriel Garcia
Marquez con su realismo magico. La profesora empieza a presentar 100 afios de soledad
a partir de una reflexion sobre el significado del titulo. Seguidamente, se pasa a la lectura
del incipit de la novela a pagina 154; hoy quien lee es la docente, pero no es una simple
lectura, la profesora trata de actuar, de transmitir a través de unos gestos lo que va
leyendo. Pide que también el alumnado participe con su imaginacion y llama una chica a
la pizarra para que dibuje Macondo, el rio, las piedras y las casas. Otros contestan
diciendo que no se lo imaginan como una ciudad muy desarrollada ya que muchos objetos
carecian de nombre. La profesora les pregunta qué personajes y qué tipo de historia se
esperan encontrar. Una chica, que ya ha leido la novela, contesta que es la historia de una
familia, que la historia y los nombres se repiten y que, algunos de los personajes son muy
ostinados.

23 de mayo. La clase empieza con la correccion de los ejercicios de comprension
sobre el Incipit de 100 afios de soledad. La profesora solo lee las preguntas, los alumnos
levantan la mano y contestan ofreciéndose. Escuchando las respuestas, me doy cuenta de
que tienen mas dificultades que las veces pasadas y que no han conseguido referirse al
texto. No tanto en la parte de analisis de la forma, ya que se basa mas en la busqueda de
las figuras retdricas; sino en la parte de la comprensién del contenido. Por ejemplo,
muchos de ellos no han logrado encontrar el acontecimiento que afecta la tranquilidad de
la aldea. La profesora tiene que intervenir, volver a leer algunas partes del Incipit. A
continuacion, sigue el recorrido por la literatura hispanoamericana con la figura de Pablo
Neruda. Una chica empieza a leer el poema XX de pagina 157. Cuando la lectura termina,
la profesora les pregunta cual es el verso clave y qué podria significar. Las chicos

contestan basandose en los versos, en lo que sus compariera acaba de leer, pero también
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hacen referencia a un poema que leyeron en la unidad cuatro, la que se dedica al estallo
de la Guerra Civil, es decir Generales traidores. De hecho, la profesora les pide buscar
relaciones entre las dos poesia.

24 de mayo. Esta clase se dedica al repaso de los contenidos: la profesora pide a los
estudiantes que esriban unas preguntas sobre lo que no han entendido, tienen que
escribirlas en un papelito y, al final, ponerlo dentro de un sobre. Cuando todos han
entregado el papel, un alumno mezcla y distribuye las preguntas. Cada uno de ellos tiene
que contestar a la pregunta que le ha tocado, si es necesario, también consultando el
manual. Las preguntas mas frecuentes son:

- Laaurora: consecuencias del progreso econémico en Lorca;
- Las mujeres en F.G. Lorca;

- Tema de la soledad en 100 afios de soledad;

- Temas principales de 100 afios de soledad;

- Soledad Montoya;

- Definicion de duende.

Como se puede observar, las preguntas formuladas por los aprendices siguen
evidenciando su necesidad de recibir las informaciones contextuales: es mas facil si la
profesora explica cuales son los temas principales de una obra o da la definicion de un
concepto. En particular, merece la pena subrayar la pregunta sobre el poema La aurora
ya que es la misma pregunta a la que tuvieron que contestar en la simulacion de la terza
prova.

Mientras los estudiantes contestan, la profesora y yo hablamos de las preguntas que
componen el examen de lunes 28.

28 de mayo. Hoy es el dia del examen, la ultima prueba escrita del afio. El examen
consta de las siguientes preguntas:

- Describe los diferentes sentimientos que provoca el exilio, haciendo referencia
a los poetas estudiados en clase;

- La figura de la madre en el teatro de Federico Garcia Lorca;

- Describe brevemente Macondo y sus caracteristicas.

Ademas, los chicos deben completar las siguientes frases con las palabras
adecuadas:

1- Eltango nace a la orilla de.................. eNtre...ovviie e Y e
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2- Frida Kahlo fue considerada una pintora..............c........ aunque ella rechazo esta
etiqueta.
3- Las tres principales diferencias entre el espafiol de Espafia y Latinoamérica

SOM:evieeeeeeinn e e

30 de mayo. Hoy la profesora entrega los examenes corregidos. Un error que
podemos encontrar en la mayoria de las respuestas a la primera pregunta: han confundido
la Guerra Civil con la dictadura y, por lo tanto, han afirmado que el exilio se dio durante
la guerra. La entrega dura poco ya que hoy empiezan las pruebas orales. La profesora
recupera algunas de las preguntas del alumnado y la lista que ella ya habia preparado. A
partir de hoy, hasta el 7 de junio, cada clase se dedicara a las pruebas orales colectivas de
5 0 6 alumnos cada vez. Ninguno de los estudiantes tendrda que contestar a la misma
pregunta, lo cual permite repasar todos los temas para el examen final. En este caso, los
principales criterios de evaluacion considerados son: la lengua, el contenido y la
capacidad de reelaboracion de las informaciones. En general, las pruebas orales son
menos frecuentes que las escritas puesto que ocupan mas horas, pero permiten al
estudiante organizar su propia respuesta y extenderla. Asimismo, una cierta respuesta
podria generar mas preguntas, dando al alumno la posibilidad de aclara sus ideas y dar
muestra de sus conocimientos.

Durante estas clases he intentado observar las metodologias didacticas empleadas
para ensefar literatura, una componente dificil de ensefiar puesto que muchos aprendices
piensan que la literatura solo sirve para aburrirles en el aula o para obligarles a leer
algunos libros que componen aquel listado de obras “fundamentales” y que muchas veces
no entiendeden. En cambio, he comprobado que la profesora sabe conectar pasado y
presente; a partir del contexto historico, de las obras y de las sensaciones que suscitan,
ella consigue crear relaciones con acontecimientos y situaciones actuales, respetando
perfectamente lo que habia declarado en una de las respuestas, o sea destacar la actualidad
y la universalidad de los textos. De esta manera, los alumnos pueden participar con mucho
mas gusto, incluso aportando experiencias personales. Como consecuencia, les resulta
mas facil acordarse de lo que hicieron en clase. Asimismo, el empleo de recursos digitales
permite que los alumnos tengan un conocimiento mas amplio, que no se limite a las obras

propuestas por el manual, como hemos visto con la presentacion de Paula en la clase del
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26 de abril. A este respecto, cabe sefialar que gracias a estos dispositivos, la profesora
consigue también tratar otros aspectos relacionados al mismo tema, como por ejemplo la
musica, contestando, por lo tanto, a la necesidad, subrayada por uno de los discentes en
la pregunta nimero cuatro. De esta manera, la profesora no solo relaciona pasado y
presente, sino también intenta proponer un recorrido interdisciplinar, relacionando la
literatura con la masica mediante un determinado tema.

Sin embargo, asistir a estas clases no solo me ha permitido observar la praxis
didactica en el dia a dia, sino también, y sobre todo, me ha permitido observar las
discrepancias entre la metodologia adoptada por la profesora y la percepcion de los
aprendices. De hecho, como han demonstrado las respuestas a la pregunta nimero dos
del primer cuestionario, los estudiantes afirman que la docente adopta un enfoque
tradicional, presentando primeramente el contexto historico-cultural y las informaciones
biograficas y, solo después, los textos. Sin embargo, durante las clases a las que asisti, la
profesora nunca proporciond una contextualizacion tan precisa y detallada: si, por un
lado, la docente presentd la Guerra Civil proporcionando una mayor cantidad de
informaciones contextuales, por otro, cabe sefialar que éstas sirvieron como lineas guias,
como directrices. En efecto, a la hora de presentar la siguiente unidad, la que se dedica al
exilio, la contextualizacion fue desapareciendo, dejando espacio a la expresion de los
sentimientos suscitados por la condicion de exiliado y, por lo tanto, ‘respetando’ el
enfoque tematico. Los dos enfoques no son necesariamente contradictorios: la primera
unidad ha sido Util para enmarcar el momento historico, ofreciendo unas pautas para que
luego se pueda dejar espacio a la presentacion de las obras respetando el criterio tematico.
Del mismo modo, la docente no siguié todo el proceso de contextualizacidn descrito por
los discentes durante la clase del 26 de abril, dia en el que se introdujo el tema de las
relaciones familiares. En concreto, la profesora no presentd el movimiento artistico al que
los autores pertenecian, tampoco proporciond informaciones biograficas, al contrario, la
docente introdujo el tema haciendo dialogar pasado y actualidad, centrandose en un
aspecto que todos los alumnos conocian: la relacion entre padres e hijos.

En conclusion, si por una parte se pueden observar unas discrepancias entre la
metodologia didactica adoptaday la percepcidn, o quizas, las necesidades de los alumnos,
estoy de acuerdo con la profesora: presentar las obras de esta manera, abordandolas por

temas, puede despertar mas atencion y curiosidad entre los estudiantes. Por otra parte,

100



también es cierto que puede resultar dificil para los estudiantes acostumbrarse a este

nuevo modelo didactico. Sin embargo, creo que es un cambio fundamental y necesario.

3.4 EXAMEN DE LOS CUESTIONARIOS POST-LORCA: CONOCIMIENTOS
ADQUIRIDOS

El objetivo principal del segundo cuestionario es examinar lo que los discentes han
aprendido sobre uno de los autores méas representativos de la literatura espafiola. Se ha
intentado descubrir si conocian a Garcia Lorca, o algunas de sus obras, antes de este curso.
Asimismo, se ha tratado de investigar qué imagen de este autor han creado los alumnos
después de la explicacion de la profesora. En total, también en este caso he entregado y
recogido 24 cuestionarios, tratando de trabajar con los datos recogidos.

En este caso, la ficha consta de seis preguntas, entre las cuales, la segunda, pide a
los alumnos que elijan la opcion correcta y que la justifiquen, alejandose un poco del
cuestionario anterior. En particular, el segundo cuestionario estd formado por las
siguientes preguntas:

1) ¢Conocias a Lorca o algunas de sus obras?

2) Entre estas afirmaciones, ¢cual es la que mas representa la poética de Lorca en

tu opinion?

a. Lorca utiliza imagenes incomprensibles;

b. Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza;

c. Lorca pertenece a los surrealistas;

d. Lorca participé en el Modernismo;

e. Lorca en sus obras habla de la naturaleza;

f. Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad.

2b) Escribe algo que justifique tu eleccion en relacién a lo que has aprendido
sobre el autor

3) ¢Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? ¢Crees que la produccion

poética y teatral comparten algunas caracteristicas?

4) En tu opinion, ¢cuales son los temas principales de la produccidn artistica de

Lorca?
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5) ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?
6) Intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo

de pocas lineas en el que aparezcan sus temas mas practicados.

Como ya se ha afirmado en la breve introduccion de este apartado, uno de los
objetivos de este cuestionario era saber si los alumnos conocian a este autor, o algunas de
sus obras, antes del curso. Examinando las respuestas a la primera pregunta, se puede
destacar que la mayoria ha contestado afirmando que solo habian oido el nombre del
artista, pero que no conocian ninguna de sus obras antes del curso. Entre estas, destacan
dos respuestas: “sabia que Lorca representa uno de los autores mas importantes de
Espaia, pero no conocia sus obras” y “Sabia que Lorca fue un importante escritor para la
literatura espafiola pero no conocia sus obras”. En ambos casos, se delinea un
conocimiento de Lorca que remite a las dos listas que presentan los autores fundamentales
de la literatura espafiola. Resulta llamativo que dos alumnos/as que no conocian sus obras,
y por lo tanto, los temas y la poética, conocieran el papel jugado por Garcia Lorca en la
literatura. ;Por qué definir un autor ‘importante’ o incluso ‘uno de los mas importantes
de Espafia’ si no se conocen sus obras? Estos parecen sintagmas preconcebidos, como si
fuera la definicidn que suele acompafar el nombre de Garcia Lorca. Sin embargo, conocer
a un autor no significa solo saber si es uno de los mas importantes o no. Por otro lado,
solo tres alumnos/as han contestado diciendo que no sabian nada de este autor, mientras
dos han contestado afirmando que conocian a Garcia Lorca gracias a un espectaculo
teatral al que asistieron durante el tercer afo, o sea el espectaculo del que habla la docente
en la pregunta nimero seis de su cuestionario.®

Entre las demas respuestas a la primera pregunta, hay algunas que merece la pena
sefialar. En particular, una en la que el alumno/la alumna contesta afirmado que conocid
al artista a través de una serie televisiva de RTVE (Lorca, muerte de un poeta), y otra en
la que solo se mencionan las siguientes obras, es decir Romance de la pena negra, Aurora
y Bodas de sangre, sin aclarar si las conocia antes o si son las obras que conoce ahora
considerando que con algunas de ellas se ha trabajado en clase durante el curso. Por
altimo, creo que merece la pena subrayar la presencia de tres respuestas en las que los

aprendices afirman que conocian a Lorca solo como poeta 0 que conocian algunos de sus

38 \/edse nota 35
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poemas, sin mencionar las obras teatrales e indicando un conocimiento parcial de la
produccion artistica.

La pregunta numero 2, por el contrario, trata de comprobar los conocimientos
adquiridos por los estudiantes sobre la poética de Lorca. Como se puede observar, la
estructura de esta pregunta es diferente: los alumnos estan llamados a elegir la opcién que
mas representa la poética del autor. Las opciones ofrecidas trabajan con los conocimientos
dogmaticos y estereotipados de Garcia Lorca, por ejemplo, presentando el autor como
poeta surrealista, poeta de los gitanos o poeta modernista. Los aprendices no solo deben
elegir la respuesta correcta, sino también justificarla relaciondndola con lo que han
aprendido durante la presentacién de la profesora.

Las respuestas se han focalizado en dos opciones, la opcion b) Lorca habla del
grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza, y la opcion f) Lo central en Lorca
es la expresion del hombre en su totalidad. Once estudiantes han seleccionado la opcion
b), mientras la opcion f) ha sido elegida por doce de ellos. Un solo estudiante ha elegido
la respuesta e), es decir Lorca en sus obras habla de la naturaleza.

Los datos revelan la construccion de la imagen de Federico Garcia Lorca como
poeta de los gitanos, del folcor, de la tierra y de lo natural puesto que casi la mitad de
ellos ha considerado esta como la opcidn que mayormente representa la poética del artista.
Si, por una parte, es verdad que la mitad exacta de ellos ha elegido la opcion f), es decir
la mas “correcta” ya que no contribuye a la creacion de una imagen estereotipada del
autor; por otro, también cabe sefialar que esta opcidn se presentaba con una estructura
diferente con respecto a las demas y esto podria haber afectado la decision.

Si nos fijamos en las justificaciones aportadas, podemos observar que destaca la
repeticion de algunas de ellas. En general, lo que han elegido la opcién b) para describir
la poética de Lorca, han justificado esta eleccion destacando la presencia de paisajes
andaluces y escenarios tipicos del sur de Espafia; algunos han subrayado como ciertos
elementos, por ejemplo los caballos, los jinetes, o algunos personajes gitanos son
centrales para el significado de los poemas. En un cuestionario incluso se puede leer que
la representacion de la tradicién gitana y de la cultura andaluza se da tanto en la
ambientacion como en el caracter de los personajes. Algunos recurren a obras como La
cancion del jinete y Romance de la luna, luna para valorar la eleccion, afirmando que en

estas dos obras se habla de gitanos. En conclusion, la mayoria de ellos declara que, en sus
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obras, Garcia Lorca hace referencias al mundo andaluz y su tradiciones, lo cual parece
reforzar el dogma de Lorca como poeta de los gitanos.

Por otra parte, si analizamos las justificaciones aportadas en favor de la opcion f),
los alumnos indican que han seleccionado esta opcidn por la presencia de sentimientos y
temas humanos, como por ejemplo la pasion, el amor y la muerte en las obras del autor.
Asimismo, afirman que, a menudo, en las poemas se pueden encontrar referencias a la
sociedad y la contemporaneidad. Entre todas, sobresalen dos justificaciones ya que no se
limitan a mencionar los temas tratados por el autor, sino citan las obras con las que han
trabajado en clase. En particular, en una respuesta, el/la discente explica que “Lorca trata
de explicar el hombre a través del sufrimiento (en Cancion del jinete y Romance de la
pena negra), el hombre moderno en La Aurora, y hace referencias al hombre desde el
punto de vista de la tradicion y de las reglas de la sociedad en La casa de Bernarda Alba”.
En otras palabras, el/la alumno/a trata de explicar como Garcia Lorca ha declinado las
varias facetas del hombre en las obras que la profesora ha explicado en clase, juntando
todos los aspectos, como por ejemplo el dolor, la modernidad y la sociedad, que sus
comparieros han citado, a veces parcialmente, sin hacer referencia a las obras. En mi
opinion, esta es la respuesta mas completa ya que utiliza los textos con los que ha
trabajado en clase como puntos de partida para su reflexion critica.

Sin embargo, lo que, en mi opinidn, es mas llamativo es el hecho de que nadie ha
elegido la opcidn c), o sea la opcion que trabaja con el dogma de Lorca poeta surrealista.
De hecho, el manual adoptado por la profesora y utilizado por los estudiantes, es decir
Abiertamente, en la unidad didactica en la que presenta los poemas del autor, se detiene
justo en las influencias de la corriente surrealista, lo cual tendria que fomentar la difusién
de la definicion de Lorca como poeta surrealista. Al contrario, los alumnos parecen
privilegiar el otro polo: la etiqueta de Lorca como poeta de los gitanos, de lo andaluz.

Como la produccidn artistica de Garcia Lorca consta tanto de obras teatrales como
de obras liricas y considerando que, a lo largo del curso, los alumnos se han enfrentado
con los dos aspectos, la tercera pregunta investiga cual de las dos compenentes les ha
gustado mas, tratando de detectar si, segun ellos, las dos comparten algunos rasgos
comunes. Analizando las respuestas es posible repartirlas en tres categoria: los que han
preferido la produccidn teatral, los que han preferido la poesia lorquiana y, por Gltimos,

los que han disfrutado de las dos. La mayoria, once alumnos, ha declarado que le ha
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gustado mas el teatro por los dialogos y porque es mas sencillo identificarse con los
personajes, probablemente las mismas actividades propuestas por la docente han
facilitado la identificacién de los alumnos con los protagonistas. Por otro lado, ocho
estudiantes han preferido la produccién lirica, pero en este caso no han aportado razones
y cinco de ellos han declarado que les han gustado las dos.

Si nos detenemos en las caracteristicas compartidas mencionadas, podemos notar
que segun los aprendices, las dos producciones estan acomunadas sobre todo por la
presencia de algunos temas como, por ejemplo, los gitanos y la tradicion andaluza, las
pasiones del hombre, la muerte y la relacion hombre-tierra. Asimismo, se puede observar
una cierta homogeneidad ya que los alumnos que en la pregunta nimero dos han
seleccionado la opcion b), definiendo a Lorca como el poeta de los gitanos, en esta
pregunta han subrayado que los rasgos comunes remiten al mundo y la cultura gitana. Por
otro lado, los que en la pregunta dos han elegido la opcion f), destacan los temas y las
pasiones del hombre como rasgo compartido. De toda forma, el fuerte arraigo a la
tradicion y a la tierra parece estar a la base de casi todas las respuestas, también en las de
algunos alumnos que en la pregunta dos han elegido la tltima opcion, lo cual indica que,
aungue no se pueda hablar de una imagen precisa de Lorca como poeta de los gitanos,
esta raza constituye, segin los alumnos, una componente fundamental en toda la
produccidn artistica de Garcia Lorca.

La cuarta pregunta tenia el propdsito de profundizar los temas principales en todas
las obras de Lorca. Entre los varios temas mencionados, los mas frecuentes, en las
respuestas, son la muerte, la pasion, los gitanos, la tradicion y el amor. Muy pocos han
mencionado Andalucia de manera explicita, lo cual llama la atencion si consideramos que
muchos, en las respuestas anteriores, han mencionado el arraigo del autor al sur de
Espafia. Al mismo tiempo, resulta llamativa la inclusién del tema de los gitanos y de la
tradicidn entre los temas principales puesto que, entre las tematicas destacadas por la
profesora no se mencionan. De toda forma, la atencion a dichos temas confirma lo que
hemos observado en la pregunta nimero dos: entre las dos etiquetas principales que
suelen acompafiar al autor, es decir “poeta de los gitanos” y “poeta surrealista”, el polo
privilegiado parece ser el primero.

La pregunta nimero cinco se aleja de la investigacion sobre los conocimientos

artistico-literarios adquiridos e intenta interrogar la actitud de los discentes hacia el autor
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y sus obras. Dieciocho alumnos han contestado que les habria gustado profundizar el
autor a través de la lectura de otras obras; en particular, muchos de ellos han declarado
que les habria gustado ver una representacion teatral de una de sus obras. Merece la pena
subrayar que algunos de ellos han indicado el tiempo como uno de los factores que mas
afecta la calidad de la didactica; en efecto, cabe precisar que la tendencia general en las
escuelas es hacer muchos autores, pero de manera superficial. De toda forma, podemos
afirmar que este autor ha despertado bastante interés entre los alumnos, ain mas si
consideramos que solo cinco han contestado diciendo que no le habria gustado trabajar
mas este autor. Asimismo, resulta importante sefialar una respuesta que no ha quedado
clara ya que habla de autores en general y no aclara su posicion, afirmando que le gustaria
detenerse mas si el autor le gusta, pero que si no le anima no le gustaria.

La ultima pregunta, quizds la mas dificil para los estudiantes, les pide hacer un
ejercicio de escritura creativa: los alumnos estan llamados a reproducir el estilo y los
temas lorquianos estudiados en pocas lineas. Esta tipologia de ejercicio no aparece en el
manual empleado y, por lo tanto, les obliga a salir de sus esquemas y a ponerse en juego.
Aunque el ejercicio representaba en cierto sentido un desafio, si consideramos que los
alumnos se enfrentan siempre con la misma tipologia de ejercicios y que la préactica de la
escritura se limita a resumenes o comentarios de textos, solo dos de ellos no lo han
intentado. Los demas han aceptado el reto y se han puesto a la prueba. Muchos de ellos
han salido de lo que pedia el ejercicio, a veces inventando un personaje, a veces
escribiendo la trama de una posible historia; pero en muchos de ellos se puede encontrar
la pasion amorosa que lleva al suicidio o a la muerte, incluso se encuentran los nombres,
o0 los personajes, que han encontrado en las obras con las que han trabajado, como por
ejemplo Soledad o la figura de la madre. Estan presentes algunos de los simbolos
lorquianos, como la luna y los caballos. Muchas historias han sido ambientadas en paises
y ciudades del sur de Espafia y tienen como protagonistas a los gitanos. Algunos han
intentado escribir breves poemas, entre los cuales el que ha llamado mas mi atencién es
el siguiente:

“Ay nifia que corres, ¢a donde vas?

No sigas el caballo, se va a caer

Te dejara sola, no le sigas.

Hay nifia que corres, ¢a donde vas?
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La luna ya brilla, como brillan las estrellas
Estaréas sola, el caballo se ira

Hay nifia que corres, ¢a donde vas?

La noche te cuida, no te deja ver

El caballo jamas veras.”
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CAPITULO 4
RENOVAR LA DIDACTICA DE LA LITERATURA:
RECURSOS Y POSIBILIDADES

A lo largo de este trabajo, a raiz de la lectura de la bibliografia, he ido planteAndome
una serie de preguntas: ¢para qué sirve la literatura? ;Por qué seguimos incluyéndola en
los programas ministeriales? ¢Qué es lo que se debe ensefiar? Y, ¢(qué es lo que un
profesor de literatura del instituto tiene que saber? ;Cual es su rol en la relacién profesor-
aprendiz? ¢;La didactica de la literatura necesita innovaciones? Y si las necesita, ¢por qué?

Hoy en dia, en la mayoria de los casos, la literatura se ha convertido, o, mejor dicho,
se ha reducido a mero vehiculo cultural: las obras se consideran como “productos
culturales” y se analizan en funcién del entorno histérico-social. En efecto, en las mismas
indicaciones ministeriales, documentos que guian los programas escolares, la literatura
extranjera ya no se considera como una area de estudio de por si, sino forma, junto con la
lengua, una asignatura tinica, denominada “Lingua e cultura straniera”, reduciendo, de
nuevo, la literatura a simple muestra de lo que la cultura de dicha lengua ha producido.
Si, por un lado, la didactica de la literatura representa un &mbito de estudio que ha ganado
importancia solo en las Gltimas décadas, por otro, es fundamental sefialar que las teorias
y las lineas de investigacion se han desarrollado rapidamente, elaborando nuevos modelos
didacticos, cuyo denominador comun es la centralidad de la figura del sujeto discente y
del proceso de aprendizaje. De todas formas, a pesar de estas nuevas teorias, la practica
cotidiana sigue privilegiando el modelo educativo historicista, modelo que, como hemos
observado en los capitulos anteriores, fomenta la creacibn de conocimientos
enciclopédicos y rigidos: entorno histérico-social, fechas, autor, lista de obras. Un modelo
basado en la repeticion, mas que en la innovacion. La ensefianza de la literatura se ha
convertido en la ensefianza de la historia de la literatura: las clases se basan en la
transmision de saberes histéricos, dogmaticos y en el estudio de un repertorio candnico
de autores y obras. Adoptar este modelo didactico, por lo tanto, fomenta la idea que
estudiar literatura significa poseer unas informaciones bio y bibliograficas sobre ciertos
autores y leer anualmente un nimero determinado de obras. Si compartimos esta vision,

no necesitamos ningun tipo de cambio en la praxis didactica, no nos interesa que los
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alumnos hayan llegado a ser meros receptores pasivos y que consideren a los profesores
como unicos poseedores del significado. El analisis de algunas de las respuestas del
primer cuestionario entregado®, cuyo objetivo era evaluar la aptitud y la actitud hacia la
literatura, confirma esta tesis: la praxis didactica adoptada desde los niveles méas bajos de
la educacion ha convertido los alumnos en meros receptores de la informacion. Como
hemos observado en el capitulo anterior, los alumnos consideran fundamental la
informacién contextual y biografica, las influencias artisticas, pero muy pocos consideran
imprescindible la poética del autor, lo cual pone de relieve la poca importancia asignada
a la produccidn artistica. Y, mucho mas llamativo, es que los alumnos esperan que sea la
profesora la que les dé todas estas informaciones. A este respecto, destaca la respuesta
que encontramos en el cuestionario nimero 1: el/la estudiante contesta a la primera
pregunta afirmando que “por primero se tendria que explicar el contexto historico en el
cual se coloca el autor y dar algunas indicaciones temporales. Después explicar
obviamente un poco la vida y colocar sus obras. Después de esta colocacion, explicar su
literatura y su principal objetivo haciendo referencia a las obras de manera que los
alumnos puedan entender mejor su manera de escribir”. Esta respuesta subraya como los
alumnos esperan recibir los datos y el orden en el que se transmiten poniendo de relieve
un mayor interés hacia la colocacion histérico-temporal del autor y de sus obras; de hecho,
el profesor esta obligado a explicar haciendo referencia a los textos para que los alumnos
puedan comprender mejor. Sin embargo, esta expectativa choca con la metodologia
didactica adoptada por la profesora y con la organizacion estructural del manual escolar
adoptado, Abiertamente. En efecto, durante mi experiencia como ‘“antropologa”, la
profesora nunca ha presentado los autores y los textos proporcionando todas las
informaciones contextuales que el discente espera. La respuesta del discente confirma
que la adopcién del modelo historicista hace que el alumnado considere la poética del
autor algo secundario, algo que se puede, y se deberia, explicar después del entorno
historico-social. El profesor, por lo tanto, se convierte en un simple transmisor, como si
estuviera llamado a demostrar su preparacion, la cual, segun Martin Vegas, se basa en el
conocimiento de “las principales caracteristicas, escuelas, autores y obras de la Historia
de la Literatura espafiola”. De hecho, “la formacion escolar y didactica va ligada al

conocimiento de la historia y la comprension de las manifestaciones artisticas de cada

39 Véase capitulo 3, parrafo 3.2
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época en funcion del contexto sociohistorico”.* El profesor, en consecuencia, tiene que
conocer la historia de la literatura espafiola, constituida por un repertorio de movimientos
y autores canonicos, y transmitir este mismo conocimiento a sus alumnos, esta
transmision es lo que se suele etiquetar como “didactica de la Literatura”. El docente
tendria que elegir los autores con los que trabajara durante las clases, pero, como afirma
Paola Calef, debe tener muy claro que seleccionara a estos autores a partir de una lista de
artistas seleccionados por alguien previamente y que, inevitablemente, forman parte del
canon.*! Pero, ;qué pasaria si no lo hiciera? Las indicaciones ministeriales funcionan
como guias y no como obligaciones, por eso, el profesor podria incluir en el programa de
literatura autores que no pertenecen al canon y que podrian ayudar a contrastar la idea de
una formacion literaria dogmatica. Pero justamente esta educacion dogmatica es la que
se comprueba a la hora del examen final: los profesores examinan los conocimientos
adquiridos por los aprendices, pero la evaluacion se basa en el canon, en la “costumbre”
de la historia de la literatura.

Por otra parte, si consideramos que la literatura es algo mas, quizas diferente,
entonces tenemos que buscar nuevos caminos y que contrastar la ensefianza de la
literatura basada en un modelo que arraiga en la tradicion, en la repeticién. Seguir
adoptando este modelo no solo implica no tomar en consideracion las exigencias de los
nuevos aprendices, sus expectativas y los problemas que afectan a la didactica de la
literatura, sino también implica seguir respetando un canon que ha sido creado y que se
basa en conocimientos estereotipados que los profesores transmiten afio tras afo, clase
tras clase, significa perpetuar imagenes y etiquetas, sin admitir que este proceso de
“categorizacion” tiene origen en nuestra necesidad de ‘“‘encasillar” obras, corrientes,
autores.

Personalmente, creo que es necesario contrastar la ensefianza de la literatura
centrada Unicamente en el modelo historicista y que reduce la praxis didéactica al
aprendizaje de la historia de la literatura. La didactica de la literatura, en mi opinion, debe
centrarse en el texto literario y en el proceso de construccion del significado. Creo que
conocer el entorno historico, social y cultural puede ayudar, pero creo también que, en el

proceso de aprendizaje, debe ser algo secundario. La formacion literaria debe coincidir

40 Martin Vegas R. A., Manual de didactica de la lengua y de la literatura, pagina 263
41 Calef P., “Didattica della letteratura spagnola. Cosa, perché, come”, en RICOGNIZIONI. Rivista di
lingue, letterature e culture moderne, 1, 2014
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con el descubrimiento, los alumnos deben ver a los profesores como guias y no como
“sacerdotes”, deben leer por placer, y no por deber. Por eso, creo que es fundamental
adoptar también otros modelos educativos, modelos que apuesten por la centralidad de la
figura del discente y que busquen maneras para involucrarlos. Creo en la necesidad de
renovar no solo los modelos didacticos, sino también los recursos empleados para
aumentar la competencia literaria. De hecho, hoy es imposible seguir ignorando las
posibilidades que nos ofrecen las tecnologias de la comunicacion en el ambito de la
didéctica, aunque hablar de innovacién tecnoldgica en el &mbito de la ensefianza de la
literatura sigue representando un reto. La didactica de la literatura, en particular, se funda
y se basa en el contacto directo con el libro que se ha convertido en un simbolo de la
cultura humanista y que casi se considera una manera para contrastar el avance
tecnologico.

Concentrémonos ahora en la figura de Federico Garcia Lorca, considerado uno de
los autores canonicos de la historia de la literatura espafola tanto por el Manual de
Didéactica de la Lengua y de la Literatura espafiola, como por la Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes, los dos canones tomados como puntos de referencia a lo largo de
todo este trabajo. En particular, si analizamos la reparticion de la produccion artistica de
dicho autor propuesta por el Manual®?, podemos observar que consta de dos macro
secciones: la poesia popular y la poesia vanguardista; clasificacién que hemos encontrado
también en algunos de los manuales escolares analizados en los capitulos 1 y 2. Sin
embargo, como ya he afirmado, esta categorizacion ha fomentado la creacion, y la
perpetuacion, de imagenes rigidas, como si de este autor se pudiera hablar solo tomando
como perspectiva una u otra definicion, dejando de lado otros aspectos fundamentales
que caracterizan su produccion artistica. La adopcién del modelo historicista contribuye
a la transmisién de conocimientos rigidos, estereotipados Yy, sobre todo, limitados ya que
el autor, y como consecuencia sus obras, se presentan siguiendo las etiquetas atribuidas
por los cénones “oficiales”. Los datos recogidos mediante el segundo cuestionario
confirman que, entre los alumnos, sigue estando muy difundido el dogma segun el cual

la poética de Garcia Lorca se centra en los gitanos y en las tradiciones andaluzas. Por eso,

42 Martin Vegas R. A., Manual de Didactica de la Lenguay de la Literatura, pagina 266. He elegido trabajar
con el catdlogo propuesto por este manual porque la lista de autores fundamentales promulgada por la
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes solo presenta los nombres de los autores y el siglo al que pertenecen,
sin mencionar las obras.
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creo que es necesario innovar la metodologia clasica, no solo para modificar los roles de
transmisor-receptor, sino también para que los aprendices puedan gozar de un panorama
lo més completo posible del recorrido artistico del autor, contrastando las clasificaciones
habituales y los estereotipos que giran alrededor del artista, subrayando que, en realidad,
su produccion artistica es bastante coherente ya que se basa en algunas preocupaciones
que se mantienen constantes a lo largo de su recorrido. De hecho, lo central en Lorca es
la expresion y la contemplacion del hombre, tanto en su etapa “gitana”, como en su etapa
“surrealista”. Trataré¢ de buscar poemas temporalmente distantes y que dialoguen entre
ellos con el propdsito de demostrar la centralidad del hombre, de su sentir en las obras
del artista, integrando los ejercicios de comentario del texto con ejercicios que no suelen
contemplarse en la praxis didactica actual, como, por ejemplo, la creacion de webquest,

ejercicios de escritura creativa y de dramatizacion.

4.1 LAESCUELA DIGITAL: LAANEXION DE LO DIGITAL EN LA CLASE DE
LITERATURA

Innovacidn, en el ambito de la didactica de la literatura, y en general en el area de
las humanidades, es un término raro, aun mas si se habla de innovacion tecnologica. El
modelo didactico actual, de natura historicista y basado en la trasmision de unos
contenidos enciclopédicos monoliticos, sigue ignorando, en la mayoria de los casos, los
retos procedentes de la inclusion de las nuevas tecnologias en el proceso de ensefianza-
aprendizaje. En mi opinion, la incorporacion de dichas tecnologias en el proceso de
formacién depende de lo que cada docente quiere hacer con esta disciplina. De hecho,

estoy de acuerdo con Joaquin Aguirre:

Si el aprendizaje de la Literatura se centra exclusivamente en poseer unos determinados
conocimientos histéricos sobre autores y textos y en la lectura de un nimero reducido de obras
anualmente [...], no necesitamos ningn tipo de innovacién tecnoldgica. Nos basta con lo que
tenemos. Por el contrario, si concebimos la literatura como una actividad, si podemos proceder a

buscar nuevos caminos y las Nuevas Tecnologias pueden ayudarnos.*®

43 Aguirre Romero, Joaquin M., “La ensefianza de la Literatura y las Nuevas Tecnologias de la
Informacidn”, en Espectéculo. Revista de estudios literarios, 21, 2002
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Esté claro que la sociedad hodierna esta participando en la que podemos llamar una
verdadera revolucion tecnoldgica, cuyos sintomas son la difusion de nuevos soportes
digitales y la creacion de nuevas formas de comunicacion. Los avances en el &mbito de
los recursos para el acceso a la informacidn se estan imponiendo en la sociedad del siglo
XXI, afectando, de forma indiscutible, a las esferas publica, doméstica y profesional de
cada uno de nosotros. No obstante, entre todas las disciplinas, la literatura resulta ser la
que vive la relacion mas complicada con las perspectivas que estas tecnologias pueden
abrir.** El desarrollo y la aplicacion de recursos tecnoldgicos, en el ambito literario, se ha
dado de manera diferente con respeto a lo que ha pasado en las otras areas de estudio. En
efecto, segun Joaquin Aguirre, “se percibe una lucha entre dos formas de Cultura, una
tradicional — de corte humanista - y otra tecnologica emergente.”* Sin embargo, adultos
y jovenes emplean los dispositivos digitales (moviles, tabletas, ordenadores...) en cada
momento de su vida diaria, por eso, no incorporar estos nuevos recursos en el proceso de
aprendizaje implica, no solo ignorar los retos de la sociedad actual, sino también ignorar
nuevos modelos de interaccion y de inclusion de los aprendices. Como (futuros)
profesores, no podemos no considerar que los alumnos de hoy son distintos; Marc
Prensky lo habia sefialado ya en 2001 “Our students have changed radically. Today’s
students are no longer the people our educational system was designed to teach.”® Es
importante sefialar que, también en este ambito, ha habido un proceso de categorizacion
que ha llevado a la creacion de una etiqueta para indicar a estos alumnos: la de Nativos
Digitales. Creada por Marc Prensky, esta etiqueta retne todos los estudiantes nacidos
entre el siglo XX y el siglo XXI y que representan la primera generacion nacida y criada
con estas nuevas tecnologias. De hecho, estos alumnos pasan su vida siendo rodeados y
usando videojuegos, ordenadores, teléfonos moviles, correos electronicos y todos los

demas juegos y recursos tipicos de la era digital.*” Como afirma Paolo Ferri:

E ormai chiaro che, a seguito del nuovo ambiente digitale nel quale sono immersi e della

crescita esponenziale della loro interazione con gli strumenti della rivoluzione digitale, i bambini e

44 d.

45 d.

46 Prensky M., “Digital Natives, Digital Immigrants”, en On the Horizon, MCB University Press, 9, 2001,
pag. 1

47 1d.
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gli studenti di oggi apprendono e gestiscono 1’informazione e la comunicazione in modo

sostanzialmente diverso da noi, loro predecessori. *8

Para entender como manejan la informacion, es importante reflexionar sobre cuéles
son las caracteristicas distintivas de estas nuevas generaciones. Lo primero que hay que
destacar es que estos “Nativos Digitales” consideran la tecnologia como algo “natural”,
normal, y se sienten comodos interactuando con los dispositivos digitales ya que
inicialmente se relacionan con ellos a través de juegos (piénsese, por ejemplo, en la
playstation). Navegar por la Red, contar con la posibilidad de acceder en cualquier
momento y desde cualquier dispositivo, incluso mobile, se ha convertido en una
costumbre para ellos. Internet les permite adquirir informacion a través de una experiencia
directa. Todo eso ha afectado también a la comunicacion: las generaciones digitales se
comunican mediante sistemas de mensajeria instantanes y sitios de redes sociales. El
mundo virtual, para ellos, no representa algo oscuro, sino una manifestacion del mundo
real, y lo consideran importante y significativo tanto como el real.*°

Desafortunadamente, la revolucion digital, el desarrollo de los dispositivos digitales
y el consiguiente cambio en los sistemas de aprendizaje, ha incrementado la distancia
digital entre los Nativos Digitales y la generacion anterior, los Emigrantes Digitales. En
efecto, los Nativos Digitales, en la mayoria de los casos, tienen que enfrentarse con un
sistema educativo formado por Emigrantes Digitales, otra definicién creada por Marc
Prensky y con la cual se refiere a todos los que no nacieron en el mundo digital y que
tratan de aprender y de adaptarse al nuevo entorno tecnoldgico, es decir padres y
profesores.’® “Emigrantes” y “Nativos” hablan dos idiomas totalmente diferentes y
contrapuestos, idiomas que han afectado también las metodologias de aprendizaje; de
hecho, padres y profesores han crecido aprendiendo paso a paso, de manera individual vy,
principalmente, con los libros, como consecuencia, les resulta dificil aceptar que la nueva
generacion consiga aprender de otra forma y, por lo tanto, siguen adoptando las mismas

metodologias. EIl problema sigue siendo lo que Marc Prensky habia formulado en 2001:

48 Ferri P., Nativi digitali, Milano-Torino, Pearson, 2011, pag. 12
49 |d. Pag. 41
%0 Prensky M., “Digital Natives, Digital Immigrants”, en On the Horizon, MCB University Press, 9, 2001,

pag.2
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“Should the Digital Native students learn the old ways, or should their Digital Immigrant
educators learn the new?”!

La pregunta que tenemos que plantearnos, entonces, es ;como aprenden los Nativos
Digitales? Tratando de contestar a esta pregunta, Paolo Ferri en su libro Nativi digitali®?,
habla de un programa de investigacion, “New Millenium Learners”, realizado por el
Centre for Educational Research and Innovation (CERI)>® y que se basan en los datos de
la investigacion OCSE-PISA> sobre la eficacia y los resultados de los sistemas

educativos de los paises miembros.

Il programma [...] € finalizzato ad analizzare i comportamenti di apprendimento e gli stili
cognitivi degli “studenti del nuovo millennio”. Si tratta del primo programma di ricerca estensivo e
comparativo che analizza in maniera periodica (ogni tre anni) e sistematica gli effetti della
rivoluzione digitale sui nativi digitali. La ricerca ha permesso per la prima volta di affermare, sulla
base di presupposti fondati e dati comparati a livello internazionale, che le tecnologie digitali
modificano, e lo faranno in maniera sempre piu rilevante, i comportamenti sociali e cognitivi dei

nativi digitali.>®

Asimismo, este programa ha demostrado que las nuevas tecnologias han tenido un
impacto significativo en los sistemas de educacion y, en particular, han demostrado que
la adopcién de estos recursos en el proceso de formacion conlleva una mejora en el
aprendizaje.® Por eso, estoy de acuerdo con lo que afirma Marc Prensky al final de su
intervencion: “[...] if Digital Immigrant educators really want to reach Digital Natives —
i.e. all their students — they will have to change.”® Lo cual no significa que las

metodologias empleadas hasta ahora sean equivocadas y que se deban abandonar, al

51 1d. Pag. 3.

52 Ferri P., Nativi digitali, Milano-Torino, Pearson, 2011

53 http://www.oecd.org/education/ceri/ El Centro de Investigacion e Innovacion educativa proporciona y
promueve la investigacion comparativa internacional, la innovacion y los indicadores clave, explora
enfoques innovadores y con vision de futuro de la educacion y del aprendizaje, y facilita los puentes entre
la investigacion educativa, la innovacion y el desarrollo de politicas adecuadas.

% OCSE (Organizzazzione per la Cooperazione e lo Sviluppo Economico), en inglés Organisation for
Economic Co-operation and Development (OECD), cada tres afios realiza la investigacion PISA
(Programme for International Student Assessment) en los quince paises miembros con el propésito de
comprobar si, al final de la formacién obligatoria, los alumnos han adquirido los conocimientos y las
competencias necesarias para participar en la vida de la sociedad. La encuesta se lleva a cabo tomando
como referencia quinientos alumnos de quince afios de cada estado miembro.

%5 Ferri P., Nativi digitali, Milano-Torino, Pearson, 2011, pag. 15-16.

% |d. Pag. 16

57 Prensky M., “Digital Natives, Digital Immigrants”, en On the Horizon, MCB University Press, 9, 2001,
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contrario, la metodologia tradicional y la digital deben considerarse dos soportes
diferentes pero complementarios. 8

En conclusion, si por un lado es fundamental innovar las metodologias didacticas
adoptando estas nuevas tecnologias y tomando en consideracion las exigencias y las
caracteristicas de los “nuevos” alumnos; por otro, creo también que, a la hora de adoptar
y de incluir estos recursos en la praxis didactica, los profesores deben acordarse del qué
y del como de la tarea docente, sin dejarse contagiar demasiado por las tecnologias.>® Hay

que enontrar un equilibrio entre la innovacion y los presupuestos didacticos.

4.1.1 TECNOLOGIAS DIDACTICAS: TICy EVA

El término “tecnologias didacticas™ indica todas las herramientas tecnologicas que
pueden ser empleadas para facilitar, y mejorar, tanto la ensefianza, como el aprendizaje.
Como las metodologias y las teorias pedagdgicas, también las tecnologias han
evolucionado mucho en los Gltimos afos: al principio se explotaban los programas
radiofonicos o televisivos, hoy en dia, disponemos de dispositivos digitales que permiten
crear ambientes multisensiorales que incorporan distintas modalidades comunicativas
(sonido, imagenes, escritura). El avance de estos medios ha permitido desarrollar
enfoques mucho méas dindmicos y participativos, centrados en las necesidades de los
discentes.

Las tecnologias didacticas remiten a los dispositivos digitales que se incluyen bajo
la sigla TIC (Tecnologias de la Informacién y de la Comunicacién), en inglés ICT
(Information and Communication Technologies); estas tecnologias engloban todos los
recursos, las herramientas y los programas que se utilizan para el almacenamiento, la
recuperacion, el tratamiento y la comunicacién de la informacion mediante distintos
soportes, como, por ejemplo, el ordenador, los teléfonos méviles, reproductores MP3, etc.

La integracion de las TIC en el aula ha sido materia de estudio durante mucho

tiempo ya que se ha intentado comprender si, y hasta qué punto, era correcto incluirlas en

%8 Martin Vegas R. A., Manual de Didéactica de la Lengua y de la Literatura, Espafia, Editorial Sintesis,
pag. 435

9 Aguirre Romero, Joaquin M., “La ensefianza de la Literatura y las Nuevas Tecnologias de la
Informacidn”, en Espectéculo. Revista de estudios literarios, 21, 2002
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el contexto educativo. Como ya hemos afirmado, la tecnologia ha ido afectando cualquier
esfera, los alumnos estan conectados, o pueden conectarse, potencialmente en cualquier
momento, por eso, seria insensato no incluir estas tecnologias en la educacién. Aunque
profesores y padres, definidos Emigrantes Digitales, siguen siendo escépticos, los
resultados del estudio del CERI®® demuestran que la inclusion de estas tecnologias afecta
positivamente al aprendizaje. En mi opinién, esto no significa que el uso de las
tecnologias en la formacion corresponda a una mejora inmediata del aprendizaje. A este

respecto, Paolo Ferri afirma que

[...] 1a tecnologia non & una condizione sufficiente perché ci sia un miglioramento della

qualita dell’insegnamento e degli apprendimenti, ma una condizione necessaria.5!

La innovacion tecnologica puede representar un factor de cambio y una mejora solo
si es el fruto de una programacion cuidados. En efecto, es necesario analizar estos medios
segun su relevancia escolar, valorando sus fines educativos y curriculares para poder
desarrollar una ensefianza innovadora de verdad.

El otro acronimo en el que tropieza el educador a la hora de hablar de innovacién
tecnoldgica en el ambito de la didactica es EVA (Entorno Virtual de Aprendizaje), o en
inglés Virtual Learning Environment (VLE). Un entorno virtual es un espacio dedicado
a la formacion en el web, es un aula virtual en la que cada alumno puede llevar a cabo las
tareas propias del papel de discente, como leer documentos, hacer ejercicios, trabajar en
equipo, cargar materiales, sin tener una interaccion “fisica” con el docente. Por su parte,
los profesores pueden utilizar estas aulas virtuales para cargar materiales, poner enlaces
a paginas web para que los alumnos realicen busquedas y mucho mas, como Moodle, una
de las plataformas mas difundidas en todos los niveles de educacion.

Un entorno virtual trabaja en primer lugar como un depdsito de materiales, pero
también permite a los alumnos entregar trabajos, textos o documentos, hacer encuestas, y
comunicar con el profesor. Por eso, es fundamental que los aprendices puedan acceder a
estas plataformas desde cualquier dispositivo y en cualquier momento ya que, tanto como
los dispositivos tecnologicos, deben representar una herramienta complementaria a la

educacion tradicional y en presencia.

60 \/éase pag. 6
81 Ferri P., Nativi digitali, Milano-Torino, Pearson, 2011, pag, 95
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Cabe destacar que, para poder implementar las TIC dentro del contexto educativo
es necesario que, tanto las instituciones escolares, como los profesores estén debidamente
preparados en el uso y en las posibilidades que ofrecen dichas tecnologias. Retomando
las palabras de Paolo Ferri “[...] ¢ necessario che si radichi presso studenti, insegnanti e
genitori una cultura d’uso della tecnologia nella scuola di formazione e che si diffonda
anche una ‘cultura tecnologica.’””®? Mejorar el aprendizaje implementando el uso de las
TIC no significa adoptar cualquier dispositivo, sino considerar atentamente lo que la
inclusién de uno u otro soporte puede aportar al programa. Considerando el papel decisivo
que desempefan las TIC fuera de la escuela, es importante también destacar y evaluar
cuéles pueden ser las ventajas y las desventajas de su uso en un contexto educativo.
Adoptar un sistema de ensefianza tecnologicamente integrado implica tomar en
consideracion las caracteristicas de las nuevas generaciones, sus necesidades y sus ideas.
Implementar la metodologia tradicional mediante el uso de las TIC significa incentivar al
alumno a la investigacion personal; de hecho, como ya hemos afirmado, el ordenador y
los dispositivos moviles permiten el acceso a una multitud de informacion en cualquier
momento, estas bases de datos fomentan la profundizacién individual y la busqueda
autonoma. Sin embargo, para que esto pase es necesario no solo desarrollar la cultura
tecnoldgica de la que habla Paolo Ferri, sino también, y especialmente, desarrollar en los
aprendices la capacidad y la competencia suficientes para navegar distinguiendo lo que
es fiable de lo que no lo es. Todo eso conlleva un cambio en la actitud hacia la praxis
didactica: fomentar la adquisicion de la informacion mediante las tecnologias supone la
sustitucion de una asimilacion pasiva y unilateral por una asimilacion activa, plurilateral
y atractiva en la que el alumno puede participar en la busqueda y en la reelaboracion de
las informaciones.

Asimismo, la adopcion de las tecnologias procura el crecimiento de las
competencias digitales que forman parte de las competencias transversales necesarias
para el mundo laboral. Los alumnos, Ilamados a encontrar las informaciones,
seleccionarlas y reelaborarlas desarrollan competencias criticas y analiticas, juegan un
papel activo, contribuyendo a la construccién del conocimiento.

En altimo lugar, cabe destacar que TIC y EVA funcionan como ampliaciones de las

aulas “fisicas” y, por lo tanto, deben ofrecer un aprendizaje continuo, incrementando la

82 Ferri P., Nativi digitali, Milano-Torino, Pearson, 2011, pag, 95
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capacidad de aprender a aprender en los estudiantes. El profesor deja de ser mero
transmisor de contenidos y se convierte en un facilitador que monitorea el proceso de
descubrimiento mediante feedback. Los alumnos, gracias a estos recursos, gozan de un
aprendizaje “personalizado” dado que tienen la posibilidad de acceder a los materiales
cuando quieren, seglin su propio ritmo.

En conclusion, Tecnologias y Entornos Virtuales pueden no solo mejorar la
ensefianza, sino también estimular el aprendizaje en los alumnos, pero es fundamental
sefialar que la calidad del aprendizaje y los resultados dependen de la actitud de los
individuos hacia la asignatura. De hecho, una actitud positiva conlleva, en la mayoria de
los casos, el éxito, por eso, es importante adoptar metodologias y recursos que favorezcan
la motivacion de los alumnos. Las TIC pueden convertirse en medios para beneficiar de
una actitud positiva. Sin embargo, es importante subrayar que la adopcion de estas
tecnologias también puede hacer que los alumnos dirijan una mayor atencion a los medios
con los que estan llamados a realizar la actividad y que no se focalicen en el contenido de

la misma.

4.1.2 LA CLASE DIGITAL: LOS PROYECTOS MINISTERIALES

Como ya hemos afirmado, la incorporacién de las nuevas tecnologias en la
ensefianza representa uno de los retos del proyecto formativo. Las TIC se encuentran en
todos los ambitos de la vida actual y, por lo tanto, es necesario acercar la didactica a los
demas sectores de la vida, ain mas si consideramos las nuevas posibilidades de
interaccion que nos ofrecen la red, y, en general, la informatica. %

Precisamente en esta direccidn se dirige el proyecto activado por el Ministerio de
la Educacidn, el Piano Nazionale Scuola Digitale (PNSD). El proyecto refleja la posicion
del Gobierno con respecto a los desafios mas importantes en el &mbito de la innovacion
del sistema puablico. Al centro de este proyecto, se encuentran la innovacion del sistema

escolar y las oportunidades de la educacion digital.®*

8 Martin Vegas R. A., Manual de Didéactica de la Lengua y de la Literatura, Espafia, Editorial Sintesis,
pag. 435
84 http://www.miur.gov.it/web/guest/scuola-digitale
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El Piano Nazionale Scuola Digitale constituye uno de los pilares de la reforma La
Buona Scuola (ley 107/2015) y tiene como propdsito la introduccién de las nuevas
tecnologias (TIC) en la escuela, la difusion de la idea de life-long learning y la ampliacion
del concepto de escuela, incluyendo espacios de aprendizaje virtuales (EVA).%

La idea del Piano Nazionale per la Scuola Digitale surgio por primera vez en 2007
con el objetivo de modificar los entornos de aprendizaje y de promover la innovacion
digital en la escuela. Desde 2007, bajo la etiqueta de Piano Nazionale, se han
desarrollados unos proyectos para digitalizar las escuelas y, sobre todo, las clases.
Algunos de estos proyectos son: Azione LIM, Azione CI@ssi 2.0, Azione Scuol@ 2.0,
Azione Editoria digitale scolastica, Accordi MIUR- regioni, Azione Centri Scolastici
Digitali (CSD).%® Quizas el aspecto mas importante de estos proyectos es su caracter
interdisciplinario: de hecho, ningln proyecto ha sido concebido para favorecer una u otra
asignatura. El uso de los recursos proporcionados dependera tnica y exclusivamente de

los profesores.

Azione LIM

Promovido por primera vez en 2008, este proyecto preveia la adopcion de la
Lavagna Interattiva Multimediale (LIM), en espafiol conocida como Pizarra Digital
Interactiva (PDI), en las clases para favorecer una familiarizacién gradual con las nuevas

tecnologias.

Azione Cl@ssi 2.0

Este proyecto, basado en el eslogan “non piu la classe in laboratorio, ma il
laboratorio in classe”, intentaba fomentar la ideacion y la creacion de entornos de
aprendizaje digitalizados dentro de las clases. El eslogan remite a la presencia de los
laboratorios linguisticos multimediales en las escuelas, es decir, aulas equiparadas con
ordenadores, auriculares, etc. El profesor acompafiaba a los alumnos en estas aulas, pero
las dificultades logisticas y organizativas eran muchas (a menudo, habia solo un
laboratorio para toda la escuela). Digitalizar las clases implicaba, por lo tanto, solucionar

este problema.

&5 1d.
86http://www.miur.gov.it/documents/20182/21108/Piano+nazionale+scuola+digitale/5bla7e34-b678-
40c5-8d26-e7h646708d70?version=1.1
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Azione Scuol@ 2.0

Este programa comenz6 en 2011 para 14 institutos. Estos tuvieron la posibilidad de
participar en un proceso de innovacion avanzado, adoptando metodologias que
combinaban la innovacion en la programacion didactica con nuevos modelos de

organizacion de los recursos humanos e infraestructurales de las escuelas.

Azione Editoria Digitale scolastica
Puesto en marcha en 2011, el proyecto se dedicaba a la produccion de contenidos
digitales en 20 instituciones escolares de distintos niveles.

Accordi MIUR- Regioni
Los acuerdos nacieron con el objetivo de seguir el desarrollo de los proyectos
destinados a la innovacion digital en las escuelas, permitiendo una mayor colaboracion

entre las instituciones “centrales” y las regionales.

Azione Centri Scolastici Digitali (CSD)
La “accion” surgio para satisfacer las exigencias de esas escuelas situadas en zonas
geogréficas desfavorecidas, equiparando los institutos con infraestructuras tecnologicas

y creando contactos con las escuelas ubicadas en las ciudades mayores.

Por otro lado, durante el bienio 2013-2014, el Ministerio ha emprendido otros dos
proyectos persiguiendo el mismo objetivo: Azione Wi-Fi y Azione Poli Formativi. La
primera accién ha favorecido la conexion wireless en las escuelas; por otro lado, la otra,
ha seleccionado algunos institutos como Poli formativi, es decir como centros para la
organizacion y la gestion de cursos destinados a la formacion digital de los profesores. ¢’

Para comprobar la eficacia de estos proyectos, el Osservatorio Tecnologico®® ha
realizado un estudio durante el bienio 2014-2015. El analisis llevado a cabo en este
periodo se centraba en tres criterios: la desmaterializacion de los servicios (paginas web,
comunicacion escuela-familia, etc.), el equipamiento tecnoldgico de laboratorios y

bibliotecas y, por ultimo, el equipamiento tecnoldgico de las clases (conexion, LIM, etc.)

57 1d. pag. 14
8 Osservatorio Tecnologico, creado por el MIUR en 2000, se dedica a la recogida de datos sobre el proceso
de digitalizacion de las escuelas.
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Los datos eran bastante positivos: el 99.3% de los institutos escolares habian realizado su
propia péagina web, el 58.3% adoptaba sistemas de comunicacién en linea y el 69.2%
utilizaba el registro electronico. Considerando la situacion en las clases, en cambio, los
datos eran menos positivos, de hecho, solo el 41.9% de las clases tenia una LIM y, aunque
el 70% de las clases podia conectarse al Internet, la conexion no se consideraba adecuada
a una didactica digital.®®

En mi experiencia como “antropologa” he observado los efectos de los proyectos
ministeriales, de hecho, en la escuela, cada clase estaba equipada con pizarra digital,
ordenador y conexién. Todo eso favorece la realizacion de una didactica innovativa y
digital: la profesora podia buscar informaciones en cualquier momento, podia ensefiar
materiales auténticos y proyectar textos, pero todavia la comunicacion era unidireccional.
Adoptar y equiparar las clases con las nuevas tecnologias implica, en mi opinion, usar
recursos que involucren a los alumnos para que se conviertan en colaboradores del
docente. No podemos simplemente reemplazar el medio a través del cual transmitimos la
informacion, el ordenador y la pizarra digital deben emplearse como soportes para

implementar y complementar la didactica.

413 SOFTWARE PARA UNA DIDACTICA TECNOLOGICA Y
COLABORATIVA

Como hemos afirmado, incluir las TIC en la praxis didactica implica programar el
curso, los objetivos y las metodologias atentamente, el profesor debe presentar
actividades significativas y motivadoras. Tantos los ejercicios imprimidos, en el caso de
la didactica de la Literatura, piénsese en las preguntas de comentario del texto, como los
ejercicios interactivos presentan ventajas y desventajas, por eso es necesario que el
profesor adopte la metodologia mas adecuada segln lo que quiere obtener. Los ejercicios
imprimidos no necesitan de una preparacion larga, en la mayoria de los casos, los
profesores encuentran material en los manuales; por otra parte, los ejercicios interactivos

requieren una mayor preparacion puesto que, por ejemplo, la respuesta correcta tiene que

69 http://www.miur.gov.it/documents/20182/21108/Piano+nazionale+scuola+digitale/5bla7e34-b678-
40c5-8d26-e7b646708d70?version=1.1, pp. 17-18
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estar planificada antes del momento de la correccién, al mismo tiempo, son ejercicios
estimulantes para los aprendices ya que la correccion llega inmediatamente. De todas
formas, para que la actividad online sea verdaderamente eficaz y significativa es
fundamental que los alumnos hagan, persiguiendo la filosofia del learning by doing.

A continuacidn, se pueden encontrar algunos ejemplos de software y ejercicios que

favorecen una ensefianza digital y que se pueden utilizar en las clases de literatura.

Prezi

Un programa de presentaciones, como Power Point. El software se caracteriza por
su gréfica ya que, mediante el zoom, permite a sus usuarios acercarse o alejarse de ciertas
zonas de la presentacion. En efecto, se diferencia del programa ofrecido por el paquete
Office por ser multidimensional. Por otro lado, cabe sefialar que se dispone de una version
gratuita con la que se puede trabajar solo si nos encontramos conectados al Internet y de

versiones de pago con las que se puede trabajar también sin conexion.

Canva
Este programa permite realizar infografias y es accesible desde cualquier
dispositivo. La grafica es atractiva e intuitiva y permite elegir entre muchos disefos.

También esta aplicacion prevé una version gratuita y otras de pago.

Socrative
Es un sistema que permite desmitificar el movil en el aula y lo convierte en un
recurso. El profesor, a través de esta aplicacion, puede enviar ejercicios tras haber creado
una clase virtual. Para acceder a esta clase, el docente tiene que comunicar a los
aprendices un cddigo que les permite acceder y contestar. La comunicacién entre profesor
y aprendices es directa e inmediata: los alumnos obtienen enseguida los resultados de las
actividades. Al mismo tiempo, el profesor puede ver si lo que ha explicado ha quedado

claro.
Padlet

Algunos definen este programa como una pared virtual. Es una app para

ordenadores, tabletas y mdviles, para usarla solo hace falta registrarse. Esta aplicacion
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permite fijar y agrupar mediante post-it virtuales en los que se pueden insertar enlaces,

imagenes, mapas, etc.

Diigo
Es un sistema de almacenamiento que permite guardar cualquier cosa (paginas web,
sitios, etc.) vista en la Red. La funcién es la misma de Preferiti, pero esta aplicacion

guarda los documentos en un archivo al cual se puede acceder desde cualquier dispositivo.

Hotpotatoes

Este programa incluye seis aplicaciones que permiten crear seis distintas tipologias
de ejercicios interactivos, como, por ejemplo, rellenar los espacios en blanco, ejercicios
de opcion multiple o de emparejamiento, crucigramas. Los ejercicios estan en formato

html y estan pensados para publicarlos en la Red.

Webquest

Definido como “una estrategia de aprendizaje por descubrimiento basada en el uso
de Internet”’®, este ejercicio se basa en las informaciones que los aprendices encuentran
en la Red. El docente, tras haber fijado un objetivo, proporciona al alumnado los enlaces
necesarios donde encontrar las informaciones para hacer el ejercicio propuesto. Como

consecuencia, los alumnos aprenden mediante el descubrimiento y el trabajo en grupo.

Blog

Podriamos definirlo como un diario digital, un espacio virtual creado y dirigido por
una o mas personas ya gque puede ser individual o colectivo. Los blogs pueden tratar
cualquier tema, de hecho, pueden emplearse para fines educativos y de aprendizaje.
Asimismo, pueden actualizarse periddicamente. Otra peculiaridad es que suelen ser
gratuitos, por lo tanto, se abren y se alimentan desde aplicaciones y en cualquier sitio o
momento.” La publicacion de entradas es instantaneas asi como los comentarios.
Cabe destacar que, a pesar de las caracteristicas especificas, lo verdaderamente

caracterizantes de todos estos sistemas es que son colaborativos.

0 Martin Vegas R. A., Manual de Didéactica de la Lengua y de la Literatura, Espafia, Editorial Sintesis,
pag. 65
"L Cassany D., En_linea. Leer y escribir en la red, pp.216-219
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4.2 NATIVOS DIGITALES: ;COMO RESPONDER A SUS NECESIDADES EN
LAS CLASES DE LITERATURA?

“Should the Digital Native students learn the old ways, or should the Digital
Immigrant educators learn the new?”’2 Esta pregunta, en mi opinion, constituye el eje de
la cuestion. Si los alumnos de hoy estan acostumbrados a manejar los dispositivos
electrénicos y se sienten cémodos con ellos, ¢es realmente necesario y suficiente que solo
los educadores se esfuercen y aprendan lo “nuevo”? Y, ¢es realmente suficiente limitarse
a incluir las tecnologias para innovar las metodologias didéacticas?

Hasta ahora, hemos analizado las tecnologias de la ensefianza, tomando como punto
de partida las perspectivas que podrian abrir, en funcion de los nuevos estudiantes
digitales y de sus nuevos estilos de aprendizaje. Hemos visto que el programa de
investigacion llevado a cabo por el Centro de Investigacion e Innovacion educativa
(Centre for Educational Research and Innovation- CERI) ha demostrado que la adopcion
de recursos tecnoldgicos en el proceso de formacion corresponde a una mejora en el
aprendizaje de los estudiantes. Estos datos, sin duda, fomentan el uso de las tecnologias
en la practica didactica cotidiana, pero, en mi opinién, es fundamental subrayar que las
TIC no deben representar, en ningun caso, una obligacion. De hecho, no representan, ni
deben representar la Unica manera para renovar el proceso de ensefianza; en cambio,
deben constituir una ayuda, un medio, para lograr un cambio de perspectiva que
deberiamos alcanzar en cualquier caso: substituir la transmision pasiva de saberes por una
ensefianza basada en la colaboracion entre profesor y alumnos.

Como he afirmado anteriormente, uno de los problemas que mayormente afecta la
ensefianza de la literatura es que, a menudo, esta disciplina se confunde con la didactica
de la historia de la literatura, una didactica basada en un orden rigido que consta de una
serie de informaciones monoliticas que se mantienen constantes a lo largo de los afios de
secundaria, a pesar de las corrientes literarias abordadas: entorno historico-social,
movimiento artistico, biografia del autor, algunas informaciones bibliograficas y, por
Gltimas, algunas obras. Como consecuencia, los textos literarios se estudian como si
fueran el resultado de la suma de las informaciones precedentes, como si el significado

fuera uno, irrefutable, y como si el tnico que lo poseyese fuese el docente. Por eso, cabe

2 Prensky M., “Digital Natives, Digital Immigrants”, en On the Horizon, MCB University Press, 9, 2001
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preguntarse como se puede innovar la ensefianza de la literatura. En mi opinion, lo
primero que tendriamos que hacer seria abandonar el modelo historicista, puesto que hasta
ahora ha favorecido la difusion de dogmas. Para evitar la transmisién de unos
conocimientos historicos, los textos literarios deben representar el eje de la didactica y el
descubriminto del significado debe convertirse en un proceso activo, en el que los
aprendices puedan participar. Es necesario involucrar a los alumnos, adoptando un
enfoque comunicativo”™ en el cual el docente se convierta en guia y deje de ser un
sacerdote. A este respecto, cabe sefialar que los soportes digitales no representan la Gnica
manera para alcanzar estos objetivos, solo hace falta modificar la praxis didactica; de toda
forma, creo también que las tecnologias pueden ser Gtiles para encontrar y crear nuevas
actividades para trabajar con y sobre los textos, y, al mismo tiempo, pueden favorecer la
participacion de los alumnos.

En conclusion, si, por un lado, es verdad que la literatura podria renovarse sin la
adopcion de estos recursos, por otro, no podemos no considerar las posibilidades que las
TIC nos ofrecen. Lo cual no significa emplear exclusivamente dispositivos digitales, sino
integrarlos con los recursos “tradicionales”. La adopcion de las tecnologias representa un
paso para contestar a las caracteristicas de los nuevos estudiantes y, al mismo tiempo,
puede constituir un medio para contrastar la transmision de conocimientos estereotipados
y para favorecer la difusion de una nueva perspectiva pedagdgico-educativa. Se trata,
pues, de encontrarse a medio camino, de encontrar un lenguaje que permita a las dos

generaciones, los nativos digitales y los inmigrantes, comunicar entre ellas.

73 Balboni P., Le sfide di Babele. Insegnare le lingue nelle societa complesse, UTET, Torino, 2015- quarta
ed., pag. 36. Este enfoque, que representaba la teoria fundamental de la didactica de los idiomas extranjeros
de los afios setenta, sitla el estudiante y sus necesidades al centro, favoreciendo el desarrollo de su
autonomia de manera distinta dependiendo de las metodologias empleadas. El educador, por otro lado,
gestiona las entradas y guia el estudiante, pero no como modelo y juez omnisciente.
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4.2.1 ANALISIS DEL COMPONENTE DIGITAL DEL MANUAL “En un lugar de

la literatura. Desde los origenes hasta nuestros dias”

Hoy en dia, la mayoria de los manuales escolares incluye una version digital,
conocida como eBook, con recursos multimediales que completan y complementan el
manual tradicional. A este respecto, es interestante observar cémo, para un mismo autor,
los distintos medios (el libro de papel y el eBook) se integran y qué valor afiadido aportan
los recursos multimediales propuestos.

El manual En un lugar de la literatura afirma adoptar un sistema digitale integrato
para el aprendizaje y el estudio y que consta de contenidos digitales integrativos y
recursos en linea. Analizando los contenidos digitales proporcionados para el estudio de
Federico Garcia Lorca, podemos observar que la Gnica obra que se propone en la version
digital del manual es Poeta en Nueva York. Desafortunadamente, como no tenemos las
credenciales necesarias para acceder, no podemos observar como se desarrolla este
contenido, si se presenta un poema o0 un panorama sobre las caracteristicas de la obra en
general. No obstante, hemos conseguido descargar la app DeA Link la cual, al enmarcar
las paginas que presentan un determinado icono con el movil, permite acceder a algunos
materiales digitales. En el caso de Federico Garcia Lorca, la pagina que presenta este
icono es la pagina destinada a la creacién de recorridos interdisciplinares y que, en este
caso, pretende profundizar en la filmografia dedicada a la vida y a las obras de este autor.
En la pagina tradicional se pueden encontrar algunos titulos de las peliculas, el nombre
del director y una breve descripcion de lo que cuentan. En esta misma péagina,
encontramos un apartado denominado “Cultura en imagenes” en el que se presenta Lorca,
muerte de un poeta, una pelicula biografica que cuenta sobre Garcia Lorca. EI manual
ofrece una imagen de la pelicula y unas preguntas a las cuales los usuarios tendran que
contestar después de haber visto el video. Al enmarcar la pagina con la cdmara del movil,
la aplicacion reconoce los recursos multimediales asociados a la pagina del manual y nos
da la posibilidad de ver un fragmento de la pelicula presentada en el apartado mencionado.
El video reproduce los minutos en los que Federico descubre que le estan deteniendo y
tiene que entrar en su celda. Las preguntas propuestas para trabajar el soporte digital, en

general, se focalizan en las reacciones y los comportamientos del protagonista:
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- ¢Que reaccion tiene Garcia Lorca cuando su amigo Miguel le comunica que
se tiene que quedar detenido?
- ¢Aquién pide que se avise? ¢Por qué crees que elige a estas personas?
- Cuando Federico entra en la celda, ;,como se comporta?
- ¢Qué quiere transmitir el director de la pelicula con la Gltima escena que
acabas de ver?
Como se puede observar, en general, las preguntas no constituyen una ocasion o una guia
para analizar, profundizar o reflexionar criticamente sobre el video. Asimismo, el
fragmento propuesto no representa aspectos importantes del autor, como, por ejemplo, la
poética; por el contrario, se ha elegido presentar un acontecimiento biogréfico.

Resulta interesante y novedosa la posibilidad de emplear el mévil para acceder a
profundizaciones multimediales, de hecho, el movil representa un dispositivo comun y
con el que los alumnos pueden conectarse en cualquier momento; el empleo de la
aplicacion ofrece una posibilidad para desmitificar el uso del movil en el contexto
educativo. Sin embargo, los alumnos siguen siendo meros receptores, lo que cambia es
simplemente el emisor del mensaje. Asimismo, cabe destacar que se repite la misma
dinamica que observamos con los ejercicios de comprension del texto: en primer lugar,
el aprendiz recibe la informacion y acto seguido contesta a unas respuestas.
Personalmente, creo que emplear un dispositivo tecnologico sin involucrar de manera
activa a los usuarios no solo no conlleva mejoras en el proceso de ensefianza, tampoco

acrece el interés hacia la asignatura de manera significativa.
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4.3 UN RECORRIDO TECNOLOGICAMENTE INTEGRADO PARA TRABAJAR
CON FEDERICO GARCIA LORCA

Como se ha afirmado en el apartado 2.1, Federico Garcia Lorca forma parte de los
autores canonicos de la literatura espafiola, lo cual, a nivel didactico implica su inclusion
en el programa de dicha asignatura. Analizando la mencion y distribucion de sus obras en
las tablas que presentan la historia de la literatura, hemos visto que se ha llevado a cabo
un verdadero proceso de categorizacion mediante la atribucidn de etiquetas que se repiten,
como si fueran irrefutables: Romancero gitano es el texto que ha contribuido a la difusion
de la imagen de Lorca como poeta de los gitanos, Poeta en Nueva York, por otro lado, es
la obra lirica con la cual se ha creado la idea del poeta surrealista. En la mayoria de los
casos, la praxis didactica actual confirma y refuerza estas imagenes y, sobre todo, la idea
de la reparticion rigida. Asimismo, analizando las informaciones contextuales
proporcionadas por los manuales escolares’™, hemos asistido a la perpetuacion de ciertos
estereotipos; en efecto, dos de los cuatro manuales han dividido tanto su produccion
poética, como su produccion teatral en etapas, clasificandolas segun las influencias
artisticas, los temas abarcados o segun el acercamiento de Garcia Lorca a uno u otro
movimiento artistico.

En mi opinion, seguir adoptando un modelo didactico basado en la historia de la
literatura significa limitar las posibilidades que nos ofrece esta disciplina. Seguir
creyendo que ensefiar literatura corresponda a la transmisién de la historia de la literatura
es erroneo, pero temo que muchos profesores de secundaria, educados con este modelo,
siguen considerandolo como el unico posible. Lo cual, inevitablemente, implica que el
texto literario (obra completa o fragmento) llega después, después de las informaciones
sobre el movimiento artistico, después de las informaciones sobre la biografia del autor y
después de una presentacion dogmatica por parte del profesor-sacerdote. Con esto, no
quiero decir que la historia de la literatura sobra, sino que no podemos convertirla en
objeto de estudio principal. En el caso de Federico Garcia Lorca, por ejemplo, adoptar el
modelo historicista significa seguir presentando sus obras evidenciando su arraigo a las
tradiciones andaluzas y a los gitanos en la etapa en la que produjo Romancero gitano, y

el empleo de imagenes surrealistas, debido a su acercamiento a este movimiento, en los

74 \/éase capitulo 2, parrafo 2.2.2
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poemas de Poeta en Nueva York. Etiquetas, definiciones que surgen de las necesidades
de los criticos y de su “ossessiva ostinazione agli schemi ed alle classificazioni, che
finiscono sempre per soffocare la realta dell’'uomo/poeta al di sotto di diatribe
nomenclatorie utili soltanto a certa discutibile storiografia letteraria”, la cual, en el caso
de Poeta en Nueva York, por ejemplo, contribuye a perpetuar la vision de ese texto como
algo “diferente”, “segregabile ed isolabile dal resto della produzione lorchiana”.”
Asimismo, la etiqueta de poeta de los gitanos, definida assurda ed ignorante por el mismo
Menarini, revela la incomprension de la obra: “Lorca non voleva essere il cantore dei
gitani, cosi come non voleva esserlo della razza negra in Poeta en Nueva York”.™
Perpetuar estas imagenes limita la poética de Lorca, reduciéndola a una secuencia
de conocimientos estandar y estereotipados, sin reconocer que la poética de Garcia Lorca
se rige en unas tematicas, en unas preocupaciones que se mantienen a lo largo de su
recorrido artistico, pero que, al mismo tiempo, evolucionan segun las situaciones, los
contextos. EI hombre, el ser humano y su sentir, sus pasiones, constituyen el eje central
de su produccion artistica, tanto poética, como teatral. Por eso, para renovar la didactica
de Federico Garcia Lorca, he intentado trazar un recorrido que no favorezca la creacion
de dogmas. Por el contrario, he tratado de hablar de este autor mediante las pasiones, las
emociones expresadas en los poemas para favorecer la identificacion del alumnado con
los textos. En efecto, estoy de acuerdo con lo que Raquel Lanseros Sanchez afirma en su
libro: “la exposicion a los textos poéticos genera una respuesta emocional favorecedora
del proceso de aprendizaje”’’, asimismo, creo que reflexionar sobre las pasiones y los
pensamientos pueda acercar el docente a los aprendices y los aprendices al texto,
subrayando como en realidad, ciertas obras literarias siguen siendo actuales. En
particular, he dirigido mi atencién hacia los poemas que hablan de las pasiones mas
“dificiles”, mas oscuras, como, por ejemplo, la soledad, la desorientacion y la frustracion.
Creo que estas son algunas de las emociones mas complicadas de explicar: es dificil
manejarlas y tratarlas, en particular para un estudiante del instituto. Para un adolescente
puede ser complicado encontrar estas pasiones dentro de si mismo, darles un nombre,

reconocerlas y enfrentarlas; pero también es dificil encontrar el valor de hablar con

S Menarini P., “Poeta en Nueva York” di Federico Garcia Lorca. Lettura critica, Firenze, La nuova Italia,
1975, pag. 195

6 Menarini P., Introduzione a Garcia Lorca, Editori Laterza, 1993, pp. 65-72

" Lanseros Sanchez R., La ensefianza de la poesia en el aula de espafiola como lengua extranjera, Editorial
Sintesis, Spagna, 2017, pag. 19
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alguien, admitir lo que se esté sintiendo o, a veces, encontrar a alguien con quien hablar.
Por eso, trabajar con estos textos, hablar de estas pasiones “complicadas”, puede aportar
algunas implicaciones psicoldgicas: puede provocar que los alumnos reflexionen sobre si
mismos, sobre su estado emocional. Creo que es importante seleccionar unos textos que
sean “significativos” para los alumnos, textos que hablen de situaciones que ellos puedan
conocer, o, por lo menos, comprender. De ahi que haya elegido las pasiones y las
emociones como leitmotiv de este “redescubrimiento” de Federico Garcia Lorca. Al
mismo tiempo, creo que proponer un recorrido, que podriamos definir tematico, puede
representar una buena manera para contrastar el modelo didéactico basado en la
transmision de nociones: trabajar con textos significativos implica una respuesta
emocional por parte de los estudiantes; el profesor debe abrirse a interpretaciones nuevas
y cambiantes, pero es fundamental que los discentes aprendan a basarlas en la evidencia
textual. Por otra parte, he elegido contraponer a la didactica historicista y a la transmision
docente-aprendiz, el modelo pedagogico del aula invertida. Segun este modelo, los
estudiantes se dedican a la adquisicion de informaciones fuera del aula, mientras que,
durante las horas de clase, realizan actividades “practicas”. Todo eso conlleva una
participacion mas activa de los aprendices ya que pueden intervenir aportando
informaciones y reflexiones.
He elegido las obras siguiendo basicamente dos criterios:

- La distancia temporal: he seleccionado obras temporalmente distantes para
que los discentes puedan observar que la centralidad de las pasiones se
mantiene constante;

- Pasiones significativas: he seleccionado obras que hablan de sentimientos,
emociones de las que los estudiantes del instituto pueden tener experiencia. El
objetivo es que los alumnos consigan identificarse con estas pasiones para que
“sientan” el texto;

Los poemas seleccionados para este recorrido “pasional” son:

- Romance de la pena negra

- Vuelta de paseo

Mientras que, las obras teatrales seleccionadas son:
- Yerma

- El publico
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Para trabajar con este autor y, sobre todo, para renovar la metodologia didactica, he
decidido abandonar el modelo tradicional de presentacién basado en un proceso de
contextualizacion (informaciones contextuales, biografia, poética y, por ultimo, los
textos) y adoptar un enfoque que permita a los estudiantes trabajar con los textos de
manera mas directa, sin superestructuras. Por eso, la presentacion de Federico Garcia
Lorca empieza directamente con los textos; de hecho, creo que algunos profesores
adopten el orden tradicional mas por costumbre que por real necesidad. Si, por un lado,
considero importante conocer el contexto en el que se sitda el autor, por otro, el entorno
no deberia ser el primer elemento para acercarse a las obras. Construir el significado de
un texto literario a partir del movimiento artistico y de los acontecimientos biogréficos
es, en mi opinidn, restrictivo y limitador ya que al analizar el texto los alumnos se
limitarian a buscar las caracteristicas de la corriente literaria y las informaciones
biograficas podrian considerarse las causas de la escritura de una u otra obra. El objetivo
de esta propuesta es precisamente contrastar esta praxis didactica. Asimismo, he intentado
integrar los ejercicios tradicionales de comentario de texto, tareas canonicas que los
estudiantes desarrollan individualmente, con actividades en grupo que prevén el empleo
de algunos soportes tecnologicos, como, por ejemplo, el ordenador, el moévil, etc. He
tratado de introducir tambien ejercicios de escritura creativa ya que las ocasiones en las
que los alumnos pueden practicar la escritura son muy escasas Y, en general, se limitan a
resumenes, analisis y comentarios didacticos, como he observado también durante mi

experiencia como ‘antropodloga’ de esa ‘tribu’ que es la clase.

Romance de la pena negra
Las piquetas de los gallos
Cavan buscando la aurora,

Cuando por el monte oscuro

Baja Soledad Montoya.
Cobre amarillo su carne,
Huele a caballo y a sombra.
Yunques ahumados sus pechos,
Gimen canciones redondas.

Soledad: ¢por quién preguntas
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Sin companfa y a estas horas?
Pregunte por quien pregunte,
Dime: ¢a ti qué se te importa?
Vengo a buscar lo que busco,
Mi alegria y mi persona.
Soledad de mis pesares,
Caballo que se desboca,
Al fin encuentra la mar
Y se lo tragan las olas.
No me recuerdes el mar,
Que la pena negra, brota
En las tierras de aceituna
Bajo el rumor de las hojas.
iSoledad, qué pena tienes!
jqueé pena tan lastimosa!
Lloras zumo de limon
Agrio de espera y de boca.
jQué pena tan grande! Corro
Mi casa como una loca,
Mis dos trenzas por el suelo,
De la cocina a la alcoba.
jqué pena! Me estoy poniendo
De azabache, carne y ropa.
iAy mis camisas de hilo!
iAy mis muslos de amapola!
Soledad: lava tu cuerpo
Con agua de las alondras,
Y deja tu corazon
En paz, Soledad Montoya.
Por abajo canta el rio:
Volante de cielo y hojas.

Con flores de calabaza,
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La nueva luz se corona.
iOh pena de los gitanos!
Pena limpia y siempre sola.
iOh pena de cauce oculto
Y madrugada remotal

Actividades:

Lee el poema individualmente
Escucha a Miguel Herrero

(https://www.youtube.com/watch?v=xDrgNH1bIEO) leyendo el poema: en

esta actividad vamos a emplear algunos dispositivos, como por ejemplo el
ordenador y el proyector. Uno de los aspectos principales de los textos
poéticos es la dimension fonoldgica, por eso, escuchar el poema permite a los
alumnos entender el ritmo, las palabras marcadas, las pausas, los efectos de
sonido, etc. Asimismo, este ejercicio puede ayudar a aquellos alumnos que
tienen una memoria auditiva muy desarrollada y que, por lo tanto, recuerdan
facilmente los sonidos. Para complementar esta actividad, seria interesante
escuchar la lectura del mismo poema también en italiano para que los alumnos

perciban las diferencias.

A continuacién, se puede encontrar una propuesta de comentario del texto que

consta de unas preguntas basadas en las pasiones que se representan en el poema . A partir

de estas preguntas, el/la docente tratara de armar un debate para que los alumnos

reflexionen y colaboren activamente en la construccion del significado.

Fijate en el titulo del romance ;qué clase de emocion te suscita? ¢por qué la
pena esta asociada con el color negro?

¢En gqué estado emocional se encuentra la protagonista y por quée?

¢Cudl es la pasion que domina en el texto? ¢Cuéles elementos te ayudan a
entenderlo?

En tu opinion, ¢como seria Soledad Montoya hoy en dia? Intenta buscar un

referente actual de la protagonista del poema

Actividades en grupos:
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- Intentad convertir las palabras en iméagenes, buscandolas en la red y cread un

video.

Vuelta de paseo
Asesinado por el cielo,

Entre las formas que van hacia la sierpe
Y las formas que buscan el cristal,
Dejare crecer mis cabellos.

Con el arbol de mufiones que no canta
Y el nifio con el blanco rostro de huevo.
Con los animalitos de cabeza rota
Y el agua harapienta de los pies secos
Con todo lo que tiene cansancio sordomudo
Y mariposa ahogada en el tintero.
Tropezando con mi rostro distinto de cada dia.

jAsesinado por el cielo!

Actividades:
- Lee el poema individualmente
- Escucha la lectura de este poema
(https://www.youtube.com/watch?v=NyHHUXxVYY9A) y la version musical
de Enrique Morente® (https://www.youtube.com/watch?v=_f40LuUAMNBO).

¢gué sensaciones te suscitan las dos versiones?

En esta actividad vamos a emplear algunos dispositivos, como por ejemplo el
ordenador y el proyector. Uno de los aspectos principales de los textos
poéticos es la dimension fonoldgica, por eso, escuchar el poema permite a los
alumnos entender el ritmo, las palabras marcadas, las pausas, los efectos de

sonido, etc. Asimismo, este ejercicio puede ayudar a aquellos alumnos que

78 Cantaor espafiol, considerado uno de los renovadores del flamenco. El aloim Omega, publicado en los
afios 70, representa un homenaje a Federico Garcia Lorca y a su obra Poeta en Nueva York. En este obra,
una mezcla de poesia, rock y flamenco, Morente miraba al autor granadino y a otro aficionado de Lorca, es
decir Leonard Cohen. De: https://www.elmundo.es/cultura/2016/10/09/57f9b27246163fd4788b4610.html
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tienen una memoria auditiva muy desarrollada y que, por lo tanto, recuerdan
facilmente los sonidos. Para implementar esta actividad, he pensado proponer
dos versiones del mismo poema con dos objetivos diferente: por un lado,
trabajar con el ritmo y la expresividad de la dimension fonoldgica; por otro,
introducir la actividad que tendran que desarrollar en grupos.

A continuacion, es posible encontrar una propuesta de comentario del texto que se
basa en unas preguntas cuyo objetivo no es profundizar la métrica y el contenido, sino
trabajar con las pasiones que se expresan en el poema.

- Fijate en el verso que abre y cierra el poema ¢qué es lo que Lorca quiere
decirnos? ;qué le esta pasando?
- ¢Cuél es la sensacion que domina el poema y por qué? Y ¢como la
comunicarias ta?
- ¢Como explicarias el verso tropezando con mi rostro distinto de cada dia?
Actividades en grupo:
- Buscad una cancion que, segun vosotros, hable de la misma pasion y motivad

vuestra eleccion.

Yerma

Primer acto, primer cuadro

YERMA.- Juan, {me oyes?, Juan.

JUAN.- Voy.

YERMA.- Yaes la hora.

JUAN.- (Pasaron las yuntas?

YERMA.- Ya pasaron.

JUAN.- Hasta luego. (Vaa salir.)

YERMA.- /No tomas un vaso de leche?

JUAN.- ;Para qué?

YERMA.- Trabajas mucho y no tienes td cuerpo para resistir los trabajos.

JUAN.- Cuando los hombres se quedan enjutos se ponen fuertes como el acero.
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YERMA.- Pero td no. Cuando nos casamos eras otro. Ahora tienes la cara blanca como si no
te diera en ella el sol. A mi me gustaria que fueras al rio y nadaras y que te subieras al tejado
cuando la lluvia cala nuestra vivienda, veinticuatro meses llevamos casados y tu cada vez mas
triste, mas enjuto, como si crecieras al reveés.

JUAN.- ;Has acabado?

YERMA.- (Levantandose.) No lo tomes a mal. Si yo estuviera enferma, me gustaria que td
me cuidases. «Mi mujer esta enferma. VVoy a matar este cordero para hacerle un buen guiso
de carne». «Mi mujer esta enferma. VVoy a guardar esta enjundia de gallina para aliviar su
pecho, voy a llevarle esta piel de oveja para guardar sus pies de la nieve». Asi soy yo. Por eso
te cuido.

JUAN.- Y yo te lo agradezco.

YERMA.- Pero no te dejas cuidar.

JUAN.- Es que no tengo nada. Todas esas cosas son suposiciones tuyas. Trabajo mucho.
Cada afio seré mas viejo.

YERMA.- Cada afo... TGy yo seguiremos aqui cada afio...

JUAN.- (Sonriente.) Naturalmente. Y bien sosegados. Las cosas de la labor van bien, no
tenemos hijos que gasten.

YERMA.- No tenemos hijos... jJuan!

JUAN.- Dime.

YERMA.- (Es que yo no te quiero a ti?

JUAN.- Me quieres.

YERMA.- Yo conozco muchachas que han temblado y que lloraban antes de entrar en la
cama con sus maridos. ¢Lloré yo la primera vez que me acosté contigo? ¢/No cantaba al
levantar los embozos de holanda? ¢Y no te dije: «jComo huelen a manzanas estas ropas!»?
JUAN.- jEso dijiste!

YERMA.- Mi madre llord porgue no senti separarme de ella. jY era verdad! Nadie se casé

con mas alegria. Y sin embargo...

JUAN.- Calla. Demasiado trabajo tengo yo con oir en todo momento...
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YERMA.- No. No me repitas lo que dicen. Yo veo por mis 0jos que eso no puede ser... A
fuerza de caer la lluvia sobre las piedras éstas se ablandan y hacen crecer jaramagos, que las
gentes dicen que no sirven para nada. «Los jaramagos no sirven para nada», pero yo bien los

veo mover sus flores amarillas en el aire.

Tercer acto, cuadro segundo

YERMA .- (Estabas ahi?

JUAN.- Estaba.

YERMA.- ¢{Acechando?

JUAN.- Acechando.

YERMA.- (Y has oido?

JUAN.- Si.

YERMA.- (Y qué? Déjame y vete a los cantos. (Se sienta en las mantas.)

JUAN.- También es hora de que yo hable.

YERMA.- jHabla!

JUAN.- Y que me queje.

YERMA.- (Con qué motivos?

JUAN.- Que tengo el amargor en la garganta.

YERMA.- Y yo en los huesos.

JUAN.- Ha llegado el Gltimo minuto de resistir este continuo lamento por cosas oscuras, fuera
de la vida, por cosas que estan en el aire.

YERMA.- (Con asombro dramatico.) ¢Fuera de la vida, dices? ¢En el aire, dices?

JUAN.- Por cosas que no han pasado Yy ni tu ni yo dirigimos.

YERMA.- (Violenta.) jSigue! jSigue!

JUAN.- Por cosas que a mi no me importan. ;Lo oyes? Que a mi no me importan. Ya es
necesario que te lo diga. A mi me importa lo que tengo entre las manos. Lo que veo por mis
0jos.

YERMA.- (Incorporandose de rodillas, desesperada.) Asi, asi. Eso es lo que yo queria oir de
tus labios... No se siente la verdad cuando esta dentro de una misma, pero jqué grande y como

grita cuando se pone fuera y levanta los brazos! jNo le importa! jYa lo he oido!
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JUAN.-  (Acercandose.) Piensa que tenia que pasar asi. Oyeme. (La abraza para
incorporarla.) Muchas mujeres serian felices de llevar tu vida. Sin hijos es la vida mas dulce.
Yo soy feliz no teniéndolos. No tenemos culpa ninguna.
YERMA.- (Y qué buscabas en mi?
JUAN.- A ti misma.
YERMA.- (Excitada.) jEso! Buscabas la casa, la tranquilidad y una mujer. Pero nada mas.
¢Es verdad lo que digo?
JUAN.- Es verdad. Como todos.
YERMA.- (Y lo demas? ;Y tu hijo?
JUAN.- (Fuerte.) ¢(No oyes que no me importa? jNo me preguntes mas! jQue te lo tengo que
gritar al oido para que lo sepas, a ver si de una vez vives ya tranquila!
YERMA.- (Y nunca has pensado en él cuando me has visto desearlo?
JUAN.- Nunca.
(Estan los dos en el suelo.)
YERMA.- (Y no podreé esperarlo?
JUAN.- No.
YERMA.- (Nita?
JUAN.- Ni yo tampoco. jResignate!
YERMA.- jMarchita!
JUAN.- Y avivir en paz. Uno y otro, con suavidad, con agrado. jAbrazame! (La abraza.)
YERMA.- ;Qué buscas?
JUAN.- Ati te busco. Con la luna estas hermosa.
YERMA.- Me buscas como cuando te quieres comer una paloma.
JUAN.- Bésame... asi.
YERMA.- Eso nunca. Nunca.
(YERMA da un grito y aprieta la garganta de su esposo. Este cae hacia atrés. Le aprieta la
garganta hasta matarle. Empieza el coro de la romeria.)

Marchita, marchita, pero segura. Ahora si que lo sé de cierto. Y sola.
(Se levanta. Empieza a llegar gente.)

Voy a descansar sin despertarme sobresaltada, para ver si la sangre me anuncia otra sangre
nueva. Con el cuerpo seco para siempre. ¢Qué queréis saber? jNo os acerquéis, porque he

matado a mi hijo, yo misma he matado a mi hijo!
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Actividades:

- Has leido un fragmento del primer cuadro del primer acto y un fragmento del
cuadro segundo del tercer acto, ¢crees que los dos personajes han
evolucionado? Y ¢cO6mo?

- Entu opinion, ;cuél es el problema principal de la protagonista?

- Fijate en los dos protagonistas, describe los sentimientos de cada uno hacia el
otro y sus deseos.

- ¢Qué imagen elegirias para describir el estado de animo de Yerma? Y ¢por
qué?

- ¢Crees que Soledad Montoya y Yerma comparten algunos rasgos? ¢Cuales?
Actividades en grupo:

- El encuentro final de Yerma y Juan, ¢es un encuentro de amor o de
desesperacion? Intentad poner en escena este dialogo, tratando de reproducir
las pasiones que dominan a los protagonistas. Si posible, filmad vuestro

ejercicio de teatralizacion.

El publico

Cuadro segundo

Ruina romana. Una Figura, cubierta totalmente de Pampanos rojos,toca una flauta sentada
sobre un capitel. Otra figura, cubierta de Cascabeles dorados, danza en el centro de la
escena.

FIGURA DE CASCABELES. ¢(Si yo me convirtiera en nube?

FIGURA DE PAMPANOS. Yo me convertiria en ojo.

FIGURA DE CASCABELES. ¢{Si yo me convirtiera en caca?

FIGURA DE PAMPANOS. Yo me convertiria en mosca.

FIGURA DE CASCABELES. ¢(Si yo me convirtiera en manzana?

FIGURA DE PAMPANOS. Yo me convertiriaen beso.

FIGURA DE CASCABELES. (Si yo me convirtiera en pecho?

FIGURA DE PAMPANOS. Yo me convertiria en sabana blanca.
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VOZ.(Sarcéstica.)jBravo!

FIGURA DE CASCABELES. ;Y si yo me convirtiera en pez luna?

FIGURA DE PAMPANOS. Yo me convertiria en cuchillo.

FIGURA DE CASCABELES.(Dejando de dan-zar.)Pero ;por qué?, ¢por qué me
atormentas?,Como no vienes conmigo, si me amas, hasta donde yo te lleve? Si yo me
convirtiera en pez luna, td te convertirias en ola de mar, o en alga, y si quieres algo muy
lejano, porque no desees besarme, td te convertirias en luna llena, jpero en cuchillo! Te
gozas en interrumpir mi danza.Y danzando es la Gnica manera que tengo deamarte.
FIGURA DE PAMPANOS. Cuando rondas el lecho y los objetos de la casa te sigo, pero
no te sigo a los sitios adonde tu, lleno de sagacidad, pretendes llevarme. Si tu te
convirtieras en pez luna, yo te abriria con un cuchillo, porque soy un hombre, porque no
soy nada méas que eso, un hombre, mas hombre que Adan, y quiero que ta seas aun mas
hombre que yo. Tan hombre que no haya ruido en las ramas cuando tu pases. Pero tu no
eres un hombre. Si yo no tuviera esta flauta, te escaparias a la luna, a la luna cubierta de
pafiolitos de encaje y gotas desangre de mujer.

FIGURA DE CASCABELES.(Timidamente.) ;Y si yo me convirtiera en hormiga?
FIGURA DE PAMPANOS.(Enérgico.) Yo me convertiria en tierra.

FIGURA DE CASCABELES.(Mas fuerte.) ¢Y si yo me convirtiera en tierra?

FIGURA DE PAMPANOS.(Méas débil.)Yo me convertiria en agua.

FIGURA DE CASCABELES.(Vibrante.)¢Y si yo me convirtiera en agua?

FIGURA DE PAMPANOS.(Desfallecido.)Yo me convertiria en pez luna.

FIGURA DE CASCABELES.(Tembloroso.)¢Y si yo me convirtiera en pez luna?
FIGURA DE PAMPANOS.(Levantandose.)Yo me convertiria en cuchillo. En un cuchillo
afilado durante cuatro largas primaveras.

FIGURA DE CASCABELES. Llévame al bafio y ah6game. Seré la Unica manera de que
puedas verme desnudo. ¢Te figuras que tengo miedo a la sangre? Sé la manera de
dominarte. ;Crees que no te conozco? De dominarte tanto que si yo dijera: «¢si yo me
convirtiera en pez luna?»,tu me contestarias: «yo me convertiria en una bolsa de huevas
pequefitas».

FIGURA DE PAMPANOS. Toma un hacha y cortame las piernas. Deja que vengan los
insectos de la ruina y vete. Porque te desprecio. Quisiera que tu calaras hasta lo hondo.

Te escupo.
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FIGURA DE CASCABELES. ;Lo quieres? Adids. Estoy tranquilo. Si voy bajando por
la ruina iré encontrando amor y cada vez mas amor.

FIGURA DE PAMPANOS.(Angustiado.);Ddnde vas? ;Donde vas?

FIGURA DE CASCABELES. ¢{No deseas que me vaya?

FIGURA DE PAMPANOS.(Con voz débil.)No, no te vayas. ;Y si yo me convirtiera en
un granito de arena?

FIGURA DE CASCABELES. Yo me convertiria en un latigo.

FIGURA DE PAMPANOS. ;Y si yo me convirtiera en una bolsa de huevas pequefiitas?
FIGURA DE CASCABELES. Yo me convertiriaen otro latigo. Un latigo hecho con
cuerdas de guitarra.

FIGURA DE PAMPANOS. jNo me azotes!

FIGURA DE CASCABELES. Un latigo hecho con maromas de barco.

FIGURA DE PAMPANOS. jNo me golpees el vientre!

FIGURA DE CASCABELES. Un latigo hecho con los estambres de una orquidea.
FIGURA DE PAMPANOS. jAcabaras por dejarme ciego!

FIGURA DE CASCABELES. Ciego, porque no eres hombre. Yo si soy un hombre. Un
hombre, tan hombre, que me desmayo cuando se despiertan los cazadores. Un hombre,
tan hombre, que siento un dolor agudo en los dientes cuando alguien quiebra un tallo, por
diminuto que sea. Un gigante. Un gigante, tan gigante, que puedo bordar una rosa en la
ufia de un nifio recien nacido.

FIGURA DE PAMPANOS. Estoy esperando la noche, angustiado por el blancor de la
ruina, para poder arrastrarme a tus pies.

FIGURA DE CASCABELES. No. No. ;/Por qué me dices eso? Eres tu quien me debes
obligar a mi para que lo haga. ¢No eres ta un hombre?;Un hombre mas hombre que Adan?
FIGURA DE PAMPANOS.(Cayendo al suelo.)jAy! jAy!

FIGURA DE CASCABELES.(Acercandose en vozbaja.) ¢Y si yo me convirtiera en
capitel?

FIGURA DE PAMPANOS. jAy de mi!

FIGURA DE CASCABELES. Tu te convertirias en sombra de capitel y nada méas. Y
luego vendria Elena a mi cama. Elena, jcorazén mio!Mientras tu, debajo de los cojines,

estarias tendido lleno de sudor, un sudor que no seria tuyo, que seria de los cocheros, de
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los fogoneros y de los medicos que operan el cancer. Y entonces yo me convertiria en pez

luna y tu no serias ya nada méas que una pequefia polvera que pasa de mano en mano

Actividades:
- Has leido el dialogo que abre el segundo cuadro de EIl publico, en tu opinion
¢de qué estan hablando los dos personajes?
- ¢Qué imagen surge del amor de este didlogo? ;Por qué los personajes tienen
que ‘convertirse’ en algo?
- ¢Qué sensaciones te suscita este juego de amor?
- ¢Cblmo explicarias la repeticion de la imagen del cuchillo relacionada a la del
pez luna?
- ¢Crees que las imagenes de violencia, de muerte presentes en este dialogo,
pueden relacionarse con la muerte de Juan en Yerma?
Actividades en grupo:
- En vuestra opinién, ¢cdmo termina este encuentro? Intentad escribir el final

de este dialogo, situandolo en la actualidad.

Al terminar las actividades con y sobre los textos, el profesor deberia proponer una
reflexion sobre la poética del autor en general, trabajando por un lado con las respuestas
emocionales de los estudiantes, por otro, presentando y explicando los temas mas
frecuentes en la poética lorquiana. Para hacerlo, el profesor podria presentar otras obras
y guiar una reflexion utilizando como puntos de partida las preguntas proporcionadas en
los ejercicios anteriores. Se podrian analizar poemas como EI martirio de Santa Olalla o
Romance sondmbulo ya que ambos remiten a temas presentes en los poemas
mencionados, como, por ejemplo, la frustracion sexual y amorosa; de hecho, el profesor
podria trabajar con la imagen de la amputacion de los senos en Santa Olalla para
demostrar que la improductividad, la imposibilidad de brotar vida nueva estan presentes
a lo largo de la entera produccién poética lorquiana. Esta actividad es fundamental para
que los alumnos obtengan un feedback sobre la labor de significacién que han llevado a
cabo. Gracias a esta actividad, los alumnos podran constatar si los temas y las emociones
identificados por ellos se corresponden o no con las tematicas individuadas por el

profesor, aportando sus motivaciones y reflexiones.
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El uso de este tipo de actividades permite que los estudiantes se confronten con los
textos sin nociones preconcebidas, sin saber si una obra pertenece a una determinada fase
de la trayectoria poética del artista. Al mismo tiempo, permite que los estudiantes trabajen
con estos textos basdndose en las emociones, destacando, de hecho, la universalidad y la
ausencia de barreras espacio-temporales entre nosotros y el texto. Por eso, creo que es
fundamental que el docente, a la hora de presentar esta Ultima actividad sefiale que lo
central en Federico Garcia Lorca es la expresion y la contemplacion del hombre en su
totalidad, sefialando que las obras se basan en las pulsiones, en los impulsos primarios de
los hombres, como, por ejemplo, el amor y la muerte. En concreto, Garcia Lorca, como
ya he subrayado y como hemos observado trabajando con los textos, trabaja con unas
tematicas que se mantienen constantes, entre las cuales cabe destacar la frustracion, y en
particular la frustracion sexual, el amor, la pasion erotica considerada como fuente de
energia y que puede convertirse en frustracion amorosa; pero tambien el paso del tiempo
y la imposibilidad de volver al pasado. La falta de informaciones contextuales
“encasilladoras” y la eleccion de textos psicologicamente significativos puede favorecer
una participacion mas atenta y mas activa por parte de los aprendices ya que no deben
limitarse a repetir las nociones proporcionadas por los manuales y los profesores, sino
colaborar en el proceso de significacion del texto, construyendo relaciones “profundas”

no solo entre los textos, sino también entre ellos mismos y los textos.

DESARROLLO DE ALGUNAS ACTIVIDADES CON TIC

En este apartado me he dedicado al desarrollo de algunas de las actividades
propuestas que requieren el empleo de las TIC. En particular, he centrado mi atencién en
la creacién de un poema visual a partir del Romance de la pena negra, tratando de
transformar algunos de los versos mas significativos en imagenes; a continuacion, he
trabajado con el poema Vuelta de paseo, buscando una cancion que habla de la misma
sensacion; y, por ultimo, he tratado de trabajar con Yerma, intentando encontrar una
imagen que pudiera representar el estado de animo de la protagonista. En los tres casos,

he intentato explicar mis elecciones.
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Romance de la pena negra: de las palabras a las imagenes

Las piquetas de los gallos cavan buscando la aurora. El verso sugiere la idea de la noche
como algo que hay que romper para que pueda brotar el amanecer, por eso he elegido esta
imagen, en particular por la frase que acomparfia la foto que define la oscuridad como un
recipiente que al romperse libera a la luz de su cautividad. Romper la noche, la oscuridad,

resulta fundamental para liberarse, para encontrar la luz.

1< <« > » >l

Cuando por el monte oscuro baja Soledad Montoya. En este verso, una vez mas, se
subraya la oscuridad, una oscuridad que, por un lado dialoga con el momento del dia en
el que se desarrolla la accidn y nos proporciona unas indicaciones sobre el lugar en el que
se sitda la accidn, y que, por otro, dialoga con el nombre y la condicién de la protagonista,
Soledad Montoya. En realidad, el tema de la oscuridad se presenta ya desde el titulo: la
pena de Soledad Montoya es una pena negra, un color que aleja esta pena de las mas
comunes y que caracteriza el origen de este estado de &nimo que parece no tener una

causa manifiesta. ES una pena misteriosa, ‘oscura’. He elegido esta imagen porqué, en mi
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opinion, representa el momento en el que el amanecer gana la oscuridad. Amanecer es al
mismo tiempo lo que Soledad tendria que hacer y lo que nunca lograra. Amancer,
entonces, como manera para contrastar la frecuente asociacion entre nero y oscuridad que
domina el poema: si, por un lado, los gallos intentan romper esta ligazén para encontrar
el dia, por otro, la oscuridad del monte por el cual Soledad tiene que bajar sola remite a

la imposibilidad de abandonar este dolor y, por lo tanto, de encontrar la luz.

1€ <« > »» >

Yunques ahumados sus pechos, gimen canciones redondas. La mujer representada
comunica, en mi opinidn, la sensacién de frustracion que caracteriza a Soledad Montoya.
El verso, en efecto, a través de una personificacion, hace que los pechos de la mujer canten
canciones de cuna, canciones que Soledad nunca conseguira cantar. En la foto, los pechos,
uno de los simbolos mas significativos de la relacion madre-hijo, estan tan bloqueados
gue no consiguen brotar, sostener una vida nueva, asi como en el poema, los pechos de
Soledad se convierten en “yunques ahumados”, un objeto puntiagudo que no tiene nada
que ver con la maternidad. Ambas mujeres han perdido su funcion prinipal, han
desperdiciado su potencial, por eso, incluso las partes del cuerpo mas representativas
abandonan sus formas, sus deberes y se convierten en algo diferente. Me imagino a
Soledad Montoya asi, con un grito ahogado que abarca desesperacion, dolor, tristeza e

incluso desarmonia.
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1€ <« » p» >

Caballo que se desboca, al fin encuentran la mar y se lo tragan las olas. En este verso,
la mar y las olas constituyen la causa de la muerte del caballo. Caballo que parece morirse
por haber perdido el control, por haber salido de lo normal, de lo consentido. En este
sentido, el caballo que desboca podria representar la misma Soledad Montoya quien esta
bajando solo por un monte oscuro, persiguiendo el carril de la perdicion. Este verso parece
ser casi una advertencia: quien desboca, encuentra la muerte. Muerte que puede llegar a
ser sinénimo de tranquilidad ya que pone fin a los dolores, a las penas de una vida, de una
persona “rota” que no ha logrado mantenerse dentro de lo consentido. El agua y las olas

que tragan casi se convierten en una alternativa a la pena.

1€ 44 > »» ¥

iQué pena tan lastimosa! Lloras zumo de limén agrio de espera y de boca. Este verso y,
en particular, la palabra espera me hacen pensar en un reloj cuya funcién principal es
medir el paso del tiempo. Cuando esperamos algo, siempre miramos el reloj para ver
cuanto falta: Soledad Montoya ha pasado mucho tiempo esperando cumplir con su papel

de mujer, pero ahora la espera se ha terminado, el tiempo ha acabado y ella no ha
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conseguido desempefiar su papel. En los versos siguientes, Soledad nos explica como
pasa sus dias corriendo por su casa, arrastrando su largo pelo por la cocina, uno de los
lugares méas adecuados para que una mujer pueda ejercer sus deberes de esposa. Por eso,
Soledad solo puede llorar zumo de limén agrio de espera y de boca, llorar para tomar

conciencia de su situacion.

K <« > » )

jAy mis camisas de hilo! jAy mis muslos de amapola! Las camisas de hilo y los
muslos de amapola se presentan como elementos erdticos propios de las mujeres y que,
en este caso, ya no sirven como reclamatorios sexuales. El tiempo de Soledad ha
terminado: su ser empieza a tomar otros rasgos, otras formas. Su cuerpo se esta
conviertiendo en algo indrganico, marchito. Sus muslos se esta deteriorando sin que nadie
los hayas tocado. La carne y la ropa se estan poniendo de azbache, se estan poniendo
negros, deteriorados por una pena “negra”. Como un ramo de flores, Soledad Montoya se
marchita sin haber logrado encontrar lo que buscaba, sin disfrutar de un amor que brote

vida.

Vuelta de paseo: del texto a la cancion

Para trabajar la pasion que, en mi opinion, domina en el poema, es decir el miedo a
perder tu propia identidad y la busqueda de elementos y referencias al mundo “natural”,
el mundo que Lorca mejor conoce para no ‘perder pie’, para reconstruirse, he
seleccionado la cancion Il vuoto de Franco Battiato. Il vuoto, el vacio representa la

desorientacion, la falta de sentido. Lorca en su poesia expresa su desorientacion en un
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mundo que ha perdido todo tipo de connotacion y denuncia la pérdida de un principio
ordenador, por eso decide dejarse llevar, arrastrar. Battiato, por su parte, habla de nuestro
tiempo y lo define “vuoto di senso” y “senso di vuoto”. Una época caracterizada por
“sindrome da traffico ansia stati emotivi, primordiali malesseri pericoli imminenti e ignoti
disturbi sul sesso”. Y, es precisamente esta la razon por la cual, en un mundo sin sentido,
“tu sei quello che tu vuoi ma non sai quello che tu sei”. Estos versos, en particular,
subrayan como, en realidad, ciertos estados emocionales, ciertos primordiali malesseri se
han quedado los mismos a pesar de las diferencias espacio-temporales. No saber quién

eres puede llevarte, en mi opinidn, a tener un rostro diferente cada dia.

Yerma: del texto al cuadro

;@
¢ ,u
‘ V/O'

~
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Para representar el estado de animo de Yerma he elegido esta imagen que encontré en la
red. De hecho, creo que Yerma se encuentra en un estado de frustracion y, en particular,
de frustracion sexual. El cuadro representa a una mujer peculiar: su cara ha ido
desdibujandose, hasta convertirse en una calavara, mientras que, en la mano derecha,
sostiene un cuchillo. La mujer, desnuda, nos muestra los simbolos del amor y del sexo:
sus pechos no se han convertido en “yunques ahumados” y alguien ha podido gozar de
sus “muslos de ampola”. Yerma es una mujer que tiene todas las credenciales para
cumplir con el deber de una mujer: generar nueva vida. Pero no puede, su marido ni
siquiera le deja hablar de su frustracion, entonces, mas vale quitarse esas partes del cuerpo
gue nunca cumplirdn con sus deberes. Dejar de ser victima y convertirse en parte activa:
“Marchita, pero segura”. Ya no es su marido quien decide que no podréa tener hijos: ella

matara a sus hijos.
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Apéndice

A continuacion, los lectores pueden encontrar los cuestionarios examinados en el

capitulo 3.

Los cuestionarios se presentan siguiendo el mismo orden con el que los analicé en
el apartado anteriormente mencionado. El primero es el cuestionario que elaboré para
profundizar en los objetivos y las metodologias empleadas por la profesora. A seguir,
desde el numero 1 hasta el nimero 24, se encuentra el primer cuestionario para los
aprendices. Finalmente, los lectores encontran la segunda ficha de preguntas pensada para

los estudiantes.
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// En tu opinidn, écuales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de sus
obras?
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* Entuopinidn, icuales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de sus
obras?
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® Entuopinidn, écuales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de sus
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* Entuopinion, icuales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de sus
obras?
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* Entuopinidn, éclales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de sus

obras?
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En tu opinion, écuales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de sus

obras?
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En tu opinion, éicuales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de sus
i A
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® Entuopinion, ¢cuales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de sus
obras?
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® Entuopinion, (cuales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de sus

obras?
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* Entuopinion, icuales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de sus
obras?
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* Entuopinidn, ictales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de sus
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® Entuopinidn, éictales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de sus

obras?
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En tu opinidn, ¢clales son los aspectos que hay que conocer de un autor y de sus

obras?
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* ;Como suele explicarte los asuntos de literatura tu profesor/profesora?
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?
SoLD  of S0 NOMPRE , PENO ANTES ME £STUI ARLO
NO SABIA NADPADE g

Entre estas afirmaciones ¢cual es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinién?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles

b- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradiciéon andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas

d- Lorca participé en el Modernismo
Lorca en sus obras habla de la naturaleza
Y Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccidn en relacién a lo que has aprendido sobre el autor
LoVl En SUS  POESAS TaaTA A ReWdes  be FEt?AS
Cote L khow YV emos SEAMMNEIS HUMAWS). A EZES,
TATR bt LA SoctednAd e 7 pe SUS ProBlevilrs

3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? ¢Crees que la produccion poética y la teatral

comparten algunas caracteristicas?

e wr  GuSTBs  HAS (A POETICA PoRQuUs EN
Gereveal O e GusTY  FARA NADA e
PO, LA PRObUCaON  POETICA 7 TERTIEAL cohpdm ¥
{ ;

cL  TEMA L OTTRAL peEL HONBRE

4. Entu opinidn, {cudles son los temas principales de la produccion artistica de Lorca?
gb ANOR, LoS males T LA SOUEBAY, )
HUPRTE, LA PRSION , LAS RELRCOVES P A2 ES

5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?
S, ES Un POEMA WIFRCESANTE QE TENDR(A Q«
(
AR MAS  ESPACaO DWMANTE EBL AR,

6. Intenta reproducir el cldsico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en

el que aparezcan sus temas mas practicados.
VNe MugeR S PLE RE b¢  ons(oN PoR B HongpL DR Ip2



1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?
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2. Entre estas afirmaciones écudl es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinion?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
b- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicién andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participo en el Modernismo
e- Lorcaen sus obras habla de la naturaleza
@ Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccidn en relacién a lo que has aprendido sobre el autor
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3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? éCrees que la produccidn poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas?
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4. Entu opinién, écuales son los temas principales de la produccion artistica de Lorca?
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5. ¢Te habria gustado saber algo mds sobre Lorca o leer otras obras suyas?
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6. Intenta reproducir el cldsico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?

C; s
O\, lo Comon s PUup Wo comolle Wingune de s ebrag

2. Entre estas afirmaciones ¢cudl es la que més representa la poética de Lorca en tu opinion?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
B¢ Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participo en el Modernismo
e- Lorcaen sus obras habla de la naturaleza
f- Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccion en relacién a lo que has aprendido sobre el autor
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3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? ¢Crees que la produccién poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas?
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4. Entuopinion, écudles son los temas prmc:lpales de la produccion artistica de Lorca?
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5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?
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6. Intenta reproducir el cldsico estilo lorguiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?
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2. Entre estas afirmaciones ¢cual es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinion?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
"B Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participd en el Modernismo
e- Lorca en sus obras habla de la naturaleza
f- Lo central en Lorca es la expresién del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccion en relacion a lo que has aprendido sobre el autor
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3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? éCrees que la producciéon poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas?
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4. Entuopinidn, écudles son los temas principales de la produccion artistica de Lorca?

lon fovnean pﬁmufaﬂ:m ron do rmuarte Q& mg_)tu\maﬂqﬂ,m, A oo
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5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?
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6. Intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras? p ) ]
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2. Entre estas afirmaciones ¢ cudl es la que mds representa la poética de Lorca en tu opinién?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
b- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicién andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participd en el Modernismo
e- Lorca en sus obras habla de la naturaleza
§¢ Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccion en relacion a lo que has aprendido sobre el autor
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3. ¢ Te ha gustado més la poesia o el teatro de Lorca? ¢Crees que la produccion poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas? B
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4. Entu opinidn, éicudles son los temas principales de la produccidn artistica de Lorca?
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5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?
ME  buorio QLIS REx Cens D s RAOK g Ry N Quies yee
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6. Intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?
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2. Entre estas afirmaciones ¢cudl es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinion?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
“h- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa |a tradicidn andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participo en el Modernismo
e- Lorca en sus obras habla de |la naturaleza
f- Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccion en relacion a lo que has aprendido sobre el autor
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3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? éCrees que la produccidn poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas?
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4. Entu opinidn, ¢cudles son los temas principales de la produccién artistica de Lorca?
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5. ¢Te habria gustado saber algo mds sobre Lorca o leer otras obras suyas?
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6. Intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?
yO Pude  Conocer e fgue de (ol glowas o un especto D al auad
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2. Entre estas afirmaciones ¢cudl es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinion?
a- Lorca utiliza iméagenes incomprensibles
b- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participd en el Modernismo
e- Lorca en sus obras habla de la naturaleza
X Lo central en Lorca es la expresién del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccion en relacion a lo que has aprendido sobre el autor
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3. éTe hggjgsta%%){;npgﬁa poesu’a%el teatro de Lorca? éCrees que la produccion poética y la teatral

comparten algunas caracteristicas? o
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4. Entuopinién, écudles son los temas principales de la produccion artistica de Lorca?
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5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?
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6. Intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
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¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?
LOROUA 3 1RETY RN Pati® vy 0g, 0o

LORBA \'\i'\ﬁ%\wn\ AL ML Abrax

Entre estas afirmaciones ¢cudl es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinion?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
b- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participd en el Modernismo
e- Lorca en sus obras habla de la naturaleza
/f/ Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccion en relacion a lo que has aprendido sobre el autor
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4.
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¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? éCrees que la produccion poética y la teatral
comparten algunas ca [acteristica,s?

MR N3 QUKTABO PRIT BL TRANEO S \WRETR Al tX &g
QUL 13 ProtLtuon poexica ¥ 1 Eeatial Ltupatr o
ALBLINAT AP OX TOPAQ &L TR A La Wadseke ;
LA TrAQIUE B O L Parton.

&R

En tu opinidn, ¢cuales son los temas principales de la produccion artistica de Lorca?

% TEAAXT PEIR P AR A0 Ld adarie | gua EH QU
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¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?
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intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras? , 5
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2. Entre estas afirmaciones ¢écudl es la que mds representa la poética de Lorca en tu opinion?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
b- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicién andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participo en el Modernismo
e- Lorcaen sus obras habla de la naturaleza
¥ Locentral en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccidn en relacién a lo que has aprendido sobre el autor
PC'L@{U‘—L (e aufuke 2L desouueit €4 Lduens -
)SLLUJ&% Auxluxe  Uolelon o uwe do Lo g X § 5,

duusw 95\, A G ok uke 4 oL Les e oy oS ctuu
e papfods QURAEASR  gisloueho ol Hesto Sl ~%og\,od¢
koo }:w\%&\x Y S SRRV nouss que toXk \R% »

AN WAL Ll T Ve.
Sprasli. B SPRAER AR ek o by puua

coclicSs WS
\K,{LU-:_ Cay

3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? ¢Crees que la produccion poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas? _ o
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4. Entuopinién, écudles son los temas principales de la produccion artistica de Lorca?
‘e po sioues - o
. £¢ ool aucestol Qd& Q.k%;; \i‘l‘; o aua QUL @ 2L Ceanuloe
- o MD.’(\.L\C\)UL e Y (&é— Cﬁﬁj\ UL d&%w& QourouL oAb Rxkp Ut w

Yus
kl ( % Q;Q/C..\Q" A L/L-\._.\
i: ::Tﬁfm\ o & tleoto QX PUYSN, LD coHed
’ 07 %\, b

5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?
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6. Intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?
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2. Entre estas afirmaciones ¢cudl es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinién?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
(< Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicién andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participd en el Modernismo
e- Lorca en sus obras habla de la naturaleza
f- Lo central en Lorca es la expresién del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccién en relacién a lo que has aprendido sobre el autor

Soma Yowas Que @ oMU O Pa XU%Q'LCQ\ AL aun Q@d@/j

3. ¢ Te ha gustado més la poesia o el teatro de Lorca? ¢Crees que la produccion poética y |a teatral
comparten algunas caracteristicas?
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4. Entuopinion, écuales son los temas principales de la produccién artistica de Lorca?
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5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?
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6. Intenta reproducir el cldsico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?
S I- . Lo pled an sle . 3og /{‘c 2SS

2. Entre estas afirmaciones ¢cudl es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinién?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
b- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participd en el Modernismo
e- Lorca en sus obras habla de la naturaleza
>f< Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escrlbe algo que justifique tu eleccidn en relacion a lo que has aprendido sobre el autor
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3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? éCrees que la produccién poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas?
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4. Entuopinidn, éicudles son los temas principales de la produccién artistica de Lorca?
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5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?

&y b WL LeArO

6. Intenta reproducir el cldsico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en

el que aparezcan sus temas mas practicados. il
E w PyYIY-% uocle St M&.M Al M ﬁ-’b‘t L\..,Q,g__ "L‘{-am(-t/%

Ave,  estleuy , oues gwe el ,’)cu,ta o cor QUGO ol _edivt i
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?
Shhle conoeia, pero Nt VNG Tdea aC Muy CIaTQ
SQbre €1 A qooe Su POEHEC O
L oot A HAES dle unG senie elevisiva ade RTVE .

2. Entre estas afirmaciones ¢cudl es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinion?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
b- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participé en el Modernismo
e- Lorca en sus obras habla de la naturaleza
)( Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccidn en relacién a lo que has aprendido sobre el autor

Wrco BEE INtenca hQ\arr %‘a \CS  femclie Cos
€n relacion a 10 que el homore expeament. €0 < u
VidG como pOr €jeMPEio \Gfs QAsIONes | e amor,

\Q meere, ...

3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? éCrees que la produccidon poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas?

HE QUSED Mg I POESTQT AUNGLE S€ PQTEZCA MUChO

A QG produccion Qi . COMPGREN MUCNOS CArQCHERSTBCOS
Y Oe0SO Gue quizas W05 3Mooies | l0S Co\O S
Encueaan oA MESOT  EXOESGH €0 €\ HQro.

4. Entu opinion, (cuales son los temas principales de la produccidn artistica de Lorca?

LQ meerke, el amer, IAS PASI0o0es, G te\QcioNes
(rqt*lxiti‘Cx\‘eQ Y E\ qapel ae Qs museres . que eo
SU pCOSAMIENtO eoreSeHen Gl MUOCIC enero.

5. ¢Te habria gustado saber algo mds sobre Lorca o leer otras obras suyas?

ME habrin QUSEQA0 MUCTYSINO OERC My tEamoen
OHOS QUECreS QLe Ccono Cex.

6. Intenta reproducir el cldsico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
Huyen | huyen 1os Chbanos
en el o wsoaan do. |
(Rudonge van? Nadke 10 SOLE;
Cavalitos teQios de pR\o VAV,



1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?

*\lo,wooda Jolamentt o nombre.

2. Entre estas afirmaciones écual es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinién?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
)ﬁ Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicién andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participé en el Modernismo
e- Lorca en sus obras habla de la naturaleza
f- Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccion en relacion a lo que has aprendido sobre el autor
\0 OWR 10 RGO 1S WU dele) poend S y o2 ks 0blal tea fid fes eitudiada
o (@ (@Qm«m’&uan 08 |4 OdiAoN @10 § L WAL dh Nt lord, e nfo

O JLQEEAOON, L R RlLasacker de oy (0N JES.

3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? ¢ Crees que la produccion poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas?

105 UK0 TR G0 \OW M08 KeIas o gaes Mder difererte, pero mt Justo

(0 \&@b&&km&(‘a\,?m U o Yo' 000 § Ulydudad oe (RNt
am{iamentt ¢ deologid do lorea .

4. Entuopinién, écudles son los temas principales de la produccién artistica de Lorca?

¢l emot woma gayion, le muerte Md fiada. y eukndid fimbrea eerrcomo

/

CONEGUNAL a [d fefion.

5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?

QUL qug f YO § ¥4 {ue tnrereun e Ritudiat de Algends i@ Jus 06 14
0(0 10 31000 Pl detea de emyera( & leer o esrdiai dlgo Ml Jobre Cire
o/ UNFe Je10nc] @ 8 Id fiteutfud ¢jperiole, ol Le 10 lo considero

oNO dP M1l dotored favori fos.

6. Intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
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FON0LA,UNG Pt V0d, QUR % 00l 38\ 00D de 50 N\Jg, felo gue D fuede

ox) (LS Suset (R1I0M for Ju et igide fiddiuon,



1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?

(OnOG@ O LOtCa. PEro NO onCUia SV SIS ¢n PARILUEY
§US ON0I0K.

2. Entre estas afirmaciones écual es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinion?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
@ Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participd en el Modernismo
e- Lorca en sus obras habla de la naturaleza
f- Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccién en relacion a lo que has aprendido sobre el autor
ENS0S QO2sis €1 (epresent SObrtOdo el mundo qirano pientando tombien QN
oD Que peftenaitn G M aundo .

En el Romana (i e Wog, g s 10Di& e VANIAD Girano @ eempke Y tambi€n
€0 LONUO N Ay fiaskt G AL HTA0)

3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? éCrees que la produccidon poética y la teatral

comparten algunas caracteristicas? . ‘ 5“
Mehan q\)')fl)\do we (hos QUW AN pastoe (iikamkesjq(cc Qe Q. PfCXaSn P..CUQQ.
e A R0 @ATIO) 50N 1as povias » & QmoT Y LG MVErtE, tamipien en el KQOMOV\Q\‘

SO0 rem QULLY PEr0 W TRUNIN DQY0 €& wa=repa LANMDIILS Tl ROS Lonue nGangs Lot ey

4. Entuopinién, ¢cudles son los temas principales de la produccion artistica de Lorca?
LOS X8OS OGOIORMLY SO -

AL e e g ten
- ko mueste

- QL XEA0, fo v ore el ,cOMeNG oL \oU s
~ A wmondo itoNo y dndoue:

5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?

£0 oM 0ed 0o Lo & M QUATAN RO QUE 51, X U A0 Me DSLL@N L& EIQUTE)
N MO ME GRIACT + OO MRS Lo

6. Intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mds practicados.
AgQuAIC toflle
LA WG difurdie
<0 AN QGUGS Mares
bUS blonWds Gy
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?
S (Yo W w o ULa g Jhohtamos de eske oulor
Aog atos PLSL dog Y Ao load eute Me Qlordolag quk

Lot e )&ug AoRLG W i‘uaucL&kU&C Taniinae

2. Entre estas afirmaciones écual es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinién?

a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
b- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza

c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participé en el Modernismo
_e- lorcaensus obras habla de la naturaleza
/\f< Lo central en Lorca es la expresién del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccién en relacién a lo que has aprendido sobre el autor
Lorca UTrULG AXpiton Ao Aukaguu dad howbie
£ tuoufs 28 Auliiucicuto (wecdu do frurke | Wun wegie ),
Axpite Toweidu 24 wweir Medguun (Re Putover) ) wace
o beu tefetencias sl Wonibole dRSdL b putido dx v ielo
teab i u di s VeeRes dale souedad (850 dx
de lo Cuoddetoin u da et eRes odu L S ime i
3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? éCrees que la produccion poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas?
Me wa QUeTowle s W ‘oo | ?mboh&gm-awe)@d,wé%
dek eetile Aos deg ecurpediteu Taudnten OLQLU S
Teodices somo ko bvadifaomes  (peetaa = muwdeo
‘%&Tl\fuos
&T%&A_k\/@ - A \;Ud/\.) QU oo L eAL %&ubw‘v\
4. Entuopinion, ¢cuales son los temas principales de la produccién artistica de Lorca?
*Fcubriuneunlo
= hveste
% QULor g VRV o e Rotwwe
¥ Lvoditieu e §
* X UL wWoao wmoacletno
PUEBLO Altano
5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?
Creo Q\\_k, %—@ T el \“&‘ﬁ,w\w uk\..m '\t\,‘c&\\.ugq Lo C\ue, \J&L'CA\A.,LQ,%,
fae bosteure . e €5 uw aulor T Yol : &S mefar
A La NS COQnC T T X
Wete ¢ %mb Sef Wew estuvduodes Qe faules
Poco Hrofuudu 2o das,
6. Intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
?ﬁgh&uﬂ THCEHS \“ej@ ARG RiMinedo . S we i duo
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?

\ e - N f
Coumacio. 20 a g nenddie

2. Entre estas afirmaciones ¢cual es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinion?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
b- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participd en el Modernismo
)( Lorca en sus obras habla de la naturaleza
f- Lo central en Lorca es la expresién del hombre en su totalidad

Escrlbe algo que justifique tu eleccién en relacion a lo que has aprend|do sobre el autor .
ewos que be Leldo, Lo- necfurelzza Levupre e
%ufé tL B Wece S Pcm-’hc;ﬁm\ 2eel dddor del ouddte.

3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? éCrees que la produccion poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas?

Me La, quidedo Ub\gj% Qo ng |
E\A AN %@mhx\ab\ﬂmm &_\;\PQ de Losce. ﬁmm de Qg
WARZUVAGE Aemact ] % FYVERY= 4 Cﬁu& UQOJS‘J‘ AN %e,u\/&uubeﬂ de nugternvo.

4. Entuopinion, éicudles son Ios temas principales de la produccién artistica de Lorca?
] %
Lo Aeas pstin sedls o Lo Pa%«o/u %Q& icoertr, %
Vo tHrocdicssn \%(’_QFJU\/\AJ“

5. ¢Te habria gustado saber algo méds sobre Lorca o leer otras obras suyas?

&, e hodbfto, gutade Leor ey dhras

6. Intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.

Lof cofpedlot et roce
N / Y -F’; ) h_



1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?

< AN =y - o1 O C ~ ~ ¥
B Yo conoda G rcey ' Celfo WO cofoccia o MOGUNG de
3US cloval,

2. Entre estas afirmaciones écudl es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinidn?
a- Lorca utiliza imdgenes incomprensibles
k- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicién andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participé en el Modernismo
e- Lorcaen sus obras habla de la naturaleza
f- Lo central en Lorca es la expresién del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccion en relacion a lo que has aprendido sobre el autor
lorca en sus foesias hace Casi siempPre una rlert0 e al puebio
Okono 9 W deicribe. gy \as chras teatrales “eCupera lec wradiccian

N

oMo por  eremele  en "l @ilo de Bernarda Alog

3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? éCrees que la produccion poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas?

; . e : Quie

No \@n(_}(’_, (V) @} -PF?&Q\”e(\C\O/ LS C,j’l.kﬂ(;(ﬁ '\,C;g Aocs Cehze % |VUS
oras treatrales son  GENales Y SU Manera de hacer presic
e Mogmica | BMoaiona y toca mocne el prchunds del almc

4. Entu opinion, écudles son los temas principales de la produccién artistica de Lorca?
Los temas P‘A\“C'PCLL?S SO el hemire | eoperarc la cwdkburg
del pueble qitano, la daturaleta come EOEMIGE ) o moerte
@ pregeesse, la tradicacdn

5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?
Me serfia gustado g(c%’«lﬂdﬁm LN las g0l 0e teatro \eqjencfto
MES de sus esciwes cers oo Vicyy hemps.

i

6. Intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
Ng tenQe agnacic g o se



1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?

2. Entre estas afirmaciones ¢cudl es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinion?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
?) Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participd en el Modernismo
e- Lorca en sus obras habla de |a naturaleza
f- Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccidn en relacién a lo que has aprendido sobre el autor

e oeojde B R b pe

q \

3. ¢ Te ha gustado més la poesia o el teatro de Lorca? ¢Crees que la produccion poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas?

4. Entu opiniodn, ¢cuadles son los temas principales de la produccion artistica de Lorca?

RATEE AN s X e\ QUGS SR ) N, s Q

5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?

n

6. Intenta reproducir el clésico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.

UG A ey = 1!
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?

No

2. Entre estas afirmaciones écual es la que mds representa la poética de Lorca en tu opiniéon?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
_b* Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participd en el Modernismo
e- Lorcaen sus obras habla de la naturaleza
f- Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccidn en relacién a lo que has aprendido sobre el autor
Ree g B Bl MY Euon A ERQ LRSR
((\(k\. Qn QX \u'\'U\QL (\ g NIy
UGS 4 OQJ\M\ XU es O '\12; RIS SN
Oy B3 B o SIS

S
U
\

QL

3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? éCrees que la produccion poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas? ;
e, \J._.Q PEN\C LU Oy Y OO QR Lyl QU Al
o ~AOTO
Oy Sy OOLLQR Yy tOwpEIe

QJ\ cOLpOETan Q% cauhioaTacon (o) POLNELE AU )
’(LL&u‘(\C_Q ae Oa !

oo ey, Mmonu, Bo viiiuorte

4. Entuopinion, écudles son los temas principales de la produccién artistica de Lorca?
W@ 6 f‘\J\W&L\. — B | ”
A (D0 T OISy O nfas 081 paa O S0y

kg@g\,c A
O Paadis

5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?

W j Re mucho

6. Intenta reproducir el cldsico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mds practicados.
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¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?
SOb{a Que e TRPTRMXA unmot e D1 AXVCRT WMAES  ANMADD (ra XY
QAR TS | QA0 IAD tonaaa TS BT,

Entre estas afirmaciones écudl es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinién?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles

b- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza

c- Lorca pertenece a los surrealistas

d- Lorca participo en el Modernismo

e- Lorca en sus obras habla de la naturaleza
){ Lo central en Lorca es la expresiéon del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccién en relacion a lo que has aprendido sobre el autor
Gaorga WDrge. b o fo1 raaadiel Riwial gt B U ola., MAR R dla ey R Ty
Y ) { Q \ )r\ \ s
Y ASQUAMAID 3R F0ME TRIRT 2 DOL SR TINS R0AX T O N3 Mo ie eatamen,
OxPrRITIAQLY P AMWAPIL Ja DRI Y R enaaextR

3

¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? ¢Crees que la produccion poética y |a teatral
comparten algunas caracteristicas?

Probizss gl A D005 Qorul DRSS (erar g SR NS AAFAR
YR ROUR. EL unda Gy Jo Raitaw 4 Ao U fom voamaag
LR R NIRY  RAREARRe Lot A W DrOo U O DoV DNWIR g
™ Rakal.

En tu opinidn, ¢cudles son los temas principales de la produccién artistica de Lorca?
BUAT Tom W ke, da W R (RO AL I IRY
LIV S RN IRETR WV EW N

¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?
S, PRXQ CONM QIR dA gharly (e,

Intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en

el que aparezcan sus temas mas practicados.

WA Ot Ui ot (a2 4 bR W 2 v de Vet it .
far 10 R QUi If @ @IRg Yy A AL TR e iwdry dR uew dnw

U RIUTM Y ANMAE POT AR Unita U WM Rurxrt® Que R A 42,
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?

Sabia gure Lotca L€ va WAROTTIONT® e5¢ritors PO Law tertatuto
€SP OLAL PEI0 ND OV U G $4S Chfas.

2. Entre estas afirmaciones écudl es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinion?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
b- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicién andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participé en el Modernismo
e- Lorcaen sus obras habla de la naturaleza
X Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccidn en relacién a lo que has aprendido sobre el autor
EN TS ODTAS QDS {rESentTa (syekos diferentes de la vida hoaaonat
g de oS sEnlinaienids d) ombre.

3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? éCrees que la produccién poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas?
ME N QIATAAAD wAQS \o PAEA QL ROTQAAE Ny T PAGKICOS Sobte
Lo Gk A V8RR pantde teflecuonas.
Cfeo QR Sf, pOT eyeraplo \OS TEVWAGS diR LA nanerte y \a POSAIN .
EL vwuandd gitono g andioduil Tamsien.

4. Entuopinion, ¢cudles son los temas principales de la produccién artistica de Lorca?
SON L dAJAERETE, Lo RN, Lav naRactakera w <k desXiao Al Wompre

5. ¢Te habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?
e QuAAArTa Leer otfas poeslas.

6. Intenta reproducir el cldsico estilo lorguiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
Habhio und fanuia de Alnmeda muoy Tlanoaila wn oS poadres
4 b Wi3os. EL Wi3o mayet 58 nania enamorade de umna ihico
QLTANQA GAE vivia €N A Gardad \eJonG Y sAemnp e Qe\f\sq\oc\ TN
Yo, Un did SOUAS on CabOAo paran if a vetla pero, vuawnde ,
MRS, Lo fNCONTIT o oTXo Joven. En i ToTok disperacon Se naako
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras? - | o
ANte] de estudiar S0S COrAS NLNCA NabA eAAdO QlQO
Lobre &l 0 sovre LS Oras , Solo =2 naTA
eQcuonaolo A U NoMoe

2. Entre estas afirmaciones écudl es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinién?
a- Lorca utiliza imdgenes incomprensibles
b- Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participo en el Modernismo
NOK- Lorca en sus obras habla de |a naturaleza
¥ Lo central en Lorcaes la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccion en relacién a lo que has aprendido sobre el autor T |
EN tod0s 108 poras qQue Nemos eorudiabo, 1Q DAY _\J\

' Vo Rl Ao o2 'O escen phrnuadl -
e 10 Que esta &&al(’aﬂ:ﬁe v O uei D e
e comMmO UNA Co-protoQontta 4 pC
lon eScena QuiqLe No parelea .

3. ¢ Te hagustado mas la poesia o el teatro de Lorca? éCrees que la produccién poética y la teatral
comparten algunas caracteristicas? g
He QuSHD™ MAS el tearro Oe e . En parnhcuias
MNe  QuUIYC cOMO Naoa €S W;mﬁ%d,ﬁcno pox
CORO » T QP PO«““Q eE i ei&ng' puede U
Segdn M CpimS D (UNA  CA AT qfe‘“ sprees M i
|0 olos progumoNes eg el hecho de GY=
qug {gdeq g Octores o 103 Prora goMSHAS, parhudn

\© Qe PSR .
4. Entuopinidn, écuales son los temas principales de la produccién artistica de Lorca?

Segd@mence IO ASPEeCrOS n@g@h\fos Y _PC&‘t\’\\JQS’ de
A TMarurqiela. - 10 parreupoudnd de detalles gue
nNocen pOrce de \o \oeanua gel Quror, oMo Ve |
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5. ¢éTe habria gustado saber algo mas sobre Lorca o leer otras obras suyas?

He moriQ QOStaclO er unQL 00 yeatal en viyo.

6. Intenta reproducir el clasico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
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2. Entre estas afirmaciones écual es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinién?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
b Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicién andaluza
c- Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participé en el Modernismo
e- Lorcaen sus obras habla de la naturaleza
f- Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccién en relacion a lo que has aprendido sobre el autor
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el que aparezcan sus temas mas practicados.
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1. ¢ Conocias a Lorca o algunas de sus obras?
‘S)C‘-)(‘ ( O &m QA “é,-‘f o ,j&‘}g K'k‘,\:\t‘ % CL. L\.}; Ly\‘r-‘ﬂrﬁ "{L NN A ({Q LBy
LS Ely Wwa erosels | iﬁ“-’p'* "’“pn e e o wﬂ,ﬂj (Jor- i
Fin~oF LA  ferCc er0o . O
A Q/,F(LQ w Lo Az oheal k/ue. Vi w A

2. Entre estas afirmaciones ¢cudl es la que mas representa la poética de Lorca en tu opinion?
a- Lorca utiliza imagenes incomprensibles
//b{ Lorca habla del grupo de los gitanos y representa la tradicion andaluza
"¢ Lorca pertenece a los surrealistas
d- Lorca participd en el Modernismo
e- Lorcaen sus obras habla de la naturaleza
f- Lo central en Lorca es la expresion del hombre en su totalidad

Escribe algo que justifique tu eleccién en relacién a lo que has aprendido sobre el autor
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3. ¢ Te ha gustado mas la poesia o el teatro de Lorca? ¢Crees que la produccion poética y la teatral
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6. Intenta reproducir el cldsico estilo lorquiano en un cuento, un poema, un didlogo de pocas lineas en
el que aparezcan sus temas mas practicados.
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