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INTRODUZIONE
Le sfide del genere ritratto

Scrivere di ritratti  difficile per molte

1 pri mo problema che ci S i trova ad affr
guesta disciplina risent?3 fin dagl:. al bori,
gual e gl artisti dovevano sottostare per po
i spirate che avevano i n mente, e che avrebbe
costretto a contaminar si e a mercificarsi co
l i quidat. come produzioni déocarte minoreé al/l
poter avere | O0onore di occuparsi di opere ¢pi

Gi orgi o Vasari S i espresse a nome dell a me
guando scrisse che c¢ritrarre di natural ee non
di segiholi eésntveéel@a epi tt ura di cstorie terribilié,
mi t ol ogi che; seguasidoqgealt &evsagnanphaon, dpeirz atvarredbi b e
cnobili menti e che, mancando della volont"™ e

deci devedioc adrie dl a propriind eeaiompeér & e nndimpir edi

atteggiamento di sufficienza nei confronti d ¢
natura morta e | e scene di vita quotidiana,
dei circolii umani sti ci fiorentini, avvenuta
aggravato |l a frattura tra |l a dimensione del|l
intellettual!] soltanto verso | a seconda; di

figur aawemamagoduto presso Francdasewva Peasarato
alla dicotomia tra | 6c¢cimitareeée, d wweeareo slod t ofsd
alla contingenza della materialit ™, e il cri

criprenderee e riQuesuareal Ut datomeaceasabbega

canonizzazione ©pi¥%¥ esatta nell 6abictom ddl Ineo mae
cgerarchi a, edbdbie deredrfied t o di spingere al cuni
Ri nasci mento a versare fi umi déinchiostro ne
el evata | a qualit”™ tecnica dei l avor i, se pro

ICitaddlomdda&asélin particollBiregr a&fii evediandadepo del C
Ferriam aGampbeRlelnai assmece Portr aPiatisnt i Eagtloi pdasatdd EPebir & ur raii @ s
Yal e University Press, 19268 a#8 g 16 bt b all8485 ;2 Hv8aerB 2Mba nad epr .
ed. Stechow 1966.

2Pommi er Eldowiardatto: storia e teoriTerdab, REnmauoidimnen
33.
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Ecco cos?3 scorrere davanti a noi l e rifl essi

Hol | anda, Gi ovan Paol o Lomazzo, Gabriele Pal
inorriditi, |l e curiose allegorie nascoste tr
decorulme preziose indicazioni Sui gesti reto
originava dal famoso anatema | anciato da Mi.
richiedeva alacu mada vdoalitbauttoo undabil e registr:
in questo modo, gl i sforzi compi ut.i dagl i ar
proprio | avor o; nonostante quest o, anche i pi
cl darte di trarre dal naturale  ci, che solo
dunque, cche un uomo terrestre voglia imitar!]l
possano farfe gli uominie,.

Testi moni anze ancor a pi % preziose sono

documentavano | a consuetudine dell o scambio
raffigurazioni dei sovrani intrattenevano una
di partenza, | 6accoglienza |l oro tributata dov
in carne in ossa e rientrava, dunque, all 6int
aspetto dell a wiidtaorrie,al ®undcda, asmbrasst avano con
dei potent.i nell accogliere | e sembianze di L
propr. i signori ; i |l oro col oriti raccont i rapij
dell e opere doboart e, sulla funzione sociale ct
dell e alleanze e su come, malgrado il di sappu
vanit”®™ premiassentbt ol Niepmeesstiuanmtad sirt ™ i nt el | et
cartigiani e, infatti, nessun altro poteva god
l unghe ore di posa premiavano | 6artista con u
~ vercoorc hregum i ‘hpsecrr uutna briil ter aetstti sta | o era un
aneddot i che avvicinavano all 6esempio di Al e
Borgogna e Rogier van der Weyden, Massimilia
Ant honi s Mor : in ognuno di guest. casi , |l e f ¢

ma analme cdiiing esa come scambi o morale e mater.

un pi % ampi o apparato valoriale.

SPommi er KEldowmiardatto: storia e teorTeridmdé, REnNnmawdimen

‘Parker Gébmpeegtore: Willandi EGarelpdoiy 2019cupre2dél
i mper s cér udtiavkeinlnee un proprio |l eitmotiv presso |l e corti a
VvV e, soprattutto, di Filippo I1
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secondo probl ema, di ti po metodol ogico.
di di scipline collaterald] alla storia ¢
zazione dell 6opera e gl scopi che es
atorio compiere wunodanal i si i conol ogi ca.
a met " del Quattrocento e | a prima met
itici, soci al i e culturali: tra i pi % i
ri stretto gruppo di casate reali, o
sal e, anche se gli Asburgo non si rasse
ico internazional e. Ma i come nel Ri nasc
che tradivano | a comprensione del fatt
tra signorottdi confinanti, ma che era
it di interlocutori, con i gual.i bi s orf
art iksotimemne Queagtga unt a grazi e al |l a st
centesca di uomi ni e di i dee, garantit
o di formazione come insostituibile <co
rtista e dal bando di numer O0Si conci l i
o . I'l contributo asburgico a questa nuo
i vero fine conhspahesaeinektlkeamsnopr ém
e | 0istituzione di un moderno ed effic
mma culturale in grado di veicolare mes
gherit a, figlia dell 6i mperatore Massi mi
reazione, ri produzione, distribuzione e
ta in volta, | 6artista e il medi um t e

ament i avevano or mai cambiat o il volto

prio nella ritrattistica reale consi ste
bil anciare | a deconlmaeclididud pasilzisomgea
|l iato rappresentare con sincerit”™ |l e se

avorissero un attaccamento affettivo e

di menticare <che il corpo del monar ca
i mi bile ed eterno, di maest ™. Era diffi
scelto di i ncarnar si in quel grottesco
def ormato e prognato degli Asburgo: er e

sero una giustificazione dottrinale e,

va di un compito arduo, poich® |l a rinno
5



e, di conseguenza, della bellezza formale del
aspetto. A partire dalla seconda -smeitentddli cHY
proponeva di Il ndi viduare e rappresentare in
gesti del corpo e sulle espressioni del vol t
dato natural e, dando vita alla disciplina de
conoscenza del carattere, dell a storia pregil
dal |l 6anal i si dei Suoi ' it neament.i e fu I mpugns:
fine del secol o per fustigare senza alcuna ¢
evidentemente, macchiati

Se, a ridosso della |l oro creazione, [ riter
he si celavano dietro agl:@ occhi dei person
dedurre tuttodaltro: ogni apparato vestimenta
racchiudere preziose informazioni ut il ad ac
e del contebtor aslterito ci , consiste unoul teri
l i nguaggio iniziatico dell dopera dobéarte, |l o s
intenzioni originarie. A volte wun guanto ¢
| 6annoso probl ema del posi zionamento delle m
undappartenenza dinastica o confessional e. Lo
O costituire un campione del patrimoni o del :
| 6adesi one a una determinata moda o il ruol o

Approccio metodologico e suddivisione degli argomenti

Nell a presente trattazione ho scelto di €
facil mente recuperabil:i dai prezHesnesoWNtrpéil
parl are dei pi % individuat. affondi che, nel
| 6organi zzazione di varie esposizioni t empor ¢
teorici pi % strettamente | egat. all e opere ch

l nvece di concentrarsi Su un singolo artis
pagi ne abbracciano un periodo mol t o pi % est
sotterranei dell e i dee e dei mot i vi i conogr a
tentativo di offrire uno sguardo pi % comprens

I primo capitolo affronta | a figura dell 6
ideol ogiche e artistiche raccoltesi attorno
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zione dell 6identit?” asburgica nelle sue
ila investitura messianica, | a determinaz
ce attenzione comunicativa. Massimiliano
ol o, dedi cato all 6anali si del | a fortu
i mmaginari o occidental e; anche in questc
are spazio alle testimonianze tedesche e
aggio artistico imperiale della fine del
terzo capitolo continua | a narrazione
gico con |l a religione; | 6i nteresse si r
me conseguenze | a certezza di essere dep
tati ottenuti sul campo di battagl i a. Qu
tono dell a pi emateuhrea padtirmrawassfee rial dsecondo
ecent o, guando S i i niziarono a osserva
rsalistico asburgico.

qguarto capitol o, i nfine, abbandona | e f
della casa dO6Austri a, per individuare |
omi ni del l a famiglia, dal moment o che | ¢
mer o ordinal e: Margherita, figlia di Ma s
a, vedova e gesuita e infine Maria Tudor
to di i ndividuare tracce del l oro contri
l e |l oro commissioni si relazionassero co
omento resta ancora | argamente da &esplo
oparti maschil i, l e testimonianze dell 6

ose n® dirette.

conclusione appare evidente che, nel co
progr ammi serrati e di sorprendente <co
i oni della fede religiosa, del |l 6onore c
I i a, in particol ar e, svol sero un f ondame
trici di tale epopea, sforzandosi , al | c
ntemente maschil e.
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Nota dell 6Autri ce

Undéintroduzi one, troppo spesso, rischia di
gsthe | o pepgaoke, , dopo avei fédlebtatetrudmatdelsl
sser, ora a raccontare per qual:] ragioni es

Osservare un igdintratth@néqeigaal enua a conver s
e porta con s® ecnulhagadlei oc obmipd gt afmeand e di v
mp o, risponde agl: Sstessi I mp edroartoi yvsiusndn i wenw
renzio piY%¥h dihutaemilna hahnia: fnme, sadgrinudi pgt

ssimiliano |, gl i adrenalinici trionf.i di
A's bturrggwa n o dreinstommea neézia d i fronte alle | oro ef
mandar mi gual.i val or i I ntendessero trasmett
s tQaireist a seconda f ase, ovvero il tentativo
Cui ~ vissuto il soggetto dell 6oper a, con
opo di circoscrivere i conf i ni di p einisni er o
esto poaeeva ;muoekr iorso di guesto affascine
' teplici iTppoutretsrio,p poh epm@eerr,| drooc t @S s a@m@aiad ur
c ewrearoen f eLransac.i and o mi per un attimo convincer
rarchia dei gener i, non Ipadssbt cdtet iestsieadae 1
sciplina minore, i n cul | 6el aborazione 1inte
ment o di esultanza, posso fingere <che i
nal ment e, i personagg.i dei gual i ho tanto |
A che ci serve, nel |l eggere |l e poesi e dbéamo
esatta dei particol ari storici, se non sappiam
sopraccigl:i e le strette fronti, tornatedin pol v
tutta la letteratura che =~ lor% sopra:

SHui zi ngAutlwhmmen ,del MMédihnoe p.8 UR),5 e®i98Bi,one 1919]
8



LOEREDI Té DI MASSI MI LT ANO | D

Arciduca do6Austria, figlio dell di

Per comprendere | a fondamentale iIimportanza de

necessariamente risalire fino a Massimiliano | (14586519), personaggio fuori dal comune che

raccol se numerose eredit? dinastiche e fu in
iconologica che ammant, | a sua discendenza di
a venire.

Egli, infatti, pu0 essere considerato il punto di arrivo di piu di due secoli di brillante

autopromozione da parte della casa dOAustria
piene mani dal complesso mondo borgognone; analizzando alcune delle numerose commissioni
artistiche di cui si rese promotore, dunque, possiamo individuare le diverse istanze socioculturali
che ani mavano | 6Europa dell depoca. Evidenzi an
guesti mondi cosi diversi tra loro, dunque, sara facile riconoscerle nei decenni successivi e

osservare come siano mutate a seconda delle circostanze.

Ori gl ni e tratti fondament al i de

La dinastia Asburgo nacque, al quanto sottoc
ma ambizioso Radbod, appartenente alla piccola nobilta, e il fratello vescovo Werner costruirono la
prima dimora della famiglia, la torre bianca denominata in segdabichtsburg nel nord
del |l 6attuale Svizzera, a cir caQuestorevents bentynge c¢ h
dal mani festare quell daura di sacralit”™ e di

piu prosaica quotidianita medievale in cui un esponente della piccola nobilta si assicurava Il

controll o di undédarea non soggetta ad altre
all 6i mperator e, ne riceveva | 6dapprovazione; [
or mai undinerte reliquia, consent 3 a numer 0 s

posteriori, di creare ungropria agiografia dinastica che legittimasse quella che, di fatto, era

undusurpazione dell e prerogative imperial:.

1 nome adottato dai d i sHabiahtd ennucdello dapace Ra d b
conosciuto come astore, il cui habitat prediletto sono le grandi foreste di conifere e i verdi boschi
del | 6Europa Central e, e che probabil mente su

imperiale; a differenza di molte altre dinastie coeve, infatti, gli Asburgo salirono alla ribalta dello

'Per riferimenti a queste e alle successiveGltiappe
Asburgo: incarnaBiaomne &GelFl Edmpere Laterza, 2002.
9



scacchiere politico europeo non attraverso le guerre, bensi grazie alla fedelta agli imperatori
Hohenstaufen e a wunodaltrettanto oculata piani
genealogico di questa famiglia, infatti, si incrociano numerosi legami con le maggiori casate
doEur opa, tra | e qual. annoveriamo gl Svevi

detentori della corona imperiale; merita una menzione anche il fatto che il padrino di battesimo di

Rodolfo | (12181 129 1) , ritenuto il fondat ore Stupdrl a c
MundiFeder i co I | di Svevi a, in virtY di undamic
Rodol fo | i mpression, notevol mente i croni

dallo spirito intraprendente e dalla volonta di ferro, che in qualche modo sapeva coniugare
| 6amabi lit”™ e | & ypuniolditiferimento oldlayatd per tukil a spurami del tempo

T con la capacita di manipolare il prossimo e la spietatezza nei confronti di chi intralciava i suoi
piani. Questi tratti cosi contrastanti, che per lo studioso contemporaneo sembrano escludersi a
vicenda, non erano avvertiti coneent i t et i ci all 6epoca di Rodol
rifuggiva la ferocia delle guerre e dei sovrani moderni per rifugiarsi nel mondo dorato della

cavalleria e dei suoi ideali, in grado di dare una chiave di lettura coerente a una realta scoficertante.

Nel 1278 Rodolfo | sconfisse il rivale Ottocaro Il di Boemia, acquisendo cosi i possedimenti
austriaci, e per questo venne celebrato dai panegiristi come fondatore della dinastia e richiamato
ogni volta che i tempi si preannunciavano incerti ed era necessario autorassicurarsi
sull approvazione divina al proprio operato;
assisteva iIimpotente all o sgretol arsi del | duni
Giuseppe (1830 1916) impose al figlio eérede al trono il nome di Rodolfgrobabilmente nella
speranza di soll ecitare una reviviscenza degl

tra gl i nteressi de FAusib. mper o e quel |l i degl.

Non passo molto tempo prima che le qualita che Rodolfo | aveva effettivamente dimostrato
I astuzia, freddezza e capacita di manipolaZiahessero luogo al sorgere di numerose leggende
che lo vedevano protagonista. In realta i contemporanei non dovettero sforzarsi poi molto, in quanto
i comportamento dell 6i mperatore sembrava qu:
seguito Machiavelli canonizzo nel capitolo XVIII detincipe (e che, in seguito, fece la fortuna del

discendente di Rodolfo, Carlo V). da una parte, infatti, aveva sfruttato il sentimento antipapale

2A. questo proposito si vedano Avet unnoundenlaMMé @ ipcaegvi @ &
1998, [clapedil ieomde TUrhmadndBaspacahWo, | ontano. Un secol
Tr ec,enMiol ano, Mondadori, 1979.

SHamann BiisgMttano, Edizioni TEA, 1995.
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manifestato dai principi tedeschi per sconfiggere il rivale Ottocaro Il nella corsa al soglio imperiale,
mentre dall édaltra aveva in seguito umil mente
promettendo in cambio di condurre una crociata in Terrasanta e dando prova di essere un devoto
figlio della Chiesa e di anteporre la fede al personale desiderio di gloria. La ricerca di segni della
benevolenza divina e il tentativo di porsi comefensor fideianche in aperto contrasto con il

pontefice, furono una costante della politica degli Asburgo e verranno analizzati in seguito.

Meritano infine di essere ricordati due ulteriori tappe di fondamentale importanza per
comprender e |l 6el asticit? e la duttilit?” dei

Medioevo.

1 primo snodo ebbe |l uogo nel 976, guando
Babenberg la Marca Orientale, una piccola porzione della valle del Danubio; in seguito, quasi
duecento anni dopo, Federico Barbarossa conce
duchi. | Babenberg erano una famiglia bavarese originaria di Bamberga, che vantava origini piu
antiche e nobili dell a casa dO6Austria ma che
possedimenti prima ai sovrani di Boen in un secondo momento, a seguito della gia ricordata
sconfitta di Ottocaro Il a opera di Rodolfo I, agli Asburgo. Questi ultimi acquisinmortoto il
lascito dei Babenberg, nobilta, rapporti con gli imperatori e santi della fafigiapresi,
nonostante il fatto che i matri moni dei due
della dinastia bavarese non avessero portato discendenza. Si trattava di una questione spinosa per I
famiglie reali medievali, in particolare per quelle germanofone che avevano coniato il termine
Geblutscheiligket e che ritenevano che la santita e, piti in generale, le virtt dei predecessori si
trasmettessero verticalmente lungo la linea di sangue dei discendenti; proprio per questo motivo, le
genealogie venivano confezionate selezionando scrupolosamente gli esemplari migliori tra gli eroi
storici, Dbiblici, letterari e mitologici. Com

della purezza del sangue si dimostrarono cruciali per il destino degli Asburgo.

‘Leopoldo Il l1liil136Buowmenne 0Z8Bnoni zzato da |l nnocenzo
benessere vissuto dall 6Austria sotto il Suo governo in
|l eggenda, gl i sarebbe apparsa | a Vergine indicandogl:i
inizi |, un periodo di fervida fondazione di monaster.i
novembr e Suo figlio Ottone, vescovo, partecip, alla c
reliquie tuttdora oggetto di pell egrinaggi e devozione

Cfr. Si IMaerk elt a mrgy ,Maxi mi |l i an the VispaPrideetogy @
Princeton University Press, 2008, cap. 2.

SLetteral mente ¢santit”™ del sangue@ebligilt stcierib e g ke e
Fl ori dus: Mittellateiniscli&tSt Odi € hi E2ads0t,4 OBuUdii) frt i pcPoarudlasdt [Zc
2008, p. 60.
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Per quanto riguarda la seconda tappa del processo di costruzione del mito e di legittimazione
della famiglia, &€ necessario premettere che lo studioso che si avvicini al periodo medievale deve
considerare un fattore di I mportanza <critic:
promul gar e i document i a posteriori, per | eqgi
cui la tradizione orale era ancora dominante e la scrittura era appannaggio di pochi, spesso non si
avvertiva il bisogno diasciare tracce nero su bianco, almeno fintantoché i contrasti tra fazioni non
lo rendessero una necessita inderogabile. Questo fenomeno avveniva a tutti i livelli, dalla
guotidianitai ad esempio, era frequente che un uomo e una donna convivessero come marito e
moglie e fossero accettati come tali dalla societa, salvo poi richiedere la registrazione del
matrimonio in caso di eredita o di controversie giudizfaii@m | | 6 eccezi onal it~ d
guesto contesto che va inseritdPilivilegium Maius un documento emanato nel 1359 da Rodolfo
IV, che elevava la dignita Asburgo da ducale ad arciducale e, di fatto, poneva la famiglia allo stesso
livello dei Principi Elettori, in opposizione allB8 o | | a pmrriutgatao pochi anni prima
dal |l 6i mperatore Carlo IV di Lussemburgo. Non
richieste di Rodolfo, gli Asburgo continuarono indefessamente a presentarsi come arciduchi fino a
che, un secolterdopedelrdcmpéda doAswagiung Gli f i na
studiosi sono concordi nel ritenere che questo percorso di legittimazione non costituisca una
dimostrazione di spregiudicatezza o di malafede da parte degli Asburgo, ma piuttosto una
consuetudine del pensiero medievale, che fabbricava documenti al bisogno per validare una
situazione gi~ esistente e giustifi c’drfamdoa pos
la configurazione della realta era tale in quanto «piaceva a Dio», quindi un atto che la riconoscesse
non era considerato una falsificazione, come invece riterranno i ben piu intransigenti filologi del

XV secolo.

Questa, dungque, |l a complessa eredit”™ di Ma
rampollo di una dinastia che aveva sofferto la condizione di inferiorita rispetto agli altri
interl ocutor. del |l 6Europa Centrale e che, I n
modi di nobilitare la propria origine oscura, fagocitando la storia di altre famiglie e dimostrando una
sorprendente spregiudicatezza nei rapporti c
dunque, |l a casa dOAustria aveva prestato unf¢
immagine, cercando non solo la legittimazione del proprio potere temporale, ma anche

ammant andosi di undaura di predestinazione di

Sal onehmgedsmegnts and illegal marriages: marriage
pontificate-l1éfg4BinusQuaderldi58toricsg3vol. 49, n. 146 (2
Silver 2008, pp. 40 ss.
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di Rodol fo | affidandogl i |l a guida dell 861 mpe

attraverso il martirio del figlio dello stesso Rodolfo, Alberto I il Guefcio.

Una volta compresa la propria vocazione imperiale, la strada era tracciata. Nonostante
guesta carica rappresentasse teoricamente la controparte temporale del potere spirituale del
pontefice, si trattava ormai della «reliquia di un ideale moto® Eur opa Centr al e e
di principati, ducati, citta autonome, leghe, arcivescovadi e contee che non avevano un apparato
monetario o legislativo in comune e che erano soggette a continui rovesci di potere. In capo a tutti
sedeva un imperatore che, spesso, tendeva a privilegiare le istanze nazionalistiche del proprio regno
a svantaggio di qualsiasi tentativo di coesione impefaMonost ante | 0effett
tuttavi a, guesta carica era estremamente ambi
impero evocava i fasti degli antichi romani, di Costantino e di Carlo Magno, rappresentava uno
scudo protettivo nei confronti di un presente destabilizzante e, nel corso dei secoli, venne invocata

ogni qualvolta | O6Europa si trovasse a&d affron

Il fondamentale precedente di Federico Il

Le ambizioni familiari presero infine le sembianze di Federico (141493), duca di Stiria,
che sembrava rispondere alle attese di un imperatore messianico, emulo dei due omonimi
predecessori, che avrebbe dovuto prendere per mano la Germania e condurla verso una nuova ete
d e | 1'%Eglirsali.al trono nel 1452 dopo essere sopravvissuto a tutti i rivali, senza mai affrontarli
sul campo di battaglia ma piuttosto manipolandoli e complottando alle loro spalle e, spesso, finendo
per ereditarne i possedi ment i . Gl i storici
considerandol o un sovrano non all éaltezza dei
che invece ne apprezzano il quarantennale regno per quanto riguarda i tentativi di consolidare |l
proprio potere e di spianare la strada ai successori; non dimentichiamo che fu proprio Federico Il a
validare ilPrivilegium Maiuse a combinare | dunione tra il fioc

<

di Borgogna, consegnando alla famiglia Asburgo le chiavi di un regno ricchissimo. Questo

8Cfr. Whza@ZppmfRe&8r2 semmemorare |l a morte di Al berto,

Kenigsfelden sull e rovine della fortezza romana di \
| 6ascendenza romana della famiglia e compensando cos?
dell a dinastia opportunamente glissavano sul fatto che
¢cmartirioé fosse stato perpetrato da suo nipote per un
Significativament e, nella chiesa venne poi tumul at
che portava il nome del pri mo margravio Babenberg a so
Tuchm8@9pp. 348 ss.
UNella gi "Bomehaddldat@&as56, Carlo |V del Lussemburgo
i mperiale, concentrandosi piuttosto sull 6amministrazio
Caracausi Andr e &t oGulal imoal e@Ginas e pnpenNap @l iperEdiduas v e
S s.

YWheatz0Om2p. 63.
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capolavoro di diplomazia consenti al ducato di Borgogna, economicamente florido e artisticamente
raffinato ma impaziente fratello cadetto del re di Francia, di acquisire prestigio grazie al matrimonio
con il figlio dell 6i mperator e, I cui mal c el
carica. Federico Ill non desta lo stesso stupore ammirato dei predecessori, forse: ma sicuramente

consolido le fondamenta dei successivi fasti della dinastia Asburgo.

Sappiamo inoltre che | 6i mperator e, comber a
nella composizione di divise, un passatempo che mescolava le caratteristiche del gioco enigmistico,
del pensiero metaforico medievale e degli ultimi lasciti del codice cavalleresco: in battaglia e nei
tornei , infatti, |l o stemma all 6ombra del gual
era disposto a dare la vita. Fu proprio Federico Ill a concepire il famoso acrA&ilOd e a farlo
incidere edipingere su tutti gli oggetti di uso quotidiano o meno, senza mai rivelarne il significato
fino a che non si trovo sul letto di mortétles Erdreich ist Osterreich untertatutto il mondo &
soggetto.3Clil 6AMuastorsita a che | dossessione per | a
posizione di assolwuta autorit”™ sia in campo r
destinate alle circolazione, come i ritratti, ma costituiva un contmementoche scandiva le

giornate dell 6i mperatore e che attraversava s

Per comprendere con quale tipologia di ritratti avesse familiarita il giovane Massimiliano
possiamo fare riferimento alla splendida tavola conservata al Kunsthistorisches Museum di Vienna
e considerata una copia eseguita da Hans Burgkmair il Vecchio a partire da un originale perduto del
1468 (fig. 1). Federico € assiso su un trono il cui schienale appare trapuntato da un ricamo di rami
dimelogrance or nat o dall a corona di al |l orlastwiadélal gr
simbol o del mel ograno affonda nell 6antichi't
in epoca altomedievale come prefigurazione del mistero della Resurrezione di Cristo e adottato dai
sovrani che cercavano una | egittimazione di vi
mel ograno venne associato all o6ideale della c¢r
e grazie a questa lettura trovo nuova linfa alla fine del XV secolo con la presa di Granada e il

conseguente completamento d&keconquistala parte dei sovrani spagnoli.

Con grande ' i rismo, i mel ograno riaffic
Testamento che fanno riferimento al continuativo patto tra Dio e il popolo eletto: descrivono la

fertilita della terra promes&ae adornano le vesti del sommo sacertfatd capitelli delle colonne

BWheatzoOm2p. 73.

“Dt 8,8: Num 13, 23.

BEs 284;3%ir 45, 9.
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del tempid®, dimostrando la benedizione divina. Non guastavano, infine, le ripetute rievocazioni
del melograno come simbolo di amore coniugale e fecondita della sposa nel Cantico det’Cantici,
anche se in questa veste si tratta di un attributo dagli spiccati caratteri ferminili.

I moral i st medi eval. e, i n seguito, [ 6um
Léeducazi one d el dedicata al giovane CaforVi, weferirano imvece associare il
melograno alla saggezza necessaria al buon sovrano, accogliendo le testimonianze d Erodoto
Plutarcé®; nei loro scritti riviveva il re persiano Dario, che aveva espresso il desiderio di avere tanti
uomi ni di fiducia quant. erano i chicchi del
i consiglieri piu saggi e disinteressati per affiancare il sovrano e i precettori di maggiore virtu e
sapienza per educare i giovani della famiglia si dimostrd poi un pensiero ricorrente per i membri
della casa d6Asburgo: ricordiamo in particol a
fatiche dei predecessori, sua figlia Margher:i
infine allo gesso Carlo V, che piu volte ribadi il concetto nelle lettere al figlio, al punto da lasciargli
un dettagliato resoconto dei vizi e delle virtt di ogni funzionario di drte.

Ritornando al ritratto in oggetto, si pud osservare come lo stemma rosso e bianco degli
Arci duchi doAustria sia affrontato per ben d
indissolubile esistente tra le due entita che ora, per la quarta volta nel corso della storia, trovava
i ncarnazione i n Federi co. Quell a <c¢che, all 6o
decorazione accessoria, costituiva invece una rivendicazione ben precisa e che esercitava una forte
suggestione sugli spettatorimieé val i che ritenevano che | 6evid
prova di verit”™. A sostegno di guesta affer ma
IV della meta del 1V secolo in cui lo si vede indossare la corona imperiale, sulla quale non aveva
alcun diritto?® ma che evidentemente sognava: non solo il fatto di raffigurarsi in quelle vesti era un
rito propiziatorio I n s ®, ma aveva anche I

|l associazione tra |l a famiglia e | a carica, s

61 Re -270,; 1&@Ber 52, 22.

“ct 4,3; 6,7; 6,11.

¥Si vedano per eskepbsei FmagkjiMidnatnéonir aMoon dwaldlolr- , 199
RearickPowmw®Bnessing at the Courts of Cosi mo de' Medi ci
Spanish Consorts EIl ®onore ,dérauitbu £ het \adlids tE® Gejo@loa.a 6d0, Tp

YErasmo Desiderio, | snar dilL 6Raruecratzd oMaergzIfeelthamm(ca,p
Morano Editore, 1977, p. 110.

2VEr o d®tt @r,ild br ol 5DI610,. a

2P| ut,arReqjiump eertat or um ,a

25i veda PaLkémpéeatbrey, Mitandi BeepBVvyY 2019, pp.

Z2Maestro Rintornatmoqgq del |l 6Arci dude mRedal fsa Ip\erdg@memar
1360 ca, Vienna, Dom MUbeu@oucCft riPo FGa naprt eR éMidgosesian e¢ Ra
Van Eyck tcoatTailtoigason del | a mo s t2r0a0 9t, e nLuotnadsria ,a Naan dornaa I n eda | 2
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persuasione dell 6i mmagine erano ben note gi
sfociare nell odidol atri a, dunque il ri corso &
persone ancora in vita nelle pose e con gli attributi dei reali o addirittura delle divinita non puo

sorprenderé?

1 ritratto di Federico 111 rappresenta un
raffigurato con | e insegne imperiali, — abbig
del Grifone, che subito richiama alla mente le valorose imprese dei cavalieri cristiani e la
partecipazione a una fratellanza basata sulla nobilta di sangue e di animo. In una mano Federico
regge | o scettro del poter e, mentre | 6al tra e
della spada, slad cui sommita si individua con chiarezza una decorazione che mostra una figurina

femminile con una spada e uno scudo, ulteriormente inciso con la raffigurazione di una bilancia,

ovvero | a personificazione della Giustizia. L
funzioni chiave, ovvero esercita un potere d
infallibile: l a si mbol ogia non pagrdavitagdbl bograne s s e r

impone immediatamente una forteggezione. Lo spettatore si trova infatti di fronte al massimo
rappresentante terreno dell 6éautorit? di vi na
stesso rispetto e la stessa venerazione che meritava il sovrano in carne e 0ssa, secondo une
concezione quasi mistica del ritratto, che venne a lungo considerato il ricettacolo materiale del
potere del monarca. Gia nel 1255 il re spagnolo Alfonso X di Castiglia €1emano una legge

che regol amentava | a corretta coll ocazione e

del ritratto regale e stabiliva le punizioni per coloro che infrangevano queste dispdSimenitre,

ancora alla fine del Cinqguecento, l a puni zi or
Elisabetta | doélnghilterra e¥a |l a condanna a
Tornando all 6opera in questione, a mio par

tattile del naturalismo raggiunto da Burgkmair, osservando, per esempio, la leggera ombra delle

vene sul dorso della mano destra di Federico
c he caratterizzano con forza | Bumani t ~ del S
esperto incisore e disegnatore e influenzato

% Vedi CampbBéhailsosrannecce Portr aPaisnt iEnug 'd'p éfaan H P'dditdr a i

CenturYa®lse University Press, 1990, p. 209.
®Falomir 2008, p. ©66.

%Dall moment o che, gener al ment e, la |l egge scritta c
corso, si pu, ritenere con un buon margine di sicurezz
una lunga storia che per, non ci ~ pervenut a.

ZCampbell 199868, pp. 222
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della composizione e delle campiture dicoléis,i tr atta sicuramente di

della ritrattistica nel corso del XV secolo che, in virtu del rinnovato interesse nei confronti

del |l 6essere umano, prendeva in esame con grart
deve includere, probabil ment e, anche undaccen
da parte dell 6artist a; ricordiamo brevement e,
di Massimiliano I e dunque aveva grande f ar
all 6i mmagi neadéammgmbai i debhodéottica di pr omoz
moment o che non siamo in possesso dell édorigin

confronto con i ritratti tardomedievali dei principi, che preferivano concentrarsi sulla meticolosa
riproduzione delle insegne del potere piuttosto che sulle caratteristiche fisiche che rendevano il re,

ricettacolo della grazia divina, un semplice essere umano contaminato dalla materialita del mondo.

Nel caso degli Asburgo, invece, proprio i tratti som&ticiont r i bui rono al |l 0
degli individui con la dinastia e promossero una coesione che la rese in grado di governare un
impero sconfinato. Come vedremo piu avanti, per conservare questa riconoscibilita e mantenere
sempre pura la linea di sangue, la famiglia ricorse a un elevato numero di matrimoni endogamici,
avviandosi di fatto verso il disastro biologico che culmino infine nel 1700 con la morte del re Carlo

Il e | 6estinzione del ramo spagnol o degli Asb

Al l 6epoca di Federico 111, tuttavi a, non s
del famoso mento prognato che deriverebbe dalla madre, Cimburga di Masovia; molta piu
attenzione riscuoteva invece il naso aquilin
stato ereditato addirittura da Rodol fo | e cC|
imperiale; secondo una leggenda medievale, infatti, quando un secondo Carlo Magno fosse arrivato
a portare una mebbae et atodelli Eomw,s cs3hEsistevang r a z |
poi numerose opere di iconologia e di fisiognomiicacordiamo a questo proposito i nomi di
Pomponio Gaurico, Cesare Ripa e Giovanni Battista della Patte associavano il naso aquilino
ad attributi dianimus regalise liberalitas, ovvero quelle stesse qualita che i manuali di buon

governo suggerivano al sovraftoProprio per questo motivo, anche i ritratti di Massimiliano |

25i confronti a queBnoi plropodiid eTriecacvaantie 6det | 6t a e
Forster nel 1930.

Pper un approfondi mento sulle conseguenze biologi
prognati smo del ment o, il naso aquilino e |l a stO@ttur a
e 2015, Gd@hiepBei 19685, MMl ,c aVi |Jaosurentalal . 2019, Wol Il f et

O¥Matthews MRPaks &f, Authority. Charles V and State P
1533PhD dissertation35.Clare Hall, 2003, pp. 34

S8 Anche se si tratta di testi posteriori alla data ¢
assemblamento e una rielaborazione di teorie variamen

Medi oevo.
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esegui ti all é6inizio del Cinquecento da Bernha

di Privatmanne di imperatore.

Questo, insomma, era il contesto politico e artistico nel quale venne al mondo il giovane
arciduca Massimiliano nel 1459. La nascita del bambino, avvenuta esattamente tre anni dopo la
morte del fratellino primogenito, fu salutata con grande entusiasmo dai genitori, che sognavano una
cristianita rinnovata e guidata dai propri figdila madre, Eleonora del Portogallo, amava farsi
chiamare Elena, come la madre di Costantino che aveva scoperto in Terrasanta la reliquia della
Vera Croce. Per il nascituro, invece, i nomi presi in considerazione erano stati Costantino, appunto,
e Giorgio, in onore del santo che aveva sconfitto il drago diabolico ed era stato assunto a patrono
dei crociati, al gual e, inol tre, era i1intitol
scelta si era orientata infine sul nome di un personaggio meno noto, san Massimiliano di Celeia, un
vescovo balaaico martirizzato nel Il secolo, la cui origine richiamava con forza la contemporanea

necessit”™ di I|iberare | 6Europa orientale dal/l

La visione della coppia imperiale era imbevuta di quel finalismo medievale che
preconizzava la Seconda Venuta di Cristo e la nuova Gerusalemme e che entusiasmava soprattutto
coloro che faticavano a riconoscersi in una Chiesa estremamente corrotta, i cui stessi tentativi di
rinnovamentoi gli ordini mendicantii er ano sprofondat. nell a dep
fondamentale di quegli anni, la caduta di Costantinopoli in mano ottomana nel 1453, aveva dato
nuovo Iimpulso a questa attesa e reso ancora p
|l 6eredit”™ dell o scomparso | mpero Bizantino; d
a disposizione i mezzi economici per garantiraMainderkindil futuro di religiosa gloria che
certamente | o attendeva, era opportuno inizia

cattolici.

Sin dal concepimento era chiaro che si trattava di una gravidanza destinata a portare frutto
straordinario: il linguaggio utilizzato per riferirsi alla principessa Eleonora incinta era di stampo
mariologico, il feto si era mosso nel grembo materno per la prima volta dopo aver sentito raccontare
le sventure di un cavaliere scacciato dai propri possedimenti mediorientali a seguito delle invasioni

turche e, naturalmente, una stella cometa aveva annunciato la nascita del¥eonato.

Le descrizioni del piccolo Massimiliano mescolavano con sapienza le iconografie

cristologichei il bambino era cosi forte che stava in piedi nella tinozza usata per lavarlo dopo |l

2Cfr. WheaatXxpmp.ft74 ss.

B Silver 200183,9; ppWi | LB&mF heGeAht hdr iSan, Model in Em
Aut obi ogr apxkWe ics sdaunrgii lmeguseed, d imk Si xt eent h Oedt urlyl,J dNwr.n &l
16.
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partoi e mi t ol ogi che, raf fi g Hereulesd®tmanicdNonostahte at |
| apparente stridore nel presentare un sovr al
grazie alla rilettura in chiave allegoricooralizzante, aveva mantenuto una grande popolarita nel
corso del Medi oevo, soprattutto in area tede
| 6antica Germania e si era ritagliato uno s|
simbolo per eccellenza della forza che lo storico latino riconosceva alle popolazioni teutoniche;
naturalmente, questa asgmone si prestava bene agli scopi di Federico e Massimiliano, che
selezionavano con cura tutti gli aspetti in grado di risultare graditi ai Principi Elettori tedeschi. La
riscoperta filologica degli autori classici durante il periodo rinascimentale venne subito cooptata
dalle esigenze della propaganda, che fino a quel momento si era basata esclusivamente sugli antichi
testi epi ci : | Gumani sta Conrad Celti s, per €
rivedut a del ¥ d@cgupidnrgaestd ioddirmporiantidnformazioni sulla storia e sulla
topografia della Germania che, i n seguito, i n

rafforzarne | e rivendi cazi oaoctoritapdelio staritodagno.c he gr

Eracle si prestava inoltre a impersonare le piu importanti qualita di un sovrano cristiano:
incarnava la virtu cardinale delfartitudo, ovvero la forza e la costanza di perseguire nella ricerca
del bene nonostante le difficolta, e, secondo il racconto del sofista Prodico di Ceo, in seguito ripreso
da numerosi autori classici e moderni, ancora adolescente aveva tracciato la strada da seguire
declinando | a tentazione del Vizio al bivio.
adattava alle eécessita comunicative dei governanti europei e conobbe una straordinaria espansione
tra il XV e il XIV secolo, soprattutto nel ducato di Borgogna, grazie alla circolazione dei modelli
permessa dalla stampa; la penetrazione di questi repertori fu talmente capillare da investire tutte le
forme di arte visiva, dagli apparati effimeri per le Gioiose Entrate dei sovrani nelle citta che
governavano alle armatur e, che, all 6epoca, ¢

strumenti bellici a oggetti eccezidnfacenti parte del nuovo cerimoniale del pot&re.

Sin dall é6epoca arcai ca, i nol tre, | 6eroe awv
servizio dell umani t ", acqui sendo in tal mo d o
in potenza; condivideva dunque con Cristo | 0a

senso, attraverso la mediazione di Eracle il sovrano poteva suggerire la propria identificazione con

%pPer | adif ibgrucoal e quale modello per il H®ovcuwaes Eadi
Encrucijada Entreclttsl AHBWIEpRathad 6 ma vAarhd beoce, cavaliere
come seconda pelle, dBbmgegnbDohpnembi mo2d@0®8p c alp3 0;3;TaSnnlevr
MariThe Last Descendant of Aeneas: The Hapiaber ddsnni avred st H
1993.

®sSilver 2908, pp. 20

%Cfr. Qaoep8am. 79 ss.
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i Figlio di Di o senza rischiare di sconfi nal
i nfine, i mito delle sette fatiche, i n parti
paragoni con san Giorgi o, anchoegl i vittorios

della narrazione crociata.

La figura di Eracle venne inoltre annover e
progr amma i c Aroodiglrioaff la celeberdireal opefa a stampa realizzata sotto la regia
di Albrecht Durer nel secondo decennio del Cinquecento. Secondo una delle numerose ricostruzioni
genealogiche, che aveva il merito di coniugare le istanze tedesche con quelle borgognone, Eracle
avrebbe partecipato alla spedizione di Gi aso
avrebbe pero compiuto una deviazione distruggendo la citta di Troia e provocando la diaspora degli
er oi troiani, tra i qgual.i Enea, progenitore

nella narrazione dell@aslatio imperii

LOinimitabile ducato di Borg
La vita dell 6arciduca sub?® wuna svolta allo
|l a pi*% ricca ereditiera dell 6epoca, Maria di

di gioventu di Massimiliano in quanto incarnazione del modello di cavaliere ideale. Per il giovane,
| 6i ncontro <con |l a sposa e con la di | e p a
profondamente della moglie, ma entrd anche in contatto con la raffinatissima cultura borgognona
dagli spiccati caratteri fraecs i e non tard, ad assimilarla al

artistiche®”

Il ducato di Borgogna, dopo una storia travagliata che annoverava diverse invasioni da parte
di popolazioni barbariche di origine germanica e scandinava e lotte per il potere che erano
temporaneamente cessate con | a b¥eaudficiahems nazi
rinato nel 1363, allorché il re di Francia, Giovanni Il di Valois detto il Buono, cedette alcuni
territori stretti tra il proprio regno e il Sacro Romano Impero al minore dei figli maschi, Filippo
| 6Ardi t o, per ricompensarl o del coraggi o di mo
prigionia inglese. Come vedremo, la prodezza cavalleresca sara uno dei temi ricorrenti della

studiata iconografia di Massimiliano | e di Carlo V come campioni cortesi, paladini cristiani e

A proposito di questo incoherdiaiziverdadel Apbbeereri:
Al brecht D¢rer per MassimilianoMill ach®As bQfrfgocitnraa LMiblrarmr
mul t i nhetdtipasl:e/ / dur er ar dMad ietrri iad n f lpeea ff id naz imoofsBti.ridde V Naz er Br a
Sala TeresiidfiagiirugaggR0619), Léapaopi cmbzr eMatt alheeenzsse 02a0eli 3
3.

%Per una storia della Blorgegma vedmpar Sar tqwamdd oloa
Mi | ano, Mondador i, 2021.
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defensores fidenei confronti delle eresie; allo stesso tempo, tuttavia, i duchi di Borgogna non

accettarono mai appieno la propria origine cadetta e la sudditanza al «fratello maggiore» francese e
cercarono di affrancarsene quanto piu possibile, da una parte attraverso lo sfarzo della corte e le
commi ssi oni artistiche e dal |l 6al tr a stringe

imparentandosi con famiglie piu titolate come, appunto, quella degli Asburgo.

| ritratti commissionati dai duchi di Borgogna presentavano uno stile inconfondibile, molto
diverso da quello a cui Massimiliano era abituato: la perizia tecnica nella pittura a olio degli artisti
fiamminght® aveva consentito di raggiungere vette di realismo senza precedenti e, di conseguenza,
gli stessi soggetti diventavano presenze naturalistiche al di la di un parapetto. Soffermandoci per un
momento sui famosi ritratti degli ultimi due duchi di Borgogna della casata Valois, eseguiti da
Rogier van der Weyden (1399 1464) rispettivamente attorno al 1450 e al 1468i, possono

cogliere notevoli somiglianze nella maniera di concepire la presentazione del sfagpette 3)

Ai duchi di Borgogna, cosi imbevuti della ricercatezza della corte francese e a propria volta
committenti di gran gusto, non sfuggiva certamente il potenziale politico e propagandistico dei
ritratti; il loro stile, tuttavia, si oriento in direzione diametralmente opposta rispetto a quella degli
Asburgo. Invece di farsi raffigurare contro paesaggi moralizzanti o vedute dei propri domini,
scel sero sfondi monocr omi in grado di consen
riguardante; al posto delinsegne regali che non avrebbero comunque potuto permettersi
adottarono un abbigliamento sobrio, sui toni del fér,avvi vat o sol tanto dal
del Toson doOr o; Filippo il Buono tiene in m
Carlo il Temerario ha un attributo che si addice maggiormente alla vita attiva, anche se i loro gesti
sono distratti e gli sguardi vagano in lontananza. Questo atteggiamento si potrebbe spiegare con
cuna schematizzazione Kkantiana dei l i neament i
come un esemplare tratto dalla categoria stes:¢
della societa medievaleciassificare le esperienze in concetti univers&lixduchi scelsero dunque

di farsi ritrarre con le caratteristiche del monarca ideale, seguendo un modello di astrazione che, tra

|l 6al tr o, ri spondeva perfettamente all a necess
umi |l e osservator e, I n mani era da controbil al

®Filippo | 6Ardito aveva acquisito |l a contea delle
Margherita di Mal e, |1 dunica figlia legittima ed erede

OMi riferiscoRitnapaot dc cmkeditl eap galpiila Blworwan der Wey
Mus ®e deASrtdBeaDkxgi one e a quello di Carl o il Temer ar i
Gem?2| degal erie di Berlino.

“L.6abbigliamento nero, a ogni modo, era in se stess
una resa omogenea del colore sulla stoffa e dunque il
nero verr”™ ripreso come colore di corte da parte di Fi

“2Matthews 2003, p. 49; traduzione della scrivente.
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naturalismo garantita dalla tecnica della pittura a olio. La biografia di Carlo il Temerario venne
composta da Olivier de la Marche, il quale, seguendo i suggerimenti del committente, cred una
narrazione affascinante che mescolava elementi di realta e di fantasia per dare vita a un manifesto
politico che, attraverso le innumerevoli descrizioni della raffinatezza e del lusso della corte e della
nobilta, puntava a rafforzare il potere centrale e a legittimare la sovranita della famiglia*¢iucale.
Significativamente, lo stesso autore scrisse in seguito il pdecaaaliere risolutq il cui anziano

protagonista si preparava al duello finale, quello con la Morte, prima di ritirarsi in convento: si tratta

di undéopera che influenz, tutta |l a vita del b
V, e figura tra i pochi testi che | 6%x i mper a

Per quanto alcuni storici abbiano ritenut
trono di Borgogna® gr azi e al |l 6i ndubitabile maestria di

ipotesi si pud confutare facilmente prendendo in esame le testimonianze coeve. Carlo, infatti, non si
era guadagnato il soprannome di «temerario» soltanto per il proprio cavalleresco coraggio in
battagli a, ma anche, e soprattutto, per un t

mal si accorda con la descrizione assorta che ci restituisce il pittore. | ritratti di padre e figlio,

inol tre, presentano unbestrema somigltemumza n
debitamenteincontba di fferenza doéoet”™ e di ruol i ,i sovr
rivelano | dintenzione di creare unodi mpressi 0l

naturale possibil e 4°<appiama tuttavia dhe ndeieuoraini oe potevdnoc h i
essere piY¥ diversi sia nella personalit”™ <che
Carlo il Temerario, di quel giovane duca impetuoso e dispotico, coraggioso e impudente, o di quella
sventatezza cavalleresca che lo avrebbe portato a morire sul campo di una battaglia persa in
partenza; se avvicinassimo i due ritratti non riusciremmo a individuare i segni del conflitto che
oppose per anni padre e figlio, anzi, il maturo duca e il suo energico erede sembrerebbero guardarsi
negliocchiedimgar e silenziosamente, | 6uno | o specch
la scomparsa nel 1464 di van der Weyden, le commissioni borgognone si arenarono nella sterile
riproposizione degli stilemi del maestro e, con la morte di Carlo il Temerario nel 1477 e la salita al
trono di Maria e Massimiliano, inizio ad affermarsi uno stile ibrido, che teneva conto di entrambe le

eredita e stava iniziando a comprendere come utilizzarle a seconda delle proprie esigenze. Lo

BWi 11 Lafmeppo. 9
“Parker 28B9, ppp 4632
“Van 20»1p. 415.

%Come vedr emo, guesta preoccupazione di garantire
priorit”™ anche per Carlo V d6Asburgo quasi duecento an
principe spagnol o, ai Paesi Bassi, che nel corso dei d
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scoppio della guerra di successione, tuttavia, che oppose la giovane coppia al sovrano di Francia,

fece scivolare in secondo piano | 6i mpegno nel

Undopera <che non ha finora riscontrato |
documentario & iRitratto di Massimiliano leseguito da Joos van Cleve attorno al $5H)
ammirabile al Kunsthistorisches Museum di Vierfhg. 4); nonostante | 6oper a
crettature verticali nella pellicola pittorica, € ancora possibile apprezzare la squisita capacita
coloristica del pittore e riconoscere il suo caratteristico modo di dipingere gli occhi enfatizzando le

palpebre superiori e inferiori e il dotto lacrimale.

La datazione = oggetto di controversia tr
originale di una repli¢d conferma urterminus ante quem e | 1510, dal |l é6al tro
giovanile del volto di Massimiliano e la presenza del garofano fanno propendere per una datazione
di molto precedente, verso la fine degli anni Settanta del Quattrocento. Il garofano, infatti, era un
tipico simbolo di fidanzamento e, per questo motivo, si ritrova frequentemente nei ritratti dei
giovani principi e principesse che i reali genitori spedivano ad altre corti europee per sollecitare
future unioni, oppure nelle opere di carattere piu privato che, una volta siglato il contratto, i
fidanzati si scamiavano come simbolo di impegno e per cercare di familiarizzare con il volto del
futuro marito o mogl i e. Questa tipologia di
letteratura cortese, che individuava nel primo sguardo il momento della nascita del sentimento
amoroso, ma aveva anche la funzione pratica di sollecitare il desiderio sessuale negli sposi. Per
guanto | 6amore tra I coniugi non fosse rite
condannassero | a peane sel matrenono ecristiar® e2 mseile teanpokab si n
preoccupassero dei possibili rischi che i rapporti fisici comportavano per la salute, il fine principale
delle unioni tra reali era quello di generare un erede al trono, dunque era imperativo suscitare nei
fidanzat.i al meno un tiepido interesse | O0uno v
semiotico di estrema rilevanza all oéinterno ¢
specifico, il soggetto tiene in mano il garofano con uniggelse richiama immediatamente la nostra

attenzione, a mio parere € da escludere la tesi che si tratti semplicemente di un generico richiamo

allavanitasmund®’c he, tra | 6altro, pu, essere svolto d
Massimiliano aveva sposato Mar i a di Borg
romanzesca traversata dell 6Europa a cavallo ¢
Cfr. Hand Jooohsn v&ni v@iregve: t hEewokapVenelLpadonj nyasl e
2004, p. 20; Max%.hews 2003, pp. 94
“YParigi, MusAmdWd@&cquemart

“Matthews 2003, p. 94.
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nel poemaTheuerdank n e | 1494, i nvece, all 6epoca del
Sforza, era un uomo adulto, consuocero dei re cattolici spagnoli, un sovrano navigato che aveva
trascorso | 6ultima decina dbéanni a sedare | e
come un imberbe innamorato sembra dunque inopportuna, mentre si adatta molto meglio a un
giovane nobile di belle speranze, in procinto di contrarre un matrimonio favoloso e chiamato a un
compito non facile. Gli abitanti dei Paesi Bassi, infatti, non tollerarono mai un controllo assoluto da
parte di un sovrano, soprattutto se straniero; essi rivendicavano con orgoglio la propria
indipendenza e concepivano il governo come un mutuo beneficio tra amministratori e amministrati,
la cui manifestazione visibile era costituita dal cerimoniale delle Gioiose Entrate. In queste
occasioni i sovrano veniva accolto allodinter
solo dopo che, a propria volta, si fosse impegnato a rispettare le volonta dei sudditi e a soddisfarne

le richieste.

Massimiliano, che, come abbiamo visto, aveva ereditato dagli antenati Asburgo la
consapevolezza del potere delle immagini e la capacita di sfruttarlo a proprio vantaggio, potrebbe
aver concepito questo ritratto secondo gli stilemi borgogh@fiondo monocromo, abbigliamento
sobri o, col |l ar e del pebipressionaee favceelolmémnesi tutari sdoded e 0
suddi ti. Si potrebbe obiettare che Massimil:@
dunque un anno dopo il matrimonio; sappiamtatvia che i contratti di fidanzamento prevedevano
ben precise clausole di obblighi e vantaggi, dunque a mio parere si puo sostenere che egli abbia
preventivamente indossato il simbolo di un Ordine in cui era gia stato stabilito che sarebbe stato
ammesso nell bulteriore tentativo di presentar
facile la transizione dinastica. La questione della datazione, dunque, potrebbe essere risolta
considerando | 6opera in questi oatt@no ald®med51W na c
all 6epoca del viaggio di Massimiliano nei Pae
biennio 14771478. Uno studio di Dagmar Eichberger e Lisa Bed'enugger i sce uno
osservazione: nel 1506 era morto | 6erede di
prodigatoi anche iconograficamentenegli anni Novanta del Quattrocento per rivivificare il sogno
di un regno indipendente di Borgogna. La rivendicazione degli Asburgo sui Paesi Bassi era dunque
appesa a un fil o, dal momento che | 6altra fic¢
senza eredi, e che gli unici a poter vantare una diretta discendenza da Carlo il Temerario erano

ancora bambini; urgevadgrue ri cordare all dédaristocrazia ch

Eichberger Daghkamil| BeRMemhets sand Political Allies:
of AupysTthnei aAr t, B/MwllIl. et7i7n-2R6. 2, pp. 234
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passato di contrasti e il secondo matrimonio con una duchessa italiana, restava pur sempre il loro

sovrano.

Durante il breve periodo del matrimonio, prima della prematura morte di Maria di Borgogna
nel 1482, gl i Sposi non dedi carono particol
personale; soltanto dopo aver lasciato i Paesi Bassi, che lo avevano sfidato e addirittura
imprigionato, Massimiliano ebbe modo di dedicare approfondite riflessioni alla maniera piu

funzionale di diffondere la propria immagine.

Bernhard Strigel e la tradizione iconografica tedesca

Nei primi anni del Cinquecento si colloca un corpus alquanto organico di ritratti, attribuibili
al proficuo rapporto del sovrano con il pittore tedesco Bernhard Strigel (circai 14%28). La

datazione e particolarmente rilevante perché, proprio in questo primo decennio, si svolsero alcuni

eventi fondament al i per gl i equilibri pol iti
Filippo il Bell o d6Asburgo, mentre nel 1508,
i mperiale direttamente dall e mani del papa, I
vani ficando i progett.i per |l a ceri monia e <ca

molto minore. Entrambi questi eventi impressero un doloroso colpo al cammino di gloria austriaca
previsto da Massimiliano e dai Suoi predecess
del | 6Austri a, dei Paesi Bassi, del l a Castigl:
Giovanna, che stava faticosamente portando a termine la sesta gravidanza e che, secondo le voci,
aveva gi " dato prova di instabilit?n psichica
affrettd a dichiararla pazza e a farla rinchiudere; da questo momento, i due premurosi nonni
iniziarono una sotterranea lotta per la supremazia sulla pelle dei nipoti, alcuni dei quali si trovavano

a Malines, presso | a corte di Margherita doAu
confronto in merito a chi fosse piu degno di decidere della sorte dei nipoti, che si concluse una
decina dbéanni dopo alla morte di Ferdinando
imperiale di matrice austriaca. Ripercorrendo il cammino paterno, anche le immagini di

Massimiliano si distinguono nelle contrapposte raffigurazioni cBmeatmanne come monarca.

Prendendo in esame una copia da Strigel risalente alla fine del Cinquecento e conservata
presso il Kunsthistorisches Museum di Vier(fig. 5), |l e somiglianze con |
appaiono evidenti anche a una rapida occhiata: ritornano il lussuoso broccato arancio ricamato con
tral ci di mel ogr ano, |l a posizione di prof il
pecul i ar. che consentivano undi mmediata i den

prodotti in gran numero da copisti pil 0 meno dotati a partire da un originale autorizzato, eseguito
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dal |l 6artista di corte; dal momento che | a qu
ri spetto all o6i mportanza dell 6oggetto i n quant
minori venivano istruiti a riprodurre fedelmente solo due o tre elementi e ad attingere a un
repertorio di attributi per colmare i vuoti. | particolari a cui prestare attenzione erano i tratti somatici
pi % caratteristici, che garantivano | 6identi f

esclusivamente al soggetto in questione. Nel caso in analisi, chiaramente, la preoccupazione

del |l 6artista  interamente rivolta al naso agq
contorno e sapientemente sottolineato da uno
inferiore che manifestavano or mai anche i ni f
nell 6i mmancabile collare dell 60rdine del Tosc

diventato Gran Maestro; alle sue spalle, per quanto di difficile identificazione, troviamo Il

baldacchino, nella versione semplificata di eta piu moderna, che ha probabilmente la funzione di
non far dimenticare allo spettatore che quel
divino. Il sovrano ha in mano un foglio di carta, forse una lettera, indizio della sollecitudine paterna
del benevolo regnante, dalla quale sembra distrarsi per un attimo per volgere uno sguardo

meditabondo al paesaggio esterno.

Léinclusione della finestra rappresenta |
artistica austriaca per avvicinarsi a quella fiamminga; numerosi esempi nella miniatura e nella
pittura del XIV e XV secolo, tra i quali spicca, naturalmente, il nome di Jan van Eyck, giocano
illusionisticamente ad attraversare il confine tra interno ed esterno, realta e trascendenza,
rispondendo a una concezione medievale che non conosceva distinzioni tra sacro e profano e per la
quale ogni elemento della realta potesansentire di innalzarsi al divirtd.In questo caso, pill
prosaicamente, il trattamento del colore costruisce un paesaggio verde e soleggiato e in lontananza
S i scorgono rilievi mont uosi che rimandano a
sullo sfondo di un cavaliere, unitamente alla rappresentazione del sovrano come gentiluomo privato
che legge una lettera, potrebbe suggerire un legame con le fatiche letterarie di Massimiliano, che
romanzavano | a sua educazione da cavaliere e

gloria.

Un altro ritratto di Massimiliano com@rivatmann di nuovo eseguito da Strigel, € esposto
presso la Upton House, in Inghilter(dg. 6). Il dipinto, considerato autografo, ripropone gli
elementi gia visti in precedenza, ma assume un carattere piu spiccatamente borgognone nella

decisione di stagliare la figura del sovrano, vista di tre quarti, contro un fondale scuro e di inserire

S5Ccfr. HuLU9Z8 ma@m. 12.
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elementi simbolici nel paesaggio al di la della finestra. Nonostante sembri controintuitivo, il ritratto
fiammi ngo non ha mai scelto di i nserire el eme
probabil mente, per quanto riguarda | e opere d
di astrazione era gia soddisfatta dalla trasfigurazione dei duchi di Borgogna nel prototipo del
sovrano ideal e. I n questo caso, i nvece, di vel
contribuiscono a suscitare una sensazione di inquietuldingimo piano si staglia un albero alto,
sottile e completamente spoglio, qguasi unoap|
del | 6ambiente; | 6unica presenza umana  un ca
alle proprie spalle. Gli alberi delle chiome rigogliose sfilano velocemente verso il monte in
lontananza, sulla cui sommita sorgono le rovine di un insediamento abitato; il laghetto restituisce un
riflesso ambiguo, che non corrisponde a quello del castello, e, infine, due grandi uccelli si
affrontano in un cielo dominato da grige nuvole minacciose. Indipendentemente da quale sia il
significato allegorico di questi elementi, € evidente lo scarto tra la rappresentazione iperrealistica
del volto e delle carni di Massimiliano e la descrizione miniaturistica del paesaggio esterno. La
registrazione quasi caricaturale del naso e d
il posto a una piu profonda introspezione psicologica, che attraverso le rughe e le ombre del volto

del soggetto sembra volerne indagare i pensieri. Infine, mi preme segnalare la suggestiva risonanza

tra quest 0o0pe Raratt@delidica @ rbimpeegumbo tra | a fin
I 6inizio degl:i anni 070 del Quattrocento da
fiamminga dell 6esecuzione dei vol ti e dei p a:
specchianti; dal moment o che i rapport. tra

possibile che le suggestioni di Piero della Francesca siano arrivate fino a Massimiliano, per

amal gamar si poi con | 6eredit”™ eyckiana.
Un simile gusto per il paesaggi o moralizza
armatura dorat a, anchodesso espogfig.d) @i huovgulnst hi

primo piano del paesaggio & scandito dal moncone di un tronco e dal fusto spoglio di un albero, che
introduce un colle di uno straniante colore rossastro, i cui sentieri sono scanditi da cervi e
stambecchi I mmobi | i. A destr a, i nvece, assist
una reminiscenza classidarivata dallaNaturalis Historiadi Plinio il Vecchio®? questi sosteneva

che, come tra gli uomini, esistono inimicizie mortali anche tra gli animali, e citava come esempio
proprio questi due uccelli. Non € chiaro il motivo per cui il committente avrebbe dovuto impiegare

una simile immagine: il cigno, che sembra qui soccombere o comunqgue difendersi con una certa

2P] i ni o iNlat Vieg &ad h,isol,HibsrtoorXi,a cap. 95.
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di fficolt"™, ~ normal mente adottato come si mb
accezione negativa menzionata da Cesare Ripa

piumaggio candido dell dani male e | e sue carni

Naturalmente, & anche possibile che queste simbologie animali e vegetali rappresentino
rimandi a opere che non ci sono pervenute, a divise, a sermoni di predicatori o, addirittura, a motti
desunti dalla saggezza popolare. Ricordiamo che in questi stessi anni, molto piu a nord, si era aperta
la fase finale della carriera di Hieronymus Bosch, un artista immaginifico le cui enigmatiche opere
avevano conosciuto vasta diffusione. Le opere di Bosch comprendevano un nutrito numero di
piccoli gruppi di persone e animali dalle sembianze grottesche e inquietanti, che si rapportavano tra
loro scardinando qualsiasi norma sociale, in un ambiente che ignorava intenzionalmente il concetto
stesso di spazialita a vantaggio di una angosciante irrazionalita. Senza spingersi a ricercare lo stesso
grado di tensione emoti va all dinterno del

considerare le varie influenze artistiche e letterarie con cui Strigel poteva essere entrato in contatto.

Léar matur a, infine, N essa stessa un p o
raffigurazione di Massimiliano agl:] I deal i C
considerata non un semplice strumento a servizio del combattente, ma addirittura una parte di lui,
undestrinsecazione della sua vocazione €® dei

in cui si descrivono |l a creazione e | a conseg

Sempre a Vienna si trova un altro dipinto di estremo interesse, la cui iconografia traccia un

diretto parallelo con iTheuerdankil poema composto attorno agli anni 1505508 dal cappellano

i mperiale Melchior Pfintzing sotto | a regia d
|l a tradizione cortese del viaggio periglioso
meritare | 6amore dell a dama, racconta | e sfi.

giungere alla corte di Borgogna. La narrazione e scandita in capitoli grazie alle raffinate incisioni
intagliate dal maestro Jost de Negker di Anversa sulla base di disegni realizzati dai piu grandi artisti

imperiali, tra i quali annoveriamo Leonhard Beck, Hans Schaufelein e Hans Burgkmair.

Proprio Burgkmair si occup, d(kgl8),celativdawuat r az
pericoloso incidente di caccia che vide protagonista lo stesso Massimiliano nel 1484, trasfigurato
letterariamente in Theuerdank, il cui nome individua il cavaliere «di nobili pensieri». Il ragazzo,
ancora adolescente, si era lasciato irretire dal vassallo Firwittig, nome parlante dietro cui si cela

| 6entusi asmo giovanile che spinge all dazione

81l ij,adXev1 11, vv. 503 ss.
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caccia al camoscio sulla Martinswand, una parete rocciosa a una decina di chilometri da Innsbruck,
nel Tirolo. Il compagno era caduto nel vuoto, mentre Theuerdank era rimasto per tre giorni e tre
nott.i aggrappato alla nuda rocci a, pregando

fino a che un angelo travestito da pastore lo aveva aiutato a salvarsi. Questo episodio, che rientra

nel percorso di formazione compiuto dagl.] ero
cavalier:i e | 6amore della dama, venne fin da
dinastia Asburgo fosse benedetta del Signor e

proprio come aveva fatto, in precedenza, con i profeti e i santi.

Nelle incisioni si pud vedere come la Martinswand sia presentata hon tanto come una parete
rocci osa, guanto come unodéentit”™ vivente e mal
misteriose, in grado sia di ospitare camosci che di nascondere insidie mortali. Diversi nuclei
narrativi individuano i vari momenti del racconto, mentre il protagonista € raffigurato di spalle,
vestito di rosso e identificabile dal simbolo della ruota della fortuna, un concetto di grande
diffusione durante il periodo mexliale che, in questo contesto, sottolinea ancora una volta
| 6esigenza di ri mettere |l a vita e i SuUOoI ri
affidamento alla decisione divina costitui un fattore di importanza fondamentale nelle future
decisioni politiche e militari di Carlo V e, soprattutto, di Filippo II, in quanto essi, confidando nel
fatto che Dio avrebbe reso manifesto il proprio favore per gli Asburgo concedendo loro la vittoria,
non ritenevano necessario approntare piani alternativi orendiuemergenza, giudicandoli anzi

undempia mancanza di fidwtia nei confronti de

Proprio a questa considerazione di sé e della propria famiglia come individui scelti
direttamente da Dio per concretizzare sulla T
tavola di Strigel che ritrae Massimiliano in armatura dorata conservata al Kunsthistorisches
Museum(fig. 9).%° Il paesaggio osservabile al di la della finestra & interamente occupato dal profilo
bul boso dell a Martinswand, | 6i mpresa c¢che si mli
messianico. Qui il volto di Massimiliano, per quanto in linea generale rispondente alla sua
immagine autorizzatd il caschetto biondo lungo fino alle spalle, il naso aquilino, il labbro
sporgentel, non manifesta la stessa intensita psicologica che si riscontrava invece nei quadri
esaminat. i i n precedenza: | 6attenzione dell o

dorata, i cui riflessi metallicifidlano addirittura piu del mantello incrostato di pietre preziose. I

“Cfr. Parker2@®19PamplhpempéddehteK,i ng: a Wawel Uheverf
Press, 2 031145,. pp. 313

% Una copi a ri salente al XVI | secol o, di pi %
Staatsgem?2l desamml un@feinga M@onaco di Bavier a
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sovrano appare in tutto il proprio splendoreddfensor fideidi paladino cristiano, di cavaliere
cortese: come vedremo nel prossimo capitolo, infatti, queste istanze, variamente derivanti dalla
moderna |l otta in difesa dell 6ortodossia, dal
cortese e cavalleresca del mondo, plasmarono profondamente la visione di sé dei sovrani Asburgo e
influenzarono le loro commissioni artistiche. In bilico tra la volonta di impersonare eroi letterari,
antenati illustri o paladini religiosi a seconda delle situazioni, essi trovarono la propria
giustificazione nell 6incroll abile convinzione
convinzione dell 6infallibilit”™ del sovrano 1in
basi per la decisiva deviazione del sistema monarchico in senso assolutistico nel corso del XVII e

XVIII secolo.

Massimiliano, tuttavia, € un personaggio estremamente affascinante in quanto, pur imbevuto
di i deal i cavall ereschi e cull andosi nel roi
nell utilizzo cosciente e spregiudicato del |l &
tecnologie e adattandole immediatamente alle proprie necessita. Egli si era sempre baloccato con
| 6idea di tramandare | e proprie memorie ai po
vera e propria guida alle future generazioni Asburgo, e questo progetto aveva iniziato a prendere
forma nei pr i mi anni 090 del Quattrocent o, ur

quietate.

Dal momento che Massimiliano intendeva sostituire la comunemente accettata visione del
mondo e dei rapporti sociali con la propria, si rese necessario che un vero e proprio gruppo di
lavoro collaborasse alla stesura di un programma ideologico e alla successiva realizzazione
iconografica. L6i mperator e, tuttavi a, non er
indicava dettagliatamente tutti i concetti che dovevano essere espressi e pretendeva di
supervisionare ogni minimo avanzamento del progettdjcativo, a questo proposito, € il
commento di Massimiliano secondo il quale gli artisti mediocri erano da preferirsi a quelli
eccezionali, in quanto & molto pitl facile che seguano le indicazioni ric&JEdg, dunque, risolse

di affidarsi a uomini di fiducia che si occupassero di individuare gli artisti migliori nelle rispettive

citt”, curassero | e comunicazioni tra quest.
dei l avor.i e | aderenza alle richieste del o
infatti, furono sempre funzional.| all o scopo

molto lontani dalla comunione di anime o alla sensibilita estetica che molti studiosi moderni hanno

ritenuo di poter individuare. Nel commentare lo stretto rapporto tra Durer e Massimiliano, Tiziano

%silver 2008, p. 30.
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e Carlo V e Anthonis Mor e Filippo Il, la critica ha sempre scomodato il paragone con Apelle, al
gual e Al essandro Magno aveva accordato il proi
e tre i casi i sovrani avrebbero raccolto il pennello caduto al pittore, sostenendo che tale maestria
meritasse onore anche da parte del massimo pdtess.quanto, nel caso di Carlo V e Tiziano, sia
ipotizzabile un rapporto personale dal momento che la collaborazione professionale si estese per
decenni, cercare a tutti i costi una comunione spirituale tra Massimiliano e Durer sembra una

forzatura e, ancor di piu, fa un torto alla mentalita calcolatrice del sovrano, il cui grande merito

come committente consisteva nell éincredibile
Sé.
Modernit®™ comunicati v drcod Trionfmedi um d
Come dicevamo, | 6i mperatore seppe renders
del | 6ultimo ritrovato tecnologico dell depoca,

numerosi progetti letterari. Essa era, infatti, uno strumento estremamente vantaggioso: economica,
(quasi) infinitamente replicabile e di facile trasporto, costituiva la risposta perfetta alle esigenze di

Massimiliano, un sovrano perennemente al verde a capo di una corte itinerante. Pur prediligendo

l nnsbruck, infatti, | 6i mperatore doveva spost
per ri spondere alle rimostranze dei suddi ti
fedel t " ; per questo motivo egl:. era portato a

arazzi, che pero ponevano il problema del costo proibitivo dei materiali.

Tra le numerose opere grafiche e letterarie concepite durante il regno di Massimiliano, la piu
significat i vArcoditrisnfoo Bhreapfoge(fig. 1)°F uha monumentale xilografia
che vide la luce tra il 1517 e il 1518, concepita ca@ummadella dottrina propagandistica del
sovrano e dei messaggi piu importanti che aveva voluto trasmettere nel corso del proprio regno. A
guesta impresa collabord una nutrita schiera di personalita artistiche e intellettuali di primo piano:
| 6i mperatore stesso, gl i umani st Johannes S

quali figurano Jorg Kolderer, Albrecht Direr e Albrecht Altdorfer.

Come sintetizzato da Rovetta,

L6aneddoto ~ riportato da diverse fonti. ¥e&®i, tra
®Un esamendd!| Imerito dei rapporti con alcune dell e
- |l 6oggetto dell daccurato studio di Silver gi"~”™ <citato;
€ messo a disposizione online da Al berti Alessia et al_
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per guanto a noi not o, | 6idea dell 6 Arco si d
compl essiva a Stabius, | 6i mpianto architettonico a
sarebbero un contributo ulteriore di Albrecht Altdoffer.

C chiaro, a ogni mo d o, che | desatta indiv
estremamente complessa e deve inoltre tener ¢
dei di segni preparator.i su bl occhi di l egno
Andreae.

La st r uArtowieng dudqee dttdbuita al pittore e architetto tirolese Koélderer, al
servizio di Massimiliano dal 1494, al gual e
subentr, D¢rer, l a cui bottega realizz, | a ma
studioso di diritto Pirckheimer, commilitone di Massimiliano durante la guerra svizzera del 1499 e
suo amico personal e, nHeetoglyphtcddi Orapalla, un tdstd esdlentz i 0 n ¢
alla seconda meta del ¥ ecol o, che influenz, prArdoe mchtta me n |
solleticava il gusto di Massimiliano per gli enigmi e i messaggi nascosti. Stabius, infine, era un
personaggio poliedrico: geografo, matematico, astronomo e poeta, com@aei$’ ovvero la
chiave di |l ettura scritta in tedesco che <cor

fondamentali e sciogliendone le simbologie di piu difficile interpretazione.

Questo progetto pu, essere considerato il
impegni letterari di Massimiliano e degli studiosi al suo servizio. Nel corso degli anni, infatti, il
sovrano aveva cercato di costruire una robusta struttura ideologica che giustificasse le proprie
rivendicazioni spirituali e temporali e che garantisse ai discendenti una solida base di partenza verso
la futura grandezza della dinastia e, allo stesso momento, un modello con cui misurarsi. | testi

commissionati da Massimiliano, e da lui attentamente supervisionati, abbracciavano infatti un

ampi o spettro di argomenti: |l a geneal ogi a, | a
bi ografiche dell o stesso i mperatore, un sovr
necessario seguire sulla via dell donore.

La compl ess arcartirswetnttuer adidedluled i nfl uenze fonc
moder na. Non si poteva celebrare un Sacro Ro
antichi fasti romani, che gli umanisti tedeschi e lo stesso Dlrer conoscevano molto bene grazie ai

viaggi in ltalia, e infatti la struttura architettonica richiama immediatamente alla memoria gli archi

®Rovetta AlaescsPaonrdtirao,del | 60Onorece, Il a culnt Al ®@samt iAd ba
al ., p. 46 .
®Traduzione di IGaobebsetri GliedvannPiorta, déhl a0ber ¢élied Al Ba
finzionippedd@pbotere,
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trionfali che scandivano le processioni dei generali. Questa solennita consisteva in un elaborato
cerimoniale c¢che prevedeva wun percorso all o6in
prigionieri illustri e, non di rado, era arricchito di personificazioni che celebravano le virtu del
condottiero o mostravano la disperazione delle popolazioni scdhflieordiamo inoltre che le

corti italiane del Primo Rinascimento avevano ampiamente adottato il repertorio linguistico
classicheggiante per esibire la propmagnificentia € il caso, questo, di Mantova e di Andrea
Mantegna, ma anche della vicina Milano, citta natale della seconda moglie di Massifdiliano.
Proprio in occasione dell 6erezione di appar a
geni tori di Bi anca Maria Sforza, Gi an Galeazz

comparve per la prima volta un solenne arco di trionfo a tre fornici che, tra i numerosi episodi

raffigurati, annoverava anche | e i mprese del
part e, Massimiliano | S i era interessato semg
geografica strategia , ma anche perch®, pi Y% di mille ann

ne era ancora considerata il cuore pulsante. E bene notare, tuttavia, che la ripresa dei motivi classici
da parte di Durer si limitd alla semplice adozione di elementi visivi funzionali alla trasmissione di
un messaggi o all 6dinterno di un |l essico fie
nell 6identificazione entusiastica con | 06ANntI
nordici, infatti, non ne condividevano le redgreche e latine e, dunque, potevano nutrire
sentimenti di rispetto e di ammirazione nei confronti delle testimonianze classiche ma, certamente,

non se ne sentivano legati da un diretto rapporto di filiazione.

Unbderedit”™ molto pi%¥% forte fyeaseenmépeblijdes ent ¢
inkomsten le Gioiose Entrate che i sovrani, soprattutto nei Paesi Bassi, compivano subito dopo
| i ncoronazione, quando |l e citt”™ accoglievano
part e, e di benevolenza e concessione di priv

sia maggiori che minori, collaboravano alla realizzazione di apparati effimeri che consistevano in
elaborate scenogiaf tableaux vivantsprocessioni, preghiere, canti e generosi scambi di@eii;

trattava di un momento di fondamentale i mport

®Del |l 0 stesso progeAt@oddrirooqiakeé otiabhnmoppetrte hon v
essendo pertinente elldbdaarragtoane ninton dwdr rp’r etsreanttteat o .

2Ai kema B rbmrarcd,t D¢rer e i suoi cont emporiann eAi, k efnre
Bernard e Martin An,dreew elJdhn R( a acswri aneddct got atlroag oG edrentalnai am
a Milano nel 2018, Mil ahlb.: 24 ore cultura, 2018, pp. 4
d

Bper esempi i Gioiose Entrate nell 6l ng2ijtperaqda
riguarda | 6ambito nederl andese MartfLédecvin®e ndecdeanher
Bruxell es: un progr amme iinc oEn ocghrbaepr lgiag c aDeguedifir Pagit ntiame. Bur (
Court. PresenEemmaeas 1T nfd u@mere.de BourgdgnehouPr ®Bewrpeol ¢
2010, -5bp. 43
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di un cerimoniale adeguato garantiva | a stabi
una societa ancora tardomedievale, ma anche perché, attraverso le descrizioni che ci sono pervenute
dalle cronache, abbiamo modo di comprendere quali fossero le aspettative dei sudditi nei confronti
del sovrano e come venisse interpretato il ru
storia dell darte non tiene in debito conto
contaminate difficili da valutare, e li giudica manifestazioni culturali minori e, addirittura, poco piu
che carneval ate; tuttavia | 6ammontare di dena
T tra i quali Jan van Eyck e Rogier van der Weyderhe sgomitavano per accaparrarsi questa
opportunit”™ e | O0esistenza stessa di I nt er i t

inequivocabilmente che si trattava di eventi di alto valore semiotico e sociale.

Per Massimiliano, che riscriveva | a propri
visiva di suggerire un parallelismo tra | 6a
del |l 6entrata di Ges?% a *“@drau g alae mnae®tled,iac oormagprpac
di guesto soggetto der i valventdd dreeltltba mepnetreat d ia e
| 6associazione tra il monarca asburgico, | 61
cristianai i | Figlio di Di o c hkerasimmediatac qonsdciarda di fateor I

Massimiliano anon plus ultradei sovrani.

L Arco, tuttavia, aveva una funzione molto piu rilevante rispetto alla semplice celebrazione
del | 6attual e I mperatore: i suo compito, i nf q

solide e profonde da garantire che il diritto di regnare dei nipoti non venisse mai pil messo in

di scussione combera invece successo in pass:
contestato | el ezione di Rodol fo || d6éAsburgo
1 dominio della casa do6Austria doveva dim

soltanto si trattava di principi dal sangue purissimo, ma erano anche stati chiaramente benedetti
dal | approvazione divina, come S evinceva d
membri della famiglia che avevano raggiunto la perfezione della santitd. Lo stesso Massimiliano,
infine, dopo una vita da esemplare cavaliere cortese, sovrano integerrimo e paladino cristiano,
aveva raggiunto il piu alto grado di onore e poteva ora lasciare il posto ai nipoti, degni frutti di un

albero cosi fecondo. E bene tenere a mente, inoltre, il fatto che nonostante gli Asburgo avessero

4Kant or owiTchze ErKnisntg,6s Adventé and the EnigmatArct Pa
Bul | eppn-2867 qui Sriilpreers @ 0a0t8t,r .p. 99.

% Fachechi GrcaPzeira awairnicas, ad astraeée: | 6i conografi a
Gerusal emme dai mosai Atnt ialdeal sXlull tGolal ddgigmeadel | 6 Associ
Conservazione PhellovlogaBeceescia 2006, Tivoitid6.Edi zioni S
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retto i ninterrottamente | 61 mper o fin dal 14
formalmente, una potente arma nelle mani dei Grandi Elettori, che pretendevano di essere convinti,

ideologicamente ed economicamente, della bonta delle ragioni addotte dai candidati.

Sopra | a po rAtcasi svileppd unatbre medanalclée culmina in una cupola
bizantineggiante di chiara ascendenza veneziana, eco dei viaggi italiani di Stabius e Durer. Si puo
osservar e, una volta ancor a, | 6ossessione f a
simbologia imperiale, per riconfermare quella che gli studiosi definist@mslatio imperii la
volonta egemonica degli antichi romani si era saldata alle aspirazioni universalistiche dei primi
cristiani nella persona dostantino, imperatore e cristiano, il quale aveva inoltre dimostrato che la
nozione di impero si poteva trasferire geograficam&hfera dunque logico che Massimiliano
cogliesse al volo | 6opportunit”™ di emul are | 6

stato investito dalla madre del parallelismo con Costantino.

Subito al di sotto della cupola, nel tabernacolo, € possibile osservare il famyetarium
concepito da Durer e Pirckheimer e da essi utilizzato per la prima volta come frontespizio
del | 6edi zi dHrereglyphadii n &Or caell il o, presentata all 6i
per i geroglifici non era una prerogativa di Massimiliano, ma era sbocciata negli anni Venti del
Quattrocento, quasi per caso, quando il geografo fiorentino Cristoforo Buondelmonti riporto in
patria un antico manoscritto, considerato opera di un autore egizio ed entusiasticamente accolto
dagl i intell ettuald] che ritenevano | 6Antico
momento perduta. Nel secondo quarto del Cinquecento la disciplina emblematica, sviluppata da
Andrea Al ci ati e Paolo Giovio, S i assunse |
simbolici i n discor si pi % articol at:i e irre;q

collaboratori, si assisteva ancora a un periodo di libera e fertile sperimentazione visiva.

Nel caso in oggetto, ~ ancora una volta St
d e Ar¢o,brifacendosi direttamente al capitolo XXI del Weisskunig, nel quale Massimiliano stesso
aveva magnificato le due virtu principesche della forza e della mitezza, qui rappresentate
rispettivamente dal leone e daltéfcSecondo | e parole dell 6aut or e
come
[ €] il sovrano pi% pio [stella sulla coronal], |

[cane con la fascia onorifica] di stirpe indimenticabile, eterna [basilisco sulla corona] e nobilissima [fascio di

papiri], nato da un lignaggio benedetto da tutti i doni che la natura possa offrire [rugiada dal cielo], dotato della

%Ccfr. Silver 2008, p. 80.
Cfr. Silver 2008, p. 24.
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conoscenza delle arti e di saggi insegnamenti, Imperatore Romano [aquila] e signore di gran parte della terra
[serpente sullo scettro]. Egli, grazie alla forza delle armi, con una splendida vittoria [falco posato sul globo] ma
con la pit vera modestia [toro], ha sottomesso il piu potente tra tutti i re [il re di Francia, qui gallo], cosa che
tutti gl i uomi ni avevano ritenuto impossibile [pi

prudentemente difeso [gru con una zampa sollevata] da ulteranchif®

Anche in questo caso, comdbera stato per i
Weyden una cinqguantina di anni pri ma, Mas s
guestodaltezza, tuttavia, | 6essenzialit”™ e | a

il posto alla riproducibilitd tecnica della stampa e a un enigma misterico. Per quanto sembri
contraddittorio inserire un gioco intellettu
maggiore diffusione possibile, |I€lavis arriva in soccorso dello spettatore, che pud dunque

di vertirsi a riconoscere |l e virtY¥b dell 0i mper ¢
egizia, di gran moda in una societa che si dilettava del recupero antiquario dei saperi del passato. E
i nteressante notare, comunque, come anche ir
ri spettato scrupol osamente gl i attributi fisi

naso aquilino, il mento prognato e il caschetto fino alle spalle.

Un altro aspetto che caratterizzo anche il regno di Carlo V e Filippo Il € la profonda ostilita
nei confronti della Francia che, come abbiamo visto, era un retaggio degli avi borgognoni e che si
inaspri durante la guerra di successione (144482) contro Luigi XI di Francia, il quale, alla
morte di Carlo il Temerario senza eredi maschi, ne aveva avocato a sé i possedimenti in quanto
feudo della corona, scavalcando cosi le rivendicazioni di Maria e Massimiliano. La situazione, se
possibile, peggiord ancora di piu durante il regno del suo erede, Carlo VIII, che sali al trono nel
1483. Massimiliano e Luigi, infatti, alla risoluzione del conflitto per la successione, avevano
stabilito che il giovane Delfino avrebbe spos
tre anni era stata inviata alla corte francese e veniva abitualmente cHmDal#na, una decina di
anni dopo, tuttavia, Carlo VIII invase il ducato di Bretagna e costrinse al matrimonio la giovane
duchessa Anna, gia moglie per procura di Massimiliano. Il giovane re di Francia, dunque, riusci
nel |l 6i mpresa di of fendere mortal mente | 6i mper
rompendo il fidanzamento con la figlia e rubandogli la sposa; per un sovrano tardomedievale qual
era Massimiliano, imbevuto dei concetti di onore e cavalleria, era assolutamente impossibile
accettare | a spregiudicatezza moderna di Car |
del re di Francia in Italia si basava su ragioni ben piu prosaiche, ovvero la difesa degli interessi

territorialdi del | 6l mper o; Massimiliano |, Car

68Associazioni simbolich

e da Silver 2008, p. 24; tra
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imbarcarsi soltanto in guerre «giuste», ovvero moralmente giustificabili. La nozione di «guerra
giusta» era pero sufficientemente elastica da consentire ai sovrani di legittimare qualsiasi conflitto
fossero interessati a intraprendere, con la scusa di rivalersi di torti subiti o di correggere situazioni
di ingiustizia nelle quali, in quanto eticamente superiori, si sentivano obbligati a intervenire.
Ri ferendosi alla Francia del Xl'V secol o, Cc he

detestato ma insuperabile, Tuchman osserva:

[ €] una c¢cguerra giustae era virtual mente una n
uomini e denaro. Era altrettanto essenziale per assicurarsi di avere Dio dalla propria parte, dal momento che la
guerra era considerata fondamentalmente un appello al Suo arbitrato. La «guerra giusta» doveva rientrare in un
programma nhazionale dichiarato dal sovrano, nonché avere una «giusta» causa, essere cioé diretta contro
qualche «ingiustizia® ossia delitioerrori del | 6avver sari ba 8etbdadonevVviat 4 ir
ddAqui no, richiedeva un terzo criterio: |l a giusta i

delle Scritture non riveli come la si potesse comproffare.

I n Massimiliano coesistevano, senza soluzi
cavalleresche medievali, il condottiero ben aggiornato alle necessita belliche del primo Cinquecento

e il grande comunicatore che intuiva quando s

Léampia struttura rettangol ar e cAscoqgomtiensa tr
una tendenziosa ricostruzione genealogica de
della citta di Troia e dei regni di Francia e Sicambria. D@llvise mer ge | 6i mbar azz
nel tentare di spiegare in quale modo, effettivamente, le linee di sangue avessero potuto intersecarsi,
ed eglii ri media frettolosamente scrivendo ch
stirpe, [0én]o giunidincaant is Nn® i nseriti [ é] perch® |
fede, e pertanto la genealogia odierna e iniziata con Clodoveo, primo re cristiano della citata regia

discendenza maschile Merovingia e Fran®a».

La questione, doaltra parte, era spinosa.
avessero cercato di mettere a frutto i nuovi metodi filologici di derivazione umanistica, frugando
nelle piY%h remote biblioteche e in tuttdi i r e
comprendevano certo la meticolosa archiviazione della burocrazia; altri cortigiani, invece, non si
ponevano nemmeno il problema della ricerca delle fonti e inventavano di sana pianta i documenti di
cui avevano bisogndn precedenza, Massimiliano aveva commissionato a diversi intellettuali di

suo riferimento testi di carattere genealodtathe indagassero filologicamente la linea dinastica

®Tuchma@9p. 94.
“Traduzion@0d9O Gobber
n“cfr. Silver 2008, pp. 43 ss.
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degli Asburgo fin dalle sue origini mi tiche.
Geburtsspiegelovvero Specchio della Nascitee in seguito si era cercato, infruttuosamente, di
darne alle stampe una versione piu sintetic&daealogia composta da Stabius e corredata delle

illustrazioni di Hans Burgkmair.

Nessuna di queste opere, tuttavia, riusciva con successo a integrare nella successione
dinastica tutti gli antenati desiderati, dei quali si intendevano cosi assumere le qualita e i meriti. Gia
nei primi secoli dopo Cristo, infatti, le storie mitologiche e i racconti del neonato Cristianesimo

iniziarono a collidere e a fondersi. Secondo queste fantasiose crasi, infatti, gli Argonauti, durante

una deviazione dalla | oro missione originaria
tranquillamentes ovr apporre alla distruzione del t empi
Tito e, proprio come | a diaspora di Enéd%, ind

guesto punto della storia, pero, le teorie divergevano, e gli studiosi medievali si erano sbhizzarriti a
inventare figli minori di Ettore, Eracle o Priamo ai quali far risalire la propria stirpe. Ogni re e
popolazione, infatti, doveva discendere da un diverso eroe, perché non ci si trovasse nella scomoda
posizione di governare un territorio su cui sovrani rivali potessero vantare rivendicazioni dinastiche;
naturalmente, questo comportava notevoli acrobazie tra i rami degli alberi genealogici e gli
intellettuali, nel corso delle ricostruzioni, camminavano sul filo del rasoio per non rischiare di
compromettere i rapporti diplomatici tra le monarchie, soprattutto durante la prima, instabile fase

del | 6affermazione degl i St ati nazionali, quan

Clodoveo, dunque, opportunamente vissuto proprio mille anni prima di Massimiliano, era il
candidato ideale al di fficil e Argoogrimo racristigna, i mo
appartenente a unbéepoca sufficientemente r emi
tempo stesso, da inglobare la totalita dei sovrani franchi e dei paladini della gloriosa lotta ingaggiata
nel l 6VI I I secol o contro | 6espansione i sl amica
cui si accennava pna, gli Asburgo rivendicavano lo stesso nobilissimo sangue che scorreva nelle
vene dei Valois, arrivando addirittura a suggerire che il trono di Francia spettasse in realta a
Massimiliand® e ribaltando cosi la tradizionale minorita avvertita sin dai tempi dei duchi di

Borgogna.

Clodoveo e i suoi di scendentii in |l inea agn
di lineamenti del volto, di espressioni facciali, stili di armatura e atteggiamenti, dimostrando una

sottile attenzione all 6individuazi one fision

“2Cfr. Ta8der
BSilvep.266GS,
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Cinquecento, venne sviluppata nelle gallerie deies illustres singolare combinazione

del |l 6interesse antiquario di radice umani st a
all 6interesse per | e vere sembianze degli ant
naso aquilino di Rodolfo I, che lo individuano come prefigurazione di Massimiliano, grande cura e
riservata alla rappresentazione puntigliosa dei loro stemmi individuali e di quelli dei territori

posseduti o reclamati dagli Asburgo.

Anche i cartigli con il nome racchiudono informazioni interessanti: essi erano stati mutuati
dall e opere doéarte medievale che, a causa del
specificit”™ dell o6individuo, prevedevano | ungh
seqguito riutilizzati per identificare personaggi antichi dei quali, ormai, si era perso il ricordo

del | 6aspetto fisico. Queste diverse istanze s
nomi parla t i ed epiteti agl i er oi storici e | ett
gualit”™ ideal.| di un sovrano: dal basso vers

volta in volta qualificati comeler machtig[il potente], wolbedachtig[ponderato],durchleuchtig
[sincero], edel [nobile], starckh [forte], senftmutig[mite] kriegsam[bellicoso], stetig [costante],
cristenlich [cristiano], mandlich [virile], vernufftig [ragionevole], lobsam [degnho di lode],
ehrenreich[degno di onore]dapfer [coraggioso],grossmutigimagnanimo],standhafft[risoluto],

mild [mite], reich [ricco], still [tranquillo], fraydig [gioioso] streitbar [bellicoso], siegreit
[vittorioso], weiss[saggio], frum [pio], andachtig[devoto]/# Il ritratto che emerge & quello di un
nobiluomo ricco, di illustre stirpe e profonda fede cristiana, devoto e timorato di Dio; magnanimo
nei confronti dei sottoposti, ponderato e ragionevole nelle decisioni ma risoluto nel metterle in atto;

coraggioso e implacabile in battaglia ma gioioso, mite e saggio in tempo di pace; un vero cavaliere

cortese, meritevole di |l ode e ondédmoe, degno di
Divertente | doperazione di | uante diteeram che , qu
interessa | dappellativo conferito ad Al berto

di pingerl o come un sovrano energico e dotato
carrogante e dispotico, I rrequieto e di i ndol
sconveniente, cupo e riservato per indole e costituzione», che non aveva esitato a massacrare in
combattimento, in modo assai poco cavalleresco, il rivale Adolfo di Nassau, che gli aveva soffiato il

trono imperiale. Ancora, secondo Wheatcroft,

“Traduzione della scrivente.
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Alberto, scuro e tarchiato, era sfigurato da una cavita orbitale vuota, conseguenza di una ferita in

battaglia, e aveva la faccia perennemente contratta in un ghigno raSbioso.

Secondo la storica tedesca Grosshg,nv e c e, |l 6occhi o di Al bert
dall e conseguenze di un avvelenamento (o di u
estremo tentativo di salvargli la vita, lo avevano salassato, imbottito di purganti e appeso a testa in
giu affinché espellesse la tossina. Qualunque fosse la vera storia dietro alla ferita, € certo che
Alberto | era universalmente conosciuto cotheGuercio, mentre Stabius lo trasforma, piu

diplomaticamente, nélittorioso.

Per quant o, all apparenza, | 6al bero geneal
storici, di rilevanza minore rispetto alle scene figurate laterali, si tratta invece di una
rappresentazione compl essa, che unisce | 6o0rgc

somatici e nelle virtu dei predecessori e la volonta egemonica che su quegli stessi predecessori si

fondava.
Degno di not a, infine, I fatto che il
appartiene a un mel ograno, comb evidente dai

circondano le figure in urhorror vacui che sembra riecheggiare le miniature o gli arazzi
borgognoni. Come si & visto in precedenza, il melograno e un simbolo complesso e stratificato, che
gui potrebbe insistere in particolare sull éin
di padre in figlio trasmettono | 6alleanza con
tuttavia, si aggiunge un ulteriore livello di significato, desumibile, ancora una volta, dalle parole di
Stabius:

[ é] sebbene un melograno esternamente non abbi
internamente é ricco di molta nobile dolcezza e di chicchi succosi: cosi anche Sua Maesta Imperiale si
proposto di piantare e manifestare tale decoro e benevolenza con il tempo, giorno dop@ giorno.

| tralci accompagnano lo spettatore fino alla vertiginosa raffigurazione di Massimiliano
intronat o, che ricalca f edeVaiestas Doeinil 0l idci oompoegr raat
infatti, B assiso su un trono che h a sost
classicheggiante, che richiama alla mente i capolavori di Piero della Francesca e di Andrea
Mantegna. Egli € immobile e sereno, con lo sguardo fisso davanti a sé e un sorriso appena
accennato, mentre, al di sopra, € tutto un vorticare festoso di angeli che portano in trionfo la corona

imperiale e il blasone e, ai lati, di Vittorie alate che offrono corone di alloro; le caratteristiche di

BCfr. WhZeXpm®m1t30
®Gr 9 ssi nMa rSH lgbrrietdckrtonie,n ,Z i5t mmgrembre 2007.
"Questa traduzione e | e2GL%Tcessive si devono a Gobb
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apparizione e di terribilita ritornano nella parte inferiore del trono, in particolare nelle ali spiegate e

negli artigli delle aquile e negli sguardi minacciosi dei leoni.

1 ' ivell o i mmediatamente inferiore rispet
tre donne: alla sua destra |l a figlia, c¢donna

le donne» e alla sua sinistra la nuora, «donna Giovanna regina di Spagna, nata da padre e madre

della famiglia reale di Spagna e Castigliae
Borgogna, nata da padre e madre dell odi erna
figlia; della seconda moglieni | anes e, morta nel 1510 senza f

circondato dai rami del melograno come un moderno Cristo in mandorla, «il serenissimo e
nobilissimo principe Filippo, [€é] re di Spagn
gi " da wuna decina dobéanni . Léinsistenza sui t
sottolineata dalla cura nella rappresentazione degli stemmi personali e nelle posture, che derivano
chiaramente da iconografie religiose: oltre ai giaticitdassimiliano in Maesta e Filippo come

Cristo, le donne, sedute di profilo o di tre quarti, richiamano lo schema compositivo della Vergine
Annunciata. Come vedremo, il linguaggio mariologico fu una costante nella rappresentazione delle
donne della casa d6Austria, che spesso si tro
figlio o di reggenti per conto di un parente maschie,fu adoperato con ancora maggior vigore
quando la principessa in questione si chiamava Mara.interessante notare la presenza della
regina Giovanna di Castiglia e Aragona, vergognosamente notaladPagza in una posizione di

grande rilievo; la nobildonna, infatti, era stata dichiarata folle alla morte del marito Filippo, nel
1506, e rinchiusa nella fortezza di Tordesi |l
impadronirsi della florida Castiglia, che la prima moglie Isabella, pero, aveva destinato ai figli.
Giovanna, tuttavia, aveva adempiuto, almeno sulla carta, a tutti gli obblighi di una principessa del
tempo: aveva irralstito la stirpe con un sangue doppiamenteib&ra infatti figlia di due re,

aveva portato in dote un regno di grande ricchezza e dato ben sei figli al marito. | cronisti
del |l 6epoca non concordano sul | 6efiteedndoiiterminie nt i
moderni, semplice gelosia per un marito fedifrago, depresgiose partum disturbo bipolare o
nessuno dei precedeiitima , a conti fatti, per Massimilian:i

che ella avesse portato in dote aggburgo il regno di Castiglia, al quale presto si sarebbe aggiunta

®"Margherita doéAustria fu reggente dei Paesi Bassi
ni pot e, Carl o V; Gi ovanna, figlia di Carl o, fu reggen
Margherita di Par ma govern, i Paesi Bassi in vece del

®Numerose donne della famiglia Asburgo portavano
Massimiliano; Maria déUngheria, figlia di Carl o V; Ma r
varianti, come Maria Emanuela e Maria Anna, ma in que
maggiore chiarezza, solo il secondo.
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| 6Aragona, Vvisto che Ferdinando mor3® nAdo 1516

Le rivendicazioni territoriali del nipote Carlo, dunque, erano, per una volta, pienamente legittime in

virtY dell deredi t”™ materna.
Stabius prende poi Aagoo esame | a terza parte
[ €] Ssu entrambi [ Il ati s o ptellagia @ fliquadri, el demtro yd sonat e s o

raffigurate ventitré materie onorevoli e lodevoli e il loro significato & indicato sopra a ciascuna nei versi
sovrascritti, e di tali fatti e avvenimenti si trovano racconti e spiegazioni in molti altri libri, e per questo non vi

€ qui bisogno di scriverne oltre.

Le «materie onorevoli e lodevoli» cui si fa riferimento consistono nei fatti memorabili della
vita di Massimiliano, gia trattati nefTheuerdank che narrava | e peripez
giovane arciduca per poter sposare Maria di Borgognae Hidtodia Friderici et Maximilianj nel
c a s o Arcbe fliguadri riguardano soprattutto la celebrazione delle alleanze basate, di volta in
volta, sulla comunione di interessi territoriali 0 sui matrimoni, e le guerre «giuste» per la difesa e |l
rafforzamento dei confini o in risposta ad attacchi ingiustificati. E questa, probabilmente, la sezione
figurativa che piu si avvicina alle colonne innalzate dagli imperatori romani per celebrare le proprie
trionfali campagne militari; a differenza dei precedenti di Traiano e Marco Aurelio, che si
limitavano a illustrare i vari momenti bellici, i versi che accompagnano i riquadri di Hans
Springinklee insistono sulla necessita delle guerre intraprese da Massimiliano e sul suo
comportamento valoroso, virtuoso e magnanimo nei confronti dei nemici sconfitti. Il giovane
condottiero vieneltraggiato dalle azioni empie degli avversari, comeslatrazionedel figlio e
del | e impegomamentodl ed vescovo di Ut miltamei coofronti ded i n g i
buon s ovaonaregh ,impome divoe n d i c a reedi ripodtarenla pacenel regno e
| ubbidienzatra i popoli. Egli soffre nel versare sangue cristiano ma non puo fare altrimenti, e per
guesto motivo viene incoronai®e dei Romang rispettato come autorita anctie quelle stesse
genti che aveva precedentemente combattuto

Al racconto dei fatti memorabili della vita di Massimiliano si affiancano le descrizioni delle

[ €] l odevol i, benedette e giovevoli cose [nell
giovent®¥» e ancora Vi S i i mpegna quotidianament e. [ ¢
vanno solo ritenute degne di ammirazione per gli altri, ché siano mossi al buon esempio, sono state collocate

non in questa Porta dell 60Onore, ma ai lati dell a me

Anche in questo caso Stabius non di dilunga in spiegazioni, dal momento che le attivita
rappresentate venivano trattate molto piu ampiamente nel Weisskunig e nel Freydal, ovvero le opere

che romanzavano, ri spettivament e, | a gi OVi ne
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cavall ereschi ai gual.i aveva partecipato. An
completo secondo la concezione medievale: egli non si interessa particolarmente delle arti liberali,
ma piuttosto dell 6architettura, dell 6artiglie

offre preziosi tesori e la promessa di una crociata.

Un cavaliere medievale, dunque, impetuoso e dalle forti passioni, come lo era stato |l

suocero Carl o il Temerari o: e proprio | e arn
decor atArco; o dd eslelghat o da Dg¢rer . Il Vell o, simbo
Filippo il Buono nel 1430, pende a | coll are che circonda | o ste
del | 6al bero geneal ogico; di di mensi oni maggi o
capitello della colonna tra | a Porta dell 60n
spiegate sfrega con forza | dacciarino e |l a p

sprigionando scintille.

I n ¢ on c Araosdi Toiontosi présta a sintetizzare il regno di Massimiliano [, la sua
concezione della vita e del governo e | a ri
intendeva fondare la futura grandezza della dinastia. Grazie alla trasportabilita garantita da un
materiale leggero come la carta e alla riproducibilita permessa dalla recente invenzione della
st ampa, |l a diffusione dell opera era potenzi
parte degli artisti e dei monarchi successivi, forse perché era troppo personale, troppo nordica,
troppo esuberante per un periodo come il maturo Rinascimento, che prediligeva lo stile equilibrato e
i valori universali delle classicita. Il progetto aveva lo scopo di mettere a tacere una volta per tutte le
obiezioni alla scalata al potere degli Asburg
del l a realt™: nell e vene dei me mbr i del |l a ca
pari almeno a quello delle altre maggiori dinastie europee e le loro rivendicazioni imperiali
portavano il sigillo del favore divino. Il regno di Massimiliano, in particolare, era letteralmente un
libro aperto di fronte agli occhi di tutti: le sue imprese militari, di stampo autenticamente

cavalleresco, si snodavano in ventitré riquadri di apologie, mentre le sue qualita, che dovevano

suscitare ammirazione e IimitazionAeco I ncornici

cBell a gerunt al i i, tu felix Austria n
| 6al tro

La casa doéAustri a, i nsomma, non era una fo

pianificazione matrimoniale intrapresa da Federico Ill e continuata dal figlio. Con grande orgoglio,
nei riquadri sopra alla Porta della Lode venne rappresentato il doppio matrimonio viennese, che nel

1515 sanc?3 l e uni oni dei fratel i Ferdinando
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Anna e Luigii o Ludovicoir Jagel | one, undoccasione che rec,
Massimiliano considerava | 0i mpresa un vero e
fasi final. diico, ditano @lrlals,icanmmessiomoeal fidado Bernhard Strigel una
tavola, dipinta su entrambi i lati, che mostrasse la propria famiglia e quella del personaggio biblico
di Cleofa (fig. 12).8° I giovani principi Jagelloni erano figli del re di Polonia Ladislao, che
successivamente aveva raccolto anche i titoli di re di Boemia e re di Ungheria e Croazia, in quanto
gl i el ettori speravano di costruire wun grandc
Massimiliano | e Ladislao conclusero i negoziati matrimoniali in fretta e in silenzio, senza

| 6approvazione dell a Dieta ungherese, e stab
adottato il principe Luigi e che, nel caso questi fosse morto senza lasciare eredi, Ferdinando
doAsburgo gl sarebmlbme dsb0adcedwt onoamno dei pri |
ddb Aragona, sub?® un forte smacco, i n guanto sp
al nipote omonimo, cresciuto nella penisola iberica, e non a Carlo, che invece era stato allevato
come un borgognone alla corte di Malines; nel 1516, tuttavia, entrambi idré Ar agona e
Ungheriai morirono e Massimiliano | ebbe la piu completa liberta nel disporre del futuro dei
membri della famiglia, uno dei quali era appena diventato sovianodln est es o domi ni

centreorientale con il nome di Luigi Il.

Proprio per qguesto moti vo, | 6i mper ator e
final mente sottratto alle grinfie del nonno m
ha nulla, pero, del calore che ci si aspetterebbe da un momento familiare; anche ammettendo il fatto
che si tratt.i di una solenne riunione dinas
personaggi raffigurati sono rigide e impacciate e tra loro non si instaura alcun tipo di &talogo.
Questo gelo non si deve interpretare come una resa psicologica delle relazioni tra i membri della
famigli a, anche perch®, all epoca, [ fratell]
visti: nati in luoghi diversi del regno a causa dei frequenti viaggi dei genitori, si incontrarono per la
prima volta nel 1519, quando Carlo giunse in Spagna e, informato del favore che il fratellino
godeva da parte della classe nobiliare, lo invio in tutta fretta a vivere nei Paesi Bassi, alla corte della

zia Margterita®

Nel corso delle indagini, Matthe#sindividua i prototipi dei ritratti di Massimiliano e di

Luigi in opere precedenti dello stesso Strigel, e di quello di Carlo in un dipinto di Michel Sittow;

®Anche questoopera -~ conservata presso il Kunsthist

81 v erdcel di pinto, ora staccat o, mostra |l e due fam
atteggiamento molto pi%¥% affettuoso.

2parker 2849, pp. 78

8Matthews 27040.3, pp. 70
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secondo | o studioso, |l a tavola di mostrerebbe
neder |l andesi all dinterno del proprio | inguag:!
proposti siano convincenti, non e chiaro il motivo per cui un artista di rilievo e talento avrebbe
dovuto sciupare undéopportunit”™ importantie con
trasferendo meccanicamente dei modelli senza tentare minimamente di armonizzarli tra loro.
Oltretutto, come si € visto, a questa stessa altezza temporale il lessico artistico della corte di
Massimiliano aveva gia acquisito una maturita tale da destreggiarsi disinvoltamente tra le radici

germaniche e le commistioni classiche e borgognone.

Forse, tuttavia, focalizzarsi sulla resa estetica della tavola dilSisgkia di fuorviare dalla

corretta comprensione del dipinto, che e racchiusa nelle simbologie e negli elementi che ritornano
insi stentemente da undéopera all daltra. Massi m
agnatizia, sono collegati dal copricapo piatto, con il quale vennero rappresentati anche in altre
occasioni, come nel caso del ritratto del vecchio imperatore eseguito da Durer nel 1518 o delle
tavole di van Orl ey del 1516 e 1518 <circa, d
lineamenti dal volto, ovvero il naso aquilino, il mento e il labbro sporgenti e il taglio di capelli
secondo | a moda borgognona. 1 gioco di ri ma
personaggi: Massimiliano, Carlo e Luigi sono vestiti di calde tonalita rosse, aranciate e marroni,
mentre Maria, Filippo e Ferdinando indossano abiti di velluto di varie sfumature di verde;
Massimiliano e Ferdinando, infine, sono accomunati dallo stesso, lussuoso broccato dorato con
ricamata una fantasia di melograni che Strigel aveva gia adoperato in un ritratto precedente
del | 6i mperatore e che risaliva alla copia de

secolo.

Undéaltra questione controversa riguarda |
assent e, volge |l o sguardo verso | 6alto. Le
identificano la figura con Maria di Borgogna, interpretazione che, generalmente, gli studiosi
moderni sono propensi ad accogli&tsempre Matthews, tuttavia, ritiene piuttosto che la donna sia
da riconoscersi i n Bianca Maria Sforza a cau
duchessa borgognona prevede sempre il copricapo conico. Sempre al Kunsthistorisches Museum

sono conservati due ritratti, anche in questo caso eseguiti da Strigel, che raffigurano la duchessa

8%Fu Giovanni Cuspiniano, umani sta tedesco al servi z
e curatore di testi antichi, a commi ssionare | bopera a
era partito direttamente dagl:] Asburgo, - impensabile
dovuto fornire i model | i dei ritratti, ma anche perc
autorizzate dei membri della famiglia.

e
%Vedi ad es. Si2llwer 20 , pp. 209
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mi |l anese con | o stesso esoftalmo dell doper a

somiglianza dei 't neamenti . Anche I n guesto
incontestabil e, tuttavi a, nel caso di undope
capisce per quale motivo Massimiliano avrebbe dovuto far ritrarre accanto a sé la seconda moglie,
dalla quale non aveva avuto figli, e non la prima, di sangue reale e, a propria volta, madre di un
sovrano di Spagna, oltrech® amatissima e i de:
da Matthews, tuttavia, resta valida, tantopiu che, ancora nel 1516, quando Maria era morta da
trentodanni e Bianca Maria da sei, |l e sembian
perché continuavano a essere riprodotte attraverso la stampa, insieme agli altri ritratti della famiglia

imperiale.

Léoccasione della commissione dell 6oper a,
principi austriaci e gli Jagelloni, viene suggerita dalla corona di garbfaadizionale simbolo di
fidanzamentoi che ci nge 1| capo di Ferdinando, me nt
famiglia Asburgo é resa attraverso il gesto di confidenza di Carlo, che posa una mano sul braccio
del cugino e futuro cognat o, e dal serto di é
nobiliari ma anche, probabilmente, segno del legame con la famiglia imperiale. Massimiliano,
dunque, aveva tutte le ragioni per celebrare il proprio trionfo dinastico: attraverso i legami nuziali,
infatti, la sua discendenza, che aveva temporaneamente vacillato con la prematura morte del figlio
Filippo, avrebbe regnato su quasi tutta | 6Eur
dopo anni di regno burrascoso, poteva vantar

poteva ben meritare le lodi evangeliche:

Bene, servo buono e fedele, tu sei stato fedele nel poco, io ti dard autoritd su molto: entra nella gioia
del Signoré®

| mportante  anche | 6daccostamento dell 6i mp
di Giuseppe e cognato della Vergine, che secondo san Luca sarebbe uno dei pellegrini che avevano
riconosciuto Gesu risorto nel viandante sulla strada per Emmaus. Probabilmente si trattava del
minor grado di separazione che si potesse raggiungere dalla Sacra Famiglia per non incorrere in
accuse di superbia o addirittura di empi et " ;
Cuspiniano, di pregiarsi di un legame imperiale, dal momento che la suarapptesentazione
come Zaccaria lo poneva tra i parenti acquisiti della Vergine.

%Mt 25, 21. Ldéintera par aola dei talenti copre i v
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| | respiro dell deternit

Loulti moMassrmtitoado fu un disegno esegui't
incontro tra | 0i mpgrl8t oSene Albpecht!| B¢gpar ol «

penna sutectodel foglio, a confermarlo:

Questo ~ | 6i mperatore Massimiliano, che io0o, AlD
personale, nelldalto del suo palazzo, n¥&ll danno 151
Queste poche righe, all apparenza wuna semg

importanza per diversi fattori. Innanzitutto, dimostrano che il lungo processo di affrancamento delle
arti visive dalla dimensione materiale deéehneper raggiungere la nobilta deléetes liberales
era or mai concl uso: D¢roer non un umi |l e ar

intellettuale e un umanista, famoso e apprezzato nel proprio campo, e dunque un pari.

In secondo luogo, la data riportata non si riferisce alla conclusione del lavoro, che in realta

vide | a luce dopo | a morte di Massimiliano,
comuni one instauratasi nel contatto ravvicina
ritratto di stat o, nel Medi oevo e per tutto i
sovrano, incarnazione di un potere astratto,

propria presenzda fedelta vassallatica dei sudditi. Come si & detto, ancora per tutto il XVI secolo

|l a raffigurazione del monarca era considerata
del re, e, proprio per questo motivo, lo scarto tra la persona fisica e il suo ritratto doveva essere
ridotto al minimo, avvicinandosi quanto piu possibile al concetto di immagheropita il potere

S i conservava tale in via dell dautenticit?’ d
miracolosa autoimpressie del volto regale. Il sovrano piu potente della Cristianita, diretto tramite

con Dio, si confrontava finalmente con il maggiore artista nordico, universalmente riconosciuto

come eccellente disegnatore e, dunque, I n gr
veridicit”™ dell 6i mmagine prodott a. Lé6incontro
i mmortalato anche in unalrRségpgaménboadéebli at enr

del compasso e della riggomposto ddurer nel 1525 e noto anche com&® ar t e delh | a m
un saggio del 1991, Crawford LuBéravvi ci na suggestivameftmne | 6
disegnatore che prende i dettagli per un ritratto, utilizzando un apparato prospettico per il disegno

sul vetro(fig. 14)al | 6i conogr afia del mi racol oso ritra

Syson Witke,ssing Faces, GRameémddr i2000 8Sowl.s 22, tradt
scrivente.
8Crawford LubAdrbrikathlierDigmee,r 0s AMa X inmielsita ng aR ditenisrt agift sV.e
Drawj nysl . 29 ,-4 WN,o.q ut4,6 pmp.. 4390
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Léautrice ritiene di poter identificare con

Massi miliano in virtY¥n dell 6atteggi amento del
terminale a globo del bracciol o del trono p!
di segno del 1518, stringe il mel|l ogr anpmccoloe del

gabinettoo studioloindicato nella didascalia del disegno.

Undbul teriore prova dell 6i mportanza del |l 060«
del | 6Al bertina in altre forme artistiche, Con
Vienna(fig. 16), la tela nella collezione del Museo Nazionale Germanico di Noriml§gggd5) e
una riproduzione xilografica della quale sono noti diversi esemplari. La fortuna degli originali,
tuttavia, non brilld fin da subito, soprattutto negli ambienti del potere centrale. Nei propri diari,
D¢r er | ame artiduchessa Margherga aves$se rifiutato il ritrattokadesersuo padre che
egl i |l e aveva presentato all déinizio di gi ugn
Malines® La nobildonna, reggente dei Paesi Bassi per conto di Carlo V, era universalmente
riconosciuta come intenditrice dobéarte e, a d
propaganda che ne facevano il padre e il nipote, era dotata di una spiccata sensibilita estetica; non e
verosimile, dunque, che ella non avesse compreso il valore dei lavori di®Plrérar t i st a, i
mo d o, non ci I nf orma di gual e versione del |l 6
delle motivazioni che ella poteva aver addotto nel rifiutarla; tra tutte le ipotesi formulate dagli
studiosii Durer richiedeva un compenso troppo elevato, non aveva rappresentato le mani come
invece suggeriva | 6uso borgognone, i col |l ar e
ecceteral, la piu plausibile, a mio parere, consiste nella decisione di Margherita di diffondere
soltanto immagini autorzate dei componenti della famiglia Asburgo, eseguite a corte dal pittore
ufficiale, di fronte al modello in carne e ossa e sottostando a indicazioni ben precise, e infine
replicate soltanto dopo placetimperiale. Questa bruciante delusione subita da Durer potrebbe

spiegare il motivo per cui egli abbia voluto trasfigurare un momento cosi rilevante della propria

carriera all 6L dMAretr e o d aededitiea tanmecdsditea di daffermare il proprio

valore come artista, anche se non potevhafr e apertamente | a potente
Tornando per un attimo alla didascalia del

del |l essico svela un ulteriore livello di sig

comprendeva un nutrito numero di voci per indicare il ritratto; tuttavia, come nota Cafitiell,

®Cfr. Matthew$s6@003, pp. 164
®Second#bdleRapesy, Margherita avrebbe rifiutato | 6dope
g8 e o amr, ttreadiets cjgrdl .hteh eA . R eWh. a i Mes

i
non riconoscere piPofHang s ®h
Lectures in the Fine Arts, 196,3,Lorhcer aNjatR haidd7olnGal 1 ®6& 6,
““Campbell 1990, p. 1.

4 8



stessi artisti e critici erano consapevol.i (
dunque tendevano a redigere descrizioni piu dettagliate anche se, magari, meno gradevoli
all 6orecchio dell o studioso contemporaneo, ab
differenza dei varimagq effigies simulacrumo ritratto, riscontrabili nelle opere italiane, francesi e
spagnole, in ambito nordicd germanofono, nederlandese e ingleseé attestata quasi

escl usi vame n toeuntdrféieqgsipriprepsstai nella ecitazione dureriana. Il termine
presentava | a stessa accezi on eontdffareelantosagnon t
deve sorprendere né essere considerata indizio di malafede da parte degli artisti. Lriétrpéimla
infatti, che o0ggi i mplica esclusivamente un:
comprendeva originariamente una serie di sfumature che sono andate svanendo nel corso dei secoli.
Lébeti mol ogi a del l emma <chiarisce | a questi one

5 1 p
forme, delle quali la pedissequa riproduzione della realta € solo una delle tante: per esempio, il

dai vocabolicontra e facere nel significato dimitare. L6i mitazione, per

potere divino del sovrano non si rispecchia per forza nelle sue fattezze fisiche, né ci si aspetta che le
raffigurazioni dei santi o della Vergine ricalchino quelle storiche, ormai sconosciute, purché

rispettino ildecororichiesto dal tema.

In questo caso, tuttavia, &€ probabile che il disegno eseguito da Durer in occasione della Dieta
di Augusta del 1518, pochi mesi prima della morte di Massimiliano nel gennaio 1519, sia una resa
abbastanza fedele dell 6aspetto del soggetto.
eseguita a carboncino, sanguigna e rialzi in gesso bianco, e mostra una grande attenzione ai dettagli
del wvolto dell 6i mperatore, in particolar modo
delle forme; il cappello, la casacca e la veste sottostante, invece, sono resi con tratti molto piu

essenziali.

Per lungo tempo si é ritenuto che il dipinto di Norimberga fosse la fase di studio di un unico
progett o, poi sviluppato a pieno nell 6esempl
conservazione. Crawford Luber, invece, propon
due opere autonome, ognuna rispondente a uno scopo preciso, in virtu della differenza linguistica

del |l 6i scrizione e della rappresentazione dei

La tela di Norimberga, commissionata probabilmente da Jacob Fugger come dono per Carlo
vV, mostra Massimiliano come cavaliere dell 6O0Or
sulla descrizione del Vello, prima appeso al pesante collare indossato dal sovrano e, di nuovo,
pendente dal suo stemma personal e, con | 6aqui

| a corona I mperi al e. L6i mpostazione del | a f
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vi stosament e, mentre | 06iscrizione in alto
destinazione dell dopera fosse, al meno in wuna

lessico visivo immediato e una lingua comprensibile a tutti per trasmettere un messaggio univoco a

chiunque | a vedesse, senza cercare di i nseri
cultural mente consapevol e. Léobiettivo del d
i mperiale incarnato in un sovrano ricco di d

come lo erano stati i duchi di Borgogna nelle rappresentazioni di van der Weyden.

Diverso € il progetto alla base del ritratto viennese: al di la del migliore stato di
conservazione, | 6at mosfera si fa pi% meditat]
i mperator e. Léoartista si sof ferma sulla resa
sapiente gioco luministico le sporgenze del naso e degli zigomi e gli avvallamenti dove invece la
pelle ha ceduto; fa in modo di rispettare gli elementi identificativi chiase dura ignorare |l
protagoni smo del i maaa tempd sdsdo,Gconceptm ta gpropria attenzione sullo
sguardo di Massimiliano. Léinsieme trasmette
battaglie nel corso della vita, pieno di orgoglio nei confronti del nipote che si avvia a diventare un
sovrano molto piu potente di lui e, perché no, appesantito da un velo di malinconia; forse questa
atmosfera di struggente, gloriosa decadenza, simile a quella che si potrebbe provare osservando le
rovine classiche, S i pu, attribuire all oéinfl
inoltre, la commistione tra la perizia nordica nella tecnica della pittura ai odioosservi, ad
esempio, la minuziosa registrazione delle pieghe della pelle attorno alle articolazioni délle dita

la calda luce veneziana, evidente negli squisiti trapassi tonali della pelliccia.

La reminiscenza dei ritratti dei duchi di Borgogna, eseguiti dai grandi maestri del
Quattrocento fiammingo, ritorna prepotentemen
pur in undat mosf er a s e=ezionafattal @ei il piscolondcuad in aita e | p C
separato dal mondo prosaico dello spettatore da un confine inviolabile, di cui il parapetto &

semplicemente la manifestazione tangibile.

In conclusione, la figura di Massimiliano | segno una svolta decisiva nella storia degli
Asburgo e del loro uso smaliziato e funzionale delle arti, probabilmente molto piu di quanto fece |l
nipote: seppe infatti comprendere al meglio le potenzialita delle diverse tecniche artistiche e fu in
grado di volgere a proprio vantaggio la mancanza di mezzi economici affidandosi alla

trasportabilit”™ e alla replicabilit”™ dell 6i mm

Egli si trovo a dover riannodare i fili delle varie eredita medievajuella borgognona e

quellaimperiald con | a spinta caotica dell 6et”™ moder n:
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un sistema sociale, valoriale e artistico molto diverso da quello che fino a quel momento si era
conosciuto, e riusci a elaborarle e fonderle in un organico impianto narrativo che potesse

giustificare le proprie rivendicazioni.

La storia di Massimiliano & quella di un precursore, di un uomo che avrebbe potuto
raggiungere le vette piu alte, se solo avesse avuto a disposizione i mezzi e il momento opportuno, e
per questo egli decise di lavorare in maniera piu 0 meno sotterranea affinché quella grandezza
potesse diventare un obiettivo alla portata dei propri discendenti. Per decenni, infatti, egli aveva
governato la vita dei membri della propria famiglia, e il suo ricordo continud a esercitare una
profonda influenza su di loro anche per lungo tempo dopo la sua morte: come vedremo nel
prossimo capitolo, infatti, alcuni degli ideali e dei valori che Massimiliano aveva incarnato giunsero
fino al bi snipote,-Sphgnae. FLai ppori &a, dédhdsbueg
parte, come lo stesso Imperatore aveva affermato nel capitolo XXIV VWeisskunig

sull 6i mportanza dell a memori a,

chiunque, in vita, non prepari alcun monumento per sé, non ne avra dopo la morte, e sara dimenticato

con |l O6ultimo rintocco dell & campana che annuncia | a

2sSilver 2008, p. 32; traduzione della scrivente.
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In senso orario:

l1Ritratto dell 6i mper at
Copia di Hans Burgkmail Vecchio
da un originale perduto del 1468
Vienna, Kunsthistorisches Museum

3.Ritratto di Carlo il Temerario, duca ddorgogna
Copia da Rogier van der Weyden
Annio® del 06400
Berlino, Gemaldegalerie

2 Ritratto di Filippo il Buono, duca di Borgogna
Copia da Rogier van der Weyden
Anni 6040 del
Digione,Musée des Beaukrts




4. Massimiliano | con un garofano rosa 6. Massimiliano | come Privatmanr

Joos van Cleve Bernhard Strigel
1508/1509 1508

Vienna, Kunsthistorisches Museum Warwickshire, Upton House

5. Massimiliano | come Privatmann
Da Bernhard Strigel
Fine del XVI secolo
Vienna, Kunsthistorisches Museum

7. Massimiliano | inarmatura dorata
Bernhard Strigel

Inizio del XVI secolo

Vienna, Kunsthistorisches Museut
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In senso orario:

8. Theuerdank e la Martinswant
Hans Burgkmaiil Vecchio
Theuerdankedizione 1519

Universita di Lucerna

10.Massimiliano | e la Martinswand
Da BernhardStrigel
XVII secolo
Monaco di Baviera,
Bayerischen
Staatsgemaldesammlunge

9. Massimiliano | e la Martinswand
Bernhard Strigel

1507
Vienna,Kunsthistorisches Museun
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11 Arco di Trionfo di Massimiliano |
Albrecht Durer e bottega
Ca 1515/1518
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12.La famiglia di Massimiliao |
La famiglia di Cleofa
(recto/verso separati
Bernhard Strigel

Cal515
Vienna,Kunsthistorisches Museun




13Ritratto di Ma s
Al brecht Dg¢rer
1518

Vienna, Al bertin

14Un di segnatore

dettagli per un
apparato prospet
sul vetro

Al brecht D¢rer
1525

ih'" Arte dell a Mi
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15Ritratto di Ma s

Al brecht D¢rer
Dopo il 1518
Nori mber ga,
Germani sches Nat

16Ri tratto di Ma s
Al brecht D¢rer
Dopo il 1518
Vienna, Kunsthistorisches Museum
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IL RITRATTO EQUESTRE TRA CAVALLERIA CORTESE, REMINISCENZE
CLASSICHE EDEFENSIO FIDEI

Introduzione

1 presente capitolo si pone | 6obiettivo
equestre nella prima met”™ del XVI secol o sia
particol ar modo della connotazione militari si
del | 6eredit”™ imperiale dell 6Aatsuocac &9 smayiameht
e del nuovo ruol o detkeak.erAdneclhdes bivir agnwe sctoomec a s
di stricare e riconoscere i contributi individ
soltanto fino a un certo puwmrtoo:r iien foatitgii,nigiiar
addi etro, nel momento in cui riaffiorano ris
esigenze e velleit”™ dell 6® ite sociale.

Anche i n questo caso, i Mas sviamiilei agrem elr,aizCamli
S i rapportarono in maniera peculiare a quest
indicativo dell e situazioni che si trovarono
ricorrente, tuttavi a, consi ste nella volont?@
contingenza dell 6azione storica coeva per a
evidenziasse al meglio | a derivazione divina
ogni suo provvedi ment o; eredi del l a medieval e
contro il protestantesi mo, gli Asburgo rivend
in ambito sacro che profano, condi zione nece
eterogeneo. La via per garantirsi guesta asso
in un sincretico erede degl:. i mperator i roman
dei pal adi ni cristiani, che tra i propri ran
guant o Rolando di Roncisvalle e Goffredo di B

Ancora una volta, | 6effi cace autopromozi on
di evidenziare gl aspetti che meglio rispo
rivolgendosi ai medi um artistici pi % appropr
el eganza il messaggi o propagandistico alla p
analizzate nelle prossime pagine, dunque, ri
tecniche, dagl i arazzi fiammi nghi di retaggi
pri mo Cinquecento alle esuberanze <coloristic
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mut ament i che interessarono | e qualit”™ milita

risvegl:.
| presupposti: I 6origine della cavall e
e la loro trasfigurazione letteraria
Nel trattare | 6i mportanza dei val or i cava
guestione pi Y% urgente che | o studioso si tr o\
significato del ter mine, ovver o, sempl i cement
ideol ogica che ne fece | a classe nobiliare, t
seguito, in un ideale letterario che accdompag
Gl i scrittori ecclesiastici del | 6 XI e Xl
medi eval e, ne ricondussero | 6origine all dordi

Vv
ammirazione peridahdmorndoachas®ni eg,ui voco di [
0

riconoscere il fondamentale cenquiikgtual delil & e
ri ferivano, infatti, appartenevano a una cl as
i mperiale, che aveva finito per fondersi con
principal mente amministrativo; | 6esercizi o de
agl.i occhi dei Romani e aveva acquisito carat

ger mani che come mezzo per entrare a far parte

dedi zi one ed entusiasmo poich® si conf aceva
soci et ", nell a quale ogni aspetto della vita
militari, tra i qgual.i ricordiamo | a vdmuermoazi
mi stsiacad al e che sconfinava nella sventate’zza e
Quasi senza soluzione di continuit™, guest.
cavalleria altomedieval e, nata dunque sotto |
guesta Vvisione dei rapport.i soci al.@i basata s
contrasto con il cristianesimo delle origini,
militare, venner o assicurate iVmrugenlandai | Ma trt

met af or e disawmi oPaenlzet tderl d a & Dlodial Ef as ipmirt e, I

1A questo proposito si consultindutenfondamdiMMet cdainme ¥

BUR, [LO98di zjone p&unodijcol are i capi toli IV e VII.
2La successiva trattazione delle radici ger mani che
Je&Lmyvalieri e cav,alToeariineo ,n eli nMeudiioevid®99, capitolo prir

35S confronti AChedirmidi €Eramed |,a Fiarveanzlee-l 2 8 2me Wp ¢ a E
attravelr9s9m pHpl.orli3 s s.
“Mt10,8@n crediate che io sia venuto a portare pace
spadaa | e espressioni utili-kZzZat é& c arddaisaamaot: Praao | di i Bi oEf
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veterotestamentarie del Di o degl:i eserciti,

vendette e del sangue, suonavano molto pi %
ri spetto ai pi % astratti richiami alla carit

Nel corso dei secol i, mentre | e monarchi e
in regni, |l a fascinazione nei confront.i del | a
del t empo, affermandosi anche come predilezi
considerare | a rappresentazione equestre nel
ri scoperta umanistica dell 6anti-gaestaétuaraaca

profondamentld 6uadiveasa he’gurauéstoo ger mansicto

richiamare | d0interesse di mostrato da Cafd o Ma
di Marco Aurelio e | a conseguente commi ssio
medesi me vesti. Si tratta dienonmatutl bdempeensan
vol tta ainrsl at i ei mbol o per eccellenza del poter e

suo t raidovrefnamesnne trasportato ad Aquisgrana, :

dunque, suggel |l ava anche gemnsi wvadie oReé md ,a epteerr
i mmut abil e, destinato a incarnar si di vol t a
stessa autorit”™ e natura del prototi po; | 6app

trasferi mento.

Meritevole di menzi one, infine, — | 6esiste
Cavaldiedreduomo di Bamberga, realizzato tra i/l
identificatiotnattum diri peaderico |1 di Svevia ¢
di pochi anni posteriore e ridf fGramrdamee rCatttoo
celebrato dall depoca di Carl o Magno. Naturalr

periodo di massi mo splendore dello stile go

combatti mento sino alla fine e rimanere in piedi padr
|l " el mo della salve2zam.Had&A,6 csggmmbdaat tdwetld ol sSphuwadna battaglie
Lo stesso Erasmo da Rotterdam, déaltra parte, non
trattazione di argomenti di fEdehicodeosi.mebvihceChiisd
SGI i studi contemporanei ri sultano sorprendent emen
epoca altbmediapvaloe.accenno si Remavasamnceakhpbet &i tLso:r n|
Painting!Mi hlabn th'e"Cd@mt ur ivatke University Press, 1990, p .
approfondita siSHierwieng ASinovre:r Maaxrirnyi,| i, aArntl larss tHiotl yt eR oan
Museum ,Stwodli.es122,8.n. 1, pp. 17
Loidentificazione delle statue equestr.i italiane
sione: l a perduta raffigurazione di Teodorico ch
ta r iReogn dodiduavai ane(lanchbéesso distrutto e ora ri
pera originaria risalente agl:.i anni Trenta del N
r approfondire |l a dottrina di t etorl @mgd laatpiod vierndmer
dz diren<toro y ided , r[EBli neaduidz j,oil2e0 12867 (-851 are | e prg
6 3
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raffigurazioni dei capitani di ventura fuse d

XV secol o: nonostante 1| ¢cnat ur afPdelao arldigo lea
Bamberga consent a di avvicinarlo all a pond
Gattamehaanat i, | 6opera duecentesca deve esser
proprio ambiente di riferimento, ovvero | 6est
una costol a, e dunque non gode dell a stessa
invece | e sculture i1taliane del Ri Cabtemant o.
anche se di sol i trentdanni posteriore al n
circostante in maniera compl et aanmoceme et rogodoiossct ea
connotazione psicologica della raffigurazione
| 6esi stenza di nessi di derivazione diretta d
di verse nei material i, negl i stil i, negl i ar t
i nt entdteolsi neare | 6i mpottedeszaodal |l 6appoaogoafr a
Asburgo all o6inizio del Cinquecento.

Al gi 7 citato orgoglio guerriero germanico
di avvicinamento al papato, che risaliva al r
e il Vi secol o; | 6ambi zi oso sovrano meroving
successo nell despansione europea richiedeva |
capol aRealopradililtd kst oria dell a sua conversione
novell o ®6stmpbrhante ricordare, ai fini del |
mito asburgico, che secondo | a | eggenda | a 1
favorita dalla consorte di Clodoveo, la princ
responsabile dell 6espansi one burgunda durante
dipater @laltGiimteer no del | 6epopea nazionalista
dunque, ri prendeva |l e fila di sangue del |l 6at

richiamando comt ¢ mpowveaan eamentg8eblciittsacthees d o tgikte

del sangueé) attraverso |l a figura di santa CI
Costantino. Duecento anni dopo, Carl o Martel
campione della cristianit? e il di fensore de

8Scri mi er i Rilt aMe(dai Mdeuvr@an odi )Mi nerva | talica, 2002, p.

Per | danalisi delle sculture rinascimental iAritre rap
e spettatore nel Rinasci MehapnojtadahcanBoolnl $986nnppt é2
YL oo Barltl (rveagnn)o, scomparso: quandMi l an®BorMogdadsri d

30.
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suggell o dell dincoronazione da parte del pont
una mi ssione sacrale.

Da qQquesto momento in poi, gl i antichi cCos
sempre pi%h temperat:. dai val or i etici del (
trasformazione indol ore: i di battito su qual
i nsegnament i evangel i ci S i protrasse accanita
infatti, per meava ogni aspetto della societ”™,
cavalleria avvicinandola alle figure dell dar
richiamo all ascetismo monastico o favorendo
comparivano mol teplici richi ami bi bl iicpi Y2 od o
meno fdrctommat aazi one, |l a Chiesa contimu)]iamac
secol are della cavalleria e a esmirltiatrpeari DEgau ¢
salvezza della | oro ani ma.

Le due <component.i militare e religiosa,
schiudersi del nuovo millennio, allorcdh®@opaps
strumento di potere e di autorappresentazione
ad arrivare al Cinquecento degl: Asburgo. Si
giustificare | e esigenze pi % disparate:

[ é] |l i ncertezza [su cosa fosse | a crociatal e
esisteva sol o come espressione di desideri e di pol
ma non prioritaria: Il e ambizienipratckcadei aetviozh ®enal
particolare della nobilt"™; |l o sviluppo di un cul to
stima di s®Ié&eswlalnGd mmree e c o niogniocsae [dédi; rlief & rnmazti cartii
Nell e intenzioni di Urbano 1|1, che mirava

uno scacchiere Statatepdrdemkbatariocj ate era
provenient. da different.i ceti sociali: egl i
violenza dei signorotti |l ocal i, che esercitayv
un gesto di buona fede nei confronti del | e i
maggi ore aderenza all 6esempi o di Cristo, conyv
pell egrinaggi o; infine, si proponeva di rispo
Europa aa d&®Rlc® ngsupiasgtnao | a . La pluralit?” di mo t

1Fl dPi99ppl16463
2Tyerman Choiavepheone dedilmocrBicnawnegi , 2000, p. 9.
“Bar ber o ABeensesdaentdireo ,guerrelLatCenzcaaEei ecZG.haBari, 20/

65



nell 6incertezza | essicale che accompagn gue.

t er wirmecdlatomaval i ere che combatte gl i nfedel i
all 6epoca esso indicava semplicemente il pel
secol i successi vi videro | a proclamazione di

del papat o, Sspesso sovrani europei e cristian

o T »

come gl i al bigesi, e 11 conseguente croll o de
Vicari o di Cristo; |l e croci at e, dunque, fini
vennero I mpugnate dai sovrani, che ebbero dun
i nvi ati da Dio per riportare | dautentica fede
ne minarono | dautorit”™ e |l a reputazione e Ve

desideravano riacquistare il controll o assolu

Il ni zi al mente gl eserciti croci ati non an
soci al e: |l a maggi or parte dei partecipant.i e
mor al i O ver. e propri reat. secol ar i, per i
di fratelld] cadetti o di me mb r i di famiglie d

una terra di nessuno, dove | e pratiche

=

gol amentaveennvgonanaib danni di popol azioni
gl omer ato di esperienze religiose che non

che il pericoloso viaggio fino alla Terra:

© S5 O @d S
=}

rtecipant.i perdevano temporaneamente | a con

—
o
—

ezione ecclesiastica. Léaccezione del p

azione, assunxzlieorniec adlie ,u nsol asntcaitou sr esliingiilos o

Cristo prendendo | a croce sulle spalle e o

'l a mente di coloro che partivano per i

~—+

e
attaglia, mentre si sterminavano quant.i pi %
c

cettat a, ma addirittura abbrachbaasanscdeegte

©c 9 T o o ® T T 9 O
(%)
©

rgogliosamente celebravd&Rooprpal gdest acadmpl
rott a, che dall 6éiniziale condanna <c¢ristiana
gradita a Dio e immediatamente meritevole de
i mprese eroiche e che potevathadiwgmhirrtiitrteyr d ac

A

maggior gloria a cul S i potesse aspirare all o

“Bar b2e0r0o9 p 6.3 .4 1
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Non fu dunque | a cavalleria a radunare ese

essi, piuttosto, final mente risposero alle es
cavalier:i secol ari ad miblbirtaiceDi@hteu s tli sgelriviarig
|l a violenza privata che | e autorit?s religios
sicuramente quell o che pi % toccava | e corde ¢
infatti abituato i signori | ocal i all a fedel
servizio di Dio rientrava agevol mente all din
acquisiva e si riconosceva in quest:. caratte
cavalleria Vvanree idiguaidpglaitma i n una categori a
proteggere i membri pi%¥ deboli della societ
Poich® | e normal. attivit?® di un <cavaliere er:
bi sognava vterrmv a&ree duhneamcoalsient i sse all a Chiesa di e
sempre in buona fede e ai guerrier:i di perseguire
pensator.i benedettini, venne creato un codice che |
giusti zi a, del diritto, dell a pegti, opgerkasChi ébacg
conferito in nome della Trinit?e dopo una cerimoni
nell 6el sa della spada era conficcata wuna santa re

cavaliere potesse cos3® registrare il suo voto in c

adesso Rai¥ondo Lull o.

Assumendo su di Ss® questo complesso di vV a
vero e proprio codice deontologico e a restr
i naccessibile. Sebbene, verso | a fine del Me ¢
andasse affievolendosi, i pensiero della gl
presente e gonfiava i cuor.i di orgoglio e di
chansons da@denglestremanzo. L6influenza che qu
sull autorappresentazione della societ? del
veri fic, un processo Vvirtuoso di ti po osmot.i
dal | a |l etteratur a, che a propri a vol ta di v e
i ncomprensibile o sconvolgente avveniva all 0e¢e
ricomposto in una visione teleologica, che r
una serie di prove che, una volta superate
di schiuso | e porte di un mondo di beatitudi n:q

BF|] dRi99pp21Q@09

¥Tuchman BalUnboarsapeWwchi o lontano. Un secol o Mdil anuoy e
Mondador i, 1979, p. 8 2. 1 corsivo dell a scrivente.
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fraterno di uomi ni devoti e valorosi . Quest a

destinata a scontrarsi con una situazione ben
opponeva gl evidenti abusi dell a realt ™. N
emoti vamente ed economicamente in quest: pr oog
popol arit”™ di gueste iniziative era tale che
proprio testamento |l asciti destinati all e esi

Quell a che, all 6osservatore moderno, pu, s
invece una rilettura narcisistica e conclusa
straordinaria potenza ideologica; l a cavall er
ritualdi all 6interno dell e opere | etterarie e
moment o catartico nel rito della giostra, cor
che, di tanto in tanto, | 6aut oconsapevol ezza
egli scrive che

[ é] i basso Medioevo =~ uno di quei peri odi t e
diventata quasi del tutto un giuoco di soci et " . L a
del | 6i deal e cavalleresco e su questo poi si crea il

un enorme inganno cosciente, che si pu, sopport.
scherno smentisce | a menzogna. dmi ntautum Ilabisloeciequ
seriet”™ sentimertale e il lieve scherno.

La rielaborazione borgognona

Di tale complessit”™, dunque, si faceva por
nessuno meglio della raffinata corte borgogn
cavall ereschi agl i al bori dell a modernit?’ e
organi co di una soci et

La stessa rinascita del ducato d3neB o rig3o6g3n,
infatti, i re di Francia Giovanni i Buono
Filippol4a4)4,2 in virty del coraggio di mostrat
gl i aveva fruttato anche il soplraAmodimed senacc
della prodezza con cui aveva difeso il oadre

YHui zLagap 103.

BHui zLagap. 128.

BTuchmhhh9 p. Valnr 8RO @1 pp5.6:55¢Nel | 6autunno del 1356,
profondo dovette tirarsi su di morale. Le parole APadr
conqui st i guattro angol i del regno e valsele &larpiin
Al 6Arditooé
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del carattere indomito che, pur durante | a pr
aveva I mpedito di rivendicare energicamé&nte i
L6i mpazienza e | O0i mpulsivit?@ del gi ovane er a
motivo di vant o; guando, anni dopo, S i trov

5

trono, Filippo opt per ¢l | me tardee (c¢cVado

(¢Mol to mi aspettaée). Non sol o: cnei cont i [
stremati e uccisi dopfc haevearesgervvai tin islel Man sfii g
e agl. occhialdi che aveva commi ssionato per r
Gl i affascinant. prof il storici dei duchi (o
| opportunistico calcolo politico e | 6atmosfe

ben di mostrano, ri spettivament e, |l a capacit

(¢
¢

trasfiguravano |l a violenza della realt ™ i

—
=

oV espgroeavgirafneée ca nefcogmmgasitoeasico adaaBizbip
vittoria di Roosebeke sulla coalizione &elle
n

onostante si trattasse di undopera estremame

—
=

attata con ogni cur a, infatti, i duca ordi

ter cal pestare quotidi a@meinlt ecddavEBarezode$

o O

mandant e, Philip van Artevel de. Ver o e pr

n
raordinario potenziale propagandistico del

job)
o
—

i, aspettative e congquiste; figlio cadet

S < »nw O T
—

uova <creazione, composto da un mosaico di t

2Tuchma®hng p. 222: cFrattanto re Giovanni s i trova
ioniero degl:. i ngl esi i nsi eme al figlio pi% gioval
ogna si era guadagnato il soprannome durante un b
ane principe, al zandosi da tavola di scatto e su |
e i
n

hai i mparato a servire I re doélnghilterra prim
00 comment , Edoardo fivoi siete Filippo I 6Ardito!o
i figlio minore il ducato di Borgogna, donazione
2’Van 2021pP.9.938
2L 6arazzo (oggi perduto) venne realizzato in un ur
iato soltanto in seguito, poich® | o stesso Filippc
e undopera di tali proporzioni e peso. Verso | a
l'izzato nell a prtroaneizsieanpe adii aii azdiimearse onal cwmisi s

g
g
v
v
[

T 0O i@ IO
mcg—o -
Qoo -~ —

rdi, frammentare il soggetto in una pluralit?” d
e gl spostamkRaet i aped dfaorcdirte dit i ne dEanpeesCtarmp bier |
sance: art Taoared Med g mipfoil g mme Museum of Ar7t;, Widlse nl
i nfeheAmpmoenver Tafpeséeéxiiebe n.f the Bulrig@umhdiuamhdomj niBo
her s, 2018. La traduzione delle successive citaz

B2Proprio a seguito della morte del suocero Luigi di
in possesso dei territor.i dell e Fiandre e dell 6Artoi s
configurando presto queste opere come un prodotto tipi
sua corte.

%Van 20dp1lp. 115.

TXITaoo nva
cCOMDC T O
n =~ n o~
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trasmettere un messaggi o inequivocabile agl:@
carattere celebrativo della vittoria e al S i
doEuropa e ai suddi ti ribell i, mettendol i I n
aggiungeva |l a sottile, inquietante consapevol
del duca sui propr.i possedi ment i

Per questBiatmatgil via A maRsoeo sedmkree espost a, e
roprio perch®) i SuUo soggetto cruento met:t
egoziare trat t®gtlii dir ampade d ndlalteanzarazie al
l a completa riqualificazione degl:. ambienti,
anche nel caso di una sua assenza fisica. |
tardomedi evali, dall e sale pubbliche all e ca
proprio c¢pelleBhechmmaganecheolattirad@&r so | a deco
| asciava gi presagire il carattere del propr
particolarmente bene a questo scopo, soprattu
Carl o V déAsburgo, i ducato di Borgogna er a
dunque, | 6unico el emento di coesione era | a f
varie residenze per esercitare un efficace coc
neciets's di ridecorare ogni corte per adeguarl a
medium artistico che si potesse facil mente tr
par et i di un castello in un ambiente fiabesco
guest.i aspetti psicol ogi ci dell a comunicazion
infatti,
[ €] nonostante | a lunga tradizione continental
tessutiicomimamatli caso del codl ddemmtestcanbzdoéFdli Bp
testimonianza certa in nostro possesso del tratta
del |l 6arazzo su richiestd di un committente ancora Vv
A ogni mo d o, i messaggi propagandi stici Y
esclusivamente ai suddi ti del regno e ai riva
generazioni di duchi, i nsepeodbam p@dmipi pa atmy
era minuziosamente predisposto per concorrere
dei sovrani, l a narrazione I n chiave cavall

XCampbell 2002, p. 16.

BWi |l 01 8p. 97.

Campbell 2002, p. 16.
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i mporiteantdiesi bi zi one del i quadmi ,i nbammhetdciir,c oas
contribuivano ad alzare sempre di pi % | 6ast.

Val-Bosgogna.

Una fondamentale componente di guesta pr
consisteva nella | iberazione dei | uoghi sant i
dei sovrani del |l 6epoca; nel caso del ramo c
rilevanza ancora maggi or e, rappresentando un
che separava il ducato di Borgogna dai regni
del l e spedizioni midlii tcarein sa vovneen isvpa riin uuan ecél icnh
r oma rttciheei éhon | asciavano possibilit”™ di succe:
idea di crociata aveva assunt o, nell a ment al
salvaguardia della fede e per il ri scatto dei
del |l e basil ari conoscenze etnografiche e top
Europa centrosettentrional e. Dal moment o che
tentativo di risvegliare il fervore <cristiart
sprofondando ,nelsls®& aomr lmavieoyraen 0 neppure ben ch
l 6identi t” dei popol i da affrontare, tant 6
erosolimitanaté ma l gnoravano i mol t o pi %
espansionistiche turche sull 6Europa sudorient

Questa mancanza di consapevolezza provocayv
all 6osservatore moderno suscitano emozioni d
anglofrancese contro | a Barberia avvenuta ne
Tuchman riporta wun episodio che consente di
campagne crociate avevano assunto alla fine d

Poco dopo il ritorno di Carlo [VI detto il Fol
non pensare ad altro se non a riunificare | a Chies:
contro il regno di Barberia. Si trattava di undavyve
manovre politiche necessarie invece in una eventua
aveva ben poco a vedere con |l a croce, conferiva pre

2Giovanni Senza Paura commhasibomgrafiCharideti "efdat c
speranza di presentar si come suoChat st iahieCodneec Ppeesnaspnarvea (L
donna nel hMe gpisqpowWiacBalt i apto/dpaeasita s sbaanrtltk eorzeeo om f-lefc b ¥ i-st i ne
de i zcaonnpee n suamdo nrme@l consultato per | 6ul tima volta in d
(14257015 @®B), cortigiano e ammiratore di Car llol idavialmee:
ri socel wtoonp\oi stea |da Fi(lNeprpio HefEAt¢dnalampedi a | tMalrichrea, ,Odli lva e
consul tabil e nelBnacivcelrosp eofiniea oTnrleicnceandiel | 6

PCfr. HU9Z8 m@la3 129
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https://italia-podcast.it/podcast/il-podcast-di-alessandro-barbero-lezioni-e-confere/-17-christine-de-pizan-come-pensava-una-donna-nel-
https://italia-podcast.it/podcast/il-podcast-di-alessandro-barbero-lezioni-e-confere/-17-christine-de-pizan-come-pensava-una-donna-nel-

Sicuri di sconfiggere i di sprezzati infedel i, [

Tuni si a] con | e loro tende a vivaci colori. [ é] N €
bl occo, mandarono inviati a trattare [é]. Essi chi
guerra contro chi non aveva mai fatto | oro del ma |
cosa nhnhaturale tra vicini perch®t ea@p aresnipr ree csitpartaac ¢
possibil eé. La risposta esigeva cautela perch® bisc
guerra giusta. [ 1 comandant.i cristiani S i consulta
contro i saraceni perch® costoro erano miscredenti
inoltre per vendicarsi dei |l oro antenati g¢che avev:
Cristoe. A queesrnia morspbetar o a@latrrao che ridere, r
crocefiggere Ges»® Cristo, e non®®loro. Le trattative
La capillare penetrazione della fede crist
garantiva | 6autenticit”™ dell dentusiasmo relig
occhi dell a societ "™, con unodestrema estetizz
ani mava i cavalier:i era ulteriormente infiamr
tripudio di col orii e movi ment. degl i stendar c
una c¢amptagrnea, ndodn | e sue |l unghe marce sotto il
tempeste durante | a navigazione e | e malattie
dai romanzi del | 6epoca. Ancor di pi %, | 6esord
essenzial e, nell a quale si sfoggiavano nuovi
ufficial mente i gi ovani agl i al tri sovrani e
debutanatnet imMiancaraa alla met” del Cingquecent o,
modernnit?’ a scendere sul campo di battaglia
scegliere il momento migliore per il battesi m
firmamento dei 3gglamidnflressgbet ei erfideeigdad sueoms ¢
medi evali, che univa allo spirito vendicativo
del peccato di matrice cristiana, era profond
gerarchie sociali e alldédinsulto alla maest™ d
L a purezza del | a fede e | 6eroi co corag:
| 6i mpreparazione militare, ul tidrnr igdn me died e elg g 1P
onfronti del nemi co.ildompo ¢t gmtae el eed bree quadm
del 1396, aveva decapit atoa giolgnfoinar ee delslta ed d v
VTuchmbm8@9pp53%B32
S'Tuchm@a@9p. 623.
2parker Gebmpeegtore; WMitandi Baepbiy 2019, pp. 448
®¥Hui zlegap. 25 Si consuKti.comunque | d6intero cap.
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una |l ungal pumgi encmaoci ato era incrollabile e,
prestigio dei duchi, come testi moinidadvd) ,ilda ug
moment o i n iploiSecnhziaagnRat wof att o che padre e fi gl
all e duk®bgodakbnedsia | or o epoca testimonia quant
| 6i mportanza ¢®&ebhal pdepagmndato Van Loo; e no
|l a tremenda sconfitta di Ni copol i avesse | mpt
anni pi Y% tardi, I maresciall o di Boucicaut s
partire per una spedizione 3pGi%o voannonrievav @v ao
perfettamente |l a | ezione paterna, seguendone
Battagli a ,dic oRmom ssesh eokne, a propria volta un ar

vittoria.

Fu tuttavia sotto FilLHBEPpO cCi |l Buenode (Il age
bor gog’homeanél, 6apparato propagandistico dell a d
politicante come i predecessori, egli govern,
occasi oni |l a politica del suo tempo e svilu
di sposi zione della dinasti a, i ncludendovi , ad
borgognoni . Si tratt anche, di conseguenza,
| opul enza dell a quotidianit”™ principesca e |
vol er i midtiar@e slPAt @iitdaoo ;sf arzo dell e armature
i mpressionare®e Iréiveadontnred oawrel Giovanna doArc
opponeva | a convinzione di e¥bBenestdapbeit arnd
politico, infatti, i duca nutriva | 0incroll e
vittoria in battaglia, ri spondendo, a chi I o
i combatti ment o, ¢Se Dio mi “AAan cchoen csees ss tl rae v
trattava di un punto di vista comprensibile
campale come wun diretto appello alldarbitrat
centocinquantdédanni pi Y% tardi, guesto fosse an

%Van 2@dp1p. 187.

B®Tyermadan9p. 138.

%Van 20d1p. 290.

C documentato il fatto che Fili ppotial iddiu Choornsadssos edo
Kempis. CPo21lyan 3l6&do

%Van 20d1p. 238.

®Giovanna dO6Arco scrisse due lettere indirizzate
ripristinare | darmonia tra i cristiani abbandonando | o
del |l a Guerrahtdtepi: /Ceaanfathd wmeir g bjamanpf aooasuétaeos pretrmll dul
20/ 08/ 2023

OHui zLBgap. 24@02Upn  BET .
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http://archive.joan-of-arc.org/joanofarc_letters.html

































































































































































































































































































































































































