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Il presente lavoro ha lo scopo di indagare le variazioni di costruzione e trattamento

del | 6i conografia che | a rappresentazione d
secondo vari contesti di fruizione ai diversi livellidella committenza.

Il nucleo centrale del lavoro verte, dunque, sullo studio delle immagini mitologiche

recanti la figura di Poseidone nelle diverse correnti artistiche, in particolare

sull 6individuazione di g u el |legieroaiffepenze,s ent azi
nella costruzione delle immagini: lo stesso mito raccontato in diverse versioni. Si tratta

di individuare quali caratteri che conferiscono al mito significati e funzioni auto
rappresentat®, cambiano o rimangono ugudlio scopo dellostudio € di individuare

alcune tra le differenti soluzioni narrative, attraverso il modo in cui di volta in volta il

mito e il diodel mare viene reso, percepitangerpretato, col cambiare dei contesti,

della cronologia e della committenza.

Il lavoro § articola dunque in una introdione di carattere metodologico
comprendente una sintesi sulle origini della dottrina, in particolare di Warburg e
Panowsky e procede codiune nliroe \vsa | dipanscoléred el | e f
sulla funzione chelimito ricopre nel corso dei secoli. Tale riflessione ha origine

dal | éapprofondi mento sui pensator.i novecen
alcuni, che conferiscono notevole importanza alla conoscenza dei testi letterari, quale
premessa fondamentateer | o sviluppo del tema scelto
che si appresta dunque al riconoscimento deve conoscere latlgetigyer non cadere in
errore.Seguendo questo principio nel secondo capitolo si approfondiscono i miti in cui
Poseidone e praganista e ne vengono evidenziati i comportamenti, rivelando connotati

e caratteristiche significative

Si seguono leggesta di questa divinita anche nella letteratura greca e latina: lliade ed

Eneide, Odissea e Metamorfesinocarichedi miti che trovano eo nella riproduzione

artistica. Daquesto approfondimento si é&ostatatoche alcuni atteggiamensono

reiterati e assumono le caratteristiche dei tipi iconografici. Ro@obreve spiegazione

sull deti mol ogi a, S i pr ocedsnentlin usoj € 0NN 0 S C i Me
particoarmodo | arte antica, avendo necessit”™ di

particolarmente prolifica nei racconti che lo riguardano



Il culto di Poseidone ha fornito agli artisti materiale pee al i zzar e,nangget t i
solo vasi e sculture ma anche templi a lui dediddgila citta che porta il suo nome
Posidoniagli archeologici hanno scoperto, santuario a lui erette molteplici monete

che lo raffigurano con il tridente.

La maggior parte di questgpere hamesso in luce i connotati di una potenza che
governa su tutti i mari e suenti che agiscono su di essi, valicando il mito delle origini

che lo associava alla terra e ai suoi terremoti.

Le civilta primordiali per esorcizzare la paupaovocata dallgrofondita inesplorata del

mare lo immaginacome un dio capriccioso,\elte calmo e altre terribiléAlcune citta

per evitare eventuali ripercussidnnalzano Poseidone a protettore del popolo. Il caso

della Repubblica Serenissima ha attirato maggiormented&ra attenzione e, sempre

nel secondo capitol o, S i analizza proprio ¢
una talassocrazia militare, accompagnando Venezia nella sua cavalcata contro tutti i

popoli. Nel corso del terzo capitolo, questa declior@e, insieme ai miti e alle imprese,

viene rintracciata all éinterno di opere dboba
Léultima sezione affronta | 6aspetto pi % p
| 6evoluzione iconografica. C emadressere che | ¢

addtata in diversi generi pittorici, quali i ritratti simbolici e allegorici, ma anche le

storie. Per iperi odi storicel dmddidbaeavo, hidte’l, 6et
contemporanea sono analizzate alcune opelieativein cui si seguono le variazioni
iconografichel n parti col ar e n etha lapearpioldedapionattadel | 6 ar t e
da richiedere una suddivisione in peculigeneri artistici quali i racconti del mito in

pittura, la trasfigurazione dei connotagi | 6 appl i cazi odeceumdilel | a t eo
opere statuarie. La figura del temibile dio del mardunque rintracciata | | 6i nt er no

d iaécisioni, dipinti,affreschi,sculture e anche opere di arte applicata.
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Data la comfessita del tema, le pagine che seguono non hanno alcuna velleita di
completezza ed esaustivita, ma costituiscono un tentativo di individuare le linee di
tendenza pi' rappresent aattraveso laistési delep pr oc c i
diverse posizioni

Per quanto riguarda le origini della questione, bisogna tener presente che nel corso del
Rinasci mento viene 1 mpiegato per l a pri ma
ei k,n e graf | i mmagine e scritt uvist, dunqu
oggettivo. In origine era applicata alla repertorizzazione dei ritratti di antiche
personalita del mondo greco e romagome testimolano Giacomo Mazzocchi in

lllustrium Imagines1517; Achille Statius commlustrium virorum,Roma 1596.

Esiste ancd i | termine Aiconol ogi mgioneedavweron e | o
i nterpretazi oadeun livald pitd prafondm.gTiranpemi utilizzi vi e

| 6 o jcenolagig 1593, di Cesare Ripa. Entrambi i termini cambiano destinazione nel

corso del Novecdn con Aby Warburg i suoi seguaci Saxl, Wind e soprattutto Erwin

Panofsky, al quale spetta il merito della decodifica del metodo iconologico. Questo

nuovo significato coinvolge i grandi pensatdridizio Novecento iconologia diventa

al t r o ricosoprafia ¢ vmolesstrdtade sotto la superficie.

(! punto di congiunzione tra |l a concezione
intesa € rappresentata dai quattro volumi elaborati da Emile Male, nei quali

| 6i conografi a medaadotrinatemlogica ditedtiageografiti.t r aver so
Nel 1928, |l o storico dell é6arte Godefridus Hoog:
creando la proporzionetconologia : iconografia = geologia : geografiavvero

| 6i conol ogi a, come toda ingagard b guistaato, nterdre i | cCo
| 6i conografia al pari dell a geografia, si f
Negli ultimi anni la proporzione ha nuovamente subito delle modifiche e si tiene

maggi or mente i n enaanesdrcdatardai munittente LOF 6 onbl o gi a,

! Convegno Oslo, 1928; ripresa da Panofsky, 1955.



quindi risulta essere penetrativa e legata alla volonta del committente, mentre

| 6i conografia superficiale e correlata alld
EO6 deste rflessioni che nel corgbe | XX secolo | 6iconografi
impulso e si dta di un metodo con ossatura scientifiche permette ad Aby Warburg

di i ndicare wuna via di ricerca, che | ui cr
riesce a diffondere il termin@ i ¢ o n an senga storic@rtistico e non piu disciplina

a se state. A sintetizzare ed ampliare le idee del maestro € Erwin Panofsky, il cui

metodo esce nel 1939 Btudies In Iconology: Humanistic Themes In The Art Of The
Renaissandfe Secondo questo sistema IdiGantlaieét t i vo
rapporti che una societa instaura tra forme e contenuti, a cominciare dai diversi
significati di un soggetto. Talécerca puo essere condotta su tre livelli.

1 pri mo | a cfodegchaikiddcompaaelasoggett® primario o

naturale suddiviso infattualeed espressivoPer questo atto interpretativo € necessario

un bagaglio di esperienza pratica ed il principio che lo controlla & la storia dello stile,

ovvero la comprensione del modo in cui in determinate condizioni storiche, gli oggetti

ed eventsono espressi mediante forme.

Il secondo livello & quelld eflaln@ | i s i i, valtan @ stabiiré isaggetbo

secondario o convenzionaleostituente il mondo delle immagirdelle storie e delle
allegorie.Panofsky, dunque, si basa sulla conogeedelle fonti letterarie e miguna
comprensione profondq...]Jdel modo in cui, in condizioni storiche variabili, temi o

concetti specifici sono stati espressi mediante oggetti ed eventi ovvero la storia dei tipi

MEN

Infine, il terzo e ultimo Nello el Nt er pr et az i odetea anchesmteso gr af i c .

iconggraficg individua ilsi gni fi cato i ntdéehbkétcommagifinceo,nt @
d at o inthiadne sttéica. In conclusione si riferiscelalfamiliaritad el | 6@m t i st a

idee e attggiamenti derivanti da convinzioni filosofiche o religiodella societecui
appartieneo p p u r @destreed Lndperiodo storico, a una classe sociale che lo

condi zionano. Co6 |l a storia dei sintomi cul t

2 Panofsky, 1939, pp.-80.
% Ibidem, p.17.



Tale suddivisione ripresa nel metodo proposto da Giorgio Van Stratdntioduzione

all 6i condgy.afliea, fasi che dovrebbero condur |
quattrd:
1 Descrizionepre conografica: elenco di <c¢ci, che ¢

1 Descrizione iconograta: formulazione di un soggetto tramite la messa in
relazione degli oggetti;

1 Interpretazione iconografica: individuazione del significato profondo, viene
dalla committenza e dalla societa stessa;

1 Interpretazioneiconologica: individuazione del significatprofondo di una

rappresentazione e contestualizzazione d

Gl i ul ti mi due | ivelli riunit.i rappresent a

non compresa nel manuale di Van Straten in quanto :

Iconologia & quel settore della storia delldtura che ha il compito di rintracciare le premesse culturali,
soci alii e storiche dei soggetti del |l 6arte e spiegar

e un dato tempo e perché quel soggetto e stato raffigurato in una data maniera

Ernst Hans Jos&ombrichinl mmagi ni simboliche. Studi sul
1972, fornisce | a propr Bexondd dlesuo peresierd 61 ¢ o nc
| 6i dentificazione dei testi il lustrat:.i i n o

iconografico ela soluzione degli interrogativi iconografici richiede una budose di

fortuna e di conoscenze tindo.S e s | h a udnBdstrazibnecheacoirxidona e

con undéanal oga sequenza di un test o, all o
meramente fortuita € quanto mai improbabile.

Il tema e argomento di studio e discussione ancora oggi. Gianni Carlo Sciolla, storico

del |l 6arte del X izione siegener mgnografiollr su@ metodof e
sintetizzato inL'iconografia Studiare larte. Metodo, analisi e interpretazione delle

opere e degli artisfj & costituito da quattro livelli: al primo si distinguonditipi

i ¢ 0n o gin altfeiparales deduce se ppersonaggio € un soggetto religioso, storico

4 Van Straten, 1985, pp. 137.
®|bidem, pp. 26.

® Gombrich, 2002 , pp. 192.
" Sciolla, 2010, pp. 478,



0 mitologico (se la scena@mplessasi individua se il tema e sacro o profano) ; al
secondo |livell o si ricercano i ngener. I cor
sviluppo dei generi figurativi (ritratto, natura morta, paesaggio) si segnala il corretto

genere artisticoal terzo livello, importante per la nostra ricerca, si individuano le fonti

letterarie o storiche utilizzate nelle opere artisticed infine nel quarto livello,
attraverso | 6evol uzi-@guratividiengliViduans ianod@ soelti i ¢ o n 0 ¢
dalla cultura per rappresentare il tema.

Questa breve introduzione permette di dare fondamento metodologico alla. fi@rca

successive pagine forniscono il bagaglio necessario, che Panofsky individua nella
seconda fase del metodo, Sciolla nel terzo livellche, allo stesso modo, Gombrich

indica come imprescindibile strumento, atto a sciogliere gli interrogativi icoficigra

o, 6001 AAIT A £ 1TOE A AAIT1T A T EOIIT
Raramente un solo autore fornisce la versione piu completa e chiarificatrice di un

singolo mito e chi cerca di risalire alla forma originale non deve supporre che la piu

antica delle fonti scritte sia la piu autorevole. Il mito e la risposta che ogni popolo

utilizza per spiegare la realta e superare le contraddizioni della rlafatt, gli dei e le

dee, i semidei e i mortali della mitologia antica servono a chiarire la genesi del mondo e

del |l umani t ", | 6azione dei fenomeni natur al
ha i suoi elementi costitutivi: il cielo, la terra, il mare, dttesuoloe in tutte le

mitologie di ogni culturasonoper soni fi cati, i concreto
maggiore confidenza. Tra questi il maeppresentaina grande risorsa ma anche una

minaccia: vi si puo pescare, navigare per spostarsi ma le supasgtao rovesciare in

un i stante |l e fragil:@ barche degl: uomi ni
immagina il mare come un dio capriccioso, a volte calmo e altre terribile.

Uno dei meccanismi fondamentali con cui il mito agisce sulla coscienkzabdelo mo
appunto la pauraAristotele il grande filosofo greco del IV secolo a.C. afferma che
assistere alle rappresentazioni teatrali insano propostin scera miti di questo tipo,
provoca nello spettatore umatarsi, ovvero la partecipazione passionale alle vicende
del dramma portadauna forma di rasserenamen@Iltre al tema della paura, uno dei
messaggi frequenti nelle mitologie ¢ il richiamo ai limitildél u 0o mo  d i fronte al

e agl. dei . ! meccani smo, i n quest. casi ,
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intr aprendere undazione, n e siguopnetaraquacuno.n | i mi

Ulisse ad esempi o, | 6 u o maffromtasus eidggia oltre Id i cono
colonne doErcol e, |l 6i nvalicabile limite fi:
nei pressi del Purgatorio, montagna che nessartale puo vedere, € Poseidone che

deve interrompere il suo viaggio con un naufragio. Ulisse ha peccdigbds la

superbia, e deve essere punito.

1 met odo interpretati amiologman sersoedificattee nel |

risale perlomeo agli stoici®. L6 ambi zi one di conciliare | a

popolare li spinge non solo a reinterpretare gli dei tradizionali in termini di simboli

fisici, ma anck all doccasione a scopurwicenoe unnel | e I
insegnamento mate’. Lbébesegesi proposta giustifica i
abitanti del | 60l i mpo, s p mfatts Omep da rdcoontato i N o r ¢

le turpitudini deglidei, lo ha fatto con una recondita intenzione di moralizzazione.

L 6 e saehg dunque il compito di svelare il messaggio segreto distinguendo sotto le

frivolezze letterarie, lIsenso prof ondo, simile al |l avor o
déart e.

Si costituisce cos?3 i Amet odo alnzegori coo
del | 6epocadiarntiestpirena.zi ane allegorica per me

salvare la religione dei padri, un mezzo per rigenerarla e conciliarla con le esigenze e gli
scrupoli nuovi della loro coscienza. Chi gia attribuisce forme e digivibae alla Salute

o alla Vittorig non trova difficolta a scoprire tali caratteristiche nei protagonisti divini
della mitologia. In considerazione di questa forza rinnovatrice qualche padre fondatore
si mostra ostilea quel metodahe potrebbe offrire gbagani gli strumenti giusti per
difendersi. Il metodo allegoriganfatti, non & esente da pericpirché contribuisce a
perpetuarel ricordo degli deie neppure le parole di Gregorio di TalrgLasciamo gli

dei la dove sirovano e volgiamoci al Vang®} sortiscono alcun effetto.

8 Seznec,1981, pp. 14020.Gli stoici si rifanno allostoicismo,la dottrina e la tradizionehe si collega a
Zenone di Cizio.

° lbidem, p. 116.

%Gregoio di Tours (0 G. Turonénsejcrittore e cronista (Clermont 538 ciredours 594) Recatosi a
Tours per esserguarito da sMartino, vi divenne vescovo nel 578ltre a opere di carattere religioso,
Liber in gloria martyrum, Liber in gloria confessorymompose Historia Francorumin 10libri. Nelle

opere di carattere religioso € solito fare riferimento ad ammonimenti morali insieme ai racconti
agiografici.
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Il metodo e un ausilio per ridurre la mitologia allo stato di inoffensivo elemento
ornamentale e la maggior parte degli uomini di cultura, non potendo ignorare le opere

lascive di Virgilio e Omero, ricerca il senso profondéate sotto quello letterale degli

scritti. La mitologia lentamente tende a fondersi con la teologia: si scoprono nei suoi

episodi prefigurazioni della verita cristiana. E il cab@ Ovidé moralisé composto

all 6inizi o del g u a tonhima idemtitcates comirdippe @ Vity,lino, da U
cui si ritrova nel poema ovidiano | 6intera
Nella cultura occidentale gstantica i miti delle originirimangono pesenti come

soggetti artisticie letterarj sviluppati e rielaboratisecondol 6 e p o @rabienge | 0
specifico. Essi servono daxemplaper ammonimenti morali e forniscono materiale
inesauribile alla poesia, al teatro e alla pittura. Si fa ricorso ai miti per coniare nuovi

l i nguaggi figurativi o fbréhemmagnonecbo®epenec
fornisce di sé stesstramite la costruzione di allegorie e simboli. La versione letteraria

e quella artistica spesso coincidpomwmiché risentono dello stesso clima culturale, il

confronto rappresenta il sostramtellettualedello studioso.

La versatilita degli antichi miti da adito a numerose interpretazioni, possibili a seconda

del | 6epoca e del I|Parcostiuie artimmadine iconodrefiégli t@ear t i st a .
ispirazione da una fonte letteraria. Tuttavia, lauzohe dell'episodio nella composizione,

non e atto diretto e automatico. L'artista ricorre a schemi compositivi gia elaborati dalla
tradizione o dalla cultura figurativa a lui coeva. L'utilizzo pud avvenire in maniera letterale,
trasferendo direttamenteelfta sua opera uno schema gia anteriormente preparato, senza
variazioni di sorta, o, al contrario, potutarla

Ogni artistapuo creare @lo stesso mito o allegorida propria libera interpretazione,
dandone talvolta spi egcedi nedbquai vangonofirdcciadtir et t i 0,
programmt’. La prassi & abitualmente uso nella seconda meta del Cinquecentd ed

programma per il Palazzo Caprarola di Zuccseiitto da Annibal Card & uno degli

esemplari pit compiuti. In generalecommittent con il supporto di iconologi, storici e

intellettuali creanodei programmi personalizzatiSalvatore Settis chiama questo
scambi o il A Gi o coompdneritsl cen oP alré& a rot iisnt acucihei pl a
commitiente che fornisce liglee inizialiinsieme al denared i letterati o iconologi che

uniscono il rispetto della tradizione con la volonta del committente.

1 Gémbrich, 2002, p. 20.
2 bidem, pp. 2223.
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Quando non si rinvengono questi programmi e le immagn sono spiegabili tramite
testi, | 6 iiconbgeaficpdiventa arEricastnugione e si creano dei risdi

sintesi G° mbr i ¢c h n elmimaini sirnbolichgaggiunge a guesto genere di
inconvenientii | Aprincipi & Ildaito chenun esoggettoz jossa avere
molteplici significati rende potenzialmentafinite le sue interpretazioni. Gombrich

riporta il casodi Icarq | egat o si a smé quelledsldallindert, d dd ac qu a
Nettuno insieme potenza divingpee r soni fi cazi one del |l 6acqua.
Dal diciannovesimo secolo lo sforzo dei mitografi &€ statollgueéi ridefinire la

mentalita primitiva, reso ostico dal fatto che gli antichi hanno elaborato una serie di
sistemi in contraddizion&a lorg per rendere le loro origini intellegibili. Gli dei sono
sopravvissuti nei sistemi di idee gia costituiti allaefdel mondo paganan quelle

teorie interpretative che gli antichi stessi avevano elabgrador s pi egare | 6ori

natura delle loro divinita.
2.1 Alle origin del mondo

Entrando piu nello specifico delle teorie interpretative elaborate dagtharder

giustificare le proprie origini,ne rappresenta un cast cosmogonia dal greco
kosmogoniakésmasé mo n dgpiadg enertazi oned

Una prima distinzione separa le cosmogonie in cui un essere supremo, dotato di
personalita e separato dal mondeactutte le cose, dguelle, incui uno o piu principi

primordiali si uniscono tra loro dando vita al rest® cosmogonieppartenenti alla

prima categoria sono proprie detieandi religioni monoteistichequali il giudaismo,

I 6i s | a mielgiomoprireitivdclee comprendono la nozione di smpremoessere
creatore.Chiamateficosmogonie creazionistichdh anno al | or olata nt er no
differenziazione, in particolare [osnogonia per genealogiaidentifica la creazione
delmondogrec®: | a divinit” suprema, che instaura
fine del processo di sviluppo, differenziandosi nettamente sia dalle supreme e uniche
divinita delle religioni monotetiche, sia dalle figure di esseri supremi delldigeni

primitive. Queste regole cosmogoniche distinguono le civilta arcaiche basate sul

concetto di creazionex nihilg da quelle in cui all dorigine

13 Gombrich, 2002, pp. 236.
1 Berlin,2011, pp.2€80.
!> Graves, 1989, pp. 285.

13


https://www.treccani.it/enciclopedia/religioni-primitive/

caos al cosmo. Ulteriordifferenza tra le due creazioni é il fatto clemcondo la

creazioneex ni hil o, per | 6uomo occidentale, dal
vita autonoma, mentre nelle cosmogonie ar c.
complesso miticerituale.

Le credenze religiose i t r ovat e nel,I7@& a.G.dlpof a@,eond i t i ca
omogenee, basate sul culto di una dea Madre considerata immortale, immutabile e
onnipotente.Essa euna matriarcaassociata alla luna &muta dagli uomini che le

obbediscono cecamente. Il tempo €& suddiviso a seconda delle lunazioni e tutte le
cerimonie piu importanti sono celebrate in corrispondenza di determinate fasi della

Luna. Anche i mutamenti stagionali sono identificabili nelle tre fasi della matriarca:
primavea-vergine, estatainfa e invernevegliarda, ed in questo sistema matriarcale

non esiste il concetto di paternita. La grande dea sceglie gli igpearsoddisfare il suo

piacere enon per dare un padre ai suoi figlialposizione degli uomini migliora qudo

il rapporto tra coito e gravidanza é stabilito. Ogni anno un uomo viene scelto dalla ninfa

vitale e sacrificato alla fine di essd@ suo sangue sparso nei campi li renderebbe

fecondi. Piu voltee modificato il periodo di morte del re e anche il numeénoun caso

essi sono due gemelli: uno sacrificato a me
Nell antica mitologia greca si riflettono s
i suoi amanti che iniziano con il sacrificio annuale o biennale divino padre e

terminano col tramonto del matriarcalo. particolare per i greci &eg la Terra, a
unirsiconUrand®i | Ci el o, a dare origine agl.i al tri
Il sistema religioso olimpico cosi costituit@ poi accettato: si ottienena divina

famiglia di sei dei e sei dee, capeggiata da Zeus ed Era. Il sistema matrilineare cade
quando la dea fomenta una rivolta ai danni di 2éus

L6éinterpretazione delle singole | eggende,
oggetto di continueevisioni. Se taluni miti appaiono confusi e sconcertangierché il

mi tografo ha deliberatamente o] i noi dent al

affresco o un dramma rituale.

18 \www.treccani.it
7 Graves, 1989, pi25-30.
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2.2 1l mito olimpico

Il testoTeogoniadi Esiodo, VIl a.C. é lafonte diriferimento in cuisispiega 6 or i gi ne

il governo delmondo, secondo il mito olimpico cls sviluppa in Grecian seguitoa

quellodellaLluna LO6ol i mpo inizia ora a popolarsi

odierna, tra cui Poseidone e i suoi ¢kt

e

Partendo dal mito prelimpico®al | 6i ni zi o di tutte | e cose,

caos e partorisceel sonno il figlio Urano. Con le piogge feconde, versate nelle pieghe
segrete dellaea,si generarono tutte le cose: erba, fiuhari, laghi e il creato intero. |

primi figli della dea con aspetto quasi umano sono i giganti, esseri di proporzioni
smisurate con la parte inferiore del corpo a forma di serpente, seguiti dai tre feroci
Ciclopi monocaoli, figli ribelli che Urano caccia nel Tartakdlitimi ad essere generati

sono i Titani, dei di alta statura chiedotti dalla Madre Terra e guidati da Crono, il piu
giovane, evirano il padre Urano con una falce donata dalla stessa madre. Svincolatisi
cosi dalla tirannia del padre, i Titani liberanG@iclopi e afficano la sovranita a Crono.

Egli, abbagliato dal supremo poteoanfinanuovamente i fratelli erende in sposa sua
sorella Re&. A causa di una profezia che gli rivela la morte per mano di uno dei suoi
figli, ogn anno Crono divora quelgenerati dalla dea: prima Estia, poi Demetra ed Era,
Ade ed infine Poseidone. Taluni dicono che Poseidoneénorai stato divorato e
vomitab, e che al suo posto Rea offire pasto a Crono un puledro, nascondendo
Poseidone tra un branco di cavalli

Rea fuibonda quando partorisce il terzo figlio maschio, Zeus, lo affida alle cure della
Madre Terra e al suo posto dona una pietra avvolta in fasce. Il bimbo cresce tra i pastori

del | 6l da e raggiunta | a maturit”™ oohoi ede

al

I n questa veste Zeus, mescendo il vino con

pietra, poi le sorelle e i fratelli maggioti Tutti in coro implorano Zeus di guidarli
contro i Titanj fedeli servitori di Crono,n una guerra,che prade il nome di
A Ti t an o Reawnbereal oonflitto, ormai in corso da dieci grfeus, su consiglio

della Madre Terra, libera i Ciclopi e i giganti centimani, esiliati nel Tartaro. Questi

18 Divinita precedenti alla generazione dei sei olimpici, erano Titani, uomini e donne di grandi
dimensioni.

 Teogonia, Esiodo.

2 pausania, VIII, 8.2.

1 Secondo Omero, Poseidone & fratello minore di Zeus.
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forniscano delle armi ai tre fratelli a&apo della guerra: a Zeus falgore, arma
invincibile, ad Ade un elmo invisibile e a Poseidone un tridéntetre dei armatii
introducono segretamente nella dimora del padre e mentre Paséidtiae Crono con

il tridente, Zeus lo colpisce con la folgor&confitti tutti gli aversari, le divinita nate da

Crono e Rea prendorcome dimora il Monte Olimp& ot t engono su di se
di Olimpi o Dodekathed.
Altra battaglia dal gU e anathi@e,Uc che | e f onfai raccoe

ACent aur Spasse chraparesentatalle decorazioni dei templi greci, chiamata

a simboleggiare il conflitto tra la selvaticita e la civilt&vero, politicamente, la lotta

tra i barbari, i persiani e i gréti Fregi e metope risalenti al periodo successivo le

guerre persiane, 49080 a.C, tra gli altri quelli del Tempio di Zeus a Olimpia e di
Poseidone a Capo Sunio, trattano proprio questo conflitto. Ovidio®hare pi sodi o
sanguinoso con dovizia di particolari. | lapiti, pacifici abitanti della Tessaglia stanno
celebrando le nozze derb re Piritoo con Ippodamia, quando i CentRuinvitati ai
festeggiamenti, cominciano a comportarsi in maniera selvaggia e scandalosa.
Improvvisamente uno tra loro, Eurito, ebbro di vino, assale la sposa. Da qui si genera
una furibonda lottan cui calci e coppe, tavolicorna di cervo e ogni cosa a portata di

mano, servono da arma. Ovidio racconta come sangue, iaterioervella schizzano

ovunque esol o | 6intervento di Teseo, ami co di
| ucci sor e ddalnmmssactore cacciapcentaari. f i

Questo genere di atti di violenza corale che affasa@drmvanofacile riscontro artistico

non sono pr es en tisceliddttildiéeeidermibranr namieva. oggstiiva

gli eventi, cercando di fornire urganoramica delle vicende che gravitanoraio alla

figura di Poseidonepartendo dal suo carattere torvo a tratti splendente.

22 Approfondimento e differente versione nel secondo capitolo.

% dalgrecoti t U Udeold, e k a , " d ®dheani“tta, gli déi", dotio i dodici déi principali
dellamitologia greca

24 Moorman, 1997, p. 205.

2> Metamorfosi, libro XII, verso 21835

%6 Centauri: mitici esseri annoverati da Omero tra le creature selvagge , con busto e testa umani e corpo
equino, erano figli di Issione. Per lo piu brutali, lascivi e amanti del vino accompagnano spesso il corteo
di Bacco. Chirone, precettore di Arion@igo tra i pochi centauri ritenuto saggio.
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Posi donep-PRoseidit)eti nel | 6accezi oné edettanoa di P
secondo il credo romano, e nel mito classico il dio del mare e dei marinai. Numerose

sono le fonti utilizzate per rintracciare le sue origini mitiche: la versione che racconta

ESodo nellaTeogoniar i port a che eqgl i nasce dall duni on
viene dal primo mangiato insieme ai fratelli; Pausania invieceda che Rea salva il

figlio, affidandolo ancora bambino alle nove Telchfrehe forgiano per lui il triciete?.

Forcone a tre rebbi talora uncinati #rse il risultato del tentativo umandi

rappresentare il lampo, come per la folgore di Zeus. Con questa potente arma Poseidone

e in grado di sconvolgere le acque o di calmarle, di scatenare tempeste, didiae tee

terra e originare sorgefiti

In origine Poseidone & dio della terra, delle profondita e delle acque, ed ottiene il
supremo controllo sulle ultime dopo la vittoria contro il padre tiranonseguita con i

fratelli*!, Ade e Zeus. | tre dei insiemieu st odi scono | 60l i mpo e | a
stabilire il dominio delle varisfere,estraggono a sorte delle tessere da un elmo: Zeus
levaquel | a del ciel o, di venendo di o supr emo;
quella del mare.

Per controllare Igparte di mondo sotto la sua custodia costruisce un palazzo subacqueo

al largo di Egea in Eubea, nelle cui stalle albergano bianchi cas@tli zoccoli di
bronzo, criniere doéoro e u’haleuiappariesabiioc c hi o t

cessano leempeste e mostri marini emergono dalle onde facendone da scorta.

" Graves,1989, pp. 386 . Rntracciabile come Potidanf, or se ricalca | depiteto del
sacra |la citt”™ di Potida con il significato di Al a
8 | e Telchine sono figlie del Mare, @®ire con la testa di cane e le mani a forma di pinne. Avevano

costruito per Crono il falcetto usato per evirare il padre Urano .

9 Un'altra versione sostiene che viene donato dai Ciclopi in occasione della centauromachia. In origine il

tridente era similalla folgore di Zeus, una doppia bipenne di selve sacra a Rea e che gli uomini non

potevano toccare.

' Hall, 1974, p. 40.

31 Crono genera da Re&stia, Demetra, Era, Ade, Poseidone e infine Z&mero & una delle poche

fonti che indica Poseidone comatfllo minore di Zeus.

%2 Hall, 1974 , p. 237. Ippocampi: mitica creatura marina con la parte anteriore equina e la parte
posteriore di pesce.
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Poseidone ha un carattere cupo e litigioso, a tratti impetuoso, per lo piu imbronciato e
terribile nella vendetta. Tali caratteristiche sono desunte dalkrse mitologie che
immaginano ilmare come un dio capriccioso, a volte calmo e a volte terribile, grande

risorsa ma anche pericolosa minaccia

Nelle rappresentazioni artistiche e spes$orodotto come un vegliardo dalla

capigliatura folta e riccioluta, con la barba bianca, anche se®mere |l | 6 Odi ss e a
fornisce una caratteristica fisica differente, definende{@ ] Signore della terra, dio

dai bruni capell[é ]»*.

Nel |l 6arte ant e tnaestos@@m@aa £us,sneentre mel Rinascimento e

nell 6epoca bar occa udmta selkqggie, cande chiome a yemte,t t 0 a l
sottolineandoquel 6 i nf | ue n mia ricordatatda Panbfsy Agli artisti &

tuttavia concesso di esprimersi liberamentdla resa pittorica e/o scultoreegme

testimoniano alcune rappresentazioni barocthecui lo sguardo diventa fiero, il

portamento regale e il fisico giovane ed atletico.
1.1 Poseidone o Nettuno ?

1 di o del mare  anche conosciut o, sopr at
| ati no Ne pt INetwrm.Nort érinfretoentinfatti, dhannel mondo antico le

divinita di una religionesianoidert i f i cat e c¢con messellfiseltataldi unodal t

conquiste o di contatti commerciali tra papdi navigatori. b assi mi |l azi one

divinitd della Grecia con quelle romafeobabilmente ni zi a pri ma del | 6es
Ro ma, ed B or mai usanza consol i dtalia a all o
meridionale e nel [ 11 secol o a.C. L6i dent i f

analogia di funzioni e caratteristiche, in questo modo il dio romano Nettuno, assorbe i

tratti e i miti del dio greco del mare, Poseidone. Le antiche divimiteane, scarsamente

caratterizzatesonon ot evol ment e arricchite con | 6i dent
Le figure dell 60Ol i mpo greco sono pervenut e
all uso dell a |l ingua pi Y% tale dpdreucengervate nellget t o ¢
gall erie e/l o nei musei ri portano il nome di

Trionfo di Nettunodi Luca GiordanoNettuno consegna doni a Venezia Giovan

¥ Odissea, canto IX, verso 535.
% per approfondimenti fare riferimento al capitolo uno.
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Battista Tiepolo e molti altri su cui si avra modo di ypndire. Testi, monografie,

opere critiche e ogni genere di riferimento letterario e non, utilizzano scambievolmente
entrambi [ nomi , senza per questo cadere ir
si e presa la decisione di utilizzare il noraénlo per gli argomenti inerené lagpétto

iconografico, poiché nelle opere critiche del Novecento prese come riferimento, € piu
ricorrente 11| termine fANett urmrdme anchedit re i |
Poseidon e Padone, e usatoper raccotare levicende mitologiche poiché irelazione

a opere letterarie di origine greca.
1.2 Il matrimoniocon Anfitrite, le amanti e la discendenza

Posei done, dopo aver ottenuto un posto nel
sulla sfera marina, si vgé alla ricerca di una moglie in grado di sopravvivere in mezzo

al mar e. La scelta ricade sulle NePeidi, ni
Doride®, che dimorano negli abissi del mare e hanno come animali domestici cavalli

marini e delfini La prima ad attirare la sua attenziné Teti, ma una profezia dice su

di lei: «Quando la Nereide Teti avra un figlio, costui sara piu forte di suo padre. Quindi,
attenzione Zeuse intendi sposarla, il figliche nascerebbe ti porterebbe via il trofio»

Una volta onosciuto questo oscuro segreto, lascia che sia Peleo a sposarla e posa gli

occhi sulla sorella Anfitrit&. Questobul ti ma, ,dgrfuigsubmonteo | a pr

Atl ante e solo I dintervento di ,lainduemalssagger
consenso e di conseguenza a convolare a flozzeCon | 6i ni zi o dei f
Poseidone, grato a Delfino, ne imMfmortala | &

% Nereo:dio del maredelle divinita preolimpiche; rappresentato come uomo dignitoso con il busto di

uomo e la parte inferiore a forma di pesce e con in mano lo scettro. Diversamente da Poseidone sempre di

cattivo umore, € di indole benevola.

% Esiodo,Teogonia vv. 233264.Doride & figlia di Oceano

37 Zeus per primo si invaghisce della ninfa e combatte con il fratello, fino alla scoperta della sentenza.

% Eschilo,Prometeolegatd | figlio in questione sar” Achille, ero
¥ Anfitrite, unaNereidei figlia di Nereoe Doridei secondo iTeogoniadi Esiodo(meta VIl secolo a.C.

i VIl secolo a.C.), o un@®ceanidd figlia di Oceance diTetii seconddApollodoro(180 a.C. circa

120110 a.C.) che la include sia fra Neereidiche fra leOceanidi Nei poemi omericisignifica
semplicemente dAil mareod e non si identifica con | a |
40 Graves, 1989, nota 1, p.5leti, Anfitrite e Nereide sono diversi appellativi locali della stessa triplice

dea Luna nel suo aspetto signora del mare. Poiché Poseidanel dio padre degli Eoli che si sono

dedicat ai commerci marittimi ,pr et ese dbéessere marito della dea in
dei fedeli.

“1|gino, Astronomia poeticdibro II, v. 17.
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La | eggenda di guesto mammi fero masrino
mostrang infatti, quando il mare tempestoso si placa.

L6i conografi a, dcih e Tprrieonndfeola irdbpresdbatgsdvana o 0
sposamentre cavalca un delfino, vicino al carro di Poseidone, oppure siede con lui sul
cocchio a forma di condjiia. Un drappo ondeggia sopra il suo capo, elemento
caratteristico di molte divinit”®™ marine del
da un corteo di nereidi, o dai tre figli Tritone, Roda e Bentesicima. Secondtil m

originario le figliesonola stessa dea Luna nelle tre facce: Tritone la felice luna nuova

(in seguitomascolinizzata); Roda la luna piena del raccolto e Bentesicima la pericolosa

luna calanté? Questa & la progenie ufficiaggacchémolti altri figli nascono dai diversi

amori chePoseidone intreccia con dee, ninfee e donne mortali.

Tra di esse si annovera Medusa, una delle Gorgoni che cede al corteggiamento ostinato

nel santuario di Atedd questoul tima offesa da tale co
facendole assumere un aspett@ondo e dando al suo sguardo la capacita di pietrificare
chiunque. Quato piu tardi Perseo la decapithal suo cadaverealzano fuoriCrisaore

e Pegaso, il cavallo alato, figli di Beidone Per questa vicendanegli apparati

iconografici della dea Ateraritrova lo scudo con riprodotto il volto di Medusa.

Anche la dea Demetra attira le mire di Poseidone e pur di sottrarsi alle sue proposte
débamore si trasforma in cavalla. A nulla va
a sua volta in stallonég raggiunge e dalla loro unione nasce il destriero alato Arione.

Da questi incontri Poseidone lascia una numerosa stirpe: i gigandd®falte avuti

da Ifimedia, il cacciatore Orione e il ciclope Polifemo; i briganti Cercione e Scirone

ucci s itro sliafiglio demdae ancora il pugilatore Amico; i sei figli avuti da Alia

che fatti impazzire da Afrodite tentano di violentare la propria madre; Busiride sconfitto

da Eracle ed infine i gemelli Belo e Ageronf@guratra le sue amanti anche Alope che

rimasta incinta di Poseidone dfia luce un figlio che affida una cavalla, mentre lei

viene trasformata dal dio in sorgera#a fine della vita passata in prigionia ancora

Amimoneched& al vata da Poseidoné* dall dincontro ¢

2 Graves, 1989, nota 1, p. 52.

4 Atena nel mondo mano viene chiamata Minerva. E6 consueto
Medusa e Minerva

“Dj questo mito nell el aborato si propone anche una
Luciano.
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Tra questiamori vi & anche quello per Pel8pdl sovrano di Pisa in Elide, servito da
Tantal o come cibo agld]i dei p @to e t@sportata r ne | O
s ul | 6 CdPioseigoae, wiene nominato suo coppiere e compagno di letto.

Anfitrite non eindifferentea tutti questi amorie talvoltasi rivela moglie gelosa. Una

delle sue vittime & Scilfd e per punirla getta delle erbe magiche nella fontana dove la

fanci ull a =~ solita fare il traafgrmaoinun mosttoont at t «
ori bile dalla testa e i/l corpo di donna, ch
sporgono teste di cani voraci.

Questi sono solo alcuni dei figli e delle compagne che Poseidone ha nel corso della sua

vita, infatti, come il fratello Zeus, ha mantenutoaustile di vita costellato da tradimenti

con dome molto feconde. | due possono essere considenato st a s i | uno del
maggiore che governa il mangé,minore il cielo e di conseguenza tutto il mondo. La

loro rappresentazione talvolta confluisoein analogo tipo iconografico.
1.3 Zeusdra scontri ed incontri

Poseidone e fondatore insieme a Zeus dditpesdelle divinita olimpiche &l suo

fianco combatte la Titanomachia. Ade, Poseidone e il piu giovane Zeus governano in
serenit "Olliampleere al,e |l tre sfere. Loulti mo t
padre il supremo padrone del mondo, acuisce la sua superbia, petutaraganzall

suo atteggiamento incrinbrapporto con i fratelli che, giuntllo stremo, intentano una

congura. Era, Poseidone, Apollo e gli altri olimpi lo circondano infatti durante il sonno

e lo legano al letto con corde di cuoio annodate cento volte. A nulla servono le minacce

di morte di Zeus e solo | 6intervndoncoso del | a
una guerra civile. Le puni zioni sono esemp
appesa al ci el o con Wognicaviglia;lPoseidbrie@d Apoll@ unoi

sono costretta servire il re Laomedonteer il quale costruiscono leura di Troid".

4> Gli dei capiscono subito capito il giocaiéutanoil cibo, tranne Demetrahe ne mangia un pezzo di

spalla. Tantalo @unitoal | 6i nf er no e P e dlabagohiuma bianoascosr belio the il dlome r g e
del mare subito se ne innamora e lo traspertal | 6.dCbla lonmominacoppiere e cmpagno di letto

come avrebbe fatto di li a poco Zeus con Ganimede. Una voltaattosulla terra Poseidone ddaasua

protezione e due cavalli.

¢ Scilla: Secondo il mito & Iaellissima figlia di Trieno o di Forco, il dio marino, e di una dea, Crateide,

oppure di Forbante e di Ecateasformata da @te, gelosa di Glauco che neimnamorato, o da Anfitrite

gelosa di Poseidone, in un mostro.

““Nel paragrafo relativo allélliade viene approfondi!f
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Costanti sono gl i screzi fra queste due
Suo scanno Zeus sentenzia giudizi e condanne, molto spesso contrarie alle richieste del
fratello. Tra queste spiccano le contese matrimoniali e quelleigaprire il ruolo di

divinita tutelaredelle citta. Secondo quanto riportano i miti, le divinita protegg@no
ricevono doni da determinati luoglad esempio Atena con Atene, Olimpia con Zeus e
tanti altri olimpici. In questo tipo di contese Poseidorsempre sconfitto e neppure il
ricorso al concilio olimpico sortisce alcun effetto,0 snd caso della contesa con la
nipote per Atene. Tali vicende causano un certo sviluppo di immagini, idoli, statue e tipi
iconografici che il dio del mare ottiene tardi

Come soprandicato, sono diversi le citt&he Poseidone tenta di impossessarsi, dopo

di

Atene prova esasperato ad ottenere | 6Argol

battersi, rifiutando di comparire dinanzi al concilio degli olimpi che gli eesiikus

affida la decisione agli ddiumi Inaco, Cefiso e Asterione che si dichiarano in favore di
Era. Il furbo Poseidonessendogli proibito una vendetta tramite inondazione, disseca
tutti i f i umi degl i dei c he &corrono paiameb gi
loro letto.

Anc he n &sitaddnta di ardatiro proverbiale litigio avvenuto tra i due fratelli

occasione della guerra di Troideus non gradisce che Poseidone appoggi gli achei e il

udi

di o del mar e i nsza esdréssafdal tfratedlo. 16 suprdmd capad | f f e r

infatti, prende la decisione di non intervenire nelle azioni degli uomini durante la guerra
di Troia, mantenendo la sola autorita sui fratelli, ordinalodo quando intervenire e

ritirarsi dal campo di battaglia

L6iconografia di Zeus | o rappresenta come

fermo o in movimento, con lunga barba e folti capelli. A causa di questa resa

iconografica simile a quella del fratello Poseidone, tahastaoconfusi.

Gli attributide f ul mi ni , arma wusata per scatenare

suoi piedi, onsentono una diversificazioneutfaviain alcuni casi le opere statuarie,
come ad esempio iCronide di capo Artemisfd, giungono mutilate degli attributi

rilevantie non & possibile tale differenziazione.

“8 poema epico scritto da Omero

“9I Cronide di capo Artemisic una statua bronzea (h. 209%47& m) del |

a.C. circa e conservata nel Museohaecol ogi c o naz i aitmoadtaenei dondali Artarénin e .
antistant.i capo Artemi si o, ochissirhel opevedbiorzeerorgindt che eia ,
sono giunte (fig.17).
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Quando sono rappresentati insieme, come nel tipo iconograficmdeilio olimpico,
ad esempio ilConcilio degli dei’ di Raffaello,vengono distinti grazie agli attributi che
reggono in mano: Zeus € seduto sul troan la folgore, mentre Poseidone si appoggia

al tridente.
vay ! OAT A POT OACCA A Ci OAOT A 15! OOEA/

L6Attica  nell édantica Grecia il l uogo pri
guerra, regione che gode a lungo della protezione di AteBea dela prudenza in

guerra, della saggezza, delle arti e dei mejesgcondo i Pelasgnasce in Libia ed &

accudita da tre ninfe.

La sua creazione ha diverse possibili origini: la prima tradizione riferisce la sua
primogenitura dal gigante alato Pallatian secondo mity indica Poseidone come

padre biologico, subito rinnegato dalla dea in favore di Zeumfetk i sacerdoti di

Atene riportano una terza origine mitica, la piu accreditata, legata a Meti.

Secondo qu e $tZéus linsegum wogliosb tad@nessa, che per sfuggirli

assume diverse forme, ma vieinéine raggiunta e fecondata. Un oracolo della madre

Terra informa che un figlio avuto da lei lo avrebbe detronizzato, quindi per non portare

a compimento tale profezia il dio supremo inghiotteiMedi lei non si sa piu nulla. A

tempo debito Zeusé colpito da un terribile dolore di capo e le sue urla fanno accorrere il

di o Efest o, che con | é6ascia apre una fess
mitografia lungo hanno sostenutpiesta versing poiché cosi facenda deae liberata

dai suoi preedenti matriarcali, e puo sfoggideesua saggezza, altrimenti prerogativa

maschile.

%0 Concilio degli dei affresco eseguito da Raffaello e Giulio Romano neliia di Amore e Psiche

15101517.

*"Moormann, 2017, pp 142 4 4 . Ri cordata anche c o miecertificatoe na Pal |
|l attributo : l a prima riporta che ancora bambina u
di lutto aggiunge al suo nome quello della fanciulla; la seconda riporta che quando, Pallade un gigante

alato a forma di caprone, cerdli farle violenza, lei gli strappa le ali e prende da lui il home.
Probabilmente il nome deriva dal verbo grgatiein, tirarela lancia e si riferisce ad Atena in quanto dea

della guerra, gia nota in epoca minoica.

*2Dal rito romano viene chiamata Mirva.

%3 Graves, 1989, pp. 338. Tradizione meno ricorrente.

> Graves, 1989, p. 38, riporta come fonte: ErodStorie IV, 180.

%5 Esiodq Theogoniav 886-900.
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Robert Graves in| miti greci *° sottolinea come le origini mitiche abbiarspesso

legami con la politica, un sa € la leggenda di Atena che rinnega la paternita di
Poseidone, legato a qualche sovvertimento di governo della citta di ATemeeAtene

Poliade, la dea,énfatti, particolarmente legata alla citta che ha eretto a lei il tempio piu
importante, ilPartenone La dea occupa il primo posto nelle sue sculture: sul frontone

orientale e rappresentata la sua nascita e su quello occidentale la disputa con Poseidone.
Tale contesa per i governo sull 6Attica ac
sostituirePoseidone ad Atena come nume tutelare della citta.

Il mito®” racconta che un giorno Poseidone, avanzando delle pretese sulla regione,
scaglia i suo tridente nell 6Acropol i di A
esce solo acqua salata o salmaStrdiene a crearsi un pozzo di acqua marina che

ancora si vede: quando soffia il vento da sud si puo sentire il remoto fragore della
risaccaPer rispondera questo attacco la dea regala alla cittd un Wivoolto piu utile

alla popolazione. Poseidodenquela sfida a duello ma Zeus si interpone nella disputa

e ordina ai due di rimettersi al proprio giudizio. Entrambe le divinita si presentano al
tribunale divinoportando come testimone CecropaolUdei primi mitici re di Atene,

con aspetto insolito: per superiore del corpo dembianzaimana e quella inferiore a
formadiserpenf Zeus non esprime il proprio parer
dei appoggiano le pretese di Poseidoriatie le dee si schierano dalla parte di Atena.

Quando il voto dmaggioranza sancisce Atena comane tutelare della citta poiclié

suodonoemi gl i or e, P o s e i aimomd& con ndeimrhense la gianurh 6 i r a
triasia. Tale azione costringa dea a rifugiarsi nella futura Atena, chiamandola iton

suonome. Rr placae lapunizione, ledonne ateniesi rinunciano al diritto di voto e gli

uomini alla possibilita di portaré nome delle proprie madriAtenacontende con lo zio

anche il possesso di Trezen, ma in tale occasione Zeus impone la divisione della citta

equamente tra i due, generando insoddisfazione in entrambi.

*° Graves, 1989, nota 3, p.52.

>"|gino, Fabue,164.

VA ~ unbdal tra v e tesPoseidome ciea il cavallo, assarbita darBbcdagain nelle
Genealogie«Laonde Nettuno, percossa¢ara con il tridente, fece useiun cavallo e Minerva percossa

|l a terra con | b6ast a, | ul i va, | a qu adsiene deglsdeindo appa
chiamo lacitt dal S U0 n o meraQuestionafericsi a Badlarin, 20021l camerino delle

pitture di Alfonso | pp.94104

%0 Cecrope é&affigurato nel fontone ovest del Partenoret t r i bui t o al | 6opera di Fidi
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Atena ePoseidonesono protagonistili un atro mito insieme adefestq che ha origine

durante la guerra di Troia. La de@on volendo chiedere le armi a Zeus, dichiaratosi
neutral e,ofsfii criencaa dnelEHfde st o, per farsi fabb
rifiuta i/l pagamento della dea assumendosi
infastidito dalla sconfitta, ordisce uno scherzo ai loro danni: informa Efesto che Atena si
stadiigm@do nell a sua fucina, con consenso di Z
lei. Giunta nel laboratorio egli le tenta violenza e quando Atena si divincola dalla sua

presa, questi eiacula sulla sua coscia. La dea si ripulisce con una pezza di lana che poi

getta a terra, fecondando la Madre Terra |i in visita. Il bimbo nato da questo incontro,
Erittonio, & celato in un cestgper evitare che Poseidone rida del successo della sua

burla.

Molti sono i diverbi che si scatenano tra i due, come ad esempio degdito alle
fatiche di Eracle. LOeroe e Poseidone si I n
nello scontro Atenai schiera con Eracle mentre la citaifesa da B, Poseidone, Ade

e Ares. In questaoncitata lotta mentre Atena impegna Aresdig affronta Peeidone,

clava contro tridente. (! di o disarmato cc
costretto a cedere e a decretare il superamento della fatica.

L6iconografia di At e n a ifdnaanorlaatdsth sagguinaadi c on s c
Medusa, spesso durante la lotta con Posejdoaeancor piu nella sua nascita dalla testa

di Zeus.Ricorrente & la sua evocazione in vasi attici a figure nere todeee la dea

~ riprodotta in piccolo f ordeasiwpremonel | 6att o d
Il tipo iconografico della disputa per Atene, di Poseiderfgena ricorre nelle opere

artistiche fin dai primi vasi greci. La resa inizialmente statica consta nei due contendenti

che discutono attorniati dagli attributi: Poseidone con iattaw il tridente e Atena con

|l 6ul i vo. Tale lotta nel corso dei secol i S
nella versione di Noél Haltd dove la scena si svolge sulla riva del mare mentre il

tridente sta per lanciare una tempesta in cieleyiiotto dal braccio alzato di Atena che

appoggiata ad un ulivo, blocca la caath del cavallo di Poseidone.

®1 Nascita di Atena dalla testa di Zeysttura a fgure nere IV secoloMuseo del Louvre.
®’Noél Hallé ba Dispute de Minerve et de Neptéine conservat o al Louvre. Apprc
capitolo,fig.43.
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1.5 Le vicende di Minosse e Teseo

I mitografi raccontano che Minoss@eneaccudito dal patrigno Asteriorein seguito

alla sua morte si scontcan i fratelli per il governo su Creta. Per dirimere la questione,

Minosse prega Poseidone di inviargli un animale da sacrificare, perché fosse segno della

sua legittimita come successore. Il dio del mare, impietosito dalla richiesta del giovane,

invia un magnifico toro bianco dalla schiuma del mare e a tale dimostrazione i fratelli

gli concedono il tronoMinosse, ora al poteranclude il toro nei suoi armamenti

venendo meno alla promessa di sacrificio. Poseidone per punirlo rende la bestia tanto
feroceda devastare | 6intera regione e soltant
ulteriormente la sofferenza del re ingrato, Poseidone provoca in sua moglie un desiderio

contro natura nei confronti del toroDa | | 6 a m pdrtaos €ampimento grazie ad

una gioverta di legno costruita da Dedaloasce il Minotauro. Altre forfif invece

testimoniano che Minosse sacrifica ogni anno a Poseid migliore dei suoitori.& i r a

del dio deriverebbe dal tenitzo del redi sacrificare un animale meno pregevole.

Mi nosse si presenta anche in unbaltra vicel
| 6i nt er venltdoandief @aé $ o0 .r aicecaoan Deli per boasult&e e o

| 6oracol o sulle cause della sua steorilit?’
Pitteo, che non gdendo la verginita forzateetlaf i gl i a Etra, fa dor mir e
Anche Poseidone nel corso della medesima notte gode di lei poiché, obbedendo a un
sogno provocato da Atena, Etra | @andai a Egeo
connivenza di Atena, il dio del mare giace e concede generosamente a Egeo la paternita

di Tese, nato da Etra nel corso dei quattro mesi seguéintiambino mostratosi da

subito abilecon la spadauna voltaraggiunta la giovane eta parte in diversissioni. In

uno dei suoi viagga causa dun violento nubifragio scatenato dgollo, sbarca a

Cret a, dove qualche giorno dopo Minosse, g

Yy

i nnamora di una dell e vergini sealesenriore s i . L
fosse insorto dichiarando come suo compitacchéfiglio di Poseidone, la difesa delle

vergini dai tiranni.

Minosse con una risata di scheutioe che Poseidone non rispddavergini e gli chiede

di dimostrare di essere veramente suadighdando a ripescare un anello dal fondo del

%3 Graves, 1989, p 267, nota f,8
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mare. Teseo replicaTocca a te per primo dimostrarmi che sei figlio di 28(s
Minosse quindi innalza al cielo una preghiera e subito si palesano fulmini e saette.
Senza esitareleseo si tuffa in mare ewgige al palazzo delle Nereidi,li con | 6ai ut
probabil mente delle ninfe, esce dal fondo
Teseo subisce un lungo processo di elaborazaaila fine del VI secolo in poi.
Lbepi sodi o del t uf fnoare chsiemerl @la @sta al palazzoodn d o  a |
Poseidone, conosce una certa fortuna ad Atene aegl tra il 500 e il 470 a.C.
Successivamentsi esauriscalel tutto, fattaeccezione per un unicepertorisalente
all i ncirca al 420 raffigante lavsitasidespoladamreggiapi % an't
& laCoppa di Eufroni®®, 500 a.C. di pi nta dal pittore Onesi m
raffigurazione delle imprese giovanili di Teseo contro Scirone, Procruste, Cercione e |l
toro di Maratona, e nel tondo imteno | 6i ncontr o di Teseo e A
Atena.
Per quanto riguarda Minosse nelle arti figurative raramente e al centro della
rappresentazione, e quasi mai insieme a Teseo o al toro. Come risulta infatti ormai
chiarito, n o n oquésk figura, tebtih@nmata anchie dalla’ suadsporadica
apparizione nei poemi omerici ed esiodei, non sembra essere oggetto, almeno sino al V
secolo, di un ciclo epico a lui dedicato. Il tipo iconografico ricorrente € quello in cui egli

gi udi c e, ldiecontradDantd reelr sno proverbiale viaggio oltretomba e lo
posiziona Michelangelo né&iudizio universaleagli Inferi. Quandce riprodotto in tale
veste, egli ha lo sguardo torvo e lunghi capelli fulvi. Piu consuete sono le
rappresentazioni del Minatiro, della moglie che incontra Dedalo con la giumenta di
legno. Non mancano i riferimenti nelle opere letterarie ma in quelle artistiche si
preferisce proporre Teseo, figua alquanto amata dagli artisti. Le simprese, in
particolar modo quelle relatival | 6ucci si one del Mi not aur o e
popolano il vasellame delle piu disparate aree geografiche sin da epoca geometrica. Li,
| 6eroe giovane, atletico, con corti capel | |
bestia che da annirter or i z z &olaloppura siede &ittorioso sul petto vinto
del | 6dani mareseo e il Minataardi Canbva®.

% Graves, 1989, pp 36313.
% Bejor,2013, tav. 26, p. XVIII.
% Apolloni, 1998,pp. 40-42.
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La citta di Troia, nota per la guerra contro i gre@,d/e | 6azi one di Poselil
tempi in cuitra i popoli regna la pace e sul trono della citta siede LameddoG@me

punizione imposta da Zeus per aver osato ribellarsi alla sua autorita, egli & obbligato a
costruirecon Apollo le mura difensive dellaitta. Nella sua edificazione i due dei si

avvalgono della manodopera di Eaco, un mortale, per non rendere la citta inespugnabile

edi conseguenza S U O i abitanti in grado di sfidare
fatica ecco tre serpenti che cercanschlare le mura: due salgono attraverso le parti

divine e muoiono precipitando a terra, mentre il terzo riesentrare,anticipandole

svariate sconfitte di quella citta. Per quanto riguarda la ricompensa prevista taluni

dicono cheper la realizzaziond el | 6 oper a i | re debba sacri fi
nel Ssuo regno, i n quell 6anno; al tri Il Nvece
salario da manovali.

Giunto il tempo dellariscossione, perbameodonte viene meno al patto e li defrauda di

oltre trenta dracme troiane. Poseidone, adirato pestalatatezzainvia sulla citta un

mostro che rovesciando acqua marina, porta morte tra i cittadini e distruzione tra il
raccolto, mentre Apollo per completare la punizione invia una peste devastante.
Secondo un altro mito Lameodonte rispetta il patto con il dio @etlemacerca di

ingannare Poseidone che scatena allora la pestilenza e la furia del mostro marino. Per
trovare soluzione a tale sofferenzai il re
consiglia di esporre la figlia Esione sulla spiaggia affinché il mostro la divori. Il re non
accetta il S U g g esalo mreeinriololi traiamil nbnd axcormsentat@o |,

sacrificare anche le loro figlie. Gli uomini pero si ribellano e Lameodordeirdi

costretto a legare la figlia Esione, nuda e con i soli gioielli addodsopiatra, dove

Eraclela libera.

Dopo guesto episodi o Posei done, wvriant o ne|

medi tando wuna r iewoncessa toa lo sctipfdella guars idikraiae

®'Graves, 1989, p. 611.
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dove appoggia i greci, proteggendo solo Effesul versante troiano. Unicamente

quando gli achei costruiscono un accampamémntdicato che osa competere con la

sua opera murale, ripensa alla sua posizione.

La storia raccontatd a O me fliade®trelplor t a che | doccasione p
diatriba tra le due fazioni e suggerita dal rapimento di Elena, moglie del re spartano
Menel ao, da parte del pr i n ceasgpsemobilitadutteelan 0 P ar i
Grecia achea, tra questi anche Achille, figlio di Teti, laippa promessa sposa di
PoseidoneDopo nove anni di assedi o Agamennone,
come tesoro di guerra la giovane Criseide e rifiutandosi di restituirla al padre, sacerdote

di Apollo,at t i ra su di se | 6ira del di o che inf
Costretto a riconsegnare la giovane, compensa la sua perdita sottadeAdhbille la

schiava Briseide.

Il pelide sdegnato decide di non combattere piu al fianco degli ackesutiiscono

gravi perdite contro la citta protetta dalle possenti mura create da Poseidone. Durante
unbdaspra battaglia, d o v e e@disseo, hogeni eipiegahoe r i t i :
e aprono una breccia nel muro. Incoraggiato da Apollo, Ettore gesprso le navi e,
nonostante | 0aiuto dato da Poseidone ai du
punto Era, che odia i troidfij prende in prestito la cintura di Afrodite e induce Zeus ad

andare a letto con lei. Tolto cosi il supremo dio dalmanh battaglia, Poseidone ha la
possibilitadi capovolgere le sortiedla guerra in favore dei greci. Improvvisamente

Zeus accortosi di essere stato gabbato rianima Ettore e ordina a Poseidone di
allontanarsi dal campo di battaglia. questa confusioneaoclo, compagno di Achille,

decide di scendere in campo fingendosi il pié veloce, ma viene ucciso da Ettore,

principe troiano, che solo dopo averlo sconfitto lo riconosce.

®8 Enea: famoso eroe troiano, viene cresciuto nei monti dalle ninfe e portato a Troia a cinque@nni do
divenne il miglior guerriero. Ottiene il governo del Dardano ma deve scappare per la sconfitta inflittagli
da Achille, si rifugia a Troia dove si mette agli ordini di Ettore.

% lliade: uno dei grandi poemi attribuiti dalla tradizione ad Omero. Narr@pisodio della guerra
decennale, condotta contro la citt”™ di Troia da coa
Paride, figlio del re triano Priamo a Menelao con rapimento della moglie Elena.

0 Era odia i troiani per la questione del mo  d Alla celebrazione delle nozze tra Teti e Peleo sono
stati inviati tutti tranne Erida discordia, che per punire il mato invito decide di vendicarsidurante il
brindisi degli sposi faaderedall'alto una mela d'oro coscritto: "Alla piu bella". Hera subito la prese
come se fosse per diritto sua, ma Afrodite e Atena la reclamarono. Per evitare la fuliteorigkeus
ordinache arbitro della questione fosse l'uomo Ipélio, Paride. Hermes accompadaare dee dinanzi

agli occhi di Parideil quale donda mela a Afrodite. Questo cauda guerra di Troianella quale Atena

e Hera sono nemiche della citta e deciddelta sua rovina.
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Scosso dalla notiziadellmo r t e d el | 6 a miacanpattekecperivérddirae t or n a
|l a morte e duella con Enea, il figdd o di Al
Achille quando Poseidongijl Dio che cinge, che scote la terf§»parla ai fratelli con

queste parole:

Che <crucci o, ahi m | mo a f bre, ictee presto sckridé&rd ez Pelida trafitma gnani r
nel |l 6 Ade! Credette alle parole doéApoll o che 1l ungi
funesto. Ma perché mai, senza colpa, deve esso travagli or soffrire, a torto, per i crucci degfpaitri; e
giunsero sempre grat.i i SuUoi doni , ai Nu mi dé Ol im
sal viamol o noi dall a morte, perch® non debba poi s d
ché salvo lo vuole il Destino, perché senza pnigy@on resti, perché non sparisca di Dardano la stirpe:

ch® Giove | dam, pi¥ di guanti figli mai furono a I u
stirpe di Priamo, il CronideOr a | a forza doé Enea dovr omaodenamamom dar e ai

nei tempi futuri’®

Tra la schiera olimpica Era si rivolge al fratello suggerendogli di pgiresalvare il suo
prediletto. Pertant®oseidonai muove verso la battagliaSubitoquivi, allora, caligine
effuse sugli occhi /del figlio di Peléta lancia di frassino, quindi,/via dallo scudo trasse
doEnea dal magnani mo cuore,/ e | a depose ai
sollevato Enea da terra, lontano lo spin§eRoseidone dopo aver salvato Erga
profetizza che il suo destino @ejlo di salvare la stirpe dei dardani dallo sterminio e
diventare re dei troiani.

Se si guarda la vicenda da un punto di vista religfo8ouna guerra combattuta tra
Afrodite, la troiana dea del mare, e Fdsee, il greco dio delle acque. Questo
rappreenta ilmotivo per il quale Priamo avrebbe soppresso il collegio dei sacerdoti di
Poseidone. Secondo i mitografifrodite combatte contro i Greci perclegésendalea

d el | §favorsce @dde nel ratto di Elena.

Essa eanche la dea del mare che i troiainvocano affinché distrugga la
confederazione commerciale patrocinata da Poseideantempeste che ostacolano il
ritorno in patria degli eroi greci, e vengono di solito attribuite ad Atene e Poseidone,

devono in redh ritenersi opera di Afrodite.

" bidem.

2|liade, Canto XXpp. 194196
"3 |bidem.

" Graves, pp. 61:613.
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Léamrcografia pi* ricorrente riporta Enea, gi
padre Anchise e a mano il piccolo Ascanio, mentre dietro di loro la citta di Troia viene

data alle fiamme. Nel |l 6Enei de di Vergilio
conducono | 6eroe sulla spi ad aosedonecchea n a, a

forniscono spunti iconografici aggiuntivi alla sua figura.

2.2 Eneide0O1 01T O ACTi &

Virgilio " narra la fuga per mare dei profughi troiani guidata da Enea alla fine della
guetra di Troia, dopo la caduta e distruzione della citta. Egli fugge verso Reerdo

la protezione di Poseidone e Afrodite, mentre la deal&naerseguita con propositi di
vendetta.

Una volta nel mare le divinita dei venti, su ordine di Era, creaomgiglio alla sua
navigazione, sconvolgendo la superficie marina. Questa intrusione nella sfera di
dominio di Poseidone fa trasalire il dio che monta in caltemtro le divinita dei venti.

Il dio riesce gplacae le acquenon prima chenolte navitroiare siano irreparabilmente

sprofondateN e | l i bro | dell 6Eneide, Virgilio rip¢
[ é] 1 gran Nettuno, e visto del suo regno rimescol ar
importuna tempesta? E grazioso il cdpa o r i trasse de | 6onde; e rimiran
di ssipati e | aceri vide i l egni d6Enea; vide |l o str
cielo eranoespostt ben conobbe in ci,, come &suloaffrmoda adel @
Gi uno, Euro a s chiama e Zefiro, e o6n tal gui sa a
sbdball etta, razza perversa? Voi, voi, senza me, nel

si gran moto osate? o v i far, ... .. Ma , di mestiero ~ prima, e

guisa il fiomi pagherete del fallir vostrd/ia tosto di qua, spirti malvagi; e da mia parte dite al vostro re
che questo regno e questo tridente & mio, e che a meé sglalm. Per lui sono i suoi sassi e le sue grotte,
case degne di vVoi ; guella  sua reggi a; qui vi sol o

esca0Cos?® dicendo, in quanto a penmmare.il di sse, |l a temp:¢

" Eneide (lati e n Ud $d mema epgico di Virgilio, in 12 liby intorno a cui il poeta lavorger gli

ultimi dieci anni della sua vita (299 a.C.) dove si raccontano le peregrinazioni di Enea fino al Lazio,
dove combatte e vince Turno ottenendo la possibilita dégee la nuova stirpe. N.b: & poema epico in
latino e a livello cronologico scritto successivamente al poema epico Odissea, di Omero, ma sembrava
piu corretto proseguire raccontando le vicende di Enea, per poi addentarsi nei viaggi di un altro eroe,
Ulisse.
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N e | | dagiaf@adettuno e in piedi in mezzo alle onde sul suo carro trainato da cavalli

marinic he s 6 i mp e mmnacgiacon ilmw nridemte i venti che appaiono come

volti emergenti dalle nuvole, con le guance gonfie in atto di soffiare.

Sullo sfondo si sorgono le navi troiane che affondano con uomini e carichi sbattuti

dalle onde,«Quos ego.»* €& la minaccia sospesa Niet t un o : Vent i audac
sottinteso. o far, pentirebo

La scenaeé bloccata nel momento massimo pithos le parole di Poseidone sgese

lasciano intendere una minaccia, che non ha modo di portare a termine a causa della
continua azione dei venti . Tr a idcigongdir i me i n
Marcantonio Raimondi, da un originale perduto di Raffaello, in cui nehdigucentrale

e riprodotto il momento in cui Poseidone immerso nel mare in tempesta, urla verso

| 6opera funesta dei venti, non sortendo sul
piu intensa dal tritone che in primo piano sembra essere appena ealkrsyofondita

marine che ne hanno fagocitato il tridente.

Léesito viene trasferito in pittura da Pet
forza espressiva grazie all 6usdargamerdte col or e
approfondito nel c@o del successivo capitolo, trova assonanza con le vicende di un

altro eroe, la cui storia Eccontatada un poeta greco, il cumanoscrittoé entrato a

pieno titolo nei classici della | etteratureé
mare e lesue infinite versioni, si prestino a tipi iconografictensamentealiversi ma

cosi semplicemente simili.

p8x , 6/ AEOOAA OAAATT OA AE 1T £AEAOA DPOTE
Omer o n e [°tram@rdia Is sicerale di un altro eroe, Uliés@artito da Troia

dopo la vittoria ottentae anche grazie al suo ingegno, perde nel mare dapprima una parte

deé 4 @i paggi o a coarudsiat odedlalgdlait tiamdiogeni del |
successivamente nel passaggio attraverso | &
A un certo punto del suo viaggio approda $ud ides @idlopi, giganti monocoli, tra

cui Polifemo, figlio di Poseidondnsieme aisuoi uominigiungenellaloro grotta dove

“OdisseaPoema omerico che narra | e dijlswnitdreoda®dia ‘' eroe U
alla patria Itaca e la riconquista del trono. Tranne singole parti, le piu antiche, che sono forse anteriori ad

alcune parti dellliade, si puo affermare che nebmplesso Odisseae il piu recente dei due poemi.

"Ulisse ~ il nome latino introdotto dai romani per |
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Ul i sse si presenta con il nome di Outi s,
Polifemo. | giorni trascorrono lestnente, con il gigante che quotidianamente divora
alcuni dei compagni del prode eroe, aprendo la grotta solo per pascolare il gregge. Per
uscire dag u anffetndle situazione Ulisse escogita un piano di fuga: appuntisce un palo
di legno, ubriaca il giganteon del vino da lui stesso portato e quando € ormai stordito,
pianta il palo nel suo occhio. Polifemo cer
gridare che @ANessunoo | o sta aggredendo, n
ciclope, ora accexto, apre la porta della grotta e inavvertitamente fa uscire gli uomini,

appesi al ventre dei montoni. Giunto sulla nave Odisseo ormai al sicuro, rivela il suo

vero nome a Polifemo che, dopo aver cercato di colpire senza effetto la nave di Ulisse,

prega ilpadre chiedend&Padre fa si che il mio nemico Odisseo, se mai ritorni in patria

Vi giunga tardi ed a stento su nave altrui, dopo aver perso tutti i suoi compagni e nuove
sciagure trovi oltre la soglia di casa stf&!

Poseidone accoglie la supplica diglio, promettendo di vendicarlo. Ogni qual volta

Ulisse riprende il suo viaggio Poseidone scatena una tempesta tale da farlo approdare in
unsdola diversa, come il caso dell o sbar
sfide, finalmente giungea It a c a , ma ri mane ancora da pl a
Seguendodunquele istruzioni di TiresialUlisseparte a piedi con un remo sulla spalla

Quando raggiunge la Resprazian contadino gridacche fai con un ventilabro sulla

spalla in primavera$, Odisseaqquindi spiega la storia e su quel luogo sacrifica un ariete,

un toro e un cinghiale, ricevendo il perdono del temibile dio del mare.

Alcune rappresentazioni delle sirene e di Polifemo sono conggiauti vasi greci del

VIl secolo a.C’®, anche sée scae ispirate al poema epico vedono raramesitsse in

pri mo pi ariveste il ludoedelgpersonaggio principatecomprimariosolo
successivamente, quango diffondono le sene tr at t el &iad d mdOyri asfsiea .
riporta con il copricapo a punta,ar chi at o doéaspetto e con | a
marmo, conservati nellailla di Tiberio a Sperlonga e a Efeso, raffigurano tra le altre

anche | accecamento di Pol i femo, riprodott
mosaici, ad esempio del@omus Aureaa Roma. Viene perso il suo utilizzo durante il

periodo medievale, preferendo la riproduzioneBkstiarii, tra cui le sirene e ricompare

nel corso dell 6et”™ moderna, per affrescare

80dissea, libro IX versi 10542, traduzione di Maria Grazia Cii994.
" Moorman, 1997, pp. 53841.
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Ulisse rella letteratua & caratterizzato dalle sue qualita di oratore e di astuto guerriero,
sicché i giudizi si alternan@ messan risalto la mite saggezza o la cinica perfidia,

portando alcuni poeti latini come Virgilia esprimere giudizi negativimentre la

tragedia ggcaaes al t ar ne i | a & privilggiata la triproduzione Nie | | 6 ar 1
Odi sseo | 0eroe, gui ndi i giovane dai ri coc
dal | 6ira di Posei done.

Polifemd® ugualmenteha una sua personale resa iconografica: mestim®, con un

moncacolo centrale alla fronte e leguardo truce, spessocolton el | 6att o di col
nave di Ulisse lanciando un masso o nella vicenda con GHlatea

La ninfa e il citope sono invero legati da vaarrangiamentdel mito: secondo una

versione antica il ciclope seduce la ninfa con il suono del suo flauto; in altri testi, come
testimoniano Teocrito e Luciano, Polifemo cerca invano di conquistare il favore di
Galatea, perché questa civetta con il ciclape poi si ritira sempre nel suo elento, il

mare. Altri autori, come Ovidio, ne danno la versione piu conosciuta, in cui si riporta

che la donna respinge Polifemo perché é innamorata del pastore Aci. Il ciclope i
sorprende abbracciati e riestaccidere Accon un masso. tema di etanticasono

giunti affreschi pompeiani e alcuni rilievi e mosaici, quasi esclusivamente romani.

Vi appare Gal at ea Poléemd @ Brastclee pafta al eidlopeava c ci ar e
lettera, cavalcando un delfiredl ancora in un affresco della casa di Ligikoma, 30

a.C., il ciclope viene attirato lontano da Eros.

Polifemo € rappresentato anche da solo, mentre suono una lira o un flauto per
conquistarsi il favore di Galatea. Il figlio di Poseidone, riveldemperamento sir@ a

quello padre, entrambi aamti focosi cercano di raggiungere la preda con ogni mezzo.

Tal vol t a pverevple nordewlutd dal fdteaPoseidone vede cangiare le

fanciulle per scappare ai suoi tallonamenti. Alcune di queste sono mirabilmente

raccontate nelle Metamorfosi.

8 Moormann, 1997, ppt06-407.

81 Uno tra gli esiti pittorici di fabbrica meglio riuscita@alateadi Raffaello, opera su cui si ritorna in
seguito poiché il tema del drappo volante & frequentemente in uso nella rappresentazione di Anfitrite, la
sposa di Poseidone.
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2.4 Metamorfosi di CesjAmimonee Coronide

Nelle Metamorfost, il poema scritto da Ovidio, si raccontano le trasformazioni della

ninfa Cenide, di Amimone e Coronidermlte altre in cui ad agire € anche Poseidone .

La storia della ninfa Cenifiééraccon at a da Nestore nel dodices|
Il saggio racconta ai suoi uditori di come alla sua epoca ci fosse un certo Gemeo

invincibile nato pero donna. Una certa Ceni, figlia di Eldopiu bellaragazzadi

Tessaglia celebre per la sua gaamvaro sognata e desiderata da molti. La fanciulla é
vistamentre vaga sulla riva del mare da Poseidone cheglgiunge e la porta via con

se.Col te | e gioie di,leadifrellalpésaihilith @esprimereauna mor o s
desiderio e Cenisgon le lacrime agli occhichiede:«L 6 ol t r aggi o che ho
spinge a scegliere una cosa grande; non poter piu subire un qualcosa di simile. Fai che

non sia pitl femmina e mi avrai dato tuftbpronunciando le ultime parole con voce pil

grave come da uwo, né quale si é trasformata. Il dio degli abissi marini, infafid ha

provveduto ad accontentarla, concedendole anche di essere un uomo impossibile da
uccidere con il ferro.

Nel |l 6i conogr af icanparelsullarivaodeldnaré meatre akbip@Bais,

le cui ancelle al riparo nei pressi, si disperano per lei. Alcune volte cerca di liberarsi

dalla presa delle braccia, altre volte accetta rassegnata il suo deesévalli marini del

carro di Poseidona s pet t ano | @ mézzonake nadkedme dporta¥irgil

Solisin u nnaisioneper il libro di Ovidia

Il soggetto ricorda un poco | Begmatsadadi o di
Poseidone Il mito racconta che mentre leagazzaé in cerca di acqua, viene
importunata da un satiro ehcerca di usarle violenza. Alla vista di tale scempio
Poseidonerniterviene a salvare la fanciuliscagliando il tridente che conficcandosi nella

roccia fa zampillare acqua fresca. Nella resa artistica di questo éengpesso

rappresentato il momento iruicPoseidone sorprende i due e brandendo il tridente,

8 Metamorfos Poemaepico mitologico di Ovidioscrittoin esametri, in 15 libri, in cui il poeta, in una
vasta successione di racconti collegati talvolta solo da un leggero legame di ricordi, canta in piu di
duecento favolea cominciare dal Capsutto il mondo mitco delle trasformazioni fino all'apoteosi di
Augusto.

8 Riportata dalle fonti con il nome anche di Ceni, Cenis.

#Metamorfosi, libro X1, verso 18207

#Danaidi:le cinquanta figlie nate dal re di Argo, Danao. Luciano, 1986, pl589sostiene che sia &ia

il figlio Tritone a mettere Poseidone sulle tracce della dolce Amimone.
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all ontana il s at i Nettuno eEAnpmoneeabiztata da Francoid 6 o p er ¢
Boucher, tra il 1740 e il 1760, dove con tocco lucente rappresenta Poseidone che,
abbandonato il carro nel mare, sideéa brandendo il tridente verso il satiro e Amimone

che, con il seno scoperto, alza le braccia al cielo per essere dal dio salvata. Di questa
storia vi € perdo anche una seconda versione, da considerarsi un tentativo di satira
religiosa contro la stoltezzaelle credenze tradizionali, piti che veridicita storiga.

raccontata da Luciano iBialoghi marinf®, 1l secolo, dove sotto forma di dialogo

| 6aut or e i n sfcadrntae, Boseidona e la ninfa. dl colloquio inizia con

Tritone che invita il pae a seguirlo per andare a scorgere una lgedzane alla cui

vista Poseidone se ne innamora perdutamente. La vicenda si conclude ovviamente con |l
rapi mento della giovane Ami mone e | 6util i z
tentativo di mostrare ptlei nudi e penetrare la realta domestica.

Un'altra metamorfosi raccontata nel secondo liboh €oronid&® salvata da Minerva.

E6 | a stessa fanciulla, figlia di Coroneo,
mentre camminando a passi lentigw una spiaggia sabbiosa, viene vista da Poseidone.
Inizialmente il dio prova ad adularla con dolci parole, ma non sortendo il risultato
sperato, decide di farla sua con la forza. Coronide inizia a correre a perdifiato e invoca
aiuto, ma nessuno trgli dei o mortali, sule prime le porta soccorso. Solamente
Minerva, commossa dalla verginita detioovane interviene in suo aiuto: dapprima
cominciano a nereggiare le braccia, poi la veste si trasforma in un mamtoai non

corre piY%, ma trasforinata in una cordaechia dhe laggera si libra in

cielo per divenire sua compagna. Il soggetto ricorre nella pittura barocca e mostra
Minerva che si sporge dalle nuvole o che con lo saudterpone tra la fanciullag cui

stanno spuntando le ali. Badoneinvano tentanvecedi afferrare la giovane, oramai

divenuta cornacchia.

Il mito delle Metamorfosi in cui Poseidone aiuta Venere a salvare i parenti sbattuti sulle
onde, concorre eostruirei tratti del suo caratter&i evince infatti che il dioon e solo

un crudele amante ma anche un dolce salvatore.

8 Dialoghi marini: sono una raccolta di quindici brani in forma scritti daciano di Samosata nel II
secolo,parte diuna quadrilogia lucianea di csiddetti Dialoghi.

87 A. Lami eF. Maltomin, 1986, pp.188.

8 Metamorfosi, libro 11, verso 56894, p.75.
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«O dio delle acque a cui € toccato il regno secondo per importanza a quello del cielo, Nettuno, ti chiedo &
vero un grande favor e, ma abbi compassiungilia dei mi e |
numero degl. dei marini . Anchdéi o conto qualcosa nel

nelle sue divine profondita, tanto che ho preso il mio nome greco dalla sfuma

Tale supplica di Venere commuove Poseidone che intertagiendoai parentile
cosemortali, rivestendoli di veneranda maesta.

Questii miti di maggior esito pittorico che si avra modo di approfondekepnoseguo

del | el aborato. Sqoreososlayli attegmdiaimenti di Pogeidgnehe i 0 n i
finiscono per rappresentare dei tipi iconograficDeterminati connotati, uniti a
specifiche pose ed attributi, vengono adattati al contesto per rendere elusivo il
significato. Essi sono individuati principalmente nella statuaria antica, ma non solo, di
seguito si an@&zano queste specifiche caratteristiche, dopo un breve riassunto su cosa

siintenda per tipi iconografici.
X, 0 QEDAI 1 | COALEEAE

L'analisi iconografica, come si & accennato nel primo capitolo, procede attraverso vari

livelli: il primo consistene | 6i ndi vi duazi one generale dei §
entra nello specifico ricercando il parto | ar e d eiliterzd Gvello eiguarda
l'identificazione della fonte storica o letterari® infine il quarto concerne
I'individuazione degli deemi iconegrafico-figurativi applicati nell'opera dall'artista.

Sciolla?® sostiene che | d6analisi iconografica
individuazione dei tip 0 soggetti, pegi unger e al |l 6i denti ficazion
riconoscimento dei tige necessario procedere alla graduale analisi della semplice figura

o dei singoli elementi rappresentati nella scena, per poi paasana successiva
classificazione organica complessiva dell'immagine.

1 pri mo passo consi sneé& figure unmadeggh anmialinegli e ¢ o n
oggetti inanimati:degli uomini si considerano i segni distintivi emblematici quali

| 6abbigliament o, i tratt.i fisici e gl i at

attentamente il contesto ambientale, tempmoral spaziale nel quale sono inseriti.

89 Metamorfosi, libro IV, vv. 53538, p. 159.
Sj fa riferimento al tema trattato da Sciolla lificonografia, in Studiare I'arte. Metodo, analisi e
interpretazione delle opere edgli artisti, edito nel 2010.
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Louni one di tutte queste categorie tipologi
di raffigurazione che si sta studiando. Se si tratta di una semplice figura, si potra cosi
stabilire se ad agire nella scena ® personaggio storico d'invenzione,un santo

oppureuna figura mitologica, un nobile o un guerriero, e cosi via. Se si deve analizzare

un interoepisodio,si inizia a capire, in linea generale, se vi € una scena di realta o
d'invenzione.

Successivamentall'individuazione della specie dei tipi iconografici raffigurati, si

procede verso una piu particolareggiata precisazione iconografica delle figure e degli

eventi dellimmagine. Questo secondo livelldiédagine iconografica puo essere

definito di individuazione particolare dei generi iconografici, si giunge mediante il
riconoscimento del genere specifico di apparteneaitaa particolare messa in luce dei

tipi iconografici.

Léunione di t uirditaiuna gpartiecdate irappeeseatazmme tcheasaba

sua volta su una determinata vicenda. Nel caso precipuo Poseidone/Nettuno rientra in
alcune categorie iconografiche pmaetisose, fiih
ti po del, LAatlertainpoodo d i El eusi / Heesty knitiiaon o e d
quelli di altre divinitaoriginano scene complesse come ad esenipiconcilio dei

dodici, il matrimonio oppure le gigantomachie e titanomachie. Gli attribuigi rese
iconografiche inparticolarec onducono | 6i c on ddl ncapascimentian go | a

corretto.
3.1 I tipi iconografici arcaizzanti

Il primo, e piu diffuso, tipo iconografico, € quello che viene a configurarsi gia dal VIl
secolo a.C., ad Atene e nella Grecia tutta. Questa iconografiata in ceramografia,

nei crateri e stanos con la tecnica a figure nere e successivamente rosse; nella
numismatica della citta che prende il nome da Poseidone ed ancora in opere statuarie
realizzate in marmo e in bronzo. Due sono le versioni principalmente diffuse: nella
prima il dio del mare &tante, ieratico, mentre nella seconda egli & colto in movimento
nel momento culmine delle varie lotte.

La prima versione € quella piu arcaizzante, classica, usata stprater le opere

st at u aostiteta da Hréa resa del dio stante, con un piedgppoggio, talvolta
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vestito di una lunga tunica con pesante panneggio, altre invece il corto hithation
scopre il ginocchieun pezzo di stoffa cade misteriosa
iconografico utilizzato per iPoseidone di Livadostre d Milo, e nella derivazione

seduta per ifregio delPartenore®.

La seconda versione e piundmica e si applica meglio allduttili supefici

ceramografe. Rroduce diverse scene in cui Poseidone e protagonista, come il caso

del ainfora del Pittore di Diogene.in cuivieneb| occat o nel |l 6atto di I
Cnosso, o ancora nelle contese ceandna per i | governo dell 6At t
In altre riproduzioni Poseidone €& presente come personaggio secondario, come ad
esempio nellostamnosdi Troilos pittorein cui € rappresentata una gigantomachia.
Abbondanti sono i miti che hanno eco nella produzione artistica e questa resa
iconograficasi presta bena essere modificata per meglio adattarsi alle scene. Solitario
governatore delle acque, trionfante maritoalékllissima nereide, prode guerriero nelle

diverse battaglie, sono solo alcune delle riproduzioni in cui questo tipo iconografico puo

essere accomodato. Da solo o in gruppo Poseidone fa emergere le sue potenzialita con

guesto tipo iconografico, che comevedra in seguito non € unico.

3¢ )I 01T OAEAIT T A AAlT |, AGAOATT AIT1T EI
Il tipo del Lateran®® & un particolare caso in cui il nome fa riferimento al museo in cui
conser v abPoaeiddné deplateranfig.1l) & una statua colodsall sec

a.C, che deriva dalla perduta scultura in bronzo realizzatababilmenteda Lisippo

nel 'V sec, per i tempi o di l st hmi a, sul |
iconografico, che ripreso piu volte, Poseidone ha un piedeinagpogp s ul | 6apl ust
una nave, ovvero | 6ornamento della poppa de¢

un ventaglio. Il motivo del piede rialzato appare nella ceramica dipinta con insistenza
nel V secolo e in plastica gia dal fregio del PartenoneeNglere a tutto tondo acquista

uno spiccato significato ritmico, vista da tutte le parti € non proiettata su un piano, la

posa ardita del corpo presenta all bdartisteae
“Léhi mation ~ un mantell o drappeggiato, inizial men
ruolo di un mantello; in seguito utilizzato da solo, svolgendo quindi le funzioni di chitone e di mantello.

Siportasoprauna spalla e non richiede di essere fissato

donne, che lo portano diagonalmente su una spalla insieme al chitone.
92N.b. per approfondimento fare riferimento al terzo capitolo.
% Errico, 2013, pp. 200.
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muscoli tesi e nello studio anatomico dei movithetontrastanti. Per mantenere

l 6equi librio si sorregge con una mano ad wu
divinit”™ del mare in gquanto ricorda gl st
manotalvolta tiene dei fulmini kee lo certificam come una tra Ielivinita principali

del | 60l i mpo. 11 dio del Mare  nudo, spess
la zona del pube, cheleva il fisico statuario. Il volto & austero con barba lunga e

rigogliosi capelli ricci che cadono sopraeakpalle, volutamente lo sguardo torvo e

posto in direzione dello spettatore che situato in basso, lo scruta direttamente negli

occhi. Questo tipo € presente in diverse versioni, con la mano pilt 0 meno alzata, lo
sguardo pit 0 meno torvo e la presenzase@za del tridente.

Essendo il model |l o originario presumibil me
nome At i p.&sshindcadpgy gnwrmmasieaffigurazioni in cui vi € una figura,
probabilmentd?oseidone, che ha la gamba destra in appaggah un rialzo, il braccio
corrispondente appoggiato su di esso e la mano sinistra, che reggendosi su di un
tridente, da stabilit”™ alldéintera figura.
statuetta in bronzorinvenuta muta ad Aquileia e data 106299 d.C. La statuetta

(fig.2) d i ventun centi metr.i ~ pervenuta senza

completa fa intuire lpresenza originaria di Poseidone.
3.3 Il tipo diEleustHeraklion

Altra normaiconografica & quella indicata con il norie¢ i p o -Hie r B K¢ lin® in o
resa figurativa simile a quelddfferehzlperiit i po
guanto concernda figura ed il suo utilizzo. Le caratteristiche chedlfferiscono
maggiormente sono la nudita e il rialzo. La figuitatti puo essere completamente

nuda o con un mantello apposto sulla coscia sinisti@)poggio su una prora di nave o

su risalto roccioso. Il braccio sinistro e in appoggio sulla gamba che fa da perno e su di
essa Vi € un drappo che non compre la zahguabepresentando il dio completamente

n u d oarto sup@rioradestro énvecer i pi e g at oscaglare Il bdente, che a i

causa dée scarse norme di tutefgpesso non e pervenuto.

% Errico, 2013, pp. 20203.
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Il tipo di Eleusi (fig.3) viene utilizzato soprattutto per pagsentare vittorie, o sconfitte
terrestri. Questo dettaglio ~ rinvenibile
punto di appoggio,lgosto della prora della navRiene riportato sia sulle superficie

dei cammei cheusopere statuarie a tutto thm S rivede questo particolare nel piccolo

camme® del | a.C., conservato al Museo Archeologico di Napoli, dove vengono
presentatiPos ei done ed At ena .mMNe lpitcalo bassanilieMwsna del |
agata sardonica ripreso anche il tipo iconogriafc o  d i At ena, che con
affronta il di o, vicino all oéulivo da | ei
Laterano consta della figurazione di Poseidone chgipogiedi su di un aplustre un

elemento quale, un himation o dei fulmgoprono la zona del pube. Il tipo di Eleusi

invece utilizza la sua immagine completamente nuda, dove il drappo € appoggiato alla
coscia senza copriraulla e il piede appoggia su di una roccia, per indicare lo
svolgimento della scena su una superficiee#s. In entrambil braccio alzato lascia

intendere la presenza di un tridente, a volte conservato ed altre disperso.
3.4 Il gigante di Melogson Bhimation

| mponent e, fiero, al l'i mite dell 6austerit?”
riprendel a posa consuetamente usata per rappr e
Zeus, Ade e Poseidone stesso. La sua nomenclatura vienestdalia di Poseidone
realizzata in marmo pario, ritrowxamuna nel 18
della sua compagna Anfitrite. La statua, piu grande del reale, € conservata al museo
archeologico nazionale di At ene e si ritiei
a.C., quindi al periodo ellenistico. Il dio del mare € raffigurato nudo fino allaivitena

posa autorevole con il muscolo braccio destro sollevato, probabilmente per tenere un
tridente. Il forcone a tre rebbi, insieme a molte altre parti € ora disperso: un pezzo del

piede, della barba e dei capelli spmafatti, ricostruzioni modernell suo @Ahi mati o
pende intorno ai fianchi, coprendo le gambe e i genitali, Poseidone lo tiene fermo al

fianco con la mano sinistra. Anche la sua schiena é parzialmente a@parf@ezzo di

stoffa giace, misteriosamente sospeso, sulla sua spalla sih&stesta € leggermente

inclinata a sinistra e il suo sguardo e diretto in lontananza, come se conscio della sua

autorevolezza si facesse ammirare da tutti.

% Riferimento nel terzo capitolo.
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1 peso del | 6enornmeei psggiasulla gambaaléstraamerdre quella d u e
sinistra € lasciata libera. Come supporto addizionale e attributo che perihette
riconoscimentp dietro ala statuasulla parte destrayi € un delfino Questo ipo

iconografico duttié € usato in rappresentazioni corali, come le nozze con Anfitrite, e

singole, sprattutto nell e f on toma eporta mefritanseedi vasche
Giambolonga in piazza del Nettuno a Bologna. Talv@taiproposta anche nelle
rappresentazioni di tipo allegorico in cui impersona uno dei quattroeatemrimi,

| 6acqua oQuestil sonmn a maggiori tipi iconografici che supportano il
riconoscimento della figura.

Nei seguent.i paragrafi S i ri portano due ¢
sovraccarico iconologico, si giunge alla rilevazione della corretta scena veeati
personificazione in atto. Si tratta Hedb o pdie ®@aeofalo alla corte Estense della

funzione autocelebrativa che ricopr@oseidonenella Serenissima Repubblica di

Venezia.
3.5 Poseidone alla corte estense

La critica talvolta € incorsa in alcuni eqaic i |, non riconoscendo |
letteraria o storica all'origine dell'oggetto d'arte. Tali fraintendimenti hanno portato a

una distorsione dell i nterpretazione storic
noto comeMinerva e Nettun® (Fig. 5), oggi conservato allRinacoteca di Dresda,
rappresenta un caso interessarite. tavola, trasportata su tela in tempi non chiari,

riporta la datacnovembre 1512» ed e stata eseguita dal ferrarese Benvenutetiisi

il Garofalo con tutta probabifitper la corte estense. La critica € concorde ad attribuire

la committenza ad Alfonso I, anche se la mancata menzione di Giorgio Vasari, nella
biografia a lui dedicata, toglie la conoscenza sulla sua ubicazione in castello.

L 6 a n a l-icoografiga rcanste nel rilevargyli oggettiche rappresentanosoggetti

del |l 6oper a: i n questo caso Vi - una donna
sulla spalla destra, che tiene nella mano corrispondente una lunga freccia piumata, e ai
suoi piedi e appogdia un elmo. Queatfigura femminile indicain uomo seduto su un

masso, che poggia il piede sulla schiena di un delfino, mentre stringe con la mano destra

un forcone a tre punte, probabilmente un tridente. Nuda per la quasi totalita della figura

% pattanaro, 2002, pp &8B.
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indossa urdrappo blu a protezione del pube e si staglia sypassaggiamel qualesi
vede un fiume che giunge fino ai piedi di una piccola cittdlocata a valle di alcune

montagne.
Léanal i sficasuccessiv@gggeri sce | 6individwazi one
maschil e, di Cui i tridente e il del fino

frecciasussurranda presenza di Minerva in quella femminiletema della disputa tra

le due divinitaper il predominio di Atenacome si € osservato neiptoli precedenti

ricorre spessain particolaresi ricordala celebre gemma antitaconservata al Museo
Archeologico di Napoli.

Léopera gi unge aleinvseglitattdbuita @ Garofhlé sotdo,il nome di

«Pallade e Nettunox». In un inverigrmodenese, di inizio Settecento, si fa riferimento

ad un quadro, attribuito al Fran®ain cui & rappresentata una bella donna, munita di

asta su cui e apposta la croce, che parlando con un uomo, identificato come Nettuno

grazie al tridente, sembradicare le acque alle loro spalle.

In merito il Gherardi fa riferimenta ¢ [ éld Religione, ovvero la Fede, che tiene su

déun asta | a croce, ha sotto il pi ® destro
con la punta di ferro e poggiante il piérito pr a un %8¢ Ib atmibuiscé é ]
nuovamente al Francidn seguitoPi et r o Guari ent. i A&B0,1 6i nven
approfondisce il riferimento iconologicmdividuando nella figura maschile il principe

Andrea Doria, il grade condottiero navale gewvese.

Tutti questi rimandi hanno portato la critica a ragionare sulla presenza di un altro
guadro, simile a quello di Garofal o, ma con
undi nt%dsJamm Eolkema eseguita quando il dipinto & a Df85da cui la

figura femminile appare dotata di aureola e sostiene una lunga croce.

“Nell darticolo scritto da A. Pattanaro viene port
Antonio Lombardo, che Garofalo certamente conosce. Nella rappreseatazish ner va stri nge |
le mani mentre Nettuno presenta il cavallo; il giudice & Cecrope, mitico primo re di Atene. Vuole evocare

i frontoni del Partenone e forse anche proporre Ferrara come nuova Atene. Approfondimento nel terzo
capitolo.

% Raibolin Francesco, detto il Francia, nasce a Bologna nel ldejagliosamente presentato come

argentiere e orefical dedica anche alla pittura, genere del ritratto probabilmente.

% pattanaro, 2002, pp.86.

190 pattanaro, 2002, fig.69.

%1 Dopo la vendita avvenutaeh1746
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1 di pinto, p ereparatajlo titola @ame Soggstio @mbiematico sul
principe Doria® corrispondenza gia ripresa dal Bronzino nel criptoritratto in cui
rappresera il principe nelle vesti della divinit&-

La discussione sulla sua interpretazione iconologica continua nel 1926, quando Edith
Coulson James, grazie ad alcune ricerche eseguite negli archivi tedeschi, stabilisce che
tra il 1826 e il 1833, vi & un rest®, per opera dbchirmel®, in cui vengono cancellati

[ dettagl:] che caratterizzano il guadr o. L
cambiamenti apportati per eliminare la croce, sostenendo che il quadro restituito a
Garofalo e in realta di FranazsFrancia.

Una dozzina di anni dopo interviene sul problema il giovane Rudolf Wittkower,

ri badendo | 6identificazione fra Nettuno e A

femminile come Minervareligio, in cui Minerva designa il principe come pauk dei

mari . Al cuni el ement i per, |l asciano |l a cri:
poich® | 6el mo e il corsetto sono appoggi at
gamba scoperta e | 6aspetto voleditMnareas o sono

Essi si adatterebbero meglio alla figura d®lénus Victrixla dea della vittoria.

La figura femminile farebbe quindi riferimento a Minerva pacifica, Venus Victrix,
Vergine Maria e Religio, troppo complesso per il restauratore di prinacéito che
preferisce optare per una semplificazione della referenza classica.

Alessamlra Pattanaro si sofferma u | | 64 delayésio enifatico di Minerva che indica

Nettuno scrivendo

La dea lo indica non perché lo ha vinto nella contesa per il dominitene: il suo gesto non sarebbe

appropriato: finirebbe per conferire importanza al perdente. Infatti questa non é la scena della contesa per

Atene[ é Questa complessa figufasolo indagini di laboratorio approfondite ci potranno dire un giorno
seur@al a e |l a croce f ur emlica cleedan\itterip i@ toecatd a Mettudoa | | 6 or i ¢

Nettuno, in questo contesto, non puo che essere Alforésg

192Nel 1512 Andrea Doria diventa ammiraglio della flotta di Genova per difendere il papa dalla Francia
Tale identificazione viene smentita e stata riproposta , dopo il 2001 Weteer che ipotizzauna
ricollocazione del quadmellestanze nuove Vote da Ercole II.

“per approfondire si faccia riferimento al terzo ca
194 Heinrich Ernst Schirmer, 1814887. Svolge la sua attivita di restauratore principalmente in Norvegia.
E6 architetto di e eémplice e possentev i | i e religiosi in stil

195 5oltanto Wittkower, si era prima soffermato seppure traendo conseguenze oggi non pitl condivisibili.
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La studiosa procede riportando le vittorie di Alfonso conseguite nei territori lambiti dal

Po nell511 e 1512, che possono dare adito ad una identificazione con il padrone delle

acque. Le cronachenfatti, rammentano che alla fine di dicembre 1509 il condottiero fa

ingresso a Ferrara, dal porto fluviale fuori porta San Paolo, salutando i ferrdestain

dall 6alto della galera strappata ai venezi a
Nell 6agosto del 1511 ottiene Rovigo e il P C
la battaglia di Ravenna e si reca a Roma con la speranza di ottenere il ritiro della
scomunica, ricevendo invederientro a Ferrara clandestinamentiel512 deve quindi

significare qualcosa di preciso nella stoferrarese e del suo sovrano. A. Pattanaro

conclude il suo intervento :

Non credo si forzino troppo i termini della questione immaginando la tela ddBngiuttosto come una
all egoria politica di Alfonso I, con richiamo ai re

nel difendere il ducato sia dalla potenza marinara di Venezia che da quella religiosa della Santa Sede.

La citica ha compiwd passi avanti ed & ora ragionevole dedagtre il caso di Dresda

debba far fiettere sulle false apparenze:a cosi ddetta HAMinervao
competi zi ome dcemadeballdirdea di una <contesa
Victrix, pure attestaa coned 6elum f att o c¢ hcemesldtentacei ndi c a
di vittoria. Inoltre si & giunti alla soluzioneondivisa chel @8egoria che se ne deduce

si adattanegliodi ogni altra proposta al contesto feas& nel quale il dipinto & natd, d

fattoil rimando al genovese Doria ora € da considerarsi un errore.

Queste considerazioni denotano anche la difficaiggiungere adu n 6i nt er pr et azi
iconologica condivisan mancanza di untesto certo e riconoscibilseu cuil 6 oper a
poggia Solitamete inqueste situazionil ritrovamentodi un attestatali pagamento o

un di ar i ¢pontha sfdtabeaognt dulbio. £io clre ogni cascsi pud condurre

con sicurezzaé la descrizione prigonografica, in quanto scevra da ogni
condizionamento cultrale riporta puntualmente cio che nella tela & rappresentato

Il collegamento tra la corte estense e Poseidone sotteso alla tela di Garofalo, fissa un

| egame che si r i sanche tiruaaltran potehzéai Serenmssingar a f i a

Repubblica dVeneza.

45



3616 EAT T 1 COA AEpérrafftesehthrOVieresid 1 A

Nel paragrafo precedente si sono analizzati i rimandi che la corte ferrarese ha con il dio

delmarema non | dunica potenza che.Anchefr ui sc

la repubblica mariara di Venezia hanfatti, un forte egame con Nettuno, egli diventa
simbolo di una talassocrazia di tipo militare.

Nel corso del Cinquecento nasce una nuova usanza e la figura di Poseidone ottiene un
rinnovato interesse. La sua immagine iniai@ssere ssociata alla Repubblica della
Serenissimale figure di Nettuno, én seguitodi Marte,sonousate per autocelebrarsi e
identificarsi come maggiore potenza marittima e militare.

Venezia, nata da fondazione non romana, dovendo trovare veridicita si@roalama

la prima Repubblica nata nella liberta cristiana, quindi successore storico della Roma
pagana. Queste divinita classiche rappresentano una glossa umanista rinascimentale su
una venerabile tradizione di favore divino, un'inflessione paganizzatzadradizione
cristiana. Venezia nel Cinquecento attua un piano di appropriazione programmatica
delle divinita, partendo dall'applicazione del linguaggio visivo classico, alla
glorificazione della Repubblica.

Fra tutte le entita politiche del primo paaio moderno, € la Repubblica di Venezia ad
aver instaurato nell 6Europa | 6idea di stat
pensiero politict®® ha insegnato come danea forma pittorica eloquentequell'idea,

specialmente attraverso la figuraziotello stato. Rosand David iklyths of Venice

i ndividua con il termine fAmito di Venezi a
creazione del | 6i bdmanga ungaurriaoz i veaezgnadiebbiroen c i t t
del | 61 n c delao/ergire,ileosnaascita spontanea tra le onde della laguna e la
protezione conces s encdreotholatale vostmzipeel i st a Mar co

Si tratta di s@scalanoounéntlb, gquelioiche Aley dVarburg chiama

il mant eni me nt % ovdeeolil mesitenamierdaol dellaimeenaria gociale

1% Rosand, 1945p. 1-3.

WAll 6inizio del Novecento |la comunit”™ scientifica
transculurali che sono stati chiamati di volta in voltaotivemi (dai narratologi),archetipi (dagli

psicoanalisti) oPathosformelncome li definsce Aby Warburg. Il contributo ricostruisce il concetto di

memoria inconscia 0 mneme nel pensiero warburghiano adiei rmedicescientifiche di molte sue

riflessioni, per poi giungere ai contributi che le neuroscienze, dalla fine del Novecento, hanno dato a una
ridefinizione del modo in cui | 6uomo rappresenta co
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La politica pubblica si serve delle imprese private per diffondere I'immagine della citta

dei miracoli il cui centro di commercio & basato sulla sua potenza marittima.

Jacopo de Barbari in unslografia del 1500 rappreenta due divinitd pagane che

vegliano sulla citta rappresent a dall dal to ( fi d dié el Nel | a
commercio, Mercurio, si impegna a proteggere questra tutti gli altri empost®®.

In basso, a cavallo di un delfino nel bacino, il dio dai mi reca :waegQuaras cri zi o
tvens portv resideo hic Neptvsylo Nettuno risiedo qui a lisciare le acque del porto»

ovvero il Dio del mare individua Venezia come sua dimora e promette una navigazione
tranquilla (fig.7). Queste parole sancisconodtorica della meravigliosa citta, la cui

grandezza deriva tanto dal suo commercio marittimo internazionale quanto dalle leggi

della sua costituzione.

Un'altra coppia di divinita pagane che si ergono colossali a proteggere la citta, sono le
statue di Martee Nettunocommissionate a Jacopo Sansovinel 1554 (fig.8).

Denomi nat e nel gdanté u s esaiizatiin ®locahedi marmo lunghi

dieci metri, e posizionate nel 1566 a coronamento delle scale quattrocentesche del
Palazzo Ducale. La loro presza assegni nome alla scala disegnata da Antonio

Rizzo tra il 1485 e 1495 e agli occhi di uno spettatore che di fronte alla loggetta e stante

ai piedi del campanile, si realizza il potenziale drammafitGebbene i documenti
conservatnon faccianalcun riferimento al loro soggetto o significato, il riferimento a

Marte e Nettuno come responsabili per lo stato di terra e di mare é facilmente
rinvenibile.

Quando nel corso del Cinquecento il desiderio di-sappresentazione si fa sempre piu
ambizioso, li design veneziano abbandona le piccole superfici dei quadri per
abbracciare interi sof fitti. L6OI i mpo entr e
stanze del Consiglio dei Dieci, completate nel 1533. Sansovino informa che l'autore del
programma e 'imanista patrizio Daniele Barbaro; gli artisti Veronese, Giovanni

Battista Zelotti e Giovanni Battista Ponchini. Dal cielo diversi olimpici portano doni a
Venezia: Mercurio accompagna la Pace in una tela di Ponchini e in un'altra di Veronese
Giunone fa povere ricchezza, dominio e pace su Venezia stessa.

In un dipinto di Zelotti, Veneziaapparetra le figure di Marte e Nettunahe

rappresentano il dominio veneziano sulla terra e sul mare (fig.9). Lo stesso modo

1%R0sand, 2001, p. 12.
%9 bidem, pp.119123.
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d idtercalazione iconografica che permetteilfaslittamenti interpretativi in Venezia
come Giustizia e Maria, potrebbe facilmente trarre in inganfar e@tenere la donna
nuda come Venere con Cupido, ma il leone fedele al suo fianco che lei accarezza,

afferma la sua persona veneziatfaAnche la fgura di Nettuno risulta altisonante

ri spetto alldiconografica classica perch®

accompagnato dalla moglie, solo la presenza di un delfino permette di individuarlo
come dio del mare.

All'altra estremita del soffitto, rte e Nettuno, ormai le due figure privilegiate per

indicare lo statorilevanol a f orza del | *reafizeataoda Panle | | 6 o p e

Veronese, 1578 alle spalle delle figure in primo piano si vedono il campanile di San
Mar co e | 6al beriche rardens Veneria dna Littaeiccan @ra le due
figure vi € il leone, attributo della citta stessa mentre Nettuno e presentato con
| 6attributo che | o identifica tra tutti
di approfondire nel prossimo mitolo egli & reso come un uomo anziano con la barba
folta e lo sguardo arcigno. La commistione tra elementi cristiani e pagediata dalla
personificazione allegorica, permette un linguaggio pittorico di sottile flessibilita, una
retorica capace di opare per inferenza e associazioHe.

Anche il programma per la Sala del Senato, ideato da Tintoretto, & dedicato alla mitica
fondazione della citta. Sulla sua creazione esistono diverse origini, una delle quali
riferisce che il primo nucleo di abitanticémposto da profughi troiar¥enezia e assisa

sulle nuvole, circondata da divinita e dalle sue acque emergono Tritoni e Nereidi,
accompagnati da Marte e Nettuno per portarle i doni del mare.

Nel quadro il dominio sui maré rappresentato come incontestabe consono al
carattere della regina divina dei mari. La sua interpretazione & conforme al testo di
Antonio Maria Consalvi che nel 1614 pubblicaConsiglio delli dei per la fondatione e
grandezza dell dinclita ci tudrépubtblican® quale zi a
Nettuno chiama il concilio per discutere sulla fondazione di una citta che eclissi Roma.

Gl i dei del | 60Ol i mpo fanno wun

ul ti ma appar:i

dipinta da Tiepolo per la Sala delle Quattro PorteailPa z z o Ducal e, unoda

110 Rosand, 2001,pp. 13740.
111 Approfondimento terzo capitolo

“2Nel 1574 un incendio distrugge gli ambienti del

delle quattro porte.
113 Rosand, 2001,pp. 14M48.

48

S



dalla quale si accedeva al collegio, al senato e al consiglio dei dieci provenendo dalla
Scala do6Oro, nel quale Nettuno vetsa i
Commissionato probabilmente per sostituire un‘immagineepiente rovinata, forse un
affresco di Tintoretto, ifitratto di Venezia incoronata di Tiepolaia ricordo nostalgico

della gloria di Venezia, un epilogo, un ultimo eco pittorico del mito.

Questa interpretazione mtica della protezione a Venezia darfe di Nettunoé
possibile grazie alla capacita inventiva dei suoi artisti. Con riferimenti artistici puntuali
nel terzo capitolo siapprofondira questo aspetto, essa rappresenta defie
trasfigurazioni che Nettuno subisce nelle gincipalmenteinascimentali e barocche.
Poseidone, o Nettuno, non € pero solo soggetto artistico, egli &, angwee primo,
divinita pergli antichi greci e romani.

Le sue feste, gli animali a lui sacrificati e sacri rappresentano un altro aspetto della
divinita in quanto tale, che non si & analizzato fino ad ora. Approfondendolo si incorre

in alcune fontant i che che testimoniamo | 0iniziale
dei terremoti e non governatore dei mari, legato alla storia dei cavalli e non dei delfini,

in particolare questa scoperta ricorre anche in alcuni soggéttici.
)1l AOI 61T AE o1 OAEAITA

Nel mondo greco antico, la religione rappresenta un fatto personale, diretto, regorese
in ogni aspetto della vita. Sempre fervida nei pensieri degli ansiebondo il personale
grado di devozione, & espressa tramittgali formali che includono sacrifici animali e
libagioni, templi che dominano i paesaggi urbani, feste cittadine e competizioni sportive
e artistiche a livello nazionaldl fatto che gli deé esistano, possa& influenzare ¢
faccende umane e rispomaaccogliendo con favergli atti di pieta e devozione, €
accettato da tutta la societa ed e cio che permette di vivere in arQomeita greca e

una religione vissuta costantemente nel privatoye nel tempit® in occasioni

speciali, la religione prende un tono piu formale

"4 pidem,p. 116 e 151. Appfondimento capitolo terzo.

9] tempio in sé, tuttavia, non & usato durante le pratiche religiose, poiché queste vengono svolte presso
un altare predisposto fuori dal tempioorigine i luoghi sacri sono semplicemente degli altari posti in

una particolarearea, attorno ai quali con il tempo si edificano imponenti templi in onore di un dio
specifico.

49



In riferimento alle cerimonie religsee ai riti si hanno poche informaziorperché gl

autori antichi mostranana certa riluttanza a descriverlel dettaglio, come s®ssero
troppo sacri per essere trascri@li autori lascian trapelare qualche informazioseatto

forma di narrazione mitologicalee oracertoche le préiche religiose pit comuni sono

il sacrificio e I'offerta di libagioni.

Gli animali sacrificati sno solitamente maiali, pecore, capre o mucche, delksste
sesso del dio cui vengono offertPersottolineare il loro caratte di sacralitadurante

quest eventi vengonoproibite le guerre e alle celebrazioni nazionali partecipano
visitatori da tuttad Grecia ma si possono trovare feste a numero ristretto su tutto il
territorio greco.

La religiore politeistica greca comprende un Olimpo di moltissieii ognuno di essi
rappresentan determinat@spetto della condizione umaegersino idee astratterne
giustizia e saggezza. Come si € analizzato per la contesa di Atene, essi sono patroni di
determinate cittd e sono invocati in particolari circostanze, ad esempio Poseidone
durante le tempesteE spesso affidato loro ursantuario, doveé glorificato in
determinat. periodi dell danno.

In particolare il culto di Poseidoneé diffuso in buona parte della Grecia:
particolarmente venerato a Pilo in etd micenea, quando filahocora, in gran partée
fattezze di un dio terrestre. A lui sono dedicati i gidskmici e hasantuari quasi in

ogni polis: particolarmate celebri quello ateniese dapo Sunio e quellin Magna

Grecia di Tarantd® e Posidonia.
4.1 | santuari

I santuari eretti a Poseidone si trovano
eretti in seguito a terrem&tl. Tra i pit celebri quell@ Capo Sunip o Sounioft® &
localizzato a circa settanta chilometri da Atene. In questo luogo sacaninai e la
popolazionan generaleoffrono al dio del mare sacrifici di animali e altri dohfiae di

placare la sua ira, che si manifesta tramite le tempeste e trovare quindi il suo favore.

187 causa delledevastazioni aleé saccheggi susseguitesi nellarco dei secoli, nonché il fenomeno del
reimpiego, rimangono del santuario di Nettuno a Tareswt due colonne di ordine dorica
testimonianza dell'antico tempio maggieco, pituna base con 3 tamburi o rocchi.

17 Esiodo, Teogonia«Poseidone che cinge la terra e tutta la squote

18 Bejor, Castoldi, Lambrugo, 2013, p.250, fig.5.37.
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Il tempio & formato danarmoproveniente dalla vicina valle digrilesae ancora oggi le
sue colonne brillano al sole. Tali colonne servivano da faro, inmamfatti, capivano
di avere raggiunto casa quando le vedevano brillare.

Lord Byron vi giunge in una delle sue tappe del Grand *duimane sbalordito da

guesto candore e in merito scrive nel poeméEtie Isles of Greece

Pl ace me on Sgeeg, umdébs mar bl ed

where nothing, save the waves and |,

may hear our mutual murmurs sweep;

There, swasike, let me sing and die:

a |l and of sl aves shal/l neder be mine,

dash down yon cup of Samian witfe!

Le brevi informazioniconcernenti ladecorazione riportano cheilsfregio continuo in

mar mo pario che corre lungo | éarchitrave d
scene di lotta tra Lapiti e Centauri e imprese di Te%éo.

Legata a questo |luogo viene racconblata una
il mito che ilre Egeaattenda qui il ritorno del figlio Teseo, partito per combattere

il Minotauros u | | 0 iICreeta Egeo dina della partenza fa promettere al figlio di

alzare unaela bianasulla sua nave se la missione fosse stata vittoriosa; quando il re

vede procedere verso riva una nave con issata una vela nera pensa che il figlio sia morto

e si lancia nel mare. In realta Teseo ha ucciso il Minotauro, ma si e dimenticato di
cambiare lavela. Insomma, la morte di Egeo e frutto di un caso ma gli concede

| 6 i mmogia¢claédaialtorail mare porta il suo nome.

Altro santuario a | ui dedicato  qeell o cl
acerrima nemica, AtenadLE r e oper@d#l 6 ar chi t ett o Fil ocl e, I ni
Ni cia nel 421 a.C.,  un edificio particol e

unire in se molti luoghi di cultodi fatto un santuario e noan tempio Il nome deriva

da Eretteo, unalei primi mitici re della citta di vent at o oggetto di C

119 Grand Tour: iaggio dei rampolli delle famiglie pit nobili, inizialmente per completare la loro

istruzione e successivamente al solo fine di imparare cose nuove. Comprende diverse tappe in lItalia e

all 6estero, i pi % temerari si spingono fino al vici.]
120 Traduzione del poemetice isole della Greciali Lord Byron«Mettimi sulla scogliera marmorizzata

di Sunium/ dove nulla, tranne le onde ed ipossa senke i nostri reciproci mormorii.La, come un

cigno, lasciami cantare e morifdha terra di schiavion sara mai midButta giu qudh coppa di vino di

Samos»

121 Bejor, Castoldi, Lambrugo, 2013, p.251.
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Poseidone Eretté®. Si compone di un corpo centrale rettangolare, diviso in due

ambienti che si apre a est con un portico di sei colonne ionicheceidente si

appoggiano due corpi lateralin pronao tetrastilo e la celebre loggetta delle Cariatidi.

E6 | egato ai cul ti a rsoraidala cittae quesl shrebbersehao r i e d
la contesa tra i due dei, effigiata sul frontone occidentale del Partenone, e su di un
rocciasicusodi scono | e i mpronte del tridente, e
Spostandosi sul suolo della Magna Grecia, in particolare a Paestum, Mer@pio di

Nettunoo Tempio di Poseidond) piu grande del Parco Archeologicdn realta

| 6attri buzi one a dxatd, torsenanche quepto tentpiddlicatoane nt e

Era. Situato al fianco della Basilica di Paestum presso il Santuario Meridionale

del | dant i ceacosRuitasietornd alm60a.C. intravertino L6 ar ea i ntern
tempio, ovvero la celldivisa in trenavate, € la piu integra dere templi di Paestum e
ciolorendeunotraquethe gl i o conservati di tutta | ddepo
Tra i vari santwuari a lui eretti ve nd unc
gigante Anteo. Apollodoro e Dioddfd testimoniano che re Anteo, figlio di Poseidone,
costringe gl strani eri che attraversano |
poichétrae la sua forza dalla Terra, sua madre e conserva i teschi delle sue vittime per

fare il tetto del tempi dedicato apadre.La sua vicendéerminacon la morte occorsa in
unoscontr o c on, infatt,ctdangendolo helaemorsa delle sue braccia lo

soll eva da terra e | o tiene fino a che, per
vicendariporta Ercole mentre cinge Anteo, il cui volto € contratto in una smorfia di

dolore, immagine tipica del Rinascimento non sembra dexivda alcun modello

classico.
4.2 e feste irsuoonore

In GreciaPoseidone riceve il culto maggioreel Peloponesoa Cor i nt o, sul | 6i
lega la penisola alontinente¢ collocato il santuario, dove nella primaveragni due
anni si celebranoin suo onore i gichi Istmici, gare panellenici@ di discipline

atletiche, equestri e musicali.

122 |pidem, pp. 23@34.
123 Apollodoro, Biblioteca I, XI; Diodoro Siculo Biblioteca storicalV wv.17.
124 Gare panelleniche : gare aperte a tutte le détta Grecia.
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Le testimonianze archeoo gi che i ndi cano d ®@WlsseceldeM,za del
con |le feste in s d°dgiomnd ogei mese ineripineadedicatd 6 ot t a
alle offerte della dea Luna, diviene con il matrimonio prerogativa di Poséfd@ndi

conseguenza il nse un periodo solare. Nella celebrazione del culto i giovani lottano

contro i tori e lo scontro di Eracle contro Fetonte, o Teseo contro il Minotauro, vanno

I nterpretati come riti connessi all i ncoror
del toro,i | re acquista il potere di fertilizzal
APosi doneodo, attribut o -ueal privilegiato aman

Nella civiltd romana & un posto di rilievo nellaeligione ufficiale, comedio della

navigazione a partiredal IV secolo e soprattutto nHl secolo a.C, ovvero dall 0i
del | 6espansione mediter r aenfesid i Negiunal@e mani . I
i AiLudi Neptunale§, si celebranoa Romai n pi ena estat e, e dal l

svolgono corse di cavalle soprattutto naunchie. Specialitd sportivaomana che
consiste nel far affrontare tra loro due navi, con i rispettivi equipaggi, in un bacino

appositamentallagato, riproducendo in tal modo una finta battaglia navdds e

inoltre desueto imbattersin cor se equestri odiagianenfradlz at e i r
dio e i cavalli.

Questo |l egame  noto anche LeopaldilimMmaa opa de
Nettuno'?’, scrive in merito’A t e son grati [/ i dupdmltori de

terrascot i t or chiamtidestrid¢rid freh poaesti. Salve, equestre Nettuno

4 3 Cavalli, delfini e altri animali

Gli animali a lui sacri sono molteplicil delfino*?® il toro, ma soprattutto il cavallo.
Poseidone eqr i grecianche dio dei caval i , dei cavalieri e del |
0tto : T il cubo del pindismitbile poterzadeldp.ari e rappresen

126 plytarco,Teseae Romolo26.
127 procede conwl tuoi cavalli/van pasturando ne gli Argivi prati/che a te sacri pur sono; e co la
zappalilffaticosm gr i col t or non fende/ ques LéF npeoolalgdtammanp n

adespotagcompostida Leopardaas Recanat i nel 1816 e pubblicati I 6dan
greci ritrovati in un oscuro codice medievale, rappresentano angidl audaci tentativi di Giacomo
Leopardi sul terreno dell 6i mitazione degl: antichi

primi componimenti poetici originali fatti stampare dal giovane autore che, dietro un intrigante gioco di
mascheamento e deptaggio dei propri lettori, vuoldestare con eccezionale sperimentalismo le

possibilita della lirica moderna di farsi interprete della naturalezza appartenente alla dimensione poetica

classica.

128 Come dio marino erano sacri i delfini, ancekesi ni zi al mente | 6dani male era sac
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vanta di aver creat o ¥ dbsiengonmaguando bgh @ anbo®, ¢ o m
in fasce,Rea dain pasto a Crono uno di questi equini ed ancora sostiene di aver
inventato le briglie, anche se sono d#ilauirsi ad Atena, certamente perdo di sua

invenzione sono le corse con i cocchi.

Questi animali sono presenti in molti dei miti in cui lui € protagonista, oltre al fatto che

con la sua coppia di destrieri corre velocissimo sulle onde del mare.

| caval i sono associat. a | ui gi© dall éincont
giumenta per sottr ar,niperiakréaegione deleprimoicavdilo e st e
alato Pegasd’ e del destrierdArione. Se cid non fosssufficiente, esiste anche una

teoria, abbracciata da Boccaccio ri&nealogia deorum gentiliunn cui si sostiene

che Poseidone nella contesa con Atena abbia fatto uscire dalla terra non una fonte di

acqua salmastra bensi un cavallo, regalo meglio gradito alla citta.

Jacob Jordaens @euna sintomaticapera dal titolo,Nettuno che crea il cavallo

(fig.10). Nonostante il titolo faccia riferimensouna probabile creazione, esso potrebbe

riferirsi a questo evento miticha scena si apre col dio del mare che con il tridente
colpisceuna occi a da cui fuoriesce un cavall o, roi
a tre rebbi. Vicino a lui probabilmente Anfitrite osserva esterrefatta la scena e ai suoi

piedi i tritoni soffiano nei corni, oppure potrebbe essere la manifestazione ditene

il dio offre la sua nuova creazione.

Anche il mito della profetessa Tea, figlia di Chironikeva questo profondo rapporto tra

Poseidone e i cavalli. La storianfatti, racconta che, rimasta incinta di Eoé
temporaneamente trasformata da Poseidonaunia cavalla di nome Evippa per
nascondere la gravidanza al padrenito poi procede con la nascita Mielappina, piu

tardi chiamata Arne, affidata a Demostene. Divenuta deénsedotta da Posidone e

Demostene, accortosi della gravidanza, la acceca iadaiude in una tomba vuota.
Dall i ncontro nascono due gemellli: Eol o,
mandri ano. Nel frattempo Metaponto, fondatc
di divorzio per la mancanza di eredi. La donna in lacrime eha@agto al mandriano che

le dona i gemellper spacciarli come figli suoi. Quando la giovane Teano, moglie di

129 Esiodo, Teogonia

130 Medusa, una delle Gorgoni, cedecarteggiamento ostinato del dio nel santuario di Atena: la dea,
offesa per tale comportamento, punisce Medusa facendole assumere un aspetto afasmitoad suo
sguardo la capacita di pietrificare chiunque. Quando piu tardi Perseo la decapita Crisaore e Pegaso, il
cavallo alato, figli di Poseidone, balzano fuori dal suo cadavere.
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Metaponto, daalla luce veramente dugemelli, sono svantaggiati nel confronto con i

fratelli e ordina ai suoi veri figli di uccidere gli altri dull crudele disegné sventato

da Poseidone che subito accorre in aiuto dei propri figli. Alla fine della vicenda
Posidone racconta il segreto della loro nascita e i due accorrono in aiuto della madre
ancora rinchiusa nella tomba

Quando viene meno il degamento tra Poseidone e la creazione dei terreggitinon

€ piu rappresentato con il cavallo. Al suo posto viene accompagnato prima dal tonno e

poi dal del fidrmd. c@Quéd ot Gwlot i md 6anadahdin] e asso
tanto da diventae attributo iconografico, scalzando il tonnauciano inDialoghi di

dei e di cortigiane riporta un colloquio tra queste due figure. Poseidonepquie

| 6 a ¢ sulabenevolenza dei delfini nei confronti degli uomini eect@ nuove in

merito ad ArionePer tutta risposta il delfino ricorda che la loro dolcezza € legata al

fatto cheprima di essere pesci erano uomini e che aveva salvateito in virtu nella

sua artel due sonoinoltre legati dal fatto che e grazie ad un delfino che Poseidone

ries@ a sposare Anfitrite.

Léanal i si dei mi t i, l a Il oro resa iconograf.i
iconografici sono utili al fine di avere degli strumenti guida per procedere nella parte
pratica dell el abor at oo le &eldziont che sulwscocoaep i t ol o
figurazioni di Nettuno, quali sono i soggetiaggiormente diffusi e comsonoproposti

a distanza di saeatlao demitizzazivael ih Gualleohtemposanes, i

passando per il Medioevo e la sua resa in chiavée s t i an a, S i segue | 06

sommi esempi della sua resa artistica
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Le pagine che seguono hanno il preciso scopo di scovare tra le riproduzioni artistiche,

dal ¢ @racata quella strettamente contemporanea, il prontuario di immagini
codificato nelle opere |l etterarie finora ¢

talora la scomparsa. A causa del florido sviluppo dei temi mitologici che & occorso

dal | 6 ama, eon metateepossibile prendere in considerazione tutte le varianti e

rami secondari. Si € quindi operata una selezione arbitraria delle opere di maggiore
influenza, per le differenti correnti stori@stistiche. Il focus € stato posto soprattutto
suevadl uzione dei connotat.i l conografici e
conseguentemente i suoi attributia decifrazione di questi ultimi elemeng dei

simboli, oltre ad essere affascinante di per s€, consente di guardare le opere con gli

occhid e i fruitori del |l 6epoca. Nell a sua funzi
| 6i denti t "~ di una figur a e dgderdifitazione,Isiogget t
parl a di un Asi mbol oo, una metafor,a Vvisiwv

spetalmente nel Rinascimento, tessataercatetrame allegoriche.

Entrando piu nello specifico deit er mi ni che | 6i canogr af.i
fipersonificazion&! n e | | dgarativaerappresenta il principale concetto da cui si
sviluppano gli altri, essa riprodecna figura umana o antropomorfa dwtintendeun

concetto astratto Nat a nell éantichit?” cCome bi sogno
abstractd®, viene ora a configurare figure per lo pit femminili, vestite o ignude

recanti consé alcuni oggetti, pianteo animali, legati al carattere o alle qualita del

concetto astratto personificato. Possono talvolta essere presenti delle caratteristiche
esteriori, ad esempio le ali per il padre Tempo.

Nel mondo greco si conoscono anche le personificazioni di elememtreti come

fiumi e monti, usanza che trasmettono anche ai latini. Oltrprandgerle, i romani si

occupanaella loro moltiplicazione, rappresentando in aggiunta citta e province. Anche

3Lyan Straten, 2009, p. 42.
132 Abstracta: sono le cose non concretevne s i bi | i, quali | d6idea di fert.i
trovano una figurazione.



le immagini delle divinita del pantheon greco conoscon@woluzione tale per cui si

viene a creare una commistione tra personificazioni e divinita. Un olimpico finisce per
rappresentare la maggioma le sfere di sua competenzap i caso di Poseidone e

| 6acqua, o el emento personale, come Afrodit
Nel |l 6et ” cristiana | a ri primdquanto fattoee del | e
personificazior o in abiti gotici. Il caso di Caelus e esplicativo: accolto come divinita

del cielo dalla cultura greca e romana, in quella cristiana finisce per rappreseftarael e a

fisica del cield:*® Il lento aumento osservabile nel Medioevo & riferito solamente alla
sfera religiosa, con |l a creazione ad esempi
Diverse sono lguide create per interpretare e riportare le conoscenze a rigliasio.

che ha fortuna nella seconda meta del Trecento Beilgenealogia deorundi

Boccaccip un manual e mitografico in cui | 6auto
classiche della letteratura.

Questo genere di compendio ottiene popolarita motth, tauando le opere di scavo e i
ritrovamenti di antichita a Roma, diffondona passione per il passato. Due validi

esempi sonotmmagini con la spositione de i dei e degli antiddi Vincenzo Cartari,

che descrive come erano un tempo le divipegésorficazioni e Mythologie sive

explicayion fabularundi Natale Contidove confluiscono gli abstract@io che avviene
nedmadesimo sottil e e affi ddapopolaitaetpenohegli del | 6
artisti del Rinascimento iniziana idearne di pesonalizzati per i committenti piu

esigenti*3*

Una loro selezione e organizzazione programmatica e effettuata da Cesare Ripa, che alla

fine del XVI secolo pubblicalconologia U nedciclopedia di circa 1250
personificazionidisposte in ordine alfabeticdd | 6 Abbondeopimn evisanol o Z
descritti i motivi insiemeal caratter.i mor al i, e nell dedi z
Sono riprodotte con uno schema compositivo ricorrente: una figura umana, donna se la
parola e femminile e uomo se € maschile; iteeston un abito di colore appropriato,

attorniata da oggetti, piante e animali caratterizzanti. Tali figurazioni perdono

progressivamente mpor t anza con | 0 acorsoael timanndvedmor eal i s

133N.b: per approfondimento si veda il proseguo del capitolo.
134 |a personificazione della Giustizia farnesiana, di Giorgio Vasari ne & un esempio. Non si potrebbe
compenderne il significato se non fosse stato spiegat
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secol o e nell 60tt oc enteoche sopmwwigononl@ fannoNim v e c e n't
scultura e nelle decorazioni architettonithie

La semplice presenza non | a essagpersata dbdess
per essere riprodotta nel | 6awidneechidmatx o mpi er

fiallegoriad edusando le parole di Van Straten

[é] nell 6arte figurativa  una rappresentazione
combinazione con una o piu personificazioni o figursieme possono essere coinvolte in

undaz’fone.

Si suddiviet in: fidllegoriap r o powvera @na combinazione di personificazionatto

che esprimonain concetto astratto, spesso le figure sono giustapposten & caso

dela fiverita svelata dal tempo; e filegoria impropri@ d ounmae o piu
personificazioni, agcono in combinazione con personaggi o figure che non
rappresentano concetti astratta personaggi storici, santi o figure bibliclteme ad
esempio la rappresentazione di alcune famiglie

Accanto a queste due grandi categorie esistono molteplicifattre, comefi trionfio

in cui un carro porta in esaltazione una personificazione in atto, spesso attorniata da
altre; oppure rappresentazioni in cui una divinita, o figura della mitologia, & presente

come simbolo o ancora intere allegorie dove ad agime personificazioni mitologiche

Rientra in questa categoria ad esempio il 1
ricorre di frequente nell 6arte figurativa.
L6iconologia fa poi uso di al t rdiverso@ar mi ni ,

secanda di chi lo sta utilizzandol concetti in particolaredi simbolo, attributo e
rappresentazioni simboliclmecessitano di un approfondimento

La definizione difisimbol®, fornita daVan Straten,e ¢ [ @r oggetto (in senso lato)
una pianta, un animale on segno(cifra, lettera, gesto e similial quale in un
determinato contesto viene associatosignificato (profondo), fornisce una summa
delle diverse spiegazioni rinvenibili. Lo scopo del simbolo & di far pensare ad altro
rispetto al bté e mpeetetdiversirtipi fdif sigrgficgato, ma in genere si

riferisce a un concetto astratto.

135van Straten, 2009, pp. 4&L.
136 |bidem, p.55.
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Goran Hermerén, irRepresentation and meaning in the visual drt§ nel 1969

circoscrive tre condizioni che unggetto deve soddisfare affinché possa definirsi

s mbol o: per primo | dosservatore competente
simboleggia, diconseguenzagoloro per i quali essa € un simbokono in grado di

spiegarla e infine non descrive ne rappresenta cio che simboleggia. Un simbolo puo
averediversi significati ma ha univocita unito al contesto. Cosi nella sottocategoria dei

simboli che designano alcuni personaggi o determinate figureb aqui | a pu,
rappresentare Giove se uma situazione mitologicail simbolo degli Stati Uniti

d 6 Ame r idiaunash@ncosata o di un tetramorfo se affrescato su di una cupola.

Si lega a questo concetto quellofditributod un particolare tipo di simbolo, costituito

dagli oggetti, piante o animali che le personificazioni portanosEp®i distinguono gli

attributi individuali, che fanno riferimento a un determinato personaggio o
personificazione, e attributi generali, quelli usati da una certa professione e che quindi

sono propri dei personaggi appartenenti a un dato gruppo, rientrano in essi i santi con il

nimbo e i re con la corona. Nel caso precipuo di Poseidone i suoi attributi principal

sono il tridentee il delfino, talvolta le prime rappresentazioni lo mettono in coppia con i

cavalli, che come abbiamo visto, sono animali a lui sacri.

Fi n da lalsiG@paplca questa tetnieainfatti,vi sono gli attributi che individuano

l e divinit”™ egizie, greche e romane, gl i €
particolare, essendone il Medioevo appassionato, se ne possono ritrovare che derivino

dal loro nome, martirio estorie. Per assistere nella comprensione Jacopo da Varagine

ha redatto la.egenda Aureaun testo dove riunisce le storie di 150 santi.

Ri mane ora da fornire | a defiwgi2i]one udia n
rappresentazioneon allegorica e non narrativa nella quale uno o piu simboli svolgono

il ruolo di protagonisti®*® che dichiara un significato piti profondo ed astratto. Tra di

esse sono annoverate le allegorie e le rappresentazioni provenienti da una fonte
letteraria, ma@l | 6al |l egoria sono | e personificazi ol
magagior rilievo, ecco quindi meglio tenere le cose disgiunte.

Le numerose nature morte provviste di un significato piu profondo sono vere
rappresentazioni simboliche: esse norcoatano, non sonallegoriche, perdanno in

se un significato piu profondo.

137van Straten, 2009, pp.&55.
138 |bidem, pp. 7477.
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Sottogruppo e rappresentato ddile mp r ilecsi enpiego e diffuso nelle classi colte

del l 6l talia Umiébm anp ¢ iesamold @elsmraled € adottata da un

singob individuo o gli € conferita per commemorare un avvenimento importante della

sua vita, come un fatto dbébarme o0 wuna Vi cer
interpretarsi vicendevolmente, in modo che nessuno dei due possa da solo comunicare il
sensocom| et o del |l 6i mpresa. ! SuUo uso Ssi atte.
tra i nobili ma anche magistrati, avvocati, ecclesiastici e arifsti.

Per quanto concerne invecé&e mb | emacm,a f or ma doauwrdtiem. tra | e
Di solito é caricatod i undi dea astratta, mor al e quanto
massima ed e costituito da tre parti; un motto, anche detto lemma, in latino;

undi mmagine che sintetizza il concetto; | O
un geroglifico o da um divisd*’, in cui viene scoperta la soluzione del problema posto

dai primi due elementi. Summa di molte figure simboliche accompagnata da commento,

e Emblematum Libedi Andrea Alciati, 1531. Sicuramente influenzato da Orapollo

include immagini di animalipiante, uomini e dei, spiegandone verita morali. Vi sono

alcuni emblemi legati anche alla figura di Nettuno, il primo di questi e il cento
trentatré*! dove Tritone, il trombettiere di Nettuno nonché figlio, rappresentato con la

parte inferioredi mostro narinoedil volto divino e ractiuso nel mezzo di un cerchio

daun serpente, che afferradaa coda in bocca con i denti. Assurge al significato che la

fama insegue gli uomini degni di spirito e le loro splendide azeomiandanehe siano

letti da tutb il mondo.

1 secondo | 6embl ema cento «peanmaintaci nqg
truculentia suorum perierit» ovvefin colui, cheper i sce per |l aecrudel't
accompagnato dal | 6i sullaaigidelenarel mosso.nRipadia | f i n o
spiegazione:&e povero Delphin gettd nel lidbtempestosomat de | 6 oRede f uor
dimostar, quanto € dannoso e infid@uanad 6 | move de Vv evVatsd empi o
Nettuno non perdona suoi,Mal Navigante assicurdrpuoi».

Concl us a eil prirzcipadi Itermsni, si @guo passa@| | 6 ossedalrazi one

impiegoneldb art e greca e r omeacooatemporemahi ev al e, moder

139 Hall, 1974, pp.15,16.

Geroglifici: s e qtcoEgitaed introdott siraltalia dagliiolelischiapbriatbaaRoma

come bottini di guerra. Divise: combinazione di un motto ed un simbolo di una certa famiglia o persona.

141 gj fa riferimento al progetto di digitalizzazione del libro di Alciati propodt@ | | 6 Uni ver si t -
Glasgow https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/
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Poseidone eritrattoenl | 6 ar t e d dWlls&gcala aiCvdave somparén alcuni

ex-voto provenienti dabantuario di Artemis Orthia a Spasain una testa dipinta in

terracotta rinvenuta nel santuario submiceneo di Asine. In questo volto barbuto di
singolare espressivita, si & voluto riconoscere la piu antica effigieael di

Le fonti parlano di queste e di altre opere di cui pero rimane solo la descrizione
letteraria, tra questi un rilievo bronzeo @itidas per iltempio di Athena Calkiokos

Sparta (fine VIIT inizio VI sec aC.); un altare opera di Dedalo in cui fra altmiti e

rappresentato anche quello di Poseidone e Alcione, altresi riprgqubstono di Apollo

ad Amicle opera di Bathykles di Magnesia (circa 530 a. C.).

Di epoca coeva sono anche le tavolette di argillainekes*? rinvenutenel porto di

Corinto, a Istmia, in parte ora conservate al Pergamaisddm di BerlinoUn tempo

proprieta di vasai e commercianti, rappresentano la richiesta di aiuto rivolta al dio del

mare, per il sostegno al commercio marittimo e per la concorrenza con Atene, che
detiene u ruolo egemone nella produzione ceramica. In una di queste tavolette votive
corinzie (fig.12),rinvenutaa Penteskuphia vicino a Corinto, Poseidogeaffigurato

come destinatario delle consacraziare! lato Acon una benda rossa che gli cinge la

folta chioma di capelli bruni el torso nudg mentrenel lao B vi €& il suo volto,

affiancato daltridente in forma di fice di lota Gli altri vasi descrivono tramite

i mmagi ne, l e i struzioni d iofattis appesteadlilalberit av ol e
tramite i fori presenti agli angoli superiori delle stesse.

ConlametadelVI&€. | 6i conografia cominciuaggantedef i nir
barbuto, dall o sguardo t oc o @mé@ppreseitatodeala t o di
grande enciclopediaed | 6 i mmagi nar i ol vasa FEramgois Su| craterg,ver o i
opera di Kleitiased Ergotimos, 58-560 a.C***, Poseidongartecipa con Anfitrite alla

sfilata delle divinita olimpiche ed é ritratto, secondo 6 i ¢ 0 nroaggioarfentea
trasmessacol lungomartello. Sicar atteri zza per undassi mil az
| 61 mma g i & eduedsondigtistisao per gliattributi iconografici comuni a tutti

i vasi attici a figure nere

142 pinax:tavoletta di legno che gli antichi Greci usavano per far conti o per scsgesalmata di cerca.

In archeologia siisa chiamar pinakes le tavolette fittili votive con rappresentazioni a rilievo

143 Bejor, Castoldi, Lambrugo,2013, pp.154 e 155, fig. 3.110. Ergotimos & il vasaio, mentre Kleitias il
pittore. Il cratere e stato rinvenuto a Chiusi nel 1845.
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Da questo momento tale scheaipreso con minime variazioni in tutla stagione
dellaceramografia attica a figure nere e in opere scultd?ae comparire da solo tra i
mostri ma r i idria proveniene dd/slai, dove frainatoda cavalli alatsu

un cocchio, oppure accompagnato da divinita, spesso con k& Apfbigite, ma talvolta

con Atena ed Hermes, come mostrato swipe del pittore di Amasis (fig.13). Qui gli

attributi del tridente, dei sandali alati e dello scudo simboleggiano la presenza
nell 6ordine di Posei done, Hermes e Atena.
Tali rappresentazianceramografesono suffragate dall'illustre esempio dedsoré®,
eretto dagl.] a b i ,tnalla Cicladj doa lleldécime delleamingtrie diSi f n o
piombo argenfero. Piccolo edificio inmarmo insulare di ordine ionica;ostruito
verosimilmente tral 530 e il 525 a.C.presenta unaicca decorazione architettonica:

due korai sostituiscono | e colonne e un | u
di esso oltre al duello tra Achille e Memo®gresente una riunione di divinita, tra cui e

assiso il nostro soggetto. | temi rispecchiano il mondo del VI secolo e le forme sono
quelle eleganti, dai volumi arrotondati della scultura ionica, che costituiscono termine di
paragone per i pittori che sperimentano il nuovo stile a figure rosse.

La feddta alla tradizione iconograficperpetua questtipo anche nella ceramografia

attica a figure rosse del V secolo. Qui Poseidaimmpare sia nelle assemblee di

divinita, sia nell'illustrazione dei suoi miti e di quelli dei suoi eogime nel caso del

cratere a colonnette di Harvarala Ruvo in Puglia (fig.14]i stile severorappresenta
Teseoaccolto nella reggia marina direttamente dal padre divino in trcim® gli porge

la mano per salutarlo, mentre Anfitrite, alle sue spalle, regge una corona @utae gr

porgliela sul capo. La corona € un elemento particolarmespeessivoin queste
rappresentazioni poiché simboleggiaa v i tt ori a del Itoddelrsooe e i |
status divino, secondo quanto richiesto dalla sfida propostagli da Minosse.

Qued'iconografia di Poseidonia attitudine statica, maestosa o addirittura teofarsca

trasmette allgproduzione scultoreache comincia a diveme significativa con lo stile
severo.Ilmmagini solenni, sinti, ieratiche con il volto barbato, accompagnato da

consueti attributi del tridente, specificamente ellenico, del tonno cui comincia a

144 Bejor, 2013, pp.13443,1ig.3.89 e 3.90, particolare decorativikesori: edifici di modeste dimensioni
a pianta semplice, costruiti con le decime dei bottini di guerra; la funzione e quella di rappresentare le
poleis della Grecia e | e colederitéoffrdnd @bidei dente e di
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sostituirsi saltuariamentd delfino, che prestandosi meglio a mati decorativo, in

seguito lo affianca

Di controqueste immagini statiche, ne esiste un gruppo il dio € in azione, si tratta
principalmente di scene di gigantomachia, dove maneggia massi contro gli avversari.
Vario  anche | 6abbigliamento e al l ungo m
ignudo e altre ha un mantello leggero passato intalledoraccia, come sullemissioni
monetariedella sua cittd omonim#, dalla meta dl VI alla fine del V sec. Poseidone &

quivi resoignudo con la clamid& intorno alle braccia, dove queliinistroé tesoin

avanti e il destro solleviitridente,a volte barbato e altre imberbe (fig)15

Imberbe comd Poseidonerenerato &atrassq che collocandosi nel passaggio fra stile

severo e classicismo, costituisceamellof ondament al e per idabevol uz
del dio. In questo caso quasi isolatorappresentato quasi efebico ed ha sua

ascendenzan unastatua bronzea di arte pelopesiaca di V secolo, ora al Museo

Nazionale di Atene (fig.)6 Proveniente dalla zona di mare a est déldaa di

Livadostra in Beozia, datata circa 480 a.@.raffigura il dio con una rigida barba con

gli occhi e | e |l abbra resi pudd;stantetceniisi tr ar
piede destro in appoggiu di una base la cui iscrizionecita:c ¢ B YB¢ At o) B? BE
¢t |BEée owvivsaro o a ,peonete iurdfacikeaiconoscimento. Rinuém

mutilato delle bracciggrobabilmente reggeva gli attributi: nella mano sinisttadente

e in quelladestra forse ancora il tonno o gia il delfino.

A corfrontarsi con questo modello rimane ora il tipo attico éaseidong o Zeus,
trovato al | ar g capadAeténiisiodECuEbveiaa,, vriicsianloe nat e al |
secolo a.C* (fig.17). Si discuteancoras ul | 6i dent i t =~ ederlodiare st at ua
a probl ema di titol azi onrGonides figlp di€foreorlli sce us
dio e colto mentre si prepara a lanciare un oggetto che potrebbe essere un fulmine o un
tridente, bilanciato nella mano destra meiitkeaccio sinistro & protesaep prendere la

mira® Léintera figura carica il peso sull a

o~

il suolo solo con la punta del piede: il movimento comporta la tensione del busto che

145 periodo in cui Posidonia, conquistata dai Lucani, diviene Paestum. Per ulteriori approfondRaenti .

Cantilena, F. Carbon®oseidoniaPaestum e la sua mone2015.

146 Mantello corto di lana, molto in uso tra i greci, ussitain guerra che durante i viaggi.

“WAl'l 6inzio del V secolo |la democrazia ~ instaurata
dell'allora superpotenza, i Persidnd. scontro vittorioso porta a un era di prosperita materiale con Atene

che diventa centro culturale che gli artisti contribuiscono a decorare.

148 Bejor, 2013, p. 200.
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segue la spinta della gamba portante, con una leggera curvatsmasinistra della linea

al ba. La statua  concepita per essere Vi st
collocata a cielo aperto, non una statua di culto. Lo scultore sembra aver bloccato il
movimento nel punto di massima tensione, come raaveelle future opere fidiache, e

si ritrova lo stesso slancio in wronzetto di Dodone he r af fi gura Zeus |
lanciare il fulminé®®.

Tali rese iconografiche subiscono leggero mutamento con le opererdilia, anche se

la frammentarieta dellesculture partenonick& complica la fruizione di tale

rivoluzione. Poseidone ndPartenonecompare almeno due voltelisteso e in uno
schematradizionale nel fregio delleella, in tensione e in violento movimento al centro

del frontone occidentale.

In paticolare il fregid®’, di centosessanta metriappresenta la processione delle
panatenee, la maggiore festa religiosa di At&neélato orientale le fanciulle offrono ad

Atena il peplo, alla presenza degli eroi e dei, che seduti a guardare la cerimania son
completamente umanizz&t. In questa schiera Posidoneadfigurato seduto, vicino ad

Apollo (fig.18) con | 6hi mation avvolto i ntchee no al l
Fidia ha dato @euse che restasemplare per tutto il resto dell'eta antica.

Al centro del frontone occidentale € invece rappresentato ignildmsto superstité?

mostra la muscolaturaella piena torsione di un violento movimentoe | | 6 att o di
impugnareil tridente nella gaa di prodigi con Atena, rimanendo fedele al tipo di
Poseidne in lotta (fig. 19). Entrambe le divinita stanno arretrando, con movimento
centrifugo, come colpiti dai prodigi da loro stessi generati.

Loeredit™ di Fidia non si conclude con il |
generazione successivaei nfregi del tempio di Atena Nike dellEretteo e

d e 'Hdpliaisteion Il programma della decorazione scultorea del tempio di Efesto,

derivato da quella del Partenone, € composta sulla peristasi da metope scolpite e sul

149 1bidem, fig. 4.35, p.201.

%0 |hidem, pp231234. Partenone: il primo edificio progettat
Pericle. L 6 o p eia saattesta attormoalt4428 a.C.d i Fid

151 |bidem, pp. 23844,

2G1i dei sono riconoscibili perch® da seduti raggiu
3¥A causa dei bombar da mdrontone &simabtd la partedsaperioré dettorsomlio | i , de
una figura maschile composta da tre parti, di cui mancano le braccia , la testa e le gambe. La parte piu

grande del torso, la schiena, le spalle e le clavisolepconservate al British Museum, mentre il petto

nel Museo dell'Acropoli di Atene. La $te rappresenta probabilmente Poseidone, posizionato appena a

destra del centro come avversario di Atena.
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pronao come sul | Oicopad soh cakrendo Gighraomaichiaeeg di
Centauromachia*. Le proporzioni degli elementi architettonici e la presenza del fregio
fanno ipotizzare che queste stesse maestranze siano intervenute anche nel tempio di
Posidone a Capo Souninon

Alcune di questevarianti iconografichesonoriprese dalla ceramografia che con lo
sviluppo della tecnica figure rosse, aumenta in modo significativo il humero dei
soggetti raffiguratil temi tradizionali, finora trattatvengono ripropostadattat a un
diverso gustoespressivocome le scene di gigantomachia riportate su staonnos
realizzato da Troilos Pittore, ora conseova Williamstown dove Poseidone nella
concitata lotta & riconoscibile dal tridente.

Anche in duestamno$® conservatial Musée du Louvrg’, sempe del pittore di
Troilo, la ripresa del tipo iconografico di Poseidostantea fianco di divinita quali
Dioniso 0 Zeus ed Atena, sottolinea la connivenza di entrambi i metodi figurativi.
Frequenti sono le immagini ieratiche, in @&accompagnato dallenoglie Anfitrite,

come inuno stamnos del Pittore di Syleudove le due divinita sono rappresentate
sedute mentre Iris in veste di coppiera versa loro il vihew. anfoéa del Pittore di
Diogene#® invece € ripreso su un lato il tipo iconografico del dio lotta, dove
Poseidonesta per scagliareon la mano sinistrh 6 i s o1 a codtio il digardei r o
Polybotesmentre con la destra sta per infliggere il colpo moxaleil tridente.

A fianco di questi, compaiono anche nuovi soggetti: il suo ruolo €itapre dh
nascita di Afroditein alcune pelike attiche | a st oria déamor e
comparen Attica e in seguitotrovagrande diffusione, con una particolare iconografia,
nella ceramica dell 6l talia meridionale.
Risulta meno agevole seguirerncprecisione la situazione del IV a.C., a causa della
scarsita di documentazione. Molti scultori hanno realizzato delle statue di Poseidone,
poi ch® il di o del | e acque s i, seatdaddomee ai
esigenza dal | Bliaiopada diduePoseigor di Skoph® ,.ove il dio &
circondato da nereidi e delfini, portato a Roma nel Circo Flaminio daiZimm

4 |bidem, pp. 248250.

135 N.b: fare riferimento al secondo capitolo.

1% per approndimento sulle forme del vaso fare riferimento a Bejor, 2013, p43833

¥7vasi numeri203072, 203073thenian PARIS, MUSEE DU LOUVRE, G182 G184

1% Vaso numero202472, ATHENIAN, VATICAN CITY, MUSEO GREGORIANO ETRUSCO
VATICANO, VATICAN CITY, MUSEO GREGORIANO ETRUSCO VATICANO, 16566.

139 Bejor, Castoldi, Lambrugo, 2013, p.290.
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Enobardo. Un frammento di questo e stato riconosciuto in un rilievo di eta repubblicana

noto comel'ara di Domizio Enobard *°°,

(fig.20) la cui cronologia oscik fra la fine

del ll e la primametadel Isecoo CEO6 p er lagpregemnatorl tragitto marino

con Anfitrite: secondo Plinio il vecchi® vi poggiavanole sculture di Nettuno,

Anfitrite, Achille e delle Nerali. I rilievi che decorano la bassono formatida un fregio
d'ispirazionegreca contiasd® marino e da un rilievo storico romdfid | tre lati

decorati dalle nozzdi Nettuno e Anfitritesono rilievi eterogenei sia pgrovenienza

sia per tematica: la tee facciatasi riferisce ad uravvenimento concretavvero il

sacrificio finale d un censore alla presenza del dio Marte in relazioreemus Stile

classico per la resa della scena ufficiale sostanzialmente statica e improntata ai concetti

di auctorites, gravitas, maiestagisulta virtuosa, con la ruota che esce dal campo

i nferiore del rilievo e restPesatcedrodel | 6avan
pannellolungo la figura deldio Nettuno seduto su di un carro trainato da tritoni,
insieme a sposa Anfitrite. Léintreccio dei cor
particolarmente eleganti nella figura della Nereide di destra, rappresentata di schiena in
undardita torsione, con | e gambe incroci at e
Plinio menziona anche uRoseidoneopera di Prassitele, del quale pero monmasta

tracciae unastatua di bronzo dedicatasdntuario dell'lstmaa Lisippo. Probabilmente

a questo modello si rifanno leffigurazioni glittiche e le immagini bronzeeche

trasnettono le sembianzéno a eta ronana.Un esempio € la replica colossale del

Museo del Lateranaui € fatto il nomenuovamente di Lisippéf e che la portato alla

di ffusi one del At i p olnesso si propgne did in posiziore €il Later
temporaneo riposo, col ginocchiestro flessce il piede appoggiato sulla prua della

nave, mene nella destra regge il tridenté capo € un poco inclinato, la chiane la

barba prolisse e agitatig.1).

Si e proposta undale derivazione da Lisipp@ncte per la testa Chiaramonti

proveniente da una statua, ddeecapigliaturadisordinata con le ciocche scomposte,

insieme alla fronte corrucciata bechiamal 6 i mmagi ne de|l di o degl i

180 e lastre ora divise tra Monaco, Glittoteca e Parigi, al Louvre.

181 pJinio, Naturalis Historiae

Nel | 6antica Grecia era unbdassociazione di persone,
¥ secondo | 6i pot e @icostdiito ndf 430 &.6.dab comandait e governatore della

provincia di Domizio Enobardo | pannelli con temi mitologici vanno inquadrati nella produzione

ellenistica della seconda meta del Il secolo d.C.

Y oattribuzi omsi@accennataanes nbmedbBryaxis
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L'ascendenza lisippea trova stilisticame maggiore suffragionelle numerose

emissioni monetarie cohdio seduto su una roccia con tridente, delfino e prua di nave

attestate a Corinto, Nisiro, in Beozia e nelle emissioni di Demetrio Politttete

D u r a reta eellenisticaPoseidone conosce le sue ultime immagingiodli ed e

proprio a questo periodo chappartienela statua colossale trovata ailo, ora

conservata al Museo nazionale di At8fiell tipo & quello consuetaella tradizione
classica con il di o stante, b ar b ootabe, a tor
gambe che scende con corpose pieghe, mentre un lembo e appoggiato alla spalla. La
maestosit?’ del | 6epi fania = sottolineata d
arretrata del piede sinistro insieme al brusco volgere della testa. | caratletticdcc

degli occhi infossati e vicini come le superfici rigonfie sono atterderire al volto una

grande espressivitiendend evi dente | a derivazione del | ¢
prototipa™®’.

La stesa iconografia r i n v e raltade idiPeeganmoeohskrdataa Berlino,il dio

compariva sulla quadrigalla testa delle divinita marine ma si tratta di una delle parti

pit danneggiateal complesso e la figura completamente scompardagruppo gode

di grande fortuna fino ad eta imperiale come attédattuno napoletano di eta claudia

o il riuso del tipo per statue celebrative di Augusttiimo eco rinvenibile nel gia citato
cammeadella collezione Medici poi Farnesghereinterpreta con eleganz&ssicista il

tipo fidiaco della cotesa perilps s e s s 0  dcen lé¢ dueAdivinita coatrapposte e
separatead | | 6ol i vo fatto sorgere da Atena.

| tipi creati nel mondo greco e nell'ellenismo, nonché adattamenti e variazioni di tipi
originariamente nati per Zeus,diffondonoanche nel mondo roman@masotto forma di

repliche, sia in una loro trascrizione piu 0 menssiva in mosaici ed affreschilegami

tra la religione romana e quella greca, come gia sottolineato, creano numerose
figurazioni che accrescono il repertorio iconografico di questmithvma non sono

esenti da atti di censura.

185 Demetrio t re di Macedoia, detto il Poliorcete . iRordato come una delle figure pit notevoli della
storia macedonica. Per l'abilita esplicata nell'assedio di Rodi3B0%.C.), gli fu attribuito I'appellativo
di Poliorcete.

166 Riferimento al secondo capitolo.

167 Bejor, Castaldi, Lambrugo, 2013, pp. 3368.
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2.1 Gl scambi culturali tra Roma dé5recia

Tra i letterati e uomini politici attivhella Roma del 1lla.C. e Catone detto il Censore,
qguello che si rivela piu ostile alleorruzione introdotta nellzitta dale frivolezze

del | 6el | eni s mo. co€astmazione e intraasigenzaaonelsta ¢ gassione,
per difendere quegli ideali di fortezza e rettitudine, semplicita di costumi che rischiano
ora di dissolversi entrando in contatto con civilta piu ratin Catone € convinto che la

frivolezza dei costumi, rappresent.i | O

ni

zZ

romani dall a terr a, dal duro | avoro e conse

scambi culturali tra questi due grandi domione stati anche ostacolati in precisati

momenti, ma questo non ha bloccato | 6infl

II Nettuno romanp infatti, pur presentando caratteristiche propmierapidamente
reinterpretato alla greca, tanto chen esiste méi conografia ital
modelli classicio ellenistici Il fregio del lato posteriore di Domizio Enobarbo non
aggiurge molto alla tradizione localeiproducendo un modellacome a tipi greci si
rifanno le statue cultuali di eta tardepubblicama e protamperiale.

Per quanto riguarda gli affreschi sono stati ritrovati degli esemplari, durante gli scavi

c

archeol ogici de ' precisamenteanellgilia Cdarmiandfy unsin a b i a

particolare riporta il nomélettuno e Amimongig.22). Risalente alla prima meta del |
secolo copre l'interapareteoccidentale ddriclinio ddla villa, di fronte a quello

raffiguranteBacco e Cererel'affresco si divide in tre sezioni, una centrale, dove

us

a

contornato da disegni di elementchitettonici e su sfondoosso, posto | 6abbra

dal sapore erotico tra Amimone e Nettuno. Oltre a loro ci sono un cavallo che li porta in
trionfo, un uomo voltato dichienaed un altro che reca sulle spalle un anfora. La parte
inferiore € di colore azzurro e si diradaveksé al t o, in modo tale
corpo candido della ninfa contrapposta a quello bruno di Nettuno. Si puo iilelteze

che qui il dio del mare e rappresentato con i capelli bruni, fedelmente alla descrizione
che ne fa di lui Virgilio | due pannelli laterali inveclkanno al centro due figure volanti,
caratteristicodelle decorazioni in cui vengono disegnatiti dionisiaci. Ecco dunque

una delle prime interpretazioni romane di uno dei miti greci dalla grande diffusione.

%8 Odierna Castellammare di Stabia.
%9 Deve il nome al luogo in cui sorge, Carmiano nel comune di Gragnano ed & una villa rustica dell'ager
stabiano a poco meno di un km dal pianoro di Varano.
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https://it.wikipedia.org/wiki/Parete_(architettura)
https://it.wikipedia.org/wiki/Triclinio
https://it.wikipedia.org/wiki/Bacco_e_Cerere

In ambito romano, p#colarmente nella glittica si preferisce il ricorso a tipi
iconografici arcaizzanti, con il dio rigidamente stante, il mantello passato sulle spalle, il
tridente e il delfino come attributi.

Guardando fuori Romai evince chd 0 i n f Iquestss flgurddkaiparticolare fortuna

nelle provincedovedescrivel aintefpretatiad romana di divinita indigene delle acque,

ad esempio nelle province galliche ed africasettuno, erede i un caticdd | a
di tradizione punica, al centr o deldadanintcheacgriost@o lao di [
mi naccia della siccit? e che quindi hanno

vivificatrice e per le divinita che la garantiscon® iconografie sono tendenzialmente

classiche ma alcuni dettagli fanno emergere una concelmoale. Il nimbo che nelle

province africane é attributo delle divinita vivificanti e gdratel rinnovamento della

terra, adorna il capo delalche avanza trionfalmente sulla sua quadriga

Nella vicina Etruria egli inveceompare in alcunspecchi ingsi (fig. 23) secondo

| 6i conografia greca e nel | ePopubniseVolemai mo n et
dove si mostramberbe seduto su una roccia da cui sgorga adgommpare anche in

uno stucco proveniente da un cassone, vicino a GioWumne, dove proposto

lateralmente il volto lascia intravedere la barba e i lunghi capelli.
X, A Ol bOAOOEOAT UA AAcCi E AAE 1TAI

Viscerale nella cultura ~ |l a consuetudine
splendido classico e le luminose teadiee | | 6 et ~ moder na, undepoca
avviene lo fa ammantato di una tinta fosca. Non e certamente questa la sede di una sua

completa rivalutazione ma rappresenta un tentativo per una corretta interpretazione

del |l uso del mi t ovo. Rrendendo anr psestito & eparole Me Jkano e
Seznet’?’«.a sopravvivenza dell 6antico e |l a tras
l a memoria e il c o nt albthesucceda aglt deilanticsobn® di v er s

sopravvissuti nel tempo e mai nioer

""Baal,o0 B a 6aachdico ® hu: f 8 ing debberpendipali divinita della religione sicananea e
fenicia. Figlio di El (Ilu o0 Anu in Mesopotamia, "Dio" o "Cielo" supremo), corrisponde al mesopotamico
Enlil o Belu.

1 \www.catalogo.museivaticani.va/

172 5eznedJean Storico della letteratura e dell'arte (MorlaRinistére 1905- Oxford 1983)
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Seznec nLasoprévaverea degli antichi deottolinea che la scomparsa delle

divinita nel Medioevo non é sintomo della loro morte, ma solo di una trasformazione

che ha sconvolto | 6iconografi a cifioatsra i c a. N €
di queste divinitd, ma una reintegrazione del modello cld€dico Nel | 6 anal i si
storico si evince che tale sopravvivenza, avviene attraverso tre modelli interpretativi:
interpretazione evemeristica, o tradizione storica, ovvero un tentdkiwaserire le

divinita in una linea cronologica, identificando gliid®me precursori della civilta

tradizione fisica, dove la mitologia esprime le combinazioni delle potenze elementari

che costituiscono | 6uni ver s ociinterpratagzione g | i de
morale in cui i miti non sono altro che un rivestimento fiabesco di idee etiche e
filosofiche e gli dei pure allegorie.

Léapplicazione dell a pr i neymotbgiaedglsidomtdie t r adi
Siviglia, VIl secolo, dove dostruisce le dinastie mitologiche composte da eroi culturali,

che per | e | oro imprese sono diventat:i per ¢
storia degli dei visti come grandi eroi, porta alla creazione di leggende etnogeniche in

cui si tenta dcollegarli alla fondazione della propria stirpe. | personaggi mitologici

diventano quindi patroni di un popoldreziatori delle attivita umaneE tradizione che

continua nel Rinascimented assumeaspetti nuovi e particolari:al sostituzione

del | dioodrignoagst i co all a coscienza etnica quale
La tendenza tipicamente medievale, a mettere sullo stesso piano sapienza pagana e
biblica, appare in tutta chiarezza nelle serie di sibille e profeti, che decorano i portali

delle cattedrali gotiche francesi* Anche | 6i conografia attest
tradizione ed  necessario fare ricorso a
per ravvisare i modi e le forme che assume il processo di storicizzazidneeileg

Il rotolo Cielo e la sua discendenzaosteriore al 1313, conservato al British

Museunt’®, (fig.24) illustra la cronaca in tavole genealogiche e sinottiche in cui ogni

~

personaggio e rappresentato dalla sua testa. Dopo Adamo ed Eva, disposti in linee

verticald@ troviamo i monar chi dei regni de
sua dinasti a: per esempi o nenolCiéle ®durnb,o del | |
Gi oveorndeilnnadt a e nell 6ascissa vi ~ Nettuno,

13 Seznec, 1990, pp-&
7 |bidem, p.16 Male Art religieux du xiii secl en frang&909, pp. 26296.
75 |bidem, p.24
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L 6nione tra sacro e profano troneggia anche r@#apella Colleolidi Bergamd’®,

dove insieme alla punizione di Abramo sono rappresentate le fatiche di Ercole, nel
Campaniledi Giotto aSanta Maria del Fioredove si ripresenta di nuovo Ercole ed

anche nellaZoccolo della Certosa di Pavialove si sprecano medaglioni con profeti,

imperatori e dei.

La seconda tradizionaenal i zzata da Seznec, i ndicata c
fisicao, persegue | 6obiettivo ditendoslassoci ar e
sopravvivenza della mitologia adsica durante l'eta medieval€ale processo di
mitologizzazionechef i ni sce al | a 'f itrov@unatappa séstanziale nela g a n a
De Natura Deorundi Cicerone: «Tribuenda est sideribus divinita&scrive inmerito

il letterato.

Gia dal IV secolo a.C. nel trattato di Eudosso di Cnido, e poi nel Il con il poema di
Arato di Sol i sulle figure del firmamento,
gl i oggetti e Vviene f anitao Quedstaatendedza dtienemi | a z i
fondamenta scientifiche con Eratostehe neiCatasterismiassimila costellazioni e

segni zodiacali alle divinita della mitologia classica o nel nome o in rapporto alle storie
mitiche.

Per i pianeti invece la vicenda e ancpm complessa: inizialmente i greci conoscono

solo il pianeta Venere, poi, entrando in contatto con i Babilonesi, iniziano a distinguere

le cinque stelle erranti dagli astri e ad associarvi delle divinita in conformita a
caratteristiche fisiche. Con lang del paganesimo si affermano le divinita astrali e le

stelle diventano esseri viventi interpretati come custodi dei selggtiiuomini e della
lorosorte. Bl e fede  bandita con | édavvento del c
essere perseguitd®. Il processo di mitologizzazione degli dei astrali, che trova nelle

Fabulae di Igino una fonte decisiva per la trasmissione del repertorio mitologico
astrologico, é favorito anche dalla maggiore intelligibilita che le costellazioni e i corpi

celesti ingenere assumono attraverso le ben conosciute figurazioni mitologiche.

178 Capella Colleoni: realizzata da Giovanni Antonio Amedeo, 1472.

Y7 panofsky e Saxl|, 19323

178 «La divinita & da attribuire alle stefieCiceroneDe Natura Deorun2.15.

179 bidem, pp.3749. Nonostante la consueta condanna da parte degli apoldgistttrina ecclesiastica,
sottolinea Seznec, include alcuni elementi astrologici come i giorni della settimana e la nascita di Cristo il
25 Dicembre, nascita del Sole.
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Alcuni autoriiafferma Guglielmo di Concheshanno parlato degli astri in termini mitici , cosi per
esempio hanno fatto Nemrod, Igino, Arato quando raccontano che il toro col qoake dveva rapito

Europa fu trasformato in un segno dello zodiaco [...] Questo modo di parlare delle cose celesti € legittimo
[ ]180

I n guestodat mosfera si giustifica | a dottri
all 60cci dent e atetdaropeke econe dPicatrbe Manuale dii magia

operativa, del XI secolo, descrive le stelle, i pianeti e i segni zodiacali, oltre a perpetrare

la diffusione di amuleti ed immagini. La moda di pietre intagliate e cammei con
figurazioni mitologiche risalegia al VII secolo, ma il loro uso talismanico, di
provenienza per lo piu orientale, inizia a radicarsi in Occidente verso il XIII secolo. |

trattati incominciano ad attribuire alle immagini incise sulle gemme un particolare
potere, spesso in funzione agdéimoniaca.

Tutto questo processo di conseguenza ha un risvolto iconografico, che porta alla
diffusione nel 1300 di una nuova impostazione di rappresentazione astrologica, con i
pianeti e i loro figli. Lo schema e presente a Venezia,capitelli del Palazo dei

Dogi*®%; a Padova neglaffreschidel Guariento nelldCappella degli Eremitaned a

Firenze nelCampanile di Santa Maria del Fiore nellaCappella degli Spagnoiin

Sant a Mar i a Novell a. Con | 6avvento del C
frequetemente ad esempio nella sala dei Mesi nel Palazzo Schifanoia di Ferrara,
affrescato da Francesco del Cossa, dove i [
trovano in serie o gruppi.

Ultimo modello interpretativo che rimane da analizzare & qdella tradizione morale,

in altre parole il tentativo di depurare i racconti mitologici, ricercando significati
filosofici e morali piu profondi o verita nascoste. Si costituisce in tal senso un metodo
allegorico che se usato per cercare idee dietro antraimagini di cui non si ha piu

coscienza del significato, finisce per ingannare sulla natura dei miti primitivi. Tale
processo di depurazione porta ad associare gli dei a qualita morali, e in virtu di tale
moralizzazione la mitologia € protetta dalla agasecclesiastica e cid ne consente la
sopravvivenzalnoltre, come gia evidenziateel primo capitolo, la Chiesa non puo
condannare totalmente il metodo allegorico perché ne fa uso per la propaganda di fede.

Secondo i padri fondatori, infattitesti sad nascondono significati profondi e lo studio

¥bidem, p. 44.
8l Seznec, 1990, fig.21.
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dei poeti classici € un indispensabile elemento educativo. Molteplici tomi si
concentrano sol o sul | 6alTradagoosugli dei pagandia | pi Y%
Fulgenzio, in cui sono fornite descrizidrgiche e spiegazioni morali; Mitographus di

Al exander Neckham che wunisce |l e virt» agl:]i
rimanel 6 Ovi de ‘®flavvem laiversre moralizzata delle metamorfosi, in cui

ogni mito ovidiano trova la sua reerpretazione in chiave cristidfia

Posto doéonore spetta al francescano John R
Fulgentius metaforalisuna summa mitologica attinta sostanzialmente a Fulgenzio e

anche dall a Bi bbi a, dichiaratofinidallé @rimenrigenBglo al | eg

infatt. produce undassimilazione tra divini
Saturno ~ |l a prudenza, e poich® gli el ement i costit
previdenza , Ridewall passa a trattare uno di ¢equi al | 6 al t r o dei -hamgria,i di Stu

Nettunegintelligenza, Plutongrevidenza, e poi di Gioveenevolenza , somma di prudenza , sapienza e

intell®genzaé

Léanal i si all egorica si spinge anche ol tr
conrot at i iconografici, comb6 il caso di Gi u
arcobaleno.

Una delle differenze essenziali tra Medioevo e Rinascimento é che laddove il Medioevo

non conosce un culto di subondina@m fnisedifcanbin del | 6 er
funzione del cristianesimo, il Rinascimento al contrario € libero da scrupoli religiosi e
appoggia al culto delleumanae littera@ina dimensione estetica ed edonistica.
L6iconografia | egata al pr i miguresaesttiazd del del | O ¢
decoro della basilica sotterranea di Porta Maggiore a Rpui@ve prolificano geni,

baccanti es e mi d e i intrisi di austero significat
catacombe si trovano casi illuminanti di spiritualizzazione delitologia pagana®

Altri esempi caratteristici sono rinvenibili nelle miniature trovate nei manoscritti, ad

182 |bidem , p. 124. Sterminato poema, composto@li ni zi o del secolo deci moqu
identificato con Filippo di Vitry, vescovo di Meaux oppure Chrestien Legouais de -Béanee

183 |bidem, pp. 12124

18 |bidem, p. 126.

185 Seznec, 1990, p.136. Riferimento al motivo simbolico degli Amori allalemamia che ha fatto

scambiare il mausoleo di Costantino per un tempio di Bacco.
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esempio quello conservato alla Biblioteca vati¢&han cui alle varie divinita sono
affidate qualita moraleggianti e caratteristiche fisiche.
Sezec mette in guardia sull déarbitrariet”™ del

dovendo fare i conti con la realta hanno spesso delle interferenze tra loro come

sottolinea®Pieheopdo®al byl 6estremo itale un
dei a seconda dell doccasione ora come astr.i
Nel Medi oevo | a cultura enciclopedica e | 0i

le tre tradizioni precedenti seguendo un ordinamento gerarchico con a capo la teologia.

Nel processoid fireducti o ad unu e dalrcodideopalatinne nt o p
latino e pubblicatoda Richard Salomdff, mostra un tentativo di rappresentazon

del | uni ver s altranstenta tradezoneeiv delmeni geometir della

concezione del mondd.a fitta rete di curve e rette esprime la relazione tra le
componenti cosmiche, storiche e morali del/l
Questo tentativo di unire la verita di fede alla natura e evidente nelle cattedrali francesi,

l e Bibbie di pi etra dosadel saloaZpd@co,lsb instena i al e
tutta | a conoscenza enciclopedica. Assent.
monumenti religiosi e civili delle citta del nord tra cui Venezia e Padova, Firenze e

Siena nel XIV secolo. Come ¢ il caso di GiadtS8anta Maria del Fiorex Firenze dove

gli dei rappresentati ritrovano la loro solenne maesta.

Attraverso queste vicende gli dei sopravvivono ma la loro forma subisce un
cambiamento nel tempo tanto da renderli irriconoscibili e decretarne la morte.

Essi vengono, infatti, barbaramente trasvestiti da abiti medioevali, perdendo la loro

unicita e valenza divina, divenendo allegorie. Il trapasso, secondo Saxl, avviene per due

moti vi : i primo | édinfluenza orieantale c
scientifica, tral asci a | 6estetica f or mal e,
all 6assunzione delle fattezze orientali:; i

e un riferimento a fonti scritte, infatti, le prime illustrazioni sono difficile

identificazione in asen z a doi scr ilzmodeliifiguratyipvengon@ ai v e .

18| palatino latino, 1066.

¥ bidem, p. 152. Pietro do6Ailly ~ lontano discepolo
18 |bidem, p.154158. | numeri sono importanti e spesso le relazioni tra oggettd sarmeri, come

rappresentato dai dodici apostoli, le sette sfere ed i quattro elementi.

74



diffondersi conimagines Deorundli Alberica'®, a sua volta influenzato dai mitografi

tardi come Fulgenzio, Macrobio e Servio ed insieme @émealogiedi Boccaco
costituiscono la base per un ritorno dei modelli classici.

In conclusione le tradizioni antiche in cui la mitologia viene connessa con la cronaca del
mondo, la fisica e la morale sono le responsabili della sopravvivenza degli dei durante
il Medioevo. $ puo parlare di una scomparsa solo nei termini di una perdita di
comunione tra motivi e contenuti classici, tramite una loro moralizzazione: la stessa
figurazione, lo stesso tema ma un significato differente. Dalla seconda meta del secolo
quindicesimo ledivinita hanno reintegrato la loro forma primitiva e sono tornati ad

asumere | 6aspetto pi%¥% familiare.

)1l OETTTOAI AT OF AAlT 2ET AOAEI AT O
Nel Rinascimento a partire dalgime esperienze degli umanisti padovani alla fine del

XIll secolo, avvienela reinegrazione delle forme classiche con i contenuti antichi. Le

divinita della mitologa guadagnano nuovamente il l@spetto greo-romano attraverso

i ri corso a mosdnerati in scdterd, mé@nate ¢ anticaglietdi agni E
generé® attuanoi Ipafi hoso, quelle che Warburg chiar
formule del pathos.

Tale recupero che interessa tutta la prima meta del secolo XV, € un dato di fatto
nell éarchitettura e nella scultura, ma an
tradizionetardo-gotica impedisce di dare alle divinita pagane e ai soggetti mitologici, la

loro originaria forma classica.

Un forte slancio alla pittura profana e in parte mitologica, e fornito dalla societa delle

corti italiane, dove la ricerca nostalgica del mordrtese negli usi e nei costumi, porta

gli artisti a confrontarsi con questi nuovi temi e a svilupparli. Secondi solo alla Francia

che con Enrico 11 S i spinge fino a rappres
| 6arte ad att e snitdadel sovrand d dlel sua sequito.ale terpatithei v i

vengono desunte dai codici illustrati d@dman de la Roseéi Guillaume de Lorris e

189 |bidem, pp.196192.Vengono presto confusi due autori distinti ed ad Alberico viene attribuito anche il

Liber, dove i miti sono influenzati da interpretazioni medieeall Libellus, un testo iconografico fatta

per essere illustrato . Nelle fonti inglesi il suo nome € legato a quello di Alexander Neckam.

10 per panofsky consiste in quesddifferenza fra il Rinascimento e d¢esiddette rinascenze medievali.

9% |nizialmente venivano usati per essere rappresentati in deschi da parto per propiziare la nuova madre
con scene dbdébamore, abbondanza e prosperit?”
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Jean de Meun, déle claris Mulieribusdi Giovanni Boccaccio ma soprattutto dal primo
poema in cui non vi € una lettura anmizzata delle antiche divinitiye Genealogia
Deorunt®’, nuovamente di Boccaccio. Le figure aggraziate delle divinita, perso il

carattere moraleggiante del periodo medievale, ancora non hanno realizzato

guel |l 6aderenza al |l e f eanatla grahde hovita m aerminedi e f i ¢
ri scoperta o rinascimento dell dantichit”™ «cl
1 mito, con il passare dei secol i, si arri
per | 6attivit”™ del | acosteziosi.uNel@ieno Quattrdcantbsia 1 n ¢
gi unge, infatti, a undadesi one pedi ssequ:
mi t ol ogi che, dove assolve il compito di af

una destinazione privata. | temi prescelti si legaruna funzione matrimoniale, dove ad
essere esaltati sono | 6amore e |l e virt» d
anemoni, suggerisce | dassimilazione con gl
Accanto a tali tematiche amorose, e spesso ad esse connesselapadite diffusi

sono i miti legati alla ciclicita e alla fecondita naturale. Questi talvolta decorano anche i

palazzi cittadini e rivelano un senso allegofideologico, legato al committente. La

diffusione di questi miti nel corso del secolo XVI trovanau rispondenza

nellbi nt er pret azi omwrhe ddi nnatit dlassici idanhoi ¢ arotografi
cinquecenteschi, da Lilio Gregorio Giraldi, a Natale Conti, a Vincenzo Cartari, che
pubblicano i loro trattati intorno alla meta del Cinquecento. Tale prefazigouadra

pit agevolmente la successiva analisi pittorica et scultorea.
4.1 La trasposizione dei miti in pittura

Nei vasi , monete e st atRopseidonepppae derenoeen t | al
maestoso come Giove, mentre nel Rinascimento e in epoca bakmtea, mostrando

un aspetto alquanto selvaggio, con le chiome poste dal vento e in preda alle

emozioni.

Nei trionfi come nei ritratti con la sposa Anfitrite e nelle azioni a danno o a favore di

giovani fanciulle, e riconoscibile facilmente dal tritgkee e dallo sguardo torvo.

¥De Genealogia DeorunPoemadi erudizione mitologica in 15 libri, scritta in latinetampato per la
prima volta nefl472 e successivamente in diverse edizioni fino al 1532
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Nelle rare ma presentopere in cui non figura questo forcone a tre rebbi, il
riconoscimento e suggerito dalla partecipazione di mammiferi marini, i delfini a lui
consacrati, che ormai da molti secoli hanno sostituito il tonno.

Il motivo trionfale in uso nel tardo Rinascimento e in epoca barocca, lo rappresenta alla

guida di un carro trascinato sulle onde da cavalli marini, o da ippocampi. Spesso al suo
fianco siedono | a sposa Anfit tdomeolteai l fig
cent aur ie Neréidi.clLg doati artistiche sono solite riferirsi a questo tipo

i conografico con il nome ATrionfo di Nettun
Frans Francken i3 annovera nel suo catalogo, molteplici versioni di questo tema, sia
singolarmente che cam soggetto secondario per altre opere. Una di ddéste
proveniente da Palazzo Pitti, passata agli Uffizé dal 1925 alla Galleria Palatina

(fig.25). | due sposi appaiono, come di consuetudine, seduti su un cocchio trainato da
cavalli marini, circondati daNereidi e Tritoni, tra le onde di un mare mosso.
Impressionante e la resa del corpo in movimento, come nella figura ivirpeimo

piano che porta sulle spalle un grande pesce, dove la torsione del busto crea uno scorcio

sul corpo muscoloso, mostrandodtudio a monte della creazioneo sf ondo doal
parte rappresenta un elemento di novita: in una grotta, vicino alla riva, si palesa |l
banchetto degli dei. La composizione cosi popolata di figure in primo piano e di piccoli
personaggi nello sfondo, la assomigliare alle @pe della tradizione fiamminga.

Le wvarianti reiterate dall déartista non mo
portando l'attenzione ai modi del manierismopnferisce al dipinto di Firenze un

fascino particolare. Conservati diverse colleziondi tutta Europa, si trovanquesti

trionfi con Anfitrite, chiamata talvolta Salatid e quelli piti rari con Galatea.

Lo stesso Frasken sfruttala sua opera, nella versione del 1635, come soggetto
secondaripnel dipinto Sebastiaan Lese nella sua personale galleria d'astdove il

trionfo compare tra le opere apposte alla parete della collé2ione

193 FransFranckenll & un pittore fiammingo nato ad Anversa, figlio di Frans Francken | e nipote di
Hieronimus Francken Specializzatosicome pittore di opere di gabinetto, hdato un importante
contibuto al genere dei dipinti da galleria

19 Moorman,Uitterhoeve, 1997, p.61B'opera porta la firmadDen J engen Frane Franckemsata da
Frans Franken Il prima della me del pade nel 1616, particolare che ci consente di datare questa
importante operaeaila Galleria Palatina anteriormente aegto anno. Manteuffliel la riteva eseguita
verso il 1610.

195 http://catalogo.uffizi.it/it/29/ricerca/detailiccd/141702PAssato il 12 mago 1796 (Gionale, 1764
825, ¢.57, n.5459), inv. 1784, n. 757

1% salacia, Salace, & Anfitrite per il credo romano.

197 Anversa, Museo reale delle Belle Art i; cf. S.SpHithiterhoff, 1957, pp. 799, tav. lll
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Nel suo catalogo ricorrono rappresentazioni artificiose di gallerie di disegni ed anche
qualche quadro allegorico comfel | egor i @aazsiudnedb adealil 6i mper at o
(fig.26) , dove | e personificazioni in atto cr
varianti modifichino i particolari dello sfondo, del banchetto degli dei a destra, del
paesaggio e degli atteggiamenti dei personaggettuNo rimane riconoscibile

dal |l éattributo iconografico per eccell enza
d el | 0@ued trianfj infatti, raramente si svolgono sulla terra, consuetudine che
sottolinea marcatamente la distanza con il primo Sago a lui affidato dai greci,

ovvero il dio dei terremoti.

Un altro pittore delle fredde lande del nord, in questo caso olandese, che si € prodigato a
trattare que® tema € Abraham Bloemaeel 1625 dalla sua bottega spuntaogera

dal titolo origirario De triomf van Neptund®, il trionfo di Nettuno, che riprendendo in

parte |l a figurazione del precedente artist
qguadro la cavalcata trionfale di Nettuno e disposta in secondo piano rispetto al primo,

dove constudiato virtuosismo, la schiena nuda di una nereide, blocca lo sguardo del
fruitore. | tre gruppi di figure sono immersi nelle onde mare e dal cielo, coperto di

nuvole, una figura vola verso lo spettatore: € Mercurio che con il caduceo sta aprendo
unosguarci o | uminoso. 1 messaggero degl. d
con una veste di colore giallo che gli copre il pudettuno di contro & seminudo, con

un lembo del mantellsu genitali mentre il restanteigonfiato dal vento, vola soa le

sue spalle. Il volto e torvo, la barba e i capelli grigi lo ammantargp wiealisterita

tipica dell det”™ senile. Al Suoi pi edi l a s
delfini, cavalli e della sposa Anfitrifehe con una mano tiene la tesul procinto di

volteggiare altrove.

Tra queste figurazioni una in particolararcora oggi argomento di dibattito, in quanto

il soggetto € assimilabile sia ad uNascita di Venerehe ad unTrionfo di Nettuno

(fig.28). Si tratta di un dipinto reakkato da Nicholas Poussin, nel 1635, appartenuto a

Caterina la Grand& e ora conservato al Philadelphia Museum of Art. In dubbio & la

figura centrale, alcuni critici intravedono il tema della nascita di Venere, che bellissima

1% Moorman, 1997, p. 618. Tema florido anchelnel opere di A. Bl oemaert, si
meglio compiuto, ovvero quello conservato al museo di Utrecht:
https://lwww.centraalmuseum.nl/nbitectie/11224detriomf-vanneptunusabraharsbloemaert

199 porta ancora un'iscrizione russa sulla cornice e un numero dinventario del Museo dell'Hermitage
nell'angolo inferiore sinistrdella tela e vieneendutodal governo sovietico nel 1930.

78


https://www.centraalmuseum.nl/nl/collectie/11224-de-triomf-van-neptunus-abraham-bloemaert

esce dalla spuma del mare, ialtterpretano questa figura femminile con il mantello

rosa rigonfio dal vento, come Anfitrite in trionfo con Nettuno. Altri ancora rivedono in

lei Galatea, la ninfa del mare ritratta spesso mentre cavalca un carro di gusci di gallo,
trainato da delfini amompagnata da putti in volo che dirigono su di lei le proprie

freccé®. Poussin con grande abilitd nasconde nelle sue opere significati multipli e una

ricca ambiguita si esplica cosi nei suoi dipinti di temi classici. Aldila di queste
consi der azrimane un plnt aipritenmento per gli artisti successivi, e una

summa dei suoi studi. La criticanfatti, € concorde nel ritenere la figunaaschile, una
manifestazione di Nettuno. Nudo con la mano sinistra ghiela la quadriga, a

proteggere il pube sebbe modulato su modello veneziano. Anche frequentando gli

ambienti artistici romani, Poussin infatti non si lascia trascinare dalla moda allora in

voga degli ambienti scuri @aravaggioe preferisce seguire la tradizione pittorica
veneziana del Cinquecent o, di venendo tena:
Tiziano. Lo sguardo del dio del mare, differentemente dalle trattazioni precedéati ruo

di centottanta gradi per osservare la figura femminile, Venere o Anfitrites pbeata

in trionfo da una schiera di Nerei di e Tri
gettano fiori sulla scena.

Questa particolare torsione del dio alla rigedello sguardo della sposa, € ripreso anche

nel |l 6opera di?! Nettung e esfitritgd 1644 dcanservato ad Anversa

(fig.29). Dotato di una grandissima forza espressiva, il suo Nettuno accorre verso il
proscenio, dovealcuni tritoni sembrano tur i usci re dal guadr o. L6
centrale dovevassereagli occhi dei suoi contemporanei troppo costretta lungo i bordi

del quadro, cosi il pittore decide di aggiungere della tela lateralmente, al fine di
ampliare | a vi su a kime dklolsdadiolha germessceed metteae ind i | at .
ri salto anche | a tempest a, cos?® da evitare
alla possanza dei corpi. Anche la figura del tritone a destra €& stata disposta in
orizzontatale per rendere piu maestosadi anaggior impatto ewtivo la figura di

Nettuno. Questesseri mitologici in grado di scatenare o placare tempeste con il loro

corno a forma di conchiglia circondano la coppia. La bellissima Anfitrite e ritratta in

una posa sensuale, con una collanadeaippo rosso sollevato dal vento della tempesta,

20 Hall, 1974 p. 188.
201 Jacques Jordaens, talvolta Jacob Jordaens & stato un pittore fiammingb 289Rittore fiammingo
di i mportante fama raccoglie e diffonde | 6eredit”™ di
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cosi dametterne in risalto la figurdl cielo adombrato dalle nuvole si apre in uno

squarcio che mette in luce i mantelli delle due diviriida composizione si completa

con le quattro piccole teste, efsoffiano sulle nubi per scacciare la tempesta appena

domata da Nettuno, reso particolarmente anziano, un fascio di nervi mentre solleva il

suo attributo verso | 6al t o,accdglie lagradizbner e f i a
derivante dal modello icagrafico del Nettuno stante, e lo interpreta secondo il suo

gusto personale. La quasi totale assenza del carro, pone in secondo piano il tema del
trionfo, per portare altres3 | 6attenzione s
Questo preciso tema trova terreno ifertanche in ltalia, dove Luca Giordano e
Sebastiano Ricci lo sviluppano rispettivamente nel 18886 e 1704.710.

Luca Giordano nellaGalleria degli Specchidel palazzo Medici Riccardi, inscena

| 6apoteosi del |l a di nast iciali diM#réschcdel.peribto o d e i
baroccoyriproduce sui lati della volta i temi deNértu cardinali, degliElementi e della

mitologia. In particolare, nel lato sinistro del soffitto, e raffigurato Nettunoum

insolito atto di tenerezza nei confronti Anfitrite (fig.30). Giordang infatti, propone

un momento della storia del mito che non havat o al t re aneaad i zzazi
Nettuno,sul cui capo é posta una corona di corallo rosso, aiuta la giovanissima nereide

a salire sul carro trionfale. La dea henghi capelli castani fermati sul capo da una

coroncina di perle, € nuda ma non sensuale e rivolge le braccia versawmoNen lo

sguardo teneran procinto di portarla sul carro. Sopra la testa di Nettuno, Giordano
ripropone il tema del drappo svafante, elemento che torna con ricorrenza in queste
figurazioni. Se fino a qui la scena potrebbe essere confusa con altri generi di trionfi, il

piccolo putto alato che reggeosserva il tridente, aiuta nella corretta identificazione.

L6i nt er o freaund lettara scenicaodi tipo teatrale grazie ad alcuni espedienti
compositivi che creano una sorta di palcoscenico. Infatti, i numerosi igdipp

personaggi interagiscono eatturano lo spettatore attraverso la loro gestualita
enfatizzata e la carattenazione fisica. La tendenza della pittura decorativa barocca,
destinata alle residenze aristocratiche, conadlgreligiosed 8 al t r onde, ~ or i el
senso. Lo scopo principale diviene, cosi, quello di creare un grande senso illusionistico

di sfondanento architettonico e di movimentare la scena mediante animate

composizioni teatrali.
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Giordano dunque concretizza un affresco dalle notevoli dimensioni mentre Sebastiano

Ricci realizza un opera su supporto pittorico che porta il nomefitrite e Nettuo 2%,

ora conservato al Reina Sofia, Madrid (fig.31). Nuovamente il motivo del drappeggio in
funzione di vela, quest a Gaatkadi®Raffacidimit i n s e
Trionfo di Nettunadi Poussin. Il focus della scena e sulla figura di Adit giovane,

nuda e candida si scontra con | 6anziano e
volante ripreso anche per Nettundiéolore blue viene illuminato da una fonte di luce

che si produce all e sue s paidehtibcail dlondelhe qui
mare, disposto ditre quagione | &8 cdd anptoa t anza del l a scena
coppia sembra essere seduta su di un trono di epoca barocca. Il tocco che Ricci
conferisce alle onde, agli occhi del delfino, allo sguardo aike il modo in cui la

luce 11l 1l umina i/l guadro, caricano | 6opera d
La coppia, finora adoperata in una figurazione corale, acquista completa centralita in

uno studio di nudo, portato a termine da Jan Go$&eel 1516- 1517.11 suo Nettuno

e Anfitrite (fig.32) & considerato il primo nudo a tema mitologico dipinto nei Paesi

Bassi, destinata a Filippo di Borgogna, futuro vescovo di Utrecht. Nonotiatga sia

abbastanza sgraziata e non potrebbe nemmeno essere paragofegainerl quelle

dipinte dal Botticelli o da altri pittori italiani, ottiene grande sucaso. Alla nomina

vescovile Filippo, nel 1517 porta con sé Gossaert per decorare il nuovo castello.

Senza dubbio il suo omaggio al dio del mare Nettuno e alldienagfitrite, fa scuola

tra gli artisti fiamminghi. Le opere realizzate sucogsvente da Francken e Bloemart

per citarne alcuni, riprendono sicuramente il tema mitologico con una resa pero
divergente. Altsonante, virtuosistica la scewi Gossaert, aurale e paesaggistica

quella degli altri pittori fiamminghi. La coppia divinafatti, € rappresentata in un finto

interno domesticodove a colonne di ordine doricoidtervallano pilastri di marmo

rossastro. La resa espansa della figura lagsomid¢jare ai nudi michelangioleschi e la

resa dei dettagli anatomjaeini t o al c a n dnoarcaa ladoenastita divina.ar nat o
Unico attributo elegante, reso di tre quarti che sottolinea il tema ¢ il tridente, la cui resa

flamminga ne savlinea il materle metallico.lronica invece € la citazione al mondo

22 Daniels, 1976, pp.3@1.

“Roma, Farnesih#®Add€@had9ici de

204 Jan Gossaert, detto Mabuse, dal nome della cittd nativa,-1B828 attira su di s@wumerose
chiacchiere poco piacevokgli hafama di essere un uomo dissoluto nonché libertino, forse a causa del
suo dipingere per primo un nudo sersuda quelle parti.
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marino nella conchiglia che indossa Nettuno a protezione del pube. Il tipo iconografico
assomiglia a quello tramandato fin dafieme opere antiche, ma un particolare non
deve =essere wmahetilopiterd confaxisce® al did. Nen sorprende la
giovinezza della dea ma dlaedi Nettunorappresenta una novitafatti, il volto di

uomo maturo con ricci capelli castani, sembra riprodurre fedelmente la descrizione che
Omer o r i por £% E alifolnie @l@ djiasi doeakita delle rappresentazioni
analizzate fin ora, dovettuno ha il volto segnato dal tempo e lo sguardo torvo.

La storia mitologica si completa di altri incontri con giovani dorme, g, caso di
Amimone. Il mitqg cone gia appofondito, e presentatim due versioniquello satirico

di Luciano, in cui Nettno rapisce Amimone e quelfmu diffusa in cui il dio salva la
govaned al | 6i mpertinenza di un satiro.

Alla prima fa riferimento Nél Nicolas Coypel nel quadro dal titddegune enlevant la
nymphe Amymond720 (fig.33). Nonostante il nome suggerisca una maggiore affinita
conla satira di Luciano di Samosata, ci sono degli elementi che la collegano anche alla
letteratura classicaA una prima analisiinfatti, la scena pringiale € rappresentata da
Nettuno che coronato, prende la spaventata ninfa e la porta in braccio fino al carro che

A

lo aspetta nel marekO quel | 6uomo perch® mi rapi sci ?

razziatore di schiaVi é $**°

sembra urlare Amimonépprofondend ulteriormente la
questionesi puo intravedere tra i cespugli, vicino alle sue compagne, una figura, forse

il satiro da cui Nettuno la sta salvando. Come si pud evincere da questa osservazione

| 6i conol ogo che si appr es tem inauestoagerere diz z ar e
complicazioni: il soggetto e facilmente riconoscibile, grazie soprattutto al tridente
portato in volo da un putto e alla quadriga che aspetta nel mare, ma la versione letteraria

0 satirica a cui si fa riferimento, non e cosi faeihte rilevabile.

Doal tro c aNettumo el Ahim@i®di Brancois Bouché?® (fig.34) non &

soggetta a questo genere di fraintendimento. La presenza del satiro che denuda la ninfa,
Nettuno che brandendo il suo tridente si scaglia sulla cepdimoneche alzando le

braccia al cielo supplica il dio di aiutarlo, sono tratti che permettono di riconoscere
agevol mente il soggetto. Nettuno qui  progy

con barba e capelli grigi, in parte coperto dal panno, piuesanih tessuto malamente

®Riferimento al secondo capitolo dell el aborato.
20%A Lami e F. Maltomin, 1986 p. 150.

297 Fare riferimento anche al secondo capitolo,

298 FrancoisBoucher, 17031770, pittore francese, rococo francese.
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accostato che a un vero himation. La parte destra del quadro con i piccoli putti che
domano un cavallo, tra le acque del ma&k,6 ennesi ma confadunsma c he
scena il cui protagonista e il dio del maretokco di Rooco francese rende la scena
potenzialmente violentan tripudio di grazia e dolcezza.

Anche la ninfa Cenide, la cui storia € raccontata nel secondo capitolo, ricorre nelle
trasposi zioni dei mi t i d i inciblané di VirgiloSolis n pr o d c
(fig.35) per il dodicesimo libro delle Metamorfosi di Ovidio, la scena si aredistdase

precedente la metamorfosi della fanciullai, infatt,s ubi sce rassegnata | (
Poseidone sulle rive del mare, dove la quadriga aspetta impadie6teé. mmanc abi | e
tridente e questa volta appoggiato a terra, nonfatti, necessaria la sua funzione in

guesto contesto. Nettuno stranamente indossa sulla testa una benda e non la consueta
corona, dettaglio che potrebbe far dubitare sulla corretta aitii®iz

Rimane ora da analizzaveruldima metamorfosi, quella di Coronide. Della lunga scena

viene dagl.] artisti privilegiato il mo me nt
Atena, si trasforma in cornacchia. Nelle versioni di Hendrik Goltiama e Giulio

Carpioni poi, si puo riconoscere questa metamorfosi in atto.

Nel | 6i Cardanis & Nettu;mol590, (fig.36) Goltiuz rappresenitafatti il dio che

rincorre la giovane, con un braccio gia divenuto ala. Sullo sfondo si rivedono le barche

in mare e i cavalli di Nettuno. Queste sceltnoreinterpretate in pittura da Giulio

Carpioni, modificando la posizione della fanciulla, che qui € gia in volo (fig.37), verso

il cielo. Il soggetto ricorre nelle incisioni, supporto dinamico per la resa dedghe dei

vestiti e le piume delle alidi diversi artisti. Antonio Tempesta ad esempio nel
diciassettesimosecolo riprende il tema del secondo libro delle metamorfosi.

Nel | % giesanaFrancisco ricorrono tutti gli elemerguali, le braccia che

lena ment e nereggiano e Nettuno <che l a 1 nse:
Lusitano, che produce umiversitaiconografica ulteriore, inserendo anche la figura di

Minerva la salvatricé™

Le variazi oni Ndttedodoroiritcaccialligamclaaélle scend di concilio

divino. Le dodici divinita sono invero solite riunirsi per prendere decisioni sul futuro

209 https://art.famsf.org/antoniempesa/coroniscornicemtransformatudaughtercoraneuschanged

crow
20 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/820158
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degli uomini e per dirimere questioni tra le fila divitgo mé i | caso dell 6af
Raffaello Sanzio nella loggia &imore Psichalla villa Farnesina a Roma.

Il Concilio degli dei'’, (fig.38) realizzato tra il 1517 e il 1518, rappresenta uno degli

esempi piu compiuti ed esprimeéi nventi va raffaell esca <che
invitati alle feste di Chigi, contrappone corpi nudi degli. demaestro inscena una

lunga schiera di dei che da sinistra procedono verso Giove, riconoscibile dal drappo

viola poggiato sulla gmba sinistra a sua volta appoggiatl di una nuvola, mentre la

destra riposa su un globo terrestre, e tra le sue gambeas conde | daquil a.
sguardo rivolto verso Amor e, pi % piccol o de
di potergli dare una risposta mentre alle sue spalle Venere lo supporta portando una

mano sulle sue ali. Dietro di Gioee6Minerva, accampagnat a dall 6i mmanca
Diana, con diadema a forma di falce lunare e Giunone con il pavone.

Nettuno ovviamente é riconoscibile dal suo tridente, tra Giove e Pluto con il bidente. Il

dio del maredirige il suo sguardo truce in direzione delfoovane e oltre ad essere

abbastanza giovane, ha la testa incorniciata da mossi capelli biondi, difformemente da

ogni tradizione letteraria e figurativa. La schiera divina si completata con un divertito

Marte munito di lanciad elmo, Apollo e Bacco con la testinta da ghirlande di vite,

Vulcano, il marito di Venere il cui sguardo € rapito dal diedole comportamento di

Marte. Ercole con la clava, vicina una divinita fluviale e Giano bifronte la cui parte

pit giovane indica Mercurio al margine sinistro.

Il maestro, coadiuvato dai sumllaboratori, | mpi egat o anche nell 6a
con il Banchetto di nozzfig.39). Qui sceglie di rappresentare solo le divinita sposate

ad ecezione di Bacco, Apollo e Pamavanti alla tavola imbandita con recignti
classicheggianti colmi di carne e pane, accanto a Giove e Giumbievolta le spalle

al marito dispotice ci sono: Nettuno che abbraccia Anfitrite, Plutone che reagisce con
vergogna all dédindicazione di Pr odlecogppna ed |
marina si nota che Nettuno ritorna ai suoi connotati originali, ovvero anziano con i

capelli grigi. La scena di tenerezza tra i due € originale e desueta, in parte riprende la

dolcezza messa in scesa da Giordano a Firenze.

11| programma figurativo fra riferimento alla vicenda di Amoreostenuta nelle Metamorfosi (0 Asino

doéOr o) di A p wnb ella metasdel il isetcdlood.C.i Psittear mortale cosi bella da essere
paragonata a Venere dea stessa della bellezza. Ques
falai nnamor ar e del | 6 u o nidio Aniof, raeaolt ard eofrecdes fallis@eolgeredo r a .

con la freccia il suo stesso pied& una notte scappa. La dea deve superare delle prove imposte dalla
madre di Amore per riaverlo e alla fine Giove, impietositosi, sposa i due giovani.

84



Uno dei miti che torna con maggior frequenza, tanto da rendersi necessaria la codifica

di un tipo iconografico e ii Quos Egoo. Brevemente si ricor
vicende dell 60di ssea, in particolare al mo r
Ulisse pervolere di Atena. Il modelloé suggerito dau ringisione a bulino di

Marcantonio Raimond?*? intitolata Quos ego!(fig.40). La composizione discende

sua voltada un disegno perduto di Raffaello, che l'artista potrebbe avere eseguito per

Giulio II. Per atuni dei riquadri Raffaello si sarebbe ispirato ad alcune miniature del

Virgilio Vaticang un codice tardoantico illustrato, conservato alla Biblioteca Vaticana.

Come prototipo dell 6int erradirtilievo day i sealai on e,
dC.,notocome @At abulahed liilalcatra | e scene del |’
serie di piccoli panneflf® narrativi disposti attorno a una scena principaldRaffadlo

gui ndi | a tr asf or mambiziosa penihtema e peb la complessan ei c a
concezione compositiva, che rimanda ai rilievi classici.

Questa stampa e considerata una delle principali della vasta produzione di Marcantonio

Rai mondi e uno degl:i esempi pi %% compiut.
laterali sono raccontati gkntefatti, con la dea che chiede aiuto agli-fdeni, per

ostacolare il viaggio di Enea. Nella ricomposizione in collezione i due egdismaio

subito un'inversione da sinisteadestra e viceversa L6 ani mata scena cen
blocca il momento esation ¢ u i Nettuno, nell o sforzo di
formulando | a frase minaQuwds sag adbserittét gliiz i a
nella sua espressivita gestuale secondo un modello che rimanda al gruppo del
Laocoonteda poco scopertoRoma.

L6iscrizione CAEOLVS | MMI TTI T / VENTOS
SOLATVR VENEREM [/ DICTIS PATER IPSE / DOLENTEM //
TROIANOSQIUE] VAGOS / LIBICA ESPELLIT / IN ORAS // AENEAM

RECIPIT PVL/ CHRA CARTHAGINE / DIDO /Il CVI VENVS / ASCANII SVB
IMAGINE/MITTITAMOREMe sintetizza | 6antefatto.
Delimitando | a parte centrale dell édorigina
riprende lo stesso temmappresentando in primo piano Poseidone che alza il braccio in

direzione dei ventiper fermare la loro opera fusta. Sullo sfondo si assiste alla scena

212 Marcantonio Raimondi (Argine, Bologna 1480 Bologna 1534),

213 Bartsch XIV, p. 267 in nota informa che gli episodi di Quos Ego venivano spesso tagliati e quindi
venduti separatamente

214 5cheda tecnica dhttps://www.uffizi.it/opere/quoggo
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delle barche che lentamente vengono inghiottite dalle onde del mare (fig.41). In origine
e parte di un arco di trionfo commissionato all'artista per la cerimonia di ingrekso de

Cardinalelnfanta FerdinandoNel suoQuos Ego?*®

il vegliardo dio del mare tiene
stretto nella mano destra il tridente e appoggia la corrispondente gamba su di un rialzo,
riprendendo il tipo iconografico del Laterano. Alla cinta ha legato un drappo rosso che
con la forza dei venti sta volandoer so | 6al t o, accompagnando |
di una zona di luce tra le nubi scure, in cui si vedono le guance rigonfie dei venti.
Tale iconografiaé offerta anche da Johann Michael Rottmayr in affresco nella
Residenza di Salisburg@689,inci Posei done  rappresentato
venti.
Altro tema, di cui si € gia analizzata la storia, € quella legata alla disputa per Atene con
Atena. Un esemplare del 1690, noto cobisputa tra Atena e Poseidomper il nome
della citta di AntoineWass, riproduce il momento della decisione di Zeus (fig.42). Nel
quadro sono presenti tre gruppi di figure: a sinistra Nettuno, al centro il concilio divino
e nella parte destra Atena. Il dio del mammeil solito € seminudo con un lembo
azzurro a copre le grazie, vicino al cavallo e con il tridente in mano; Atena dal canto
suo  vestita dobéar me, con vicino gli attri
innovativo e invece la schiera degli dei assisi tra le nuvole, dove Zeus sta indicando
Atena core la vincitrice della contesa.
Nel quadro di Noél Hall®ispute de Minerve et de Neptuffig.43) la scena divina non

i nfatt.i rappresentat a. Léartista nel 174
ma preferisce riprodurre il momento precedentgllq in cui Poseidone scagliando il
tridente crea la sorgeneekAt ena dona pacificamente | 6ulivo
pi % dinamica. Lo6as clacekregemma anticd® qia praséenee oper e
nella collezione di Lorenzo il Magnifico e orarservata al Museo Archeologico di
Napoli (fig.44).Mi nerva  con | 6el mo indossato mentr
cui sono appogagiati la lancia, lo scudo e il serpente. Nettuno invece ha alle spalle il
delfino, ovvero i flutti e richiama il tipocbnografico di Eleusi poiché fa effimento ad

una scena terrestre.

15 Nella versone del dipinto conservato néemaldegalerie di Dresda.

“®Nel |l 6articolo scritto da A. Pattanaro viene porta
Antonio Lombardo, che Garofalo certamente fraonosce.
le mani mentre Nettuno presenta il cavallo; il giudice & Cecrope, mitico primo re di Atene. Vuole evocare

i frontoni del Partenone e forse anche proporre Ferrara come nuova Atene.
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1 genere della figurazione narrativa non
spendibile, vi sono momenti in cui non e sufficiente riprodurre un mito per fare

riferimento ad unaeterminata caratteristica, &€ necessario trasfigurare la sua immagine.
4.2 1l mare magnum delle trasfigurazioni

Le divinita del Pantheon, prima greco e poi romano, sono solite celare in se significati

che oltrepassano il semplice racconto del mito, ergeralsimboli di concetti aleatori.

Poseidone ad esempio: nelle rappresentazioni di tipo allegorico impersona uno dei
guattro el ement.i pri mi, | 6acqua o il mar e ;

trasforma nel simbolo della talassocrazia di tipdter# e in meravigliosi criptatratti

cede i suoi oavagheoot.ati a nobili 0
L6iconografia  solita riferirsi alla prin
al | e g anraltre pamlgunritratto ideale atto a personificare goncettoastratto,

una virtu, un elemento naturale, un temperamento, finanche una citta.

| quattro elementi primi recitano, ad esempio, n€élla Masernel trevigiano. Costruita

da Andrea Palladio per i fratelli Barbaro, racchiude un ciclo pittorico di imp@artanz

capitale, sia nel percorso artistico di Paolo Verotftéseh e | a af fresca, cost
conclusione dell 6attivit”™ giovanile, sia ne
Il ciclo pittorico concerne gli ambienti debrpo centrale e la sceltaldema allgorico

e mitologicor i s al e, secondo unoi potesi di |l vanof
Bar bar o, umani sta e studioso di architettu
che sovrintende alla serena vita familia®@econdo Rodolfo Palbehini invece
rappresenta fAuna coacerisahée apiaaganTai delinloa e
magnifici ambienti della villa, la sala principale chiam&ta | a d e I(fig.45DE i mp o
situata al punt o doéinnest o dsuavbltaaboterecor po ¢
i mmaginata come unoéintelaiatura architettor
un cornicione su cui poggia un ballatoio simulato a balaustra. Nella zona centrale del

sof fitto appar e un casset taomieenagtat aliowmiand &0
| 6i mmortalit ), att®daelilad@l idmpoal cruenceandii viir
zodiacali, in morbida monocromia. Alternati a scomparti con cammei che includono

| 6 Amor e, |l a Fecondit ", | 6 Ab b o n dsta quatiao, |l a F

2" Marini ,1968, pp.565. Probabile datazione degli affreschi 18651
28T 3li divinita sono cosi ordinate: Giove, Marte, Apollo, Venere, Mercurio, Diana e Saturno

87



pentagoni irregolarche contengono le incarnazioni mitologiche degli Elementi, di cui
| 6aria con Giunone, il fuoco con Vulcano,

Nettuno. Sguardo torvo, capelli grigi, barba incolta, permettonoriainoscere

agil mente Nettuno, i tridente e | denor me
nella mano, ribadiscono il | e glanembimen tqas e | |
cui € inserito ci suggerisce che la sua presenza € atta a simhaleggi | 6 EIl e men't
del |l 6acqua e non | a sua origine divina.

Se cio non fosseefinito, si potrebbero creare delle incomprensidnadividuazione

iconografica, come e il caso di alcuni schizzi ad olio di Franz Anton Maulbertsch. Lo

Stddel Museum in cui sono ogervatj li intitola The Four Elementgfig.46), ma allo

stesso tempo alcuni me mbr i dell a critica |
Entrambe valide alternative mostrano una scena concitata di divinita, allegorie e simboli

in atto, tralenuvoleNel | o st udi o pr epar agittocedel mwcogher | 6 a
tedesco realizza tramite uno sfondamento di piani, Nettuno e la figura che si contorce in

pri mo piano. Se deqguaguasiain direzione di unrpicoolo putto clied

abbracch un pesce e br and alted égimensionigdatte rispettdad ent e
quelle fino ad ora analizzate. Le altre figure che si agitano alle sue spalle impersonano

gli altri elementi di fuoco, terra aria. Al centro di tutta la composizione con certo

virtuosismo, una figura si gira per scrutare negli o¢cldi u t{ probabienente & Estate

che trai capelli tiene spighe di grano e con la falcetta in mano, taglia un piccolo fascio

di spighe Lo stile di Maulbertschyivace, colorato e ricco daunto di vista emotivo ha

resistito quasi completamente agli influssi neoclassici, rappresentando l'ultima gloriosa
fioritura ddla tradizione barocca e rococo. Eglassimilabile per intensita a quello di
Giambattista Tiepolo, impegnatosi anche lui adijurazione di Nettuno.

Con le opere di Tiepolo si accede alla seconda tipologia di ritratti simbolici, nella veste

di rappresentante di una talassocrazia militare. Come si éngl@zato nel secondo

capitolo, Venezia € tra le prime citta ad aver tdeNettuno simbolo della sua
magnificenzaTiepolo n Nettuno offre doni a Venezia7451750, (fig.47) rappresenta

il dio del mare che si presenta alla Serenissima, per donarle un corno rigonfio di perle,
monete dbéoro e cor alptetarlo comé una amucapia, simigplos s i b i |
di abbondanza fin da Ripa. Il significato sotteso a questo gesto potrebbe far riferimento

al valore raggiunto da Venezia nel governo del mare, a tal punto sviluppato che lo

stesso dio deve versare a lei dei doni.
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Solonel |l 6arte che considera |l e divinit?@ dal
possibiletrovareun dio che si piega al valore di una citta, in altre parole il mondo greco

non si sarebbe mai per messo di mi ni mi zzar e
Loel emento che per mette di ri conoscere c
Serenissima e il leone marciano, su cui sta poggiando il braccio silN&ttono dal

canto suo viene riconosciuto dal tridente, che con il tocco di luce del maestro aequisis
importanza e lucentezza. Pletoricdpetereche i connotati di Nettuno somd un uomo

segnato dal tempo, ma é fondamentale al fin&radiciareuna conclusione a questo

percorso iconografico condotto attraverso i secoli.

Nuovamentg infatti, si riscontra questo connotato m rogera di Pompeo Girolamo

Batoni, dove inconsueto, nel percorso delle allegorie celebrative che connotano di
frequente |l a pittura veneziana, I ricor
fonti iconografiche antichejmascimentali e barocche, non veneziane.

L 6 a r, infatts, nreadizzall trionfo di Venezianella primavera del 1737, su commissione

del patrizio Marco Foscarini per il palazzo di Venezia in Rdan cui & la stessa

Veneziaa essere portata in trionfo,entre Nettuno osserva la scena da seduto (fig.48).
L'assemblaggio allegorico ha del surreale: il fondale scenico si svolge seguendo
'andamento degli aspetti emergenti dell'area marciana e si chiude a destra, con una
quinta di rovine anticheNel proscero, "di qua" del breve specchio d'acqua su cui
indugiano rare gondole, si accampa l'affollato primo piano dell'allegdr@entro della
composizione la personificazione di Venezia, € rapptatertome Venere nata dal

mare,su un trono dorato a forma ddrchiglia rinfiancato da protomi leonine e trainato

da due robusti leoni alati. Alla sua sinistra, il doge Leonardo Loredan le posa la mano
destra sulla spalla mentre con l'altra indica i frutti della terra portati da floridi putti

allusivi alla prosperitadello Sato di Terraferma. Ad sua destra si rivede l&gfira

stante di Minerva armatappresentata con un ramo di ulivo e additante quattro putti

chela attornianofa riferimento alla pace. iBtro di lei Marte, anch'egli in armi, segue

con lo sguarddampio gesto di Nettuno che, accosciato di spalle davanti a lui, indica il

219 sede della rappresentanza diplomatica della Serenisima preso la Santa Sede di cui il Foscarini era
allora divenuto titolare, fresco dei successi riportati ssthgso terreno a Vienna e a Mildroscarini ha

una lucida percezione delle circostanze internazionali in cui si trova a dover agire lo Stato veneziano:
affini a quelle successive alla guerra della Lega di Cambrai, quando a reggerne le sorti fu appunto
I'accorto doge Leonardo Loredan: pur nell'inobliabile prospettiva dell'orizzonte marittimo, qui peraltro, e
certo non a caso, meramente alluso, la valorizzazione dello Stato di Terraferma e il perseguimento della
pace, fautrice delle arti, del sapere e dgttasperita.

89



bacino di San Marco e il mare. Sul lato opposto, in primo piano a destra, Cerere e la
personificazione dell’Agricoltura ricevono frutti della terra. Nella sovrastante quinta di

rovine antiche, sei vegliardi, testimoni dell'antichita classica greca e romana,
apprendono da un volume recato in volo da Mercurio le imprese che fanno la gloria di
Venezia, continuatrice di quelle antiche civilta. La Storia stessa, al culmine della
piramide compositiva, dal duplice volto, del vegliardo, Prudenza, che guarda in alto
allindietro e della giovane donna che registra l'attualita svolgendone il rotolo, ne e
testimone e garante. Accanto a lei, la Fama, con ramo d'ulivo e tromba, ne divulga lo
statofelice. Il tema del trionfo € certamente uno dei piu diffusi a Venezia, come altrove

per sottolineare | 06i mportanza di una ci tt?”’
Nettuno su cocchio marif@ fa una timida comparsa nel soffitto delkala del

consiglio dei diegiuna telarealizzata da Ponchino, ma con uno sviluppo iconografico

inferiore alla rappresentazione di Nettuno insieme a Marte

La coppia ad esempio, come si e analizzato nel secondo capitolo, tronegg&cdklla

dei Giganti nel Palazzo Ducale a Venezia.0 o p #tatuariarealizzata da Jacopo

Sansovino nel 1567, fa riferimento al florido commercio terrestre con Maatquello

marittimo con NettunoLo stesso Veronesdpresentail tema in pittura nel 1575, nel
guadroMarte e Nettundfig.49) doveil leone marciao ches idterpone tra i due, figura

la presenza assente di Venezia, ribadita dal campanile di San Marco presente in secondo
pianoA sinistra | a guerra  simboleggiata d:
brandente una mazza, pratane del cavallo,gnentreoreggeounar a st ar
celata. A destra Nettuno insieme al putto in volo che regge una conchiglia, personifica il

mare e il dominio esercitato su di esso dalla Repubblica. Adagiato in primo piano con il
tridente a scandire i piani del dipint guarda con sguardo torvo lo spettatore
direttamente negli occhi.

Tracciando un filo conduttore con le opere precedenti, si rivela quello del Veronese

dei pochi esempi in cui la torsione si volge a favore del fruitore. Come per il pubblico

sono anch, in numero piuttosto ristretto ma significativo, i cripitratti, ovvero la
consuetudine artistica ©per Cui | 6ef figiato

composizione articolata, si mostra fAnei pan

22 https://palazzoducale.visitmuve.it/
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Esempio da cui e nessario partire per la sua fortuna critica &itratto di Andrea

Doria in veste di Nettunoccompiuto nel 1545 da Andrea Bronzino (fig.50). Nota € la

st ori a de |Dbria divenmuto rsigngré incontrastato della Repubblica marinara

di Genovage sopranominatoi Net t un o, di o del mamusaéum | | ri
degli uomini illustrj creato da Paolo Giovio nella sua residenza di Borg6tfitinisce

per rappresentarne wmicum ¢ infatti, | 6 uni co ammi r auplrittatto a non
d 6 ar me . ccostatah on,grarade albermaestronasconde i genitali con la vela di

una nave, e regge nella mano destra wun tri
rilevato che in origine nella mano destra impugnawaremo, attributo iconografico
dellacarical capi tano di gal eincisionedCTobias Stimmgfu , vede
e nellareplica del dipintoconservata nella Collezione Doria a Genova, Palazzo del
Principe. | un agtistee Isntb@rdwlped rlaa dii ne del XVI secoa
del XVI, | 6ammi raglio ha tuttd.i i caratteri del |
principe con il dio dei mari € cosi evidente che in una data imprecisata il remo viene
trasformato in un tridente. Il confronto con altri ritratti di Doria, come quello di
Sebasano del Piomb& nel 1526,s ot t ol i neano che il volto
ri produce | e fattezze reali, Giovio infatt
della personalita di Andrea Doria. Il corpgotre quartirileva la muscolatura possente
delbra ci o0 messo in |luce, e del |l 6addome. La f
figura stante, lo fanno rassomigliare alle tradizioni iconografiche del tipo antichizzante,

piu volte ripreso nelle fontane di periodo rinascimentale.

Importante ricordare chi corredo figurativo da proporre nelle fontane, come anche

nelle decorazioni dei palazzi pubblici e privati, non é totalmente scevro da legami. Per

creare questa normativa, gli artiéti del Rinascimento si basano sulla tradizione

classica della nozioneetkdecorun», cido che conviene, di seguito analizzata.

221 Agosti, 2008, pp.4416.

222 per le incisioni di Tobias Stimmer raffiguranti questi personaggi si veda l'edidesiieElogia
virorum bellica virtie illustriumdi Giovio del 157 5, pp. 329, 335,361

23 Gerpva, Palazzo del principe.

24 Gombrich, 2002, pp. 225.
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4.3 Riflessalel «decorum» nelle fontane

Tra i primi a fornire un suggerimento, legando per i diversi tipi di luoghi, analoghe

decorazioni e Giampaolo Lomazzo nel libro IV del Juo at t at dellapttiurh 6 ar t e

1584. Dopo aver elencato i soggetti per i cimiteri, le sale del consiglio e per i palazzi,

prosegue analizzando il corredo figurativo delle fontane e dei giardini che richiedono

[ élé favole delli amori e delle varie trasformazioni delle B , dell e ninfe, dovdentrar
simili cose allegre e dilettevd]i € ] Le qual:.i cose servono ancora per t
per ornamento si possano intaglidfe con gli Amori d

Tra questi cita il nto di Dianae Atteone, Pegaso che fa scaturire la sorgente e molti
al tri mi t i i n cui | acqua fa da padrona.
Poseidone un soggetto ricorrente @esthtue che ornano le fontane.

E6 possi bi lesto principiosie atio medldontgnain bronzo, frutto della
collaborazione di Zanobio Portigiani, Tommaso Laureti e Giambologna, pe&azza

del Nettuno a Bolognal566 (fig.51). Soprannominata«a | t» ig “dialetto
bolognes&®, per via delle dimensioni della statua, & voluta dal vice legato Pier Donato
Cesi al fine di glorificare il governo pontificio del papa Pio IV. La fontana del Nettuno
poggia su una base di tre gradsopra iquali € colbcata una vasca in macigno locale
ricoperta da marmo di Verona. Al centro della vasca troviamo uno zoccolo
fiancheggiato da quattro nereidi che si sorreggono i seni, e decorato con emblemi
pontifici. | quattro putti che reggono delfini farebbero riferineeat Gange, al Nilo, al

Rio delle Amazzoni e al Danubio ovveroeall iguat t r o pcanmogciutiad e |
quel tempo Al centro di questo piedistallo si erge maestosa la figura serpentiforme del
Nettuno, frutto come gia accennato, dello scalpello di Gingima, che in questo modo
realizza una delle espressioni piu tipicliella teatralita manieristicall tipo
iconografico & ripreso dalle opere statu&fiantichizzantj dove il dio stant®@a il piede

retrocesso in appoggio su di un rialzo mentre il pesoreetto dalla gamba sinistra.

Sc

mo

Nell a mano destra egl. regge | 6attributo

antiche, ovvero il tridente, mentre protende la sinistra in avanti.

2% | omazzo, 1584, p. 345.
2% Tradotto in lingua italiana divental gigante»
2’si faccia riferimento al capitolo secondo dove
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L6iconografia riprende quell a seneahéddett uno
chitonenéd el | 6 hi mati on, anzi fieramente si erge
scrutando con lo sguardo tutto il territorio sotto il suo dominio.

Altra statua realizzata nello stesso arco cronologico, -1568, € quella realizzata da

Niccolo  Ammaniti, questa volta in marmo per la piazza della Signoria a Firenze

(fig.52). La tradizione vuole che lstatua di Nettunanclusa nella fontana ricordi il

Granduca stesso. Il dio, diversamente da come € proposto a Bologna, € in piedi su un
carrotrascinato da quattro cavalli, dove nella parte inferiore si trovano tre tritoni che
suonano le corna. Il basamento della fontana, in breccia medicea, & decorato a sua volta

con quattro sculture in bronzo che rappresentano divinita marine con gruppildnha

satiri e fauni in bronzo.

Lomazzo esemplifica la sua teoria con la Fontana di Orione del Montorsoli a Messina in

Cui sono rappresentat.i vent i frequests fogura mi t ol
Europa che attraversa il mare, Icaro che predcipa nel | oceano, Gi asone
mare insieme alle varie ninfe, divinita fluviali @ mostri marini.

Tanto noto e wusuale ~— [ 6uso di guesta fi gl
madrilena & presente ufentana di Nettunmel viale del Padd?®. Su ordine diCarlos

lll, lo scultoreJuan Pascual de Mena inizia la creazione sul finire del diciottesimo
secoloed e completata dal discepolo José Rodriguez. Conformemente alla teoria del
decorum, Nettuno, questa volta senza la consorte, si ecgatad di un carro trascinato

da due cavalli marinicircondato da delfini in festd.o scultore include degli elementi

iconografici che hanno riscontro nelle opere pittoriche ma non in quelle statuarie, tra cui

| 6i nterpretazi one darba Btempostarda veato la icamonaoche ¢ o n
adorna il capo e il serpente attorcigliato al braccio.

Se Pascal predilige la figurazione intera, Sigisbert Alambert taglia la figura sopra

la cintola, portando maggior enfasi sul volto di Poseidone. IBssb of Neptunedel

1725 (fig.53) riporta coacarata rappresentazione il voliofagiandone i dettagli nel

marmo. Racconta di una divinita priva della carica distruttiva e della furia cieca che
contraddistingue il combattente. Poseidone asderfagteze di un padre, di un saggio

placido e meditativo, avvolto in una lunga barba scompigliata dalla brezza marina.

228 https://patrimonioypaiga.madrid.es/
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Adam sceglie di mostrare allo spettatore un volto consumato dal tempo e intriso di
saggezza.

La divinita € scolpitanuovamente dal maestin Neptune Calming the Wave&757,

dove Nettuno si erge in tutta | a sua possa
strumento di controllo e dominio del mondo marino. Appaiono cosi due facce della

stessa medaglida un lato la quieta presenza govetna s ot t o ma faiforea, dal | ¢
domi nante che governa | 6intero mondo acquat
Sigisbert € a conoscenza dei mezzi con cui colmare le sue figure di espressivita e lo
dimostrasul Bassin de Neptuneel parco di Versailles 173B740°*° (fig.54). Le figure

realizzate in bronzo fanno riferimento al mondo ma®nasieme alla coppia chie

governa, si trova il figlio Titone, le nereidi, affiancate a sinistra da Proteo e a destra dal

dio Oceano. Il tema dunque cosi in uso nelle fontane, ritorna altrettantasche
ddacqua.

Una scultura, che antiche incisioni riportano sulla sommita di una balaustra, che domina

un baci no dlétano @ Tritonenoto anche comélettuno e Glaucdi

Gianlorenzo Bernift®. Realizzata nel 1620 per il cardinale Alessan@eretti, &

prelevata dalla sua locazione originaria per trasportarla in Inghilterra 86l dal

pittore Joshua Reynoldd.a particolareposizione dell'opera ha portato Bernini a
sperimentare per la prima volta un punto di vista privilegiato, che paessescere il

senso dinamico del movimengol'energia con cui la divinitanarina affonda il tridente

tra i flutti per calmare una tempesta. Solo la veduta principale rivela pienamente la
tensione dinamica e ci permetti cogliere l'istante scelto dBernini per rendere

I'azione. Il gesto furioso di Nettuno che attanaglia il tridente, il Tritone che soffia con
forza nella sua conchigli a, | 6aggressiva Vi
espressiva che carica anche il piu piccolo dei dett&gr. la prima volta Bernini

affronta il tema del rapporto tra la scultura e un contesto ambientale gia pienamente
caratterizzato, come in questo caso avviene nella grandiosa fontana di Villa Montalto

Peretti. Ogni condizionamento € brillantemente supedsb giovane artista che

concepisce la sua opera non come un semplice inserimento decorativo, ma come |l

229 || pit vasto bacino della reggia & stato creato da Masart e da Le Notre fra il 1679 e il 1684 ma la
decorazione definitiva si manifesta sotto il Regno di Luigi XV
G, Cricco, F. Di Teodoro, |timRWwéario nellodarte, vo
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fulcro espressivo di un monumento spettacolare, che arriva a concludere in maniera
grandiosa lo spazio del giardino.

Pittura, scultura, letteratura meon solo, anche le arti applicate hanno usufruito di
questa figura ammantandola di molteplici significati. La Saliera di Francesco | di
Benvenuto Cellifine ~ un esempio (fig.55). E©®& u
centimetri di altezza, realizzato comateriali diversi tra cui ebano, oro e decorato con
smalti colorati. Rappresentata una figura femminile e una maschile sedute agli opposti
di una base ovale, entrambe nude e intrecciano le gambe al centro in prossimita di un
piccolo bacile. La donna portapn séuna cornucopia e i suoi capelli sono decorati con
frutta e fiori. Léuomo i mpugna un triden
marini. Sulla base sono sparsi alcuni strumenti impiegati per il lavoro della terra e nel
mare oltre ai bustdi quattro giovani.

| due personaggi scolpiti recano ingegad i mp | icc,azdlmenel o st esso
sono la dea Cerere e Nettuno, la dea della terra incrocia le sue gambe con il dio dei mari
e dalla loro unione viene prodotto il sale. Cerengatti, sostiene una cornucopia che

si mbol eggia | 6abbondanza mentre | e altre

t e

Cell

f

sono | 6Auror a, i Gi or no, i Crepuscol o ¢

rappresentano i venti che agitano terra e cielo.

Quesa panoramica per sommi esempi condott a
manieristica, attraverso gli eccessi del Barocco e del Rococo, ha messo in luce gli
elementi piu ricorrenti collegati alla figura di Netturia visione internazionale di

opere con Poseidone protagonista, tramite esempi fiamminghi, francesi, spagnoli e
italiani conferma la diffusione del tipo iconografico al di la delle safgoni di culto.

La sua presemz n e | mondo artistico non suitimeconcl
edg fanie nell 6arte del pri mo novecent o,
accenno a questa diversa visione del mito e della figurgopieedi Nettunaappresenta

la giusta conclusione di questa panoramica.

! Comesasca, 1985.
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Nel cortesto complesso e tragico del Novecento europeo, la letteratura e le arti si sono
di fatti profondamente rinnovat eunaidinersa gni

visione del mondo.

I n questodoepoca di sof ferto r atmannorvsabasgnt o,

esclusivamente sulla pura inventiva, ma anche sulla reinterpretazione di un modello che

ha accompagnato | a creazione artistica dai

mi tica. L6i mitazione o0 e nmiefapizdneenoeviddrae, | a
ha sino ad ora accompagnato la stesura di opere che si rifanno al passato mitologico
della cultura europea, ha ceduto il posto a una rilettura piu esistenziale, polemica, che
deriva soprattutto da un nuovo approccio di naturaopotogica al mito. Il pittore
austriaco Gustav Klimt realizza, ad esempio, una stampa, piu precisamente una
l i t ogr af i a Manddstb deilapriima espasiziaheedella Secessimadizzato

nel 1898 in occasione della prima mostra del movimeertessionista. Klimt, per

si mbol eggi are il rinnovamento dell éarte
sfrutta proprio uno dei temi portanti di quella tradizione: il mito classico proposto dal
testo nella parte bassa dalla figura di Atena e Teseoil Minotauro sulla destra e
infine dalla zona alta, che rassomiglia molto a un fregio classico. Ecco dunque che

Teseo diviene un simbolo, quello del rinnovamento secessionista. Il significato che si

cela dietro quest 6at bberazeredael suo popolo dahgiogd | el i s

cl

dell a bestia e quella della Secessione del

Addentrandosi nel pieno Novecento, Andrea de Chirico, in arte Alberto Savinio, cerca
con la sua attivita pittorica di dare forma ai due principi fomelatali della poetica
metafisica, spettralita e ironiaon cui € entrato in contatto nel 1916. Nel 1932
guest baderenza porta aNdttano Rescatardfig.56n a di
completamento di un percorso mitologico che vede le tappe rispetttamel 1931

con Neptunee 1932 conNettuné®2 Scrive Savinio:¢ [ éNei pomeriggi d'estate,
guando il sole calava all'orizzonte e sulla terra le ombre diventavano sempre piu lunghe

[ €] Nettuno sbarcava sul mol o e aunpoadv a a

232 Neptune olio su tela27 x 35 cm, collezione privata e 193%ettung tempera su tela,64x 52,5 cm,
collezione privata.
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frescd é . La figura del dio del mare dalla testa di pesce giganteggia nel dipinto, su

di un corpo che risente della tensione michelangiolesca. Il contrasto tra il fisico
model |l ato alla maniera accadeiSavanio.da | a t es
figura trascina con fierezza i suoi trofei marini nella piccola rete, tra strette vie di una

citta che si intravede appena. Nettuno diviene la personificazione del mare, attraverso

un gioco di affinit? e r e lna profandai valenzae car i
surreale. Tale immensita non puo essere confinata nel tempo della sola antichita e nello
spazio di angustie vasche 0o ancor peggio r
spagnolo Luis Arencibia Betancortper risposta plasma unscultura di Nettuno
mastodontica, il cui profilo bronzenf f i ora di rettamente dall 6ac

del XXI secolo pone su umaccia della spiaggia di Melenaria, nel comune spagnolo di

Tel de, Gran Canari a guestaoua enaggiatauwdiviaita c he €
nel | e sue vest.i caratteristiche. do6at mos
dal |l i rruenzacobpi scauanol el aonsdteat ua all e sp
acquatica <che esalta | 6emer si omeela shavi na d

sistemazione riproduca una novita, € presente il richiamo alla grande statuaria classica,
precisamente al tipo iconografico di Nettuno greco che brandisce il potente tridente.

Tale riferimento scompare totalmente nel profilo filiforme, rievoc#to chiave
decostruttivista d&€ameron Stalheim (fig.58). 6 ar t i sdias tnoirrcaerae | 0i de ¢
della figura del Tritone, privandolo del suo ambiente acquatico per abbandonarlo
morente sulla terraferma. E definitivamente la morte di una fantasia anileawvvolta

dal | 6at mosfera mitica di undAtl antide perdt
sulle sirene, uccidendo le fantasie infantili. La scuftlirsi presenta con un profilo di

nove metri, composto di un busto dalle fattezze incredibilenesdlistiche e da una

coda spropositat amanherel sdwlCollgyetheeStreetbanchmyi t ol a
fantasy died

La provocazione di Stalheim, che sceglie di rivoluzionare un mito celebrato alla
maniera classica dai suoi predecessori, € accottaeasalla pittrice israeliarfdaomie

Kremer,questa volta in chiave astratta. Agli inizi del 2010 dewoseidon(fig.59)

233 Nel raccontdValde Mare publicato nel 1943 nella raccol@asa La Vita
234 Realizzata come tesi finale meil Maryland Instituite College of Art, riferimento:
https://cameronsculpture.com/
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propone una rivisitazione inedita della figura di Poseidone, doven c¢c &  pi % al c
riconoscibilita umana, ma solo un gioco di accostatincromatici di varie sfumature.
E6 cambiata e cambier”™ | a figura di Nettun

| 6avvento della nuova frontiera dlcdei stica,

che fanno uso della sufigura, spesso comantagonista o personaggio di supporto. Il

mare e le sue profondita agiscono ora come allora con una forza incontrollabile, un

sublime al quale é difficile resistere.
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Durante il corso della storia cambia la figura del dio del mare, deeptesfigura virile

omaggiata nelle piazze italiane, a profilo scultoreo dal volto meditativo, fino a presenza
aleggiante nel mito, e priva di una riconoscibilitaSeguire la sua evoluzione
iconografica ha messo in luce il perpetrarsi costante di altemieati, primo fra tutti il

tridente. Partendo dalle prime riproduziogieche e romanein cui € avvertita la

necessita dilonareforza, e vigore alla figurgiacchésimbolo della religiosita, si passa

nel Medioevoa un travestimento della sua figura. Si i@fatti, analizato come,

diversamente da come si potrebbe supporre, le divinita sopravvivono nel corso della

rigida morale cristiana, nascoste sotto altri concetti, quelli delle stefforali dei
soggetti del mito. Le figure eazgaqlleéfonti at e de
letterariee figurative nektorso delQuattrocento.

Quando nell 6et”™ moder na sessete affyescatescené delgi o g o
mito nelle case dei nobili, e navagherocedono i propri connotati per acquistare

sembianze divine. In lem con ildecorumanche lesculturedi Poseidonéniziano a

popolare le fontane, sottolineantiovivacita del momento. Dal XV secolo al XVII gli

artisti possono attingere a diversi miti, inscenando versioni differenti della stessa scena.

La sua presenza nel mondosartii co ha | e sue ul tpiinme epi f a
Novecentofino agli albori degli anni 2000.

In questo costante mutamenkiettuno pero ci offre, rimanendo in ambito marino, delle

ancore di salvezza. Sebbene i suoi attributi iconogradigbiscanol &luenza

del |l 6artista, non avviene mai una totale ir
sostituire il tonno con i lirtudelle bue gualita s i
estdiche ma il richiamo al mondo marino rimane comunque certo. LEo@anica
condott a per S 0 mmi esempi trasversal ment e
Barocco eRococo, ha messo in luce gli elementorrenti colegati alla figura di

Nettuno.

Poseidone ha un carattere cupo e litigioso, a tratti impetuoso, pér imbronciato e

terribile nella vendett a. Nell 6arte antica
sereno e maestoso come Zeus, come dobéaltron
Mentre nel Rinasci ment o e medlel pereemist& a bar o«

ottieneun aspetto alquanto selvaggio, con le chiome mosse dal vento.
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In virtu di queste caratteristiche il temihildio del mare € nella quasi totalita delle

opere rappresentato con il volto corrucciato e lo sguardo impetuoscsoS@esn

vegliardo dalla capigliatura folta e riccioluta, con la barba bianca, e solo in rare

riproduzioni siseguonde paroledi Omero che lo descrivono, giovane e con i capelli

bruni. Nonsempre é coronato, ma quanddossda coronapuo essere di corall@ome

nelle versioni italianep  d 6 toerpunte.a

Elemento che lccontraldistinguefra tutti i Dodekatheon € sicuramente il tridente.

Ottenuto nel mito o perché donato dalle Telchine o dai Ciclopi, lo accompagna in ogni

missione. Viene riprodotto mastodontico, ninuto e portato in cielo dai pultti,

appoggiato oppure stretto fieramente tra le mani con le punte conficcate nella terra o

brandite verso | d6alto.

Altresi la figura di Anfitrite lo accompagna in molte opere, matavolta fuorviante in

guanto non ha unttaibuto iconografico singoloQuesto fraintendimento non incorre

con il personaggio ddiglio Tritone poiché il suo soffio nel corno, € universalmente

riconosciuto, tanto da essere divenuto un emblema.

L6 anal i sselezibnate gpere, siaftlanaana nolteplicita di versioni che non si
potuto prendere vVvisione. Léindividuazi one

strumenti peraccompagnare agevolmente il riconoscimento del soggetto in ogni

contesto artistico, nei musei come nelle gallerierelé no, al cinema.

Prendendoin prestito le parole usate da Savinio pervidce fAmaNww del | a

Enciclopedia

Il mare e tutt'altro che infecondo: & fecondissimo anche se di mostri. Del resto quanto piu grande € la
fecondita, tanto piu essa ergeratrice di mostri: i tipi piu puri e perfetti sono l'ultimo conto della

fecondita e frutti di una condizione molto piu vicina alla sterilita.
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SECONDO CAPITOLO

Fig.1: LISIPPO (copia daNettuno Lateranensdl a.C., Citta @l VVaticano, Museo Gregoriano profano.
A fianco: Ricostruzioneligitale del tipo del LateranpXX sec.

Fig.2: ANONIMO (probabile copia da LisipppPoseidonén bronzo100-299, Aquileia(tipo Lisipeo)
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Fig.3: ANONIMO, Poseidone di Eleusi a.C., Eleusi, Eleusis Museum

Fig.4: ANONIMO, Statua di Poseidone da Me|dka.C.,Atene, Museo Archeologico nazionale di Atene
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Fig.5: GAROFALO,Minerva e Nettuno (Allegoria di Alfonso | vittorioso sulle acqué).2, Dresda,
Staatliche Kunseammlungen, Gedidegalerie Alte Meister.

~ VENETIE
RS MY

Fig.6: JACOPO DE BARBARIView of Venicéxilografia), 1500, Minneapolis, Minneapolis Institute of Art:
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Fig.7: JACOPO DE BARBARIYiew of Venicéxilografia), 1500, Minneapolis, Minneapolis Institute of Art
(particolare di Nettuno)
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Fig.9: GIOVANNI BATTISTA ZELOTTI, Venezia tra Marte e NetturmVenere tra Marte e
Nettung 1555 Venezia, Palazzo ducale, Sala dei dodici

FIG.10: JACOB JORDAENS\ettuno che crea il cavalld 640, Firenze, Palazzo Pitti
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TERZO CAPITOLO

Emblemata. 701

In eum, qui truculétia fuorum perierit -

EMBLEMA CLVIL

ELPHINE M inuitum me inlittoracompulis eitus;
Exemplums , infido quiuta pericla mari.
Num fi nec proprijs Neptunss parcie alumpis
Bass 1utos homines nanibus effe prres *

COMMENTARIL

1 i on s Essgorivenlise)
tore ficeo deft & Nir Adrarre ddases.7ic

1l “Hocu 5 i i svivars curTpegins.

b ri 1d fic reddere 1t Minos -

= T e Flafius & alperatempelasad teream eea

xcrune
Delphitcr extern (peflaculum for-
¢ xatviy Spape s woe.

¥y yaianinia 1imss (o yop Sed in terma mifericordiz locus [repertus
i eft] s vidsates i

Fig.11: ALCIATI, Emblema 145(particolaredella paginalciatum Libej, 1534, Augsburg

Fig.12: ANONIMO,Pinakes con Poseidon€|l a.C., Berlho, Pergamon Museurfiato A e
lato B).

Fig.13: PITTORE DI AMASISQOIlpe con Poseidone, Hermes ed Aténlaa.C., Parigi,
Louvre.
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Fig.15: ANONIMO,Monete deh citta di PosidoniaVI-V a.C, Lucania, Poseidonia.

Fig. 16: ANONIMO,Poseidone di Livadostrd/ a.C, Atene, Museo archeologico nazionale
di Atene.
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Fig.17: ANONIMO, Cronide di capo Artemisjd/ a.C., AteneMuseo archeologico naziona
di Atene

Nooebuvog AnShAvg Bpteyn fappobin Epuotag
Poseidon Apalin Artemis Aphrodite  Eros

Fig.18: FIDIA, Fregio del Partenongl42-448 a.C, Atene(ricostruzione)

Fig.19: FIDIA, Frontone occidentaldel Partenong442-448 a.C.Atene, Museo
del | 6 Acr o fgeteménti stiperstifit e n e
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Fig. 22: ANONIMO,Nettuno e Amimonéd.C., Casteimare di Stabia, Villa Carmiano
Triclinio (particolare).
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Fig.23: ANONIMO, Specchio di ngine Etrusca con incisione éloseidoneMilano,
(riproduzione)

Fig.24: ANONIMO, Cielo e la sua discendengatolo), 1313, Londra, British Museum.
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Fig.25: FRANZ FRANCKEN II,Trionfo di Nettunp1610, Firenze, Galleria Ptlza.
';{,e«;.

Fig.26:FRANZ FRANCKEN II,Al | egori a sul |l dabdi c a, 1620
Amsterdam, Rjiksmuseum.
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Fig.28 NICHOLAS POUSSIN;Trionfo di Nettunm Birth of Venus1635, Philadelphia,
Philadelphia Museum of Art
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Fig.30: LUCA GIORDANO,Nettuno e Anfitrite16841686, Firenze, palazzo Medici
Riccardi, Galleria degli Specchi.
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Fig.31: SEBASTIANO RICCINettuno e Anfitrite170081710, Madrid, Museo Nacional
Centro De Arte Rina Sofia.

Fig.32: JAN GOSSAERTNettuno e Anfitrited5161517, Berlino, Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz.
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Fig. 33: NG:L NICOLAS COYPFEL, Neptune enlevant la nymphe Amyma#20, Parigi,
Deposito del Museo del Louvre al castello di Compiegne
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Fig.34: FRANZOIS BOUCHER Nettuno e Amiman 17401760, VersaillesCastello di
Versailles
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Fig.35: VIRGIL SOLIS,La ninfa Cenis(incisiore), Metamorfosidi Ovidio libro XII.

Fig.36: HENDRIK GOLTIUZ,Coronis e Nettun@incisione) 159Q Holland,libro Il
Metamorfosidi Ovidio.
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