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6H�VL�FHUFD�VXO�YRFDERODULR�OD�SDUROD�HVWHWLFD�si trova scritto: settore dell’indagine 

ILORVRILFD� FKH� PLUD� DOOD� GHILQL]LRQH� H� DOOD� FODVVLILFD]LRQH� GHO� IHQRPHQR� DUWLVWLFR��$OOR�

stesso tempo, guardando l’uso che si fa generalmente di questa parola, si nota che ha un 

VLJQLILFDWR�LQ�UHDOWj�DPELJXR�SHUFKp�SXz�GHQRWDUH�anche l’esperienza sensibile stessa del 

EHOOR�� VH� TXDOFRVD� YLHQH� GHILQLWR� HVWHWLFR�� DXWRPDWLFDPHQWH� VL� LQWHQGH� FKH� VLD� EHOOR�

HVWHWLFDPHQWH��

Di cosa si occupa quindi l’estetica? Se essa viene intesa come filosofia dell’arte 

DOORUD�VL�SRUUj�GRPDnde quali: che cos’è l’arte? che cos’è l’esperienza estetica? che cos’è 

il bello? che cos’è l’opera d’arte? solo per citare alcuni esempi tipici.�

Tornando però all’altro senso della parola vediamo come la connessione col bello 

VHPEUL� TXDVL� QDWXUDOH�� $PPLUDQGR� H� FRPPHQWDQGR� XQ� TXDGUR� R� XQD� VFXOWXUD� FRQ�

TXDOFXQR��OH�DUJRPHQWD]LRQL�JHQHUDOPHQWH��DOPHQR�LQ�2FFLGHQWH��YHUWHUDQQR�VX�FRVD�VL�

WURYL�EHOOR�H�FRVD�EUXWWR�GHOOD�VXGGHWWD�RSHUD��

4XLQGL�YHGLDPR�FRPH�QHO�VHQVR�FRPXQH�VL�DVVRFL�OD�SDUROD�DUWH�GLUHWWDPHQWH�DOOD�

SDUROD�H�DO�FRQFHWWR�GL�EHOOR. Basti pensare che l’accademia per gli artisti è chiamata “delle 

belle arti”. Ma non è sempre stato così, anzi non serve tornare molto indietro neO�WHPSR�

per trovare artisti e filosofi che smentirebbero questa connessione diretta: l’inizio del XX 

VHFROR��SHU�HVHPSLR��UDSSUHVHQWD�XQ�SXQWR�GL�IRUWH�URWWXUD�VRWWR�TXHVWR�SXQWR�GL�YLVWD��FRQ�

PRYLPHQWL�SLWWRULFL�TXDOL�LO�FXELVPR�R�LO�IXWXULVPR��FKH�QRQ�VL�IRFDOL]]DYDQR�VXO�FRQFHWWR�

di bello. Anche se questi sono gli esempi più famosi, non è solo l’arte pittorica ad essere 

stata rivoluzionata, ma un po’ tutti gli ambiti artistici, compresa la musica.�

Nel caso della musica, tra l’altro, il discorso estetico q�IRUVH�SL��FRPSOLFDWR�FKH�SHU�

le altre forme d’arte, per diverse ragioni: in primo luogo poiché parlando di una scultura 

o di un quadro è chiaro quale sia l’oggetto di cui si sta parlando, mentre nel caso di un 

EUDQR�PXVLFDOH�QRQ�q�FRVu�OLPSLGR�QHPPHQR�TXHVWR��6H�FL�VL�SHQVD�XQD�FDQ]RQH�QRQ�q��

SHU�HVHPSLR��OD�VXD�SDUWLWXUD��6H�VL�VHQWLVVH�OR�VWHVVR�EUDQR�FRQ�OR�VWHVVR�VSDUWLWR�VXRQDWR�

GD� GXH� PXVLFLVWL� GLYHUVL�� LO� ULVXOWDWR� VDUHEEH� GLIIHUHQWH� LQ� EDVH� DOOR� VWLOH� GL� FKL� VWD�

VXRQDQGR��HSSXUH�VWDQQR�VXRQDQGR�OD�stessa canzone. Ma quindi qual è la “vera” canzone, 

se ce n’è una? �
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/D�PXVLFD�q�YRODWLOH��HVLVWH�VROR�QHO�PRPHQWR�LQ�FXL�OD�VL�HVSHULVFH�GLUHWWDPHQWH��SHU�

TXHVWR� q� FRVu� GLIILFLOH� GHILQLUOD�� VRSUDWWXWWR� VH� VL� XVDQR� JOL� VWHVVL� FDQRQL� HVWHWLFL� FKH�

YHQJRQR�XWilizzati per le altre forme d’arte. In secondo luogo, inoltre, si può dire che 

SULPD�GHO�JUDQGH�FRPSRVLWRUH�-RKDQQ�6HEDVWLDQ�%DFK��L�SHQVDWRUL�GHO�WHPSR�QRQ�GHVVHUR�

WDQWR� FUHGLWR� DOOD�PXVLFD�� R� PHJOLR�� OD�PXVLFD� HUD� VWXGLDWD� TXDVL� FRPSOHWDPHQWH� QHOOH�

DEED]LH�H�QHL�PRQDVWHUL��OHJDQGRVL�TXLQGL�SDUWLFRODUPHQWH�all’ambito religioso��&L�VRQR�

YROXWL�PROWL�GHFHQQL�SULPD�FKH�YHQLVVH�VWXGLDWD�DO�GL�IXRUL�GL�TXHO�FRQWHVWR�H�FKH�YHQLVVH�

considerata come una “bella arte”.� 3HU� TXDQWR� IRVVH� LPSRUWDQWH� OD�PXVLFD� QHO� PRQGR�

JUHFR��VRSUDWWXWWR�D�OLYHOOR�HWLFR�HGXFDWLYR��O’attenzione dell’indagine filosofico�DUWLVWLFD�

VL� q� FRQFHQWUDWD� VX� TXHVWR� DPELWR� VROR� QHJOL� XOWLPL� VHFROL�� VSHFLDOPHQWH�� PD� QRQ�

HVFOXVLYDPHQWH��WUDPLWH�JOL�VFULWWL�GL�1LHW]VFKH��XQR�VX�WXWWL�/D�QDVFLWD�GHOOD�WUDJHGLD��H�

6FKRSHQKDXHU� �SULQFLSDOPHQWH� QHO� WHU]R� OLEUR� GH� ,O� PRQGR� FRPH� YRORQWj� H�

UDSSUHVHQWD]LRQH��DOOD�fine dell’800.��

(G�q�SURSULR�TXHVWR� LO� FRQWHVWR� VWRULFR� LQ�FXL� VL� FROORFD� LO� FRPSRVLWRUH�DXVWULDFR�

$UQROG� 6FK|QEHUJ� FKH� QHO� ����� VFULYH� GL� JHWWR� OD� VXD� +DUPRQLHOHKUH� �7UDWWDWR� GL�

DUPRQLD���GHVWLQDWD�D�SRUVL�FRPH�SLHWUD�PLOLDUH�GHOOD�FRPSRVL]LRQH�PXVLFDOH�IXWXUD�� LQ�

URWWXUD� FRQ� JOL� LQVHJQDPHQWL� FODVVLFL� FKH� VROHYDQR� HVVHUH� WUDPDQGDWL� QHOOH� VFXROH� GL�

PXVLFD�GHO�VXR�WHPSR���

4XHVWR�WHVWR�JHWWD�OH�EDVL�SHU�TXHOOR�FKH�VXFFHVVLYDPHQWH�YHUUj�FKLDPDWR�PHWRGR�

GRGHFDIRQLFR��DO�WHPSR�GHOOD�VFULWWXUD�l’autore non aveva ancora chiara�in mente un’idea 

VWUXWWXUDWD�GL�TXHVWR�JHQHUH��PD�VL�SRVVRQR�JLj�YHGHUH�TXL�OD�PDJJLRU�SDUWH�GHJOL�DVSHWWL�

FKH�ULVXOWHUDQQR�IRQGDPHQWDOL�QHOOD�VXD�FRVWUX]LRQH���

In quest’opera Schönberg cerca di insegnare a suo modo la composizione, partendo 

dalle basi fino ad arrivare a problemi complessi che l’autore invita l’allievo stesso a 

ULVROYHUH��/D�FRVD�LQWHUHVVDQWH��SHUz��q�FKH�DFFDQWR�D�WHPL�GL�FDUDWWHUH�WHFQLFR�PXVLFDOH��

l’autore inserisce riflessioni personali, che possono dirsi di carattere filosofico��YLVWR�H�

considerato che l’autore spesso si riferisce all’estetica e all’arte�H�ULVSRQGH�DQFKH�D�FULWLFKH�

PRVVH� GD� ILORVRIL� GHO� WHPSR�� ROWUH� DOOH� FULWLFKH� PRVVH� GDL� VXRL� FROOHJKL� LQVHJQDQWL� GL�

PXVLFD���

Per questo motivo nell’ultima traduzione italiana il titolo è stato cambiato in 

7UDWWDWR��PHQWUH�QHOOH�HGL]LRQL�SUHFHGHQWL�VL�SUHIHULYD�UHQGHUH�OD�SDUROD�OHKUH�FRQ�PDQXDOH��

DQFKH� VH� TXDQGR� FRPSDUH� FRPH� WLWROR� GHL� FDSLWROL� OR� VWHVVR� WHUPLQH� q� WUDGRWWR� FRPH�
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insegnamento. Leggendo si capisce perché: il testo è tutt’altro che un manuale, che 

GRYUHEEH�DYHUH�LO�FRPSLWR�GL�IRUQLUH�GHOOH�UHJROH��PD�SLXWWRVWR�q�XQD�ULIOHVVLRQH�SHUVRQDOH�

GL�XQ�DXWRGLGDWWD�FKH�FHUFD�GL�IDU�FDSLUH�DJOL�DOWUL�FRPH�OXL�q�ULXVFLWR�D�FRPSUHQGHUH�OD�

PXVLFD��DO�GL�Oj�GHOOH�UHJROH�FKH�YHQLYDQR�LQVHJQDWH�QHOOH�VFXROH��4XHVWH�XOWLPH�EDVDYDQR�

RJQL� FRQVLGHUD]LRQH� VXO� VLVWHPD� WRQDOH�� XQD� VHULH� GL� UHJROH� ILVVDWH� QHO� WHPSR� �FLUFD� D�

FDYDOOR� WUD� LO� ;9,,� H� LO� ;,;� VHFROR�� e che venivano considerate l’unica verità della 

FRPSRVL]LRQH�PXVLFDOH, l’unico sistema che fornisse con certezza le basi per scrivere belle 

FRPSRVL]LRQL�� 6FK|QEHUJ� VL� VFDJOLD� LQYHFH� FRQWUR� TXHVWD� FRQFH]LRQH�� FHUFDQGR� GL�

PRVWUDUH�FRPH�LQ�TXHVWR�DPELWR�QRQ�FL�VLDQR�UHJROH�ILVVH��QRQ�SXz�HVVHUFL�PDQLHULVPR��OD�

WRQDOLWj�q�VROR�XQD�GHOOH�RS]LRQL�GLVSRQLELOL�SHU�XQ�ULVXOWDWR�IRUPDOH�HIILFDFH��6LFXUDPHQWH�

OH� OHJJL� GHOOD� WRQDOLWj� KDQQR� IRUQLWR� XQ� PRGR� per comporre, ma l’autore si chiede: è 

davvero l’unico modo?�

9LVWR�LO�SXQWR�GL�SDUWHQ]D��OD�WUDWWD]LRQH�VL�SRQH�FRPH�RELHWWLYR�TXHOOR�GL�LQTXDGUDUH�

l’autore all’interno di categorie filosofiche, che ci permettano di interpretare al meglio il 

VXR�SHQVLHUR��DO�GL�Oj�GHJOL�DVSHWWL�SXUDPHQWH�PXVLFDOL��mantenendo sempre l’attenzione 

su una domanda: che cos’è l’armonia?�

� �
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Al giorno d’oggi si tende a considerare il termine armonia come qualcosa che 

GHVLJQD�FLz�FKH�SRWUHEEH�HVVHUH�FKLDPDWR�LO�EHOOR�PXVLFDOH��0D�LQ�VHQVR�HVWHVR�DUPRQLD�

VLJQLILFD�DQFKH�DFFRUGR�WUD�OH�SDUWL��SURSRU]LRQH��(G�q�TXHVWR�LO�VLJQLILFDWR�FKH�OD�SDUROD�

JUHFD�KDUPRQLD�RULJLQDOPHQWH�DYHYD��0D�TXHVWR�WHUPLQH�QRQ�HUD�XVDWR�VSHFLILFDPHQWH�LQ�

ambito musicale: questo perché c’è un’altra parola più precisa utilizzata per definire il 

EHOOR�PXVLFDOH��RYYHUR�HXIRQLD�� FKH� LQGLFD� OHWWHUDOPHQWH� LO� EHO� VXRQR��4XDO� q� DOORUD� OD�

GLIIHUHQ]D�IUD�TXHVWL�GXH�WHUPLQL"�3HU�FDSLUOR�VL�GHYH�LQQDQ]LWXWWR�DQDOL]]DUH�OH�GXH�SDUROH�

QHO�ORUR�VLJQLILFDWR�RULJLQDOH��4XLQGL�SHU�TXHVWD�WUDWWD]LRQH�QRQ�VL�SXz�SDUWLUH��VH�QRQ�GDOOD�

FXOWXUD�HOOHQLFD���

/D�PXVLFD�KD�DYXWR�XQR�VSD]LR�GL�JUDQGH�ULOLHYR�QHO�PRQGR�JUHFR��FRPH�DWWHVWDQR�L�

GLYHUVL�PLWL�FKH�OD�ULJXDUGDQR��XQR�VX�WXWWL�TXHOOR�GL�2UIHR��FDSDFH�FRO�VXRQR�GHOOD�SURSULD�

OLUD�GL�DPPDQVLUH�DGGLULWWXUD�LO�VRYUDQR�GHJOL�LQIHUL��6L�GHYH�VRWWROLQHDUH�FKH�HVVD�HUD�PROWR�

GLYHUVD�GD�TXHOOD�FKH�VHQWLDPR�RJJL��LQIDWWL�QHO�PRQGR�HOOHQLFR�OD�PXVLFD�HUD�FRQVLGHUDWD�

SULQFLSDOPHQWH�FRPH�TXHOOD�FDQWDWD��QRQRVWDQWH�L�GLYHUVL�VWUXPHQWL�FKH�ULXVFLURQR�D�FUHDUH��

Anche se non possiamo conoscere l’effettivo suono che la musica greca aveva, sappiamo 

FKH� HUD� FRVWLWXLWD� GDO� FDQWR� DFFRPSDJQDWR� JHQHUDOPHQWH� GDO� VXRQR� GL� XQD� OLUD�� FKH�

probabilmente riproduceva anch’essa la medesima melodia del cantore. Questo tipo di 

PXVLFD� YLHQH� FKLDPDWD�PRQRGLFD�� SHUFKp� DSSXQWR� XVD� VROR� XQD�PHORGLD�� XQD� YRFH�� DO�

FRQWUDULR�GHOOR�VYLOXSSR�VXFFHVVLYR�FKH�SRUWHUj��TXDVL�GXH�PLOOHQQL�GRSR��DOOD�SROLIRQLD��

LQ�FXL�LQYHFH�SL��YRFL�GLYHUVH�VL�LQWUHFFLDQR�IRUPDQGR�PHORGLH�SL��FRPSOHVVH��

/D�ULIOHVVLRQH�PXVLFDOH�HUD�WDQWR�LPSRUWDQWH�GD�ULXVFLUH�D�LQIOXHQ]DUH�RJQL�GLVFRUVR�

ULJXDUGDQWH�OD�PXVLFD�ILQR�DO�0HGLRHYR��SHULRGR�QHO�TXDOH�DQFRUD�PROWL�HOHPHQWL�FODVVLFL�

erano presenti nell’ambito della composizione musicale�� DQFKH� VH� LQIOXHQ]DWL� GDOOD�

OLWXUJLD�FULVWLDQD��Ma anche oltre quest’epoca, nel Rinascimento e fino al XIX secolo, 

PHQWUH�OD�PXVLFD�XVFu�PDQ�PDQR�GDO�FRQWHVWR�FULVWLDQR�� OD�PDJJLRU�SDUWH�GHL�SHQVDWRUL�

FRQWLQXz� OD� SURSULD� ULIOHVVLRQH� D� SDUWLUH� GDL� SXQWL� IHUPL� ODVFLDWL� GDL� ILORVRIL� JUHFL��

D’altronde alcuni punti della riflessione classica sulla musica sono ancora parte del 

GLEDWWLWR� PXsicale attuale: basti pensare che si attribuisce a Pitagora l’affermazione 
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VHFRQGR� FXL� OD� PXVLFD� H� OH� HPR]LRQL� XPDQH� VLDQR� FROOHJDWH�� 6HFRQGR� OD� FRQFH]LRQH�

SLWDJRULFD�Rgni tipo di musica riproduce uno stato d’animo e questa imitazione avvLHQH�

LQ�GLYHUVL�PRdi, considerati come capaci di produrre un determinato effetto sull’anima 

�FRPH��DG�HVHPSLR��LO�PRGR�GRULFR�R�LO�PRGR�IULJLR��HQWUDPEL�SHQVDWL�GDL�JUHFL�H�PDQWHQXWL�

ILQR�DO�0HGLRHYR��FKH�HVSULPHYDQR�XQD�VSHFLILFD�VHQVD]LRQH��VDUDQQR�XWLOL]]DWL�SHU�OXQJR�

WHPSR�H�FRQIOXLUDQQR�QHO�PRGHUQR�VLVWHPD�FRL�PRGL�PDJJLRUH�H�PLQRUH��GL�FXL�VL�SDUOHUj�

SL��DYDQWL���

C’è però da considerare la famosa distinzione che i greci operavano nell’ambito 

dell’arte: di solito si traduce con arte il termine greco WHFKQH� �FRUULVSRQGHQWH�DO� ODWLQR�

DUV��� FKH�SHUz� LQGLFDYD�SL��FKH�DOWUR�XQD�FDSDFLWj�PDQXDOH�GL� IDUH�TXDOFRVD� DWWUDYHUVR�

OHJJL�H�UHJROH�ILVVH��FRPH�SHU�HVHPSLR�OD�WHFKQH�GHOOR�VFXOWRUH�R�GHO�IDOHJQDPH���

,QROWUH�� TXHVWR� FRQFHWWR� HUD� VWUHWWDPHQWH� OHJDWR�� FRPH� VL� q� YLVWR� LQ� SUHFHGHQ]D�

SDUODQGR�GL�3LWDJRUD��DO�FRQFHWWR�GL�PLPHVLV�� LPLWD]LRQH�� LQ�TXDQWR�QRQ�VL�ULWHQHYD�FKH�

l’artista (o artigiano, come lo definiremmo noi) creasse qualcosa di nuovo, quanto 

SLXWWRVWR�FKH�ULSURGXFHVVH�TXDOFRVD�GL�JLj�HVLVWHQWH�LQ�QDWXUD���

,�PXVLFLVWL�QRQ�IDFHYDQR�SDUWH�SHUz�GL�TXHVWD�FDWHJRULD�GL�DUWLVWL�R�DUWLJLDQL��,QIDWWL��

YL�HUD�XQ�DOWUR�FRQFHWWR�LQHUHQWH�D�TXHOOR�FKH�QRL�FKLDPLDPR�RJJL�DUWH��RVVLD�TXHOOR�GL�

SRLHVLV��HVVR�FRPSUHQGHYD�SHU�HVHPSLR�DQFKH�OD�GDQ]D�R�OD�SRHVLD��ROWUH�DOOD�PXVLFD��HG�

HUD�FDUDWWHUL]]DWR�GD�XQD�PDQFDQ]D�GL�QRUPH�GD�FXL�SDUWLUH��/D�GLIIHUHQ]D�FRQ�OD�WHFKQH�VL�

vede da diversi fattori: l’arte poetica o musicale era innanzitutto un’arte ispirata dagli dèi��

SLXWWRVWR�FKH�GD�UHJROH�ILVVH. Secondo i greci l’atto del FDQWDUH�R�VXRQDUH�HUD�XQ�PRPHQWR�

LQ�FXL�VL�PDQLIHVWDYD�XQ�RUGLQH�VXSHULRUH��GLYLQR��(UDQR�$SROOR�H�OH�PXVH�D�VXJJHULUH�FRVD�

VXRQDUH��GRQDQGR�XQD�FDSDFLWj�FKH�YHQLYD�WDOYROWD�ULWHQXWD�DQFKH�SURIHWLFD���

&RPH� JLj� GHWWR�� VL� SXz� DWWULEXLUH� DO� SHQVLHUR� GL� 3LWDJRUD� LO� SULQFLSLR� GL� RJQL�

ULIOHVVLRQH� LQ� DPELWR� musicale. Ed è famoso l’aneddoto, riportato da *LDPEOLFR� GL�

&DOFLGH�� VHFRQGR� FXL� LO� PDWHPDWLFR� XGHQGR� XQ� IDEEUR� EDWWHUH� PDUWHOOL� GL� SHVL� GLYHUVL�

sull’incudine, si accorse che vi era una relazione fra il suono emesso e il tipo di martello 

XVDWR��4XHVWR�OR�LVSLUz�DG�LQGDJDUH��VFRSUHQGR�FKH�L�PDUWHOOL�FKH�VWDYDQR�LQ�GHWHUPLQDWL�

UDSSRUWL�GL�SHVR�SURGXFHYDQR�VXRQL�FKH�OXL�ULWHQHYD�SLDFHYROL��FRQVRQDQWL��7HQGHQGR�SRL�

VXFFHVVLYDPHQWH�GHL�QHUYL�GL�EXH�FRQ�SHVL�GLYHUVL��VFRSUu�FKH�LQ�EDVH�DOOD�SURSRU]LRQH�WUD�

OD� OXQJKH]]D� GHL� QHUYL� H� LO� SHVR� FRQ� FXL� YHQLYDQR� WLUDWL�� VL� SRWHYDQR� XGLUH� VXRQL� FKH�

all’orecchio risultavano uguali, seppur una più acuta rispetto all’altra. Pitagora aveva 
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DSSHQD�VFRSHUWR�FLz�FKH�LQ�WHUPLQL�PXVLFDOL�RGLHUQL�VL�FKLDPD�RWWDYD��RYYHUR�OD�GLVWDQ]D�

FKH�VHSDUD�GXH�QRWH�XJXDOL��FRPH�SHU�HVHPSLR�WUD�XQ�'R�SL��JUDYH�H�XQ�'R�SL��DFXWR���

1RQ�VROR��DYHYD�DQFKH�VFRSHUWR�XQD�IRUWH�UHOD]LRQH�WUD�PXVLFD�H�PDWHPDWLFD��FKH�

UHQGH�OD�PXVLFD�XQ�WLSR�GL�SRLHVLV�SDUWLFRODUH��OD�SRHVLD�R�OD�GDQ]D��DOPHQR�VHFRQGR�L�JUHFL��

QRQ�KDQQR�DOFXQD�UHOD]LRQH�FRQ�DOFXQD�OHJJH��PHQWUH�OD�PXVLFD�LQ�TXHVWR�PRGR�PRVWUD�

XQD�FRQQHVVLRQH�FRQ�GHOOH�UHJROH�ILVVH�FRPH�TXHOOH�GHOOH�SURSRU]LRQL�PDWHPDWLFKH���

4XHVWD�VFRSHUWD�SRUWHUj�3LWDJRUD�D�FRQVLGHUDUH�WXWWR�LO�FRVPR�FRPH�RUGLQDWR�GDOOH�

SURSRU]LRQL� PDWHPDWLFKH� SUHVHQWL� QHOOD� PXVLFD�� /D� KDUPRQLD� GLYHQWHUj� LO� FRQFHWWR�

centrale di tutto il suo pensiero, applicandolo a ogni ambito, dalla politica, all’etica o 

all’economia. �

Non c’è purtroppo spazio per un’analisi più approfondita di Pitagora in questa 

WUDWWD]LRQH��PD�q�GL�IRQGDPHQWDOH�LPSRUWDQ]D�DQFKH�VROR�DFFHQQDUOR�SRLFKp�FRVWLWXLVFH�

XQD�EDVH�VROLGD�SHU�FRPSUHQGHUH�LO�SHQVLHUR�GL�3ODWRQH�� LQIOXHQ]DWR�D�SL��ULSUHVH�GDOOD�

VFXROD�SLWDJRULFD��

�

����0XVLFD�HG�HPR]LRQL�

�

1DWXUDOPHQWH� TXDQGR� VL� FHUFD� GL� DQDOL]]DUH� LO� SHQVLHUR� HOOHQLFR� LQ� WXWWH� OH� VXH�

VIDFFHWWDWXUH��QRQ�VL�SXz�QRQ�VWXGLDUH�3ODWRQH��,Q�TXHVWR�FDVR�VL�SXz�GLUH�FKH�VLD�DQFRUD�

SL��LPSRUWDQWH�FKH�LQ�DOWUH�WHPDWLFKH��FRQVLGHUDQGR�FKH�QHO�VXR�SHQVLHUR�OD�PXVLFD�DVVXPH�

XQ�UXROR�SDUWLFRODUPHQWH�LPSRUWDQWH�H�SHU�TXHVWR�DQFKH�DEEDVWDQ]D�FRPSOHVVR��(JOL�IX�LO�

SULPR�D�GRQDUH�YHUD�FRQVLVWHQ]D�ILORVRILFD�DOOD�ULIOHVVLRQH�PXVLFDOH��GL�IDWWL�q�SURSULR�VXL�

FRQFHWWL�GD� OXL�GHOLQHDWL� �DQFKH�VH�JLj�SUHVHQWL� LQ�3LWDJRUD���FKH�VL�EDVD�DQFRUD�RJJL� OD�

PDJJLRU�SDUWH�GHOOD�ILORVRILD�GHOOD�PXVLFD��

9L�VRQR�SL��GLDORJKL�LQ�FXL�VH�QH�SDUOD��WUD�FXL�LO�)HGUR�R�OR�,RQH��DQFKH�VH�q�QHOOD�

5HSXEEOLFD�FKH�YHQJRQR�HVSUHVVH�LQ�PDQLHUD�SL��FRPSOHWD�OH�VXH�LGHH�VXOOD�PXVLFD��&RPH�

VSHVVR�DFFDGH��3ODWRQH�FHUFD�GL�IDU�FRPSUHQGHUH�OD�ULOHYDQ]D�GHOOD�PXVLFD�QHOOD�YLWD�GL�

RJQXQR�WUDPLWH�LO�UDFFRQWR�GL�PLWL��XQR�GHL�SL��IDPRVL�q�LO�PLWR�GHOOH�FLFDOH��QHO�)HGUR��

(VVR� UDFFRQWD� FKH� XQ� WHPSR� YL� HUDQR� XRPLQL� FKH� DPDYDQR� FRVu� WDQWR� LO� FDQWR� GD�

GLPHQWLFDUVL� SHUVLQR� GL� PDQJLDUH�� /H� 0XVH� SHU� ULFRPSHQVDUH� OD� GHYR]LRQH� GL� TXHVWL�

XRPLQL�GHFLVHUR�GL�WUDVIRUPDUOL�in cicale, esseri che cantano per l’intero arco della loro 

EUHYH�HVLVWHQ]D��'RSR�OD�PRUWH��LQROWUH��LO�ORUR�FRPSLWR�VDUHEEH�VWDWR�TXHOOR�GL�ULIHULUH�DOOH�
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0XVH�FKL�WUD�JOL�XRPLQL�OH�RQRUDVVH��$OFXQH�FLFDOH�DOORUD�ULIHULURQR�ORUR�FKH�HVLVWHYDQR�

SHUVRQH�FKH�SDVVDYDQR�OD�YLWD�ILORVRIDQGR��QHOOD�FRQFOXVLRQH�GHO�PLWR�YLHQH�SRL�VSLHJDWR�

FRPH�LO�ILORVRIDUH��DSSXQWR��VLD�OD�IRUma più alta di “arte” musicale. 'D�TXHVWR�PLWR�VL�SXz�

trarre che la musica sia come una sorta di dono divino, che l’uomo può padroneggiare 

VROR�GRSR�DYHU�UDJJLXQWR�OD�VRSKLD��TXLQGL�DOPHQR�LQGLUHWWDPHQWH�WUDPLWH�OD�ILORVRILD���

3HU�FDSLUH�TXHVWR�FRQFHWWR��VL�GHYH�GDUH�XQR�VJXDUGR�DO�OLEUR�;�GHOOD�5HSXEEOLFD��q�

SURSULR�TXL��IRUVH�QHO�VXR�OLEUR�SL��LPSRUWDQWH��FKH�VL�WURYD�LO�YHUR�IXOFUR�GHO�SHQVLHUR�VXOOD�

PXVLFD�GL�3ODWRQH�� ,QL]LDOPHQWH��GRSR�TXHVWD�SUHPHVVD��VL�SRWUHEEH�ULPDQHUH� LQWHUGHWWL�

OHJJHQGR� come in realtà il filosofo condanni tutta l’arte: HVVD�� FRPH� DFFHQQDWR� LQ�

precedenza, era considerata l’imitazione della realtà. Ma la realtà, a sua volta, è specchio 

del mondo iperuranico delle idee. L’arte così diventerebbe imitazione dell’imitazione, iQ�

TXHVWR� PRGR� DQFRUD� SL�� ORQWDQD� GDOOD� YHULWj� GHOOH� LGHH� ULVSHWWR� DOOD� UHDOWj�� TXLQGL� SHU�

3ODWRQH�GD�HYLWDUH��/D�UHDOWj�YLHQH�DOORUD�GHILQLWD�FRPH�DUPRQLD�LPSHUIHWWD��VROR�SDOOLGD�

riproduzione dell’armonia�FHOHVWH�H�GLYLQD�dell’iperuranio. �

4XHVWR�FRQFHWWR�VL�SXz�HYLQFHUH�DQFKH�GD�XQ�DOWUR�PLWR��TXHOOR�GL�(U��HJOL�HUD�XQ�

VROGDWR�PRUWR�LQ�EDWWDJOLD�FKH�VL�ULVYHJOLD�VXOOD�SLUD�IXQHUDULD�SHU�UDFFRQWDUH�LO�SURSULR�

viaggio nell’aldilà. Com’è risaputo, sempre seguendo la dottrina pitagorica, Platone crede 

QHOOD�WUDVPLJUD]LRQH�GHOOH�DQLPH��H�LQ�TXHVWR�PLWR�VSLHJD�FRPH�DYYLHQH��VHFRQGR�TXDQWR�

UDFFRQWD�(U��OH�DQLPH�YHQJRQR�VRUWHJJLDWH�SHU�VFHJOLHUH�LQ�TXDOH�YLWD�UHLQFDUQDUVL��,O�&DVR�

non assicura una scelta facile e risultano determinanti le azioni compiute dall’ultiPD�

UHLQFDUQD]LRQH��6FHJOLHUH�� QHOOD�YLVLRQH�SODWRQLFD�� UDSSUHVHQWD� HVVHUH� FRQVFL� GHL� SURSUL�

HUURUL� LQ�YLWD�H� IDUH�TXDOFRVD�SHU�PLJOLRUDUH��'RSR�GL�FKH� OH�3DUFKH�UHQGHUDQQR�TXHVWD�

VFHOWD� LPPXWDELOH� H� GD� TXHO� PRPHQWR� OD� YLWD� WHUUHQD� GL� RJQL� DQLPD� VDUj� GHWWDWD� GDOOD�

QHFHVVLWj��3ULPD�GL� WRUQDUH�QHO�PRQGR�GHL�YLYL� OH�DQLPH�EHYRQR�GDO�ILXPH�/HWH�� ILXPH�

GHOOD� GLPHQWLFDQ]D�� PD� VHFRQGR� 3ODWRQH� FL� VRQR� DQLPH� FKH� QRQ� EHYRQR� LQ� PDQLHUD�

VPRGDWD��SHUFKp�JXLGDWL�GDOOD�UDJLRQH�SL��GHOOH�DOWUH��L�ILORVRIL��(VVL��LQIDWWL��PDQWHUUDQQR�

DOPHQR�XQ�YDJR�ULFRUGR�GHO�PRQGR�GHOOH�LGHH��GL�PRGR�FKH�SRVVDQR�YLYHUH�SHU�DOODUJDUH�

DQFRUD�GL�SL��OH�SURSULH�FRQRVFHQ]H���

3RWUHEEH�VHPEUDUH�FKH�TXHVWR�PLWR�QRQ�DEELD�D�FKH�IDUH�FRQ�OD�PXVLFD��PD�QHOOD�

FRQFOXVLRQH�GHO�PLWR�WURYLDPR�FKH�(U�YLHQH�FRQGRWWR�D�FRQRVFHUH�OD�VWUXWWXUD�GHOOD�UHDOWj�

ILVLFD��lì vede l’anima del mondo che tiene avvinti i cieli, e le sfere che ruotano nei cieli 

LQWRUQR�DO�IXVR�GHOOD�QHFHVVLWj�� WRFFDWL�QHOOD� ORUR�URWD]LRQH�SHUIHWWD�GDOOH�PDQL�GHOOH� WUH�
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0RLUH��,Q�RJQL�FLHOR�OH�sirene cantano le note dell’armonia dell’universo.�Ê�TXHVWR�FDQWR�

DG�HVVHUH�YHUD�HVSUHVVLRQH�GHOOD�SHUIH]LRQH�GHO�PRQGR�GHOOH�LGHH��FUHDWR�GDO�'HPLXUJR�

FRPH�DQFKH�OD�VXD�FRQQHVVLRQH�DOOD�UHDOWj�ILVLFD���

Ê�TXL�FKH�YHGLDPR�TXLQGL�DQFRUD�XQD�YROWD�ULEDGLWD�O’importanza della musica��FKH�

sta proprio nella struttura matematica dell’universo, composta di relazioni e proporzioni 

FKH�LQQHUYDQR�OD�UHDOWj�DVWURQRPLFD�H�OH�OHJJL�GL�EHOOH]]D�H�DUPRQLD��VHPSUH�VWUHWWDPHQWH�

FRQQHVVD�DOOD�ILORVRILD�H�DOOD�VDSLHQ]D���

Ê� LQWHUHVVDQWH�SRL�vedere l’analogia che Platone effettua tra mondo delle idee e 

PRQGR� WHUUHQR� SDUDJRQDWH� DG� DQLPD� H� FRUSR�� ,QIDWWL�� FRPH� OD� JLQQDVWLFD� q� ULWHQXWD� OD�

GLVFLSOLQD�PLJOLRUH�SHU�OD�FXUD�GHO�FRUSR�� OD�PXVLFD��QHO�FDQWR�R�QHO�VXRQR�GHOOD�OLUD��q�

FRQViderata in un qualche modo educativa per l’anima.��

La musica è espressione diretta dell’armonia delle sfere celesti, quindi studiarla 

VLJQLILFD�DQFKH�LQGLUHWWDPHQWH�FRQRVFHUH��FHUFDQGR�GL�DUULYDUH�DOOD�YHUD�VRSKLD���

5LFDSLWRODQGR��3ODWRQH�LQVHULVFH�OD�SDUWH�SL��VLJQLILFDWLYD�GHO�SURSULR�SHQVLHUR�VXOOD�

musica all’interno della 5HSXEEOLFD�� /D� PXVLFD� ULVXOWD� IRQGDPHQWDOH� all’interno della 

SROLV�per l’HGXFD]LRQH�GHL�JLRYDQL�HG�q�SULQFLSDOPHQWH�XQD�GLVFLSOLQD�HWLFD��FKH�SXz�LQ�XQ�

TXDOFKH� PRGR� LQVHJQDUH� TXDOFRVD� DWWUDYHUVR� OD� UDSSUHVHQWD]LRQH� GL� YDUL� VHQWLPHQWL��

3RVVRQR�GXQTXH�HVVHUFL�DUPRQLH�JLXVWH�H�DUPRQLH�VEDJOLDWH��LQ�EDVH�D�TXDOH�VHQVD]LRQH�

HVVH� HVSULPDQR�� 1RQRVWDQWH� LO� SHQVLHUR� GL� 3ODWRQH� LQIOXHQ]L� DQFRUD� DGHVVR� LO� GLVFRUVR�

PXVLFDOH�� DOPHQR� QHL� WHPL� WUDWWDWL�� H� TXLQGL� VLD� LQGXEELDPHQWH� LO� SL�� LPSRUWDQWH�

VWRULFDPHQWH��DQFKH�OR�VWDJLULWD�HVSULPH�OD�SURSULD�SRVL]LRQH�VXOOD�PXVLFD�HG�q�LQWHUHVVDQWH�

DQDOL]]DUOD�DQFKH�VROR�EUHYHPHQWH���

$ULVWRWHOH� QRQ� VL� VRIIHUPz� WURSSR� VXO� FRQFHWWR� GL� DUPRQLD�� PD� q� FRPXQTXH�

VLJQLILFDWLYR� SHU� FRPSUHQGHUH� DSSLHQR� LO� SHQVLHUR� HOOHQLFR� VXOOD� PXVLFD�� (JOL� QRQ�

FRQVLGHUDYD��DO�FRQWUDULR�GL�3ODWRQH�R�3LWDJRUD��QHVVXQD�DUPRQLD�R�PXVLFD�LQWULQVHFDPHQWH�

GDQQRVD� R� QRQ� HWLFD�� 6HFRQGR� LO� ILORVRIR� PDFHGRQH�� 3ODWRQH� FRQIRQGHYD� UHDOWj� HG�

imitazione della realtà, senza dare un connotato necessariamente negativo a quest’ultimo 

FRQFHWWR�� LQIDWWL�� ULSUHQGH� LO�FRQFHWWR�GL�FDWDUVL�PD�OR�PRGLILFD��RVVHUYDQGR�FKH�TXHVWD�

SXULILFD]LRQH� DYYLHQH� SURSULR� WUDPLWH� OH� HPR]LRQL� LPLWDWH� GDO� PXVLFLVWD�� /D� PXVLFD� q�

medicina per l’anima, proprio in quanto riesce ad imitare qualsiasi passione da cui ci si 

YXROH�SXULILFDUH��L’arte in generale è quindi sì imitazione della realtà, ma ha una funzione 

FDWDUWLFD�SHUFKp�JHQHUD�HPR]LRQL�H�VXFFHVVLYDPHQWH�ne libera l’ascoltatore. �
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La musica inoltre ha come fine il piacere, quindi è un’attività opposta al lavoro: in 

TXDQWR� RFFXSD]LRQH� GHL� PRPHQWL� GL� R]LR�� $ULVWRWHOH� GHILQLVFH� TXHVWD� GLVFLSOLQD� FRPH�

QRELOH� H� OLEHUDOH�� &RQVLGHUDQGR� FKH� SXz� VXVFLWDUH� HPR]LRQL�� LQ� SL��� KD� XQD� IXQ]LRQH�

HGXFDWLYD� SURSULR� SHUFKp� LO� PXVLFLVWD� SXz� VFHJOLHUH� SL�� RSSRUWXQDPHQWH� OD� YHULWj� GD�

LPLWDUH�SHU�influire così sull’animo umano. Anche sul modo in cui suscita emozioni ha 

un’idea diversa rispetto a quella platonica: infatti egli scriveva nella “Politica” che OD�

PXVLFD�QRQ�UDSSUHVHQWD�l’espressione fisica delle emozioni umane, ma le emozioni umane 

stesse, e che l’anima umana si muova, emotivamente in simpatia con tali rappresentazioni. �

3XUWURSSR� $ULVWRWHOH� QRQ� DSSURIRQGu� PDL� L� SURSUL� SHQVLHUL� VXOOD� PXVLFD� FKH�

cominciò nella “Politica” appunto, ma già da questa breve e sommaria DQDOLVL�GHOOH�LGHH�

GHL�SL��JUDQGL�ILORVRIL�JUHFL��VL�SRVVRQR�WUDUUH�DOFXQL�VSXQWL�GL�GLVFXVVLRQH��LQQDQ]LWXWWR��

SHU�L�JUHFL�OD�PXVLFD�q�VWUHWWDPHQWH�FROOHJDWD�DOOH�HPR]LRQL��&KH�HVVD�ULVXOWL�QHJDWLYD�R�

SRVLWLYD�� HWLFDPHQWH�SDUODQGR�� FLz�QRQ� WRJOLH� FKH� OD�PXVLFD� HVSULPH� H�JHQHUD�SDVVLRQL�

nell’animo umano. ,QROWUH��HVVD�q�VHPSUH�HGXFDWLYD�H�KD�XQ�SRVWR�GL�ULOLHYR�ULVSHWWR�DOOH�

DOWUH�DUWL��QHO�VHQVR�GL�WHFKQH�H�SRLHVLV���4XHVWR�QRQ�SHUFKp�ULVXOWL�QHFHVVDULDPHQWH�SL��

LPSRUWDQWH�GL�DOWUH��PD�SRLFKp�ULVXOWD�SL��LQWHUHVVDQWH�GD�VWXGLDUH��HVVHQGR�LQ�XQ�TXDOFKH�

PRGR�SL��DIIDVFLQDQWH�H�FRPSOLFDWD���

3DUWHQGR�GD�TXHVWD�EDVH�VL�SXz�FDSLUH�SHUFKp�DQFKH�LO�ILORVRIR�3HWHU�.LY\�QHO�VXR�

libro “Filosofia della musica. Un’introduzione”, ancora nel XX secolo, dedichi un’ampia 

VH]LRQH�DOOD�UHOD]LRQH�WUD�PXVLFD�HG�HPR]LRQL��ROWUH�DO�FRQFHWWR�GL�LPLWD]LRQH��anch’esso 

GL�JUDQGH�ULOLHYR�H�TXDVL�GDWR�SHU�VFRQWDWR�GD�WXWWL�L�SHQVDWRUL�JUHFL����

�

����2OWUH�L�JUHFL��

�

A partire quindi dai concetti appena esposti, Kivy riesce a tracciare un’analisi 

VWRULFD� DFFXUDWD�� FKLHGHQGRVL� VH� VL� SRVVD� GHILQLUH� OD� PXVLFD� FRPH� LPLWD]LRQH� R� FRPH�

HVSUHVVLRQH�GHL�VHQWLPHQWL��FRPH�VL�SHQVDYD�SUHVVR�L�JUHFL���

'XUDQWH�OD�VWRULD��FL�VRQR�GLYHUVH�FRQFH]LRQL�GL�FRPH�TXHVWR�VLD�SRVVLELOH��DEELDPR�

teorie chiamate dall’autore eccitazionistiche o disposizionali, secondo cui la musica 

SRVVLHGH�LQ�XQ�TXDOFKH�PRGR�OH�SURSULHWj�HPRWLYH�FRPH�GLVSRVL]LRQH�D�VXVFLWDUH�HPR]LRQL�

QHJOL�DVFROWDWRUL��TXHsta era per esempio l’idea della Camerata fiorentina, un gruppo di 

musicisti nato sul finire del sedicesimo secolo che, basandosi sull’idea di Aristotele e 
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FHUFDQGR�GL�ULFUHDUH�OH�WUDJHGLH�JUHFKH��FUHDURQR�TXHOOD�FKH�RJJL�FKLDPLDPR�RSHUD��/D�

ORUR�LGHD�HUD�EDVDWD�VXO�IDWWR�FKH�SRLFKp�OD�PXVLFD�UDSSUHVHQWD�OD�YRFH�SDUODQWH�GL�XQ�DJHQWH�

che esprime un’emozione, gli ascoltatori siano portati a provare un’emozione per il fatto 

di identificarsi nell’immaginazione con quello stesso agente, sentendo così la stessa 

HPR]LRQH�FKH�HJOL�HVSULPH���

Continuando nell’analisi storica, Kivy cita anche il grande filosofo e matematico 

5HQp�'HVFDUWHV��FKH�QHO�GLFLDVsettesimo secolo avanzò un’LSRWHVL�DOWHUQDWLYD��OD�VXD�RSHUD�

del 1649 “Passioni dell’anima”, infatti, è dedicata a qXHOOD�FKH�VL�SXz�FKLDPDUH�SVLFRORJLD�

fisiologica e sostiene che la causa diretta dell’esperienza di ognuna delle emozioni 

IRQGDPHQWDOL� �PHUDYLJOLD��DPRUH��RGLR��GHVLGHULR��JLRLD�H� WULVWH]]D�� VHFRQGR� LO� ILORVRIR�

IUDQFHVH�� IRVVH� XQ�PRWR� SDUWLFRODUH� GHL� FRVLGGHWWL� VSLULWL� YLWDOL��4XHVWD� VRVWDQ]D� IOXLGD�

DYHYD�XQD�PDQLHUD�SDUWLFRODUH�GL�FRQILJXUDUH�Vp�VWHVVD�H�RJQXQD�GL�TXHVWH�FRQILJXUD]LRQL�

fosse capace di suscitare l’una o l’altra emozione. Tutto ciò che il compositore aveva 

ELVRJQR�GL�VDSHUH�HUD�TXDOL�IRVVHUR�L�PRWL�IRQGDPHQWDOL�GHJOL�VSLULWL�YLWDOL��DSSURSULDWL�DOOH�

HPR]LRQL�IRQGDPHQWDOL��FRVu�FRPH�HUDQR�GHVFULWWL�QHO�OLEUR�GL�&DUWHVLR��H�VFULYHUH�PXVLFD�

FKH�FRUULVSRQGHVVH�D�TXHVWL�PRWL���

/D� SVLFRORJLD� H� OD� ILVLRORJLD� FDUWHVLDQH� GHOOH� HPR]LRQL� IXURQR� DGRWWDWH� GD� PROWL�

teorici musicali dell’epoca. In Germania, dove questa teoria ebbe maggiore diffusione, 

GLYHQQH�QRWD�FRPH�$IIHNWHQOHKUH��GRWWULQD�GHJOL�DIIHWWL��H�DG�HVVD�DGHULURQR�DVVLGXDPHQWH�

PROWL�IUD�L�SL��FHOHEUL�FRPSRVLWRUL�DWWLYL�D�FDYDOOR�WUD�;9,,�H�;9,,,�VHFROR��FRPH�*HRUJ�

)ULHGULFK�+DQGHO�H�-RKDQQ�6HEDVWLDQ�%DFK���

9HGLDPR�TXLQGL�FRPH��DOPHQR� ILQR�D�TXHVWR�SXQWR� VWRULFR�� LO�SXQWR� IRFDOH�GHOOD�

riflessione si basasse sull’ascoltatore: era l’ascoltatore, coi suoi spiriti vitali, che provava 

HPR]LRQH��OD�PXVLFD�LQ�Vp�DO�PDVVLPR�LPLWDYD�R�VXVFLWDYD�HPR]LRQL��PD�QRQ�QH�SRVVHGHYD���

Questo concetto rimase invariato fino all’800, fino a quando ci pensò Arthur 

Schopenhauer a cambiare le carte in tavola: il famoso libro “Il mondo come volontà e 

rappresentazione” non KD� ELVRJQR� GL� SUHVHQWD]LRQL� H� LQIDWWL� FDPELz� UDGLFDOPHQWH� OD�

visione che si aveva della musica da quel momento in poi. Egli infatti riteneva, com’è 

ULVDSXWR�� FKH� OD� PXVLFD� SUHGRPLQDVVH� VXOOH� DOWUH� DUWL�� SHUFKp� ULIOHWWH� R� UDSSUHVHQWD� OD�

YRORQWj�FRVPLFD��LO�ZLOOH��LQ�PDQLHUD�SL��GLUHWWD�GL�RJQL�DOWUD��WDQWR�GD�GHILQLUOD�XQD�FRSLD�

GLUHWWD�GL�HVVD��,QROWUH�LO�ILORVRIR�UXSSH�OD�VWUHWWD�FKH�OH�WHRULH�HFFLWD]LRQLVWLFKH�DYHYDQR�

avuto sul fenomeno dell’espressività musicale per due secoli, suggerendo che essa potessH�
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HVVHUH� DQFKH� XQD� UDSSUHVHQWD]LRQH� GHOOH� HPR]LRQL� XPDQH�� $G� XQD� SULPD� RFFKLDWD��

potrebbe sembrare un’idea simile alle precedenti, ma in realtà vi è un cambiamento 

radicale: per la prima volta si distolse l’attenzione dall’ascoltatore, ponendo le emozioni 

GL�FXL�OD�PXVLFD�q�HVSUHVVLYD�GLUHWWDPHQWH�GHQWUR�GL�HVVD��SHU�FRVu�GLUH��$QDORJDPHQWH��

Schopenhauer distinse esplicitamente il fatto dell’espressività dal potere della musica di 

muovere emotivamente l’ascoltatore. In altre parole egli stava dicendo che la�PXVLFD�q�Vu�

HVSUHVVLYD�GHOOH�HPR]LRQL�LQ�YLUW��GHO�VXR�SRWHUH�GL�UDSSUHVHQWD]LRQH��PD�FKH�WXWWDYLD�QRQ�

PXRYH�HPRWLYDPHQWH�SHU�LO�IDWWR�GL�VXVFLWDUH�XQD�R�SL��HPR]LRQL�GD�HVVD�UDSSUHVHQWDWH���

0ROWL�DUWLVWL�H�ILORVRIL�DFFHWWDURQR�TXHVWD�GHILQL]LRQH�H�JUD]LH�D�6FKRSHQKDXHU��OD�

musica elevò il suo status fino ad allora piuttosto basso, attirando l’attenzione di un 

QXPHUR�VHPSUH�FUHVFHQWH�GL�SHQVDWRUL��1RQ�PDQFDQR�FRPXQTXH�DQFKH�ILORVRIL�VXFFHVVLYL�

FKH�LQYHFH�FULWLFKHUDQQR�TXHVWD�FRQFH]LRQH��VX�FXL�SXUWURSSR�QRQ�FL�VL�VRIIHUPHUj�TXL���

�

� �
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&$3,72/2���–�L’ARMONIA DI SCHÖNBERG�
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)LQR� DG� DGHVVR� WXWWL� JOL� DUJRPHQWL� WUDWWDWL� IDQQR� SDUWH� GHOOD� EUDQFD� ILORVRILFD�

dell’estetica. Ma come si può notare finora non abbiamo ancora parlato di note, accordi, 

VFDOH�R�VSDUWLWL��&RPH�SXz�XQD�GLVFLSOLQD�FKH�SUHWHQGH�GL�SDUODUH�GL�PXVLFD��QRQ�DQDOL]]DUH�

mai le singole note? E soprattutto che cos’è allora la musica? Non abbiamo ancora 

QHPPHQR�WHQWDWR�GL�VSLHJDUOR��3UREDELOPHQWH�VH�VL�FKLHGHVVH�D�XQ�ILORVRIR�ULVSRQGHUHEEH�

FKH�q�PROWR�FRPSOLFDWR���

Ê�TXL�FKH�ILQDOPHQWH�YLHQH�LQ�DLXWR�$UQROG�6FK|QEHUJ��XQ�PXVLFLVWD�H�QRQ�XQ�HVWHWD��

SURQWR�QHO� VXR� WUDWWDWR�D� WHQWDUH�GL� VEURJOLDUH� OD�PDWDVVD�GL�SHQVLHUL� FUHDWDVL�DWWRUQR�DO�

GLVFRUVR�PXVLFDOH��1HO�FRUVR�GHO�SURSULR�WUDWWDWR��LQIDWWL��SXU�QRQ�WUDWWDQGR�GLUHWWDPHQWH�OH�

WHPDWLFKH�FKH�DEELDPR�DQDOL]]DWR�ILQRUD�ULHVFH�D�IRUQLUH�SURVSHWWLYH�GHO�WXWWR�GLIIHUHQWL�

GHOOH� VWHVVH� FRVH�� GLVWDFFDQGRVL� FRPSOHWDPHQWH� GD� TXDOVLDVL� SHQVLHUR� SUHFHGHQWH� H�

FULWLFDQGR�DVSUDPHQWH�WXWWL�FRORUR�FKH�VL�GHILQLVFRQR�WHRULFL�PXVLFDOL����

�

����,O�PDWHULDOH�PXVLFDOH�

Il materiale della musica è il suono; ciò su cui agisce è anzitutto l’orecchio. La percezione sensoriale 
JHQHUD� DVVRFLD]LRQL� H� SRQH� LQ� FRQQHVVLRQH� VXRQR�� RUHFFKLR� H� PRQGR� GHOOH� VHQVD]LRQL��
Dall’interazione di questi tUH�IDWWRUL�GLSHQGH�WXWWR�FLz�FKH�QHOOD�PXVLFD�VL�FRJOLH�FRPH�DUWH���$UQROG�
6FK|QEHUJ��7UDWWDWR�GL�DUPRQLD��0LODQR��,O�6DJJLDWRUH�6�U�O���������S������
�

Il punto di partenza della riflessione dell’autore è proprio il suono, la componente 

SL��VHPSOLFH�FKH�FRVWLWXLVFH�OD�PXVLFD��3Xz�VHPEUDUH�EDQDOH�FRPH�SULPD�GHILQL]LRQH��PD�

LQ�UHDOWj�JHWWD� OH�EDVL�IRUWL�VX�FXL�6FK|QEHUJ�FRVWUXLUj�WXWWR� LO�SURSULR�SHQVLHUR��6XRQR��

RUHFFKLR�H�PRQGR�GHOOH�VHQVD]LRQL��VRQR�TXHVWL�L�WUH�IDWWRUL�FKH�FRPSRQJRQR�OD�PXVLFD�H�

OD�VXD�SDUWH�DUWLVWLFD��Vediamo già qui come l’influenza del pensiero greco e successivo 

VLD�DQFRUD�SUHVHQWH��PD�DOOR�VWHVVR�WHPSR�q�GDWR�SHU�VFRQWDWR��6FK|QEHUJ�QRQ�VL�FKLHGH�

FRPH� L� VXRQL� HIIHWWLYDPHQWH� VXVFLWLQR� HPR]LRQL�� PD� OR� SUHQGH� FRPH� GDWR� GL� IDWWR�� ,Q�

TXHVWR�PRGR�SXz�SURVHJXLUH�ROWUH�L�SUREOHPL�HVWHWLFL�H�FRQFHQWUDUVL�SULQFLSDOPHQWH� VXO�

quando l’armonia generi emozioni, per così dire.�*Lj�GD�TXL�VL�SXz�QRWDUH�FRPH�TXHVWR�

WUDWWDWR�QRQ�VLD�SXUDPHQWH�HVWHWLFR��QRQ�q�un’analisi che cerca di capire dall’HVWHUQR�FRVD�

VLD�OD�PXVLFD��/’autore non si ferma�VX�TXHVWR�SUREOHPD�IRUVH�LUULVROYLELOH�H��SDUWHQGR�

SURSULR�GDOOD�FRPSRVL]LRQH�GHO�VXRQR��FHUFD�SLXWWRVWR�GL�GDUH�XQD�VSLHJD]LRQH�SUDWLFD�GHO�
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FRPH�H�GHO�SHUFKp�OD�PXVLFD�ULVXOWL�EHOOD�R�EUXWWD��FRPH�GLUHEEHUR�JOL�HVWHWL�R�JOL�LQVHJQDQWL�

GL�WHRULD�PXVLFDOH��

6FK|nberg però non accetta l’uso di questi termini meramente estetici, definendoli 

LQQDQ]LWXWWR�FRPH�FRQVRQDQ]D�R�GLVVRQDQ]D�GL�VXRQL�H�DFFRUGL��QRQRVWDQWH�DQFKH�TXHVWD�

GHILQL]LRQH�QRQ�OR�VRGGLVIL�H�FDPELHUj�QHO�FRUVR�GHO�WUDWWDWR��0D�DOORUD�FRP’q�FRPSRVWR�

LO�VXRQR"�(�TXDQGR�VXFFHGH�FKH�GXH�VXRQL�R�DFFRUGL�ULVXOWLQR�FRQVRQDQWL"�

3HU�ULVSRQGHUH�D�TXHVWH�GRPDQGH�GREELDPR�ULIHULUFL�DOOD�WHRULD�GHJOL�DUPRQLFL��*Lj�

dall’inizio l’autore mette le mani avanti, affermando che non necessariamente si troverà 

XQD�WHRULD�VFLHQWLILFDPHQWH�HVDWWD�SHU�OD�FRVWUX]LRQH�GHOOH�DUPRQLH��PD�DOOR�VWHVVR�WHPSR�

q�VLFXUR�FKH�TXHVWD�DQDOLVL�SRVVD�WURYDUH�DOPHQR�XQD�YLD�SUDWLFD��FKH�SRVVD�IXQ]LRQDUH�

sempre ma senza che sia necessariamente una legge eterna. L’autore cerca un metodo, 

QRQ� XQ� VLVWHPD�� 0D� FRVD� VRQR� JOL� DUPRQLFL"� ,Q� JHQHUDOH�� QHOOD� PDJJLRU� SDUWH� GHJOL�

strumenti musicali, l’armonico è uQ� IHQRPHQR� FKH� VL� YHULILFD� VXRQDQGR� LQ� XQD� FHUWD�

PDQLHUD��SHU�HVHPSLR�QHOOD�FKLWDUUD�VL�SXz�XGLUH�XQ�DUPRQLFR�PDQWHQHQGR�LO�GLWR�VX�XQ�

WDVWR�VSHFLILFR�GHO�PDQLFR��VHQ]D�SUHPHUH�PD�ODVFLDQGROR�DSSRJJLDWR�H�VXRQDQGR�OD�FRUGD�

FRUULVSRQGHQWH�� FRVu� IDFHQGR� VL� VHQWLUj� XQ� VXRQR� IODXWDWR�� GLYHUVR� GDO� VXRQR� FKH� VL�

RWWHUUHEEH� VXRQDQGR� QRUPDOPHQWH�� ,� WDVWL� VSHFLILFL� GHO� PDQLFR� FRUULVSRQGRQR� D�

SURSRU]LRQL�PDWHPDWLFKH�ULJXDUGDQWL�OD�OXQJKH]]D�GHOOD�FRUGD��FRVu�FKH�VL�WURYHUDQQR�JOL�

DUPRQLFL�HVDWWDPHQWH�D�PHWj�GHOOD�FRUGD��D�XQ�WHU]R��D�XQ�TXDUWR�H�FRVu�YLD��6WHVVD�FRVD�

YDOH�SHU�LO�YLROLQR��PD�DQFKH�LQ�DOWUL�VWUXPHQWL�PXVLFDOL�VL�SRVVRQR�WURYDUH�FRQ�DOWUL�PHWRGL��

6FK|QEHUJ��LQIDWWL��fa l’esempio del pianoforte. �

Ma gli armonici a cui si riferisce l’autore, sono anche note�FKH�WURYLDPR�VXRQDQGR�

VHPSOLFHPHQWH� XQ� WDVWR� GHO� SLDQRIRUWH�� LQIDWWL�� TXDQGR� VL� SUHPH� XQ� WDVWR�� LO� VXRQR�

comincerà con una certa frequenza, ma man mano che passa il tempo l’onda sonora si 

DIILHYROLUj� FDPELDQGR� TXHVWD� IUHTXHQ]D�� $QFKH� VH� 6FK|QEHUJ� QRQ� SXz� FRQRVFHUH� DO�

meglio questo fenomeno fisico, che all’epoca non era ancora perfettamente spiegato, si 

DFFRUJH�WUDPLWH�LO�VXR�RUHFFKLR�FKH�RJQL�VXRQR�q�FRPSRVWR�GD�XQD�VHULH�GL�QRWH�VLPXOWDQHH��

JOL� DUPRQLFL� DSSXQWR�� FKH� TXLQGL� IRUPDQR� XQ� DFFRUGR� FRQVRQDQWH� QDWXUDOPHQWH�� (�

DQGDQGR�DG�DQDOL]]DUH�PHJOLR�TXHVWR�IHQRPHQR��VL�DFFRUJH�FKH�FL�VRQR�QRWH�FKH�VL�VHQWRQR�

più di altre, all’affievolirsi del suono originale.�

6HQ]D�HQWUDUH�WURSSR�QHL�GHWWDJOL�WHFQLFL��SUHQGLDPR�FRPH�HVHPSLR�OD�QRWD�'R��*OL�

armonici di quest’uOWLPD�ULVXOWDQR�HVVHUH��'R��6RO��'R���0L���6RO���6L�EHPROOH���'R���5H���
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0L��� )D��� 6RO��� HFF��� GRYH� L� QXPHUL� LQ� DSLFH� VRQR� OH� RWWDYH� FKH� FDPELDQR� GLYHQWDQGR�

VHPSUH�SL��EDVVH�GL�IUHTXHQ]D��4XHVWR�VLJQLILFD�FKH�VXRQDQGR�OD�QRWD�'R��QRQ�VXRQLDPR�

VROR�TXHOOD�QRWD��DQFKH�VH�q�TXHOOD�GL�LQWHQVLWj�PDJJLRUH�SHUFKp�q�TXHOOD�FKH�FRPSDUH�SL��

YROWH��PD�VXRQLDPR�DQFKH� WXWWH� OH� DOWUH�QRWH� LQ� VHTXHQ]D��(�FKL�FRQRVFH�DQFKH�VROR� LO�

PLQLPR�LQGLVSHQVDELOH�GL�PXVLFD��DYUj�QRWDWR�FKH�OH�SULPH�QRWH�FKH�ULVXRQDQR�ROWUH�DO�'R��

FKH�VRQR�DQFKH� OH�SL�� IUHTXHQWL�� VRQR� LO�0L�H� LO�6RO��SURSULR� OH�QRWH�FKH� FRPSRQJRQR�

l’accordo di Do maggiore. �

%DVDQGRVL�VX�TXHVWD�RVVHUYD]LRQH�DOORUD�6FK|QEHUJ�GHILQLUj�FRQVRQDQWL�GXH�QRWH�R�

GXH�DFFRUGL�FKH�ULVXOWDQR�SL��YLFLQL�QHOOD�VHULH�GHJOL�DUPRQLFL��PHQWUH�OL�GHILQLUj�GLVVRQDQWL�

(almeno all’inizio del� WUDWWDWR�� TXDQGR� VDUDQQR� SL�� ORQWDQL� QHOOD� PHGHVLPD� VHULH�� *Lj�

TXHVWD�GHILQL]LRQH�ULVXOWD�PROWR�LPSRUWDQWH�DQFKH�SHU�XQ�QHRILWD�FKH�VL�YXROH�DYYLFLQDUH�

DOOD�PXVLFD��H�VHPEUD�FKH�DQFKH�VROR�FRVu�VL�VLD�ULVROWD�XQD�SDUWH�LPSRUWDQWH�GHO�SUREOHPD�

musicale. Ma la domanda che si pone l’autore adesso è: se è veramente così, ha senso 

GHILQLUH� GXH� DFFRUGL� GLVVRQDQWL� IUD� ORUR"� $O� PDVVLPR� VDUDQQR� VHPSOLFHPHQWH�

ORQWDQDPHQWH� FRQVRQDQWL�� TXLQGL� XQ� RUHFFKLR� SRFR� HVSHUWR� SRWUHEEH� VHQWLUOL� FRPH�

GLVVRQDQWL��3HUFKp�OH�QRWH�VRQR�WXWWH�FROOHJDWH�WUD�GL�ORUR�H�QRQ�KD�VHQVR��D�ULJRU�GL�ORJLFD��

FHUFDUH�GL�GHILQLUH�XQD�UHJROD�ILVVD�SHU�FXL�GXH�DFFRUGL�VWDQQR�EHQH�WUD�GL�ORUR��7XWWL�JOL�

DFFRUGL�SRVVRQR�ULVXOWDUH�HXIRQLFL�FRQ�OH�SUHFDX]LRQL�FRPSRVLWLYH�JLXVWH���

3HU�FDSLUH�PHJOLR�GL�FRVD�VWLDPR�SDUODQGR��q�DUULYDWR�LO�PRPHQWR�GL�DQDOL]]DUH�DOORUD�

un altro presupposto fondamentale dell’armonia: dopo le note, sono gli aggregati di note 

FKH�LQWHUHVVDQR�DL�FRPSRVLWRUL��TXLQGL�JOL�Dccordi. Che cos’è, alla fine, un accordo?�

�

����*OL�DFFRUGL�VRQR�LPLWD]LRQH�GHOOD�QDWXUD�

Al livello più basso, l’arte è semplice imitazione della natura. Ma diventa presto imitazione della 
QDWXUD�QHO�VHQVR�SL��DPSLR�GHO�WHUPLQH��RVVLD�QRQ�VROWDQWR�LPLWD]LRQH�GHOOD�QDWXUD�HVWHULRUH��PD�DQFKH�
GL�TXHOOD�LQWHULRUH���LYL��S������
�

Abbiamo già incontrato il concetto di imitazione della natura nell’arco di tutta la 

storia dell’estetica musicale, a partire, come già scritto in precedenza, dal concetto greco 

GL�PLPHVLV. Ma qui è un po’ diverso, vediamo perché. �

,QWDQWR� WURYLDPR� FRPH� LPLWD]LRQH� GHOOD� QDWXUD�� VLD� TXHOOD� HVWHULRUH� FKH� TXHOOD�

LQWHULRUH��3UHVVR�L�JUHFL�QRQ�HUD�HVDWWDPHQWH�FRVu��DQ]L��VHPEUD�FKH�ORUR�LQWHQGHVVHUR�FRQ�

PLPHVLV� proprio un’LPLWD]LRQH� SHU� FRVu� GLUH� ILVVD� GHOOD� QDWXUD�� RYYHUR�� QHOOD� QDWXUD�
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HVLVWRQR�GHL�VXRQL�FKH�QRL�SRVVLDPR�ULSURGXUUH��FRPH�DG�HVHPSLR�LO�FDQWR�GHJOL�XFFHOOL��R�

la voce di una persona che esprime una certa emozione. Questa è l’imitazione greca. 

$QFKH�QHOOD�JLj�FLWDWD�&DPHUDWD�ILRUHQWLQD��FKH�LQYHQWz�FLz�FKH�RJJL�YLHQH�FKLDPDWD�RSHUD��

VL�FHUFDYD�GL�LPLWDUH�L�VXRQL�FKH�XQD�SHUVRQD�IDFHYD�SDUODQGR��GL�PRGR�GD�SRWHU�VXVFLWDUH�

nello spettatore l’emozione che avrebbe sentito semplicemente discutendo con questa 

SHUVRQD��3HU�6FK|QEHUJ�LQYHFH�QRQ�q�FRVu��,QIDWWL�VFULYH��

La nostra scala maggiore […] può essere spiegata come il risultato dell’imitazione della natura; 
l’intuizione e l’attività combinatoria (.RPELQDWLRQ��KDQQR�DLXWDWR�D�ULSHQVDUH�LQ�RUL]]RQWDOH��QHOOD�
QRQ�VLPXOWDQHLWj��LQ�VXFFHVVLRQH��OD�FDUDWWHULVWLFD�SL��LPSRUWDQWH�GHO�VXRQR��OD�VXD�VHULH�GL�DUPRQLFL��
FKH�LPPDJLQLDPR�ULVXRQDUH�WXWWL�VLPXOWDQHDPHQWH��GLVSRVWL�LQ�YHUWLFDOH���LYL��S�����

Quindi l’autore SHU�LPLWD]LRQH�GHOOD�QDWXUD�QRQ�LQWHQGH�OD�QDWXUD�LQ�JHQHUDOH��PD�OD�

QDWXUD�VWHVVD�GHO�PDWHULDOH��(�DJJLXQJH��

[L’arte] non rappresenta soltanto gli oggetti o le circostanze che suscitano un’impressione, ma 
VRSUDWWXWWR�TXHVWH�VWHVVH�LPSUHVVLRQL��HYHQWXDOPHQWH�VHQ]D�WHQHUH�FRQWR�GL�FRVD��FRPH�H�TXDQGR��4XL�
OH� FRQVLGHUD]LRQL� D� SRVWHULRUL� sull’oggetto esterno che le ha provocate forse hanno solo 
un’importanza secondaria, data la loro scarsa immediatezza. Al suo massimo livello l’arte si occupa 
HVFOXVLYDPHQWH�GL�ULSURGXUUH�OD�QDWXUD�LQWHULRUH���LYL��S������
�

6HFRQGR�6FK|QEHUJ�DOORUD�VH�YHUDPHQWH�VL�YROHVVH�IRQGDUH�XQD�YHUD�WHRULD�GHL�VXRQL�

FL�VL�GRYUHEEH�EDVDUH�VXO�VRJJHWWR��DQFKH�VH�YLHQH�GLIILFLOH�SHQVDUH�FKH�VL�SRVVD�FUHDUH�LQ�

PDQLHUD� SUHFLVD� H� ULJRURVD� XQ� VLVWHPD� FKH� FODVVLILFKL� WXWWH� OH� LPSUHVVLRQL� XPDQH� FKH�

FHUFDQR�GL�LPLWDUH�LO�PRGHOOR�QDWXUDOH��6H�JLj�DOOD�EDVH�GL�TXHVWD�VHPSOLFH�LPLWD]LRQH�GHOOD�

QDWXUD�WURYLDPR�XQ�FRPSOHVVR�HWHURJHQHR��GL�FXL�q�GLIILFLOH�GHILQLUH�JOL�RJJHWWL�HVWHULRUL�

ULSURGRWWL�� DQDORJDPHQWH�q�GLIILFLOH�effettuare un’analisi a partire dalle impressioni del 

VRJJHWWR��6HPEUD�TXL�FKH�6FK|QEHUJ�VL�VFKLHUL�FRQ�OD�SRVL]LRQH�FLWDWD�LQ�SUHFHGHQ]D�GL�

Schopenhauer, secondo cui la musica e l’arte in generale è rappresentazione delle 

LPSUHVVLRQL�VWHVVH�FKH�SURYRFD��QRQ�GL�DOWUL�RJJHWWL�HVWHUQL�HG�LQIDWWL�SHU�VSLHJDUH�TXHVWR�

FRQFHWto l’autore cita SURSULR�LO�ILORVRIR�WHGHVFR�H�OD�VXD�WHRULD�GHL�FRORUL��HJOL�ULWHQHYD�

che i colori fossero fenomeni fisiologici, quindi condizioni, modificazioni dell’occhio. 

Quindi si dovrebbe risalire all’udito del soggetto, per fondare una teoria dei sXRQL���

L’autore sembra qui incagliarsi negli stessi problemi filosofici che hanno 

DWWDQDJOLDWR�OD�ILORVRILD�GHO�SDVVDWR��0D�HJOL�QH�HVFH�VXELWR�IXRUL��LQGLFDQGR�FKH�QRQ�KD�

nessuna intenzione di formulare una teoria simile. Quello a cui l’autore aspira è unD�

VHPSOLFH� GHVFUL]LRQH� GHO� PH]]R� DUWLVWLFR� GHOOH� DUPRQLH� FKH� SHUPHWWD� XQD� GLUHWWD�
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DSSOLFD]LRQH�SUDWLFD��4XLQGL�QHO�SURSULR�WUDWWDWR��6FK|QEHUJ�SUHVFLQGH�GDO�SUHVXSSRVWR�GHO�

soggetto, per concentrarsi sull’oggetto, sul materiale. Torneremo su questo concetto più 

avanti, poiché è vero che per insegnare composizione musicale l’autore non parla di 

VRJJHWWR��PD�VRQR�FRPXQTXH�IRUWL�DOFXQH�DIIHUPD]LRQL�FKH�KD�JLj�IDWWR�H�IDUj�LQ�VHJXLWR�

sull’arte e sul come si distingua qualcosa di artistico da qualcosa di non artistico. Ma 

allora se neanche lui prova a definire cosa sia l’armonia, come può insegnare 

FRPSRVL]LRQH"�

�

�

����6FK|QEHUJ�H�OD�WHRULD�

&KL�LQVHJQD�FRPSRVL]LRQH�PXVLFDOH��YLHQH�FKLDPDWR�LQVHJQDQWH�GL�WHRULD��VH�SHUz�KD�VFULWWR�XQ�OLEUR�
sull’armonia, assume addirittura il nome di teorico. Eppure a un falegname, che deve pure insegnare 
LO�PHVWLHUH�DO�VXR�DSSUHQGLVWD��QRQ�YHUUj�PDL�LQ�PHQWH�GL�VSDFFLDUVL�SHU�XQ�LQVHJQDQWH�GL�WHRULD���LYL��
S�����

Da questa metafora, si può già capire come l’autore sia un insegnante diverso 

ULVSHWWR� D�TXHOOL� GHOOD� VXD� HSRFD�� ,QQDQ]LWXWWR�SHUFKp�GHGLFD�XQD�SDUWH�GHO� VXR� WUDWWDWR�

SURSULR�D�FRVD�YRJOLD�GLUH�LQVHJQDUH��6DUHEEH�FROPR�GL�VSXQWL�LQWHUHVVDQWL��SHU�TXDQWR�QRQ�

sia l’argomento che concerne questa trattazione. Ma tornando alla metafora, si noti come 

VLQ� GD� VXELWR� 6FK|QEHUJ� DOORQWDQL� OD� WHRULD� GD� Vp�� SRQHQGRVL� FRPH� JLj� DFFHQQDWR� LQ�

SUHFHGHQ]D�FRPH�XQ�SXUR�SUDWLFR�GHOOD�PXVLFD�H�GHOOD�FRPSRVL]LRQH��&RPH�XQ�IDOHJQDPH�

LQVHJQD�SUDWLFDPHQWH�DL�SURSUL�DSSUHQGLVWL�FKH�WLSR�GL�OHJQR�XVDUH�R�FRPH�XWLOL]]DUH�FHUWL�

VWUXPHQWL�� DOOR� VWHVVR� PRGR� HJOL� QRQ� VL� FRQVLGHUD� XQ� DUWLVWD�� SHU� OR� PHQR� QRQ� SHU�

l’intenzione di questo libro. Egli chiama il proprio insegnamento piuttosto artiJLDQDWR�

PXVLFDOH��SHUFKp�FRQVLVWH�QHO�FHUFDUH�SUDVVL�XWLOL�DOOD�FRPSRVL]LRQH��LQ�FXL�QRQ�YL�q�QXOOD�

GL�DUWLVWLFR���

4XL�QRQ�SRVVRQR�QRQ�WRUQDUH�DOOD�PHQWH�TXHL�FRQFHWWL�GL�WHFKQH�H�SRLHVLV�DIIURQWDWL�

parlando della cultura greca. Anche l’autore in un qualchH�PRGR�OL�VHSDUD��PD�QRQ�WHQWD�

GL�IRU]DUH�OD�PXVLFD�HQWUR�XQR�GHL�GXH�FRQFHWWL��DQ]L��YHGH�OD�PXVLFD�GLYHUVDPHQWH�LQ�EDVH�

DOOD�SURSULD� LQWHQ]LRQH��/D�PXVLFD�q�SRLHVLV�TXDQGR�q�DUWH��TXDQGR�q�HVSUHVVLRQH�GHOOD�

QDWXUD�LQWHULRUH�GHO�VRJJHWWR�FKH�HVSULPH�OH�SURSULH�HPR]LRQL��PHQWUH�OD�VWHVVD�PXVLFD�q�

WHFKQH�TXDQGR�q�SUDWLFD��TXDQGR�FKL�FRPSRQH�QRQ�KD�DQFRUD�DEEDVWDQ]D�GD�HVSULPHUH�SHU�

SRWHU�HVVHUH�XQ�DUWLVWD��3HU�TXDQWR�6FK|QEHUJ�VL�VIRU]L�D�QRQ�GDUH�WHRULH��GDOOH�VXH�SDUROH�

VL�SRVVRQR�ULFDYDUH�SHQVLHUL�DVVROXWDPHQWH�ILORVRILFL��FRPH�VL�q�YLVWR��(�D�PDJJLRU�UDJLRQH�
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VL�SRVVRQR�YHGHUH�TXDQGR�FRPLQFLD�D�GRPDQGDUVL�H�VSLHJDUH�FRVD�YRJOLD�GLUH�LPSDUDUH�D�

FRPSRUUH���

3Xz�VWXSLUH�FKH�SXU�LQYHQWDQGR�XQ�QXRYR�PHWRGR�GL�FRPSRVL]LRQH��FKH�GLYHQWHUj�OD�

dodecafonia, l’autore VL�VRIIHUPL�DQFRUD�VXJOL�DXWRUL�GHO�SDVVDWR��GDO�0HGLRHYR�LQ�DYDQWL��

SUHQGHQGR�OH�ORUR�UHJROH�H�WHQWDQGR�GL�VSLHJDUH�LO�SHUFKp�TXHVWH�UHJROH�IRVVHUR�DSSOLFDWH��

cos’è che le loro orecchie sentivano per poter pensare che alcune sequenzi di accordi 

IRVVHUR�LQWULQVHFDPHQWH�GLVVRQDQWL��0D�6FK|QEHUJ�DIIHUPD�FKH��

(…) l’allievo deve imparare le leggi e gli effetti della tonalità come se fossero in vigore ancora oggi, 
PD�GHYH�FRQRVFHUH� L�PRYLPHQWL�FKH�FRQGXFRQR�D� VXSHUDUOD��'HYH�VDSHUH�FKH� L�SUHVXSSRVWL�GHOOD�
GLVVROX]LRQH�GHO�VLVWHPD�VRQR�UDFFKLXVL�QHL�SUHVXSSRVWL�VXL�TXDOL�HVVR�VL�IRQGD��FKH�LQ�WXWWR�FLz�FKH�
YLYH�q�UDFFKLXVR�TXDQWR�OR�WUDVIRUPD��VYLOXSSD�H�GLVVROYH��/D�YLWD�H�OD�PRUWH�VRQR�DOOR�VWHVVR�PRGR�
FRQWHQXWL�QHO�QXFOHR�JHUPLQDOH��&Lz�FKH�VWD�LQ�PH]]R�q�LO�WHPSR��4XLQGL�QLHQWH�GL�HVVHQ]LDOH��PD�
semplicemente una misura che, però, necessariamente si colma. Da questo esempio l’allievo deve 
imparare a riconoscere che cos’è eterno: il cambiamento; e che cos’è temporaneo: l’esistenza. Così 
FDSLUj�FKH�JUDQ�SDUWH�GL�TXDQWR�VL�ULWHQHYD�HVWHWLFR��RYYHUR�IRQGDPHQWR�QHFHVVDULR�GHO�EHOOR��QRQ�
sempre è radicato nell’essenza delle cose, che è l’imperfezione dei nostri sensi a costringerci a quei 
compromessi con i quali otteniamo ordine, perché l’ordine non è richiesto dall’oJJHWWR��EHQVu�GDO�
VRJJHWWR���LYL��S������

+R�YROXWR�ODVFLDUH�TXHVWD�FLWD]LRQH�SHU�LQWHUR��SHUFKp�PRVWUD�DQFKH�OD�SRWHQ]D�GHOOH�

parole dell’autore e LO�PRWLYR�SHU�FXL�DEELD�GHFLVR�GL�VWXGLDUOR��/H�VXH�PHWDIRUH�SDUWRQR�

GDOOD�PXVLFD��PD�VL�SRVVRQR�DSSOLFDUH�D�WXWWH�OH�DUWL�H�DQFKH�QHOOD�ILORVRILD���

(�DQFRUD�SRFR�GRSR�DJJLXQJH��

(…) OD� QDWXUD� q�EHOOD� DQFKH�TXDQGR�QRQ� OD� FDSLDPR�H�GRYH� FL� VHPEUD�GLVRUGLQDWD��6H�XQ�JLRUQR�
guariremo dall’illusione che l’artista crei per amor di bellezza e capiremo che solo il ELVRJQR�GL�
SURGXUUH� OR�FRVWULQJH�D�FUHDUH�FLz�FKH�LQ�VHJXLWR�VDUj�IRUVH�GHILQLWR�EHOOR��DOORUD�FRPSUHQGHUHPR�
pure che la comprensibilità e la chiarezza non sono condizioni che l’artista ha bisogno d’imporre 
all’opera d’arte, ma che è l’osservatore a desiderare dL�YHGHUOH�HVDXGLWH���LELG����

&HUFDQGR� GL� ULFDSLWRODUH� WXWWL� TXHVWL� FRQFHWWL�� SRVVLDPR� YHGHUH� FRPH� 6FK|QEHUJ�

YHGD� LO� GLVFRUVR� PXVLFDOH� GD� XQD� SURVSHWWLYD� UDGLFDOPHQWH� GLYHUVD� GDOOH� SUHFHGHQWL��

innanzitutto l’estetica non si GHYH�RFFXSDUH�GHOOD�ULFHUFD�GHO�EHOOR��/R�VL�SXz�YHGHUH�GD�

quest’ultima citazione, ma si capisce anche dal fatto che GXUDQWH�LO�FRUVR�GHOOD�VWRULD�GHOOD�

ILORVRILD�QRQ�VL�VLD�PDL�ULXVFLWL�D�GHILQLUH�TXDOFRVD�EHOOR�LQ�PDQLHUD�DVVROXWD��/D�EHOOH]]D�

q�XQ�FRQFHWWR�XPDQR�H�TXLQGL�DOPHQR�LQ�SDUWH�VWUHWWDPHQWH�FXOWXUDOH��1HOOD�PXVLFD�JUHFD�

LO�EHOOR�HUD�TXDOFRVD�GL�GLYHUVR�GDO�EHOOR�PXVLFDOH�PHGLHYDOH��DOOR�VWHVVR�PRGR�GL�FRPH�OD�

PXVLFD� DUDED�R� LQGLDQD� q�GLYHUVD�GD�TXHOOD� RFFLGHQWDOH�� LQIDWWL� OH� VFDOH� XWLOL]]DWH� VRQR�

GLYHUVH�H�VRQR�IDFLOPHQWH�ULFRQRVFLELOL���
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Inoltre secondo l’autore non si può formulare una sola teoria, una legge eterna come 

la chiama lui, che risolva in toto la composizione musicale. Sempre poiché l’arte è�

SUHWWDPHQWH�XPDQD��FRPH�QRQ�VL�SXz�GHILQLUH�LO�EHOOR�DOORUD�QRQ�VL�SXz�GHILQLUH�FRVD�VLD�

JLXVWR�H�FRVD�VLD�VEDJOLDWR�GL�XQD�FRPSRVL]LRQH. E come l’uomo muta continuamente, 

insieme alla natura in divenire, anche le regole cambiano continuamente. L’unico moGR�

SHU�FRPSRUUH�EHQH�DOORUD�GLYHQWD�ULFHUFDUH��VHPSUH��ULSDUWHQGR�LQ�FRQWLQXD]LRQH�GD�FDSR��

%HOOR�R�EUXWWR�� JLXVWR�R� VEDJOLDWR�� FRQVRQDQWH�R� GLVVRQDQWH� VRQR� Vu� RSSRVWL�PD�SRODUL��

stanno sempre insieme, non si può escludere l’uno dall’altro se si vuole giunJHUH�DOOD�

YHULGLFLWj� GL� XQD� FRPSRVL]LRQH� PXVLFDOH�� 1RQ� SRVVR� TXL� QRQ� YHGHUH� XQ� ULIHULPHQWR� D�

+HJHO�R�+XVVHUO�H�DOOD�IHQRPHQRORJLD��PD�QH�ULSDUOHUHPR�LQ�VHJXLWR��4XDOVLDVL�WL�HVWL�QRQ�

funziona nel momento in cui si prova a fissare qualcosa: l’arte non è fisVD��FRPH�QHPPHQR�

la natura o l’uomo. Allora si deve cogliere sempre la dinamicità del divenire, poiché 

TXDOVLDVL� FRVD�GLYHQWL� ILVVD� H� IHUPD�� ILQLVFH� FRQ� OR� VJUHWRODUVL� QHO� WHPSR��/H� UHJROH�GL�

composizione medievali, a cui l’autore si riferisce continuamentH�� QRQ� VRQR� SHU� OXL�

VEDJOLDWH��DQ]L�IXQ]LRQDQR�DOOD�JUDQGH�SHU�FKL�VL�DSSUHVWD�LQL]LDOPHQWH�DOOD�FRPSRVL]LRQH�

musicale. Ma rispecchiano un gusto vecchio, datato, che funzionava all’epoca ma che non 

q�QHFHVVDULDPHQWH�DSSOLFDELOH�QHO�PRQGR�FRQWHPSRUDQHR���

3DUODQGR�SRL�GL�DUWH�LQ�JHQHUDOH��6FK|QEHUJ�GLVWDFFD�FRPSOHWDPHQWH�OD�YLVLRQH�GHO�

soggetto che esperisce l’opera d’arte completa dalla prospettiva dell’autore della suddetta 

opera d’arte. Gli esteti fino a quel momento hanno commesso un errore, l’arte è fine�D�Vp�

stessa e al proprio autore. Il bisogno che muove l’autore a scrivere, dipingere, scolpire o 

comporre è la vera essenza dell’arte, non il giudizio che un qualsiasi spettatore�SXz�DYHUH�

sull’opera, magari senza nessuna competenza artistica. Un’opera d’DUWH� SXz� ULPDQHUH�

sconosciuta, l’autore può tenerla per sé FKH�ULPDUUHEEH�WDOH�DQFKH�VHQ]D�PDL�SXEEOLFDUOD��

se chi l’ha realizzata q�ULXVFLWR�D�HVSULPHUH�LO�ELVRJQR�FKH�VHQWLYD�GHQWUR��$OOR�VWHVVR�PRGR�

XQD� FRPSRVL]LRQH� FKH� RWWLHQH� VXFFHVVR�� PD� VHJXHQGR� GHOOH� VHPSOLFL� UHJROH� GL�

FRPSRVL]LRQH�PHFFDQLFDPHQWH��FRPH�SXz�HVVHUH�FRQVLGHUDWD�DUWH"��

4XHVWL�FRQFHWWL�VRQR�WXWWL�UDFFKLXVL�QHOOD�SULPD�SDUWH�GHO�OLEUR��SULPD�FKH�FRPLQFL�

OD�YHUD�H�SURSULD�WUDWWD]LRQH�PXVLFDOH��0D�LO�QXFOHR�GL�WXWWR�LO�SHQVLHUR�VL�WURYD�VRSUDWWXWWR�

quando l’autore tratta delle cosiddette note estranee all’DUPRQLD��QHJOL�XOWLPL�FDSLWROL�GHO�

WUDWWDWR��GL�FXL�VL�SDUOHUj�D�EUHYH��

�
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����6LVWHPD�PRGDOH�H�VLVWHPD�WRQDOH�

�

3ULPD�GL� DQDOL]]DUH� FLz� FKH� ILQR� D�6FK|QEHUJ� VRQR� VWDWH� FKLDPDWH� QRWH� HVWUDQHH�

all’armonia, mi si lasci introdurre brevemente dei concetti di puro stampo musicale. Si è 

già detto di come l’autore introduca concetti medievali da far studiare all’allievo a cui si 

ULIHULVFH��SHU�SRL�FHUFDUH�GL�VPRQWDUOL�SLDQR�SLDQR�QHO�FRUVR�GHO�OLEUR�H�IDU�FDSLUH�FRPH�

QRQ�VLDQR�OHJJL�HWHUQH��PD�VHPSOLFL�UHJROH�GL�FRQGRWWD�GDWH�GD�XQ�JXVWR�RUPDL�SDVVDWR��

Allo stesso tempo secondo l’autore è fondamentale cercare di capire il perché i musicisti 

GHO�SDVVDWR�DYHVVHUR�LPSRVWR�TXHVWH�UHJROH��RVVLD�FRVD�DYHYDQR�sentito con l’orecchio per 

GHILQLUH� FHUWL�SDVVDJJL�PXVLFDOL� VHPSUH�GLVVRQDQWL��7UDPLWH� OR� VWXGLR�GHL� UDJLRQDPHQWL�

passati l’allievo LQ�SULPR�OXRJR�q�SL��JXLGDWR�ULVSHWWR�D�FRVD�VFULYHUH��PD�LQ�VHFRQGR�OXRJR�

SXz�DQFKH�SURYDUH�D�VXSHUDUH�TXHOOH�UHJROH�ILVVH�H�WHQWDUH�GL�VFULYHUH�TXDOFRVD�GL�QXRYR���

0D�DQGLDPR�FRQ�RUGLQH��'XUDQWH�LO�PHGLRHYR�L�FRPSRVLWRUL�XWLOL]]DYDQR�FLz�FKH�

DGHVVR� YLHQH� FKLDPDWR� VLVWHPD� PRGDOH�� RYYHUR� EDVDYDQR� OD� PXVLFD� VX� GHL� PRGL�� FKH�

DVVRPLJOLavano molto alle scale moderne ma che avevano un’altra intenzione. Anche i 

JUHFL�XWLOL]]DYDQR�L�PRGL��FKH�FKLDPDYDQR�LQIDWWL�KDUPRQuDL, ma erano anch’essi diversi 

GD� TXHOOL� PHGLHYDOL�� 1HL� FRQWHVWL� GL� OLWXUJLD� FULVWLDQD� LQ� FXL� OD� PXVLFD� VL� VYLOXSSz�

PDJJLRUPHQWH�GXUDQWH�LO�PHGLRHYR�VL�PDQWHQQHUR�L�QRPL�GHL�PRGL�JUHFL��DQFKH�VH�LQ�UHDOWj�

erano molto diversi, anche solo per il fatto che nell’antica Grecia non si utilizzavano OH�

DWWXDOL�VHWWH�QRWH��FKH�YHQQHUR�LQWURGRWWH�VROR�VXFFHVVLYDPHQWH���

,� PRGL� HFFOHVLDVWLFL� SRVVRQR� HVVHUH� SHQVDWL� FRPH� GHOOH� PRGHUQH� VFDOH�� LQIDWWL�

confluiranno nei modi più moderni di maggiore e minore, ma avevano un’intenzione 

GLYHUVD�� TXHVWL� PRGL� QRQ� VRQR� HVDWWDPHQWH� HTXLYDOHQWL� DOOH� VFDOH�� EHQVu� EDVDYDQR� OD�

FRPSRVL]LRQH�SULQFLSDOPHQWH�VX�RUJDQL]]D]LRQH�PHORGLFD��SRVL]LRQDPHQWR�GHOOH�FDGHQ]H�

HG� HPRWLYLWj� FKH� YROHYDQR� WUDVPHWWHUH�� 3HU� FDSLUH� FRVD� VLD� XQ� PRGR� VHPSOLFHPHQWH��

SHQVLDPR�DOOD�WDVWLHUD�GL�XQ�SLDQRIRUWH�H�DQGLDPR�GD�XQ�Do a un Do di un’ottava più alta: 

TXL�YHGLDPR�FRPH�L�VHPLWRQL��RYYHUR�OD�GLVWDQ]D�FRQVLGHUDWD�PLQLPD�WUD�GXH�QRWH��SHU�

LQWHQGHUFL�OD�GLVWDQ]D�FKH�FRUUH�WUD�XQ�WDVWR�ELDQFR�H�XQR�QHUR�GHO�SLDQRIRUWH���VL�WURYDQR�

WUD�0L�H�)D�H�WUD�6L�H�'R��4XLQGL��XVDQGR�7�SHU�WRQR�H�6�SHU�VHPLWRQR��OD�VHTXHQ]D�GHOOH�

VHWWH� QRWH� ULVXOWHUHEEH� FRPH� 7�7�6�7�7�7�6�� 4XHVWR� PRGR� q� FKLDPDWR� LRQLFR�� R�

PRGHUQDPHQWH�PDJJLRUH��3HU�WURYDUH�WXWWL�JOL�DOWUL�PRGL�HFFOHVLDVWLFL�q�VXIILFLHQWH�WURYDUH�

TXHVWD�VHTXHQ]D�GL�WRQL�H�VHPLWRQL�D�SDUWLUH�GD�RJQL�QRWD��TXLQGL�SHU�HVHPSLR��SDUWHQGR�
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GDO� /D� VL� WURYD� 7�6�7�7�6�7�7�� HTXLYDOHQWH� DO� PRGR� HROLR� R� PRGHUQDPHQWH� PLQRUH�

QDWXUDOH�� H� DSSOLFDUH�TXHVWD� VWHVVD� VHTXHQ]D� LQL]LDQGR�DQFKH�GD� WXWWH� OH� DOWUH�QRWH��+R�

SUHVR� FRPH� HVHPSLR� L� PRGL� PDJJLRUH� H� PLQRUH� SHUFKp� VRQR� TXHOOL� DQFRUD� XVDWL�

RGLHUQDPHQWH��3HU�IDUH�XQ�XOWHULRUH�HVHPSLR�GL�FKLDULPHQWR��OD�VFDOD�GL�5H�PLQRUH�VDUj�

5H��0L��)D��6RO��/D��6L�EHPROOH��'R��5H���

'XQTXH�RJQL�PRGR�HFFOHVLDVWLFR��FRPH�L�PRGL�JUHFL��YHQLYD�XVDWR�SHU�HVSULPHUH�

XQD� FHUWD� HPRWLYLWj�� WDQWR� FKH� DQFKH� QHL� PRGHUQL� PRGL� PDJJLRUH� H� PLQRUH� q� ULPDVWR�

TXHVWR�FRQFHWWR��FRQVLGHUDWR�FKH�VL�GLFH�FKH�LO�SULPR�VLD�SL��DOOHJUR��PHQWUH�LO�VHFRQGR�

HVSULPD�WULVWH]]D��$QFKH�VH�QRQ�q�VHPSUH�FRVu��EDVWD�VXRQDUH�XQ�DFFRUGR�PDJJLRUH�H�LO�

VXR�UHODWLYR�PLQRUH�SHU�FDSLUH�FRVD�VL�LQWHQGD�FRQ�TXHVWD�DIIHUPD]LRQH��0D�SHUFKp�VL�q�

SDVVDWL�D�VROL�GXH�PRGL"�6L�HVSULPRQR�IRUVH�PHQR�HPR]LRQL�QHOOD�PXVLFD�FRQWHPSRUDQHD�

ULVSHWWR�D�TXHOOD�HFFOHVLDVWLFD"�1LHQWH�GL�WXWWR�FLz��

,O�FDPELDPHQWR�q�GDWR�SLXWWRVWR�dall’avvento dHO�VLVWHPD�WRQDOH��FKH�VHPSOLILFD�LO�

sistema modale non basandosi più strettamente sull’emozione da rappresentare, quanto 

SLXWWRVWR�VXOOH�VFDOH�PRGHUQH��6L�SXz�GLUH�FKH�TXHVWD�VLD�XQD�VHPSOLILFD]LRQH�SUHWWDPHQWH�

tecnica, eppure con l’utilizzo dei toni e deOOH�VFDOH�FDPELD� WXWWR�� ,�PRGL�GL�SHU�Vp�QRQ�

VSDULVFRQR��PD�YHQJRQR�XWLOL]]DWL�LQ�PDQLHUD�GLYHUVD��ULPDQJRQR�VROR�L�PRGL�PDJJLRUH�H�

PLQRUH� SHU� GHILQLUH� OD� VHTXHQ]D� GL� WRQL� H� VHPLWRQL� GD� VHJXLUH�� PD� WXWWL� JOL� DOWUL� PRGL�

ULPDQJRQR� QHL� JUDGL� GHOOH� VFDOH�� 4XHVWL� XOWLPL� VL� WURYDQR� FRPH� VL� WURYDYDQR� L� PRGL�

HFFOHVLDVWLFL�� RYYHUR� PDQWHQHQGR� OD� VWHVVD� VHTXHQ]D� GL� WRQL� H� VHPLWRQL� DSSOLFDWD� DOOH�

GLYHUVH�QRWH�FKH�FRPSRQJRQR�OD�VFDOD��

Ê� SHU� TXHVWR� FKH� 6FK|QEHUJ� ID� VWXGLDUH� LO� PRGR� GL� SHQVDUH� PHGLHYDOH� DL� SURSUL�

DOOLHYL��nel medioevo tutto si basava più sulla percezione soggettiva dell’autore, piuttosto 

FKH�VXOOD�WHFQLFD�H�VXOOD�PDWHPDWLFD�SHU�FRVu�GLUH��&RQ�TXHVWR�LQWHQGR�FKH�FKL�FRPSRQHYD�

QHL�PRQDVWHUL�H�QHOOH�DEED]LH�PHGLHYDOL�KD�IRUQLWR�UHJROH�GD�XVDUH�SHU�QRQ�FUHDUH�HPR]LRQL�

dissonanti in un qualche modo, mentre all’epoca di Sch|QEHUJ�RUPDL�VL�HUD�SHUVR�TXHVWR�

RUHFFKLR�H�VL�FRPSRQHYD�VRODPHQWH�EDVDQGRVL�VX�UHJROH�WHFQLFKH�GL�FRQGRWWD�PXVLFDOH��

6H�VL�XWLOL]]D�XQD�VFDOD�VSHFLILFD��DOORUD�VL�GHYRQR�XVDUH�L�WDO�JUDGL�VSHFLILFL�GL�TXHVWD�VWHVVD�

VFDOD�SHUFKp�QRQ�FL�VLDQR�GLVVRQDQ]H��,O�VLVWHPD�WRQDOH�QDWR�QHO�;9,,�VHFROR�EDVD�WXWWR�

VXOOD� QRWD� IRQGDPHQWDOH� GHOOD� VFDOD� VFHOWD� �FKLDPDWD� LQIDWWL� WRQLFD� GHOOD� VFDOD�� SHU� FXL�

EDVWHUHEEH�DSSOLFDUH�GHOOH�VHPSOLFL�UHJROH�GL�FRPSRVL]LRQH�SHU�VFULYHUH�XQ�EUDQR�FKH�QRQ�

SUHVHQWL�GLVVRQDQ]H��
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È questo tipo di sistema a cui l’autore si oppone apertamente, criticando quegli 

DXWRUL�GL�OLEUL�GL�DUPRQLD�GHO�VXR�WHPSR�FKH�HJOL�FKLDPD�LQVHJQDQWL�GL�WHRULD��FRPH�JLj�

DEELDPR�YLVWR�LQ�SUHFHGHQ]D��/D�FULWLFD�SULQFLSDOH��ROWUH�D�TXHOOH�JLj�PHQ]LRQDWH��ULJXDUGD�

le note estranee all’armonia, sempre presenti in qualsiasi manuale di composizione 

dell’epoca.�

�

3.5 Note estranee all’armonia�

Ê�VLQJRODUH�FKH�QHVVXQR�VH�QH�VLD�DFFRUWR��OD�WHRULD�DUPRQLFD��OD�GRWWULQD�GHOOH�DUPRQLH��VL�RFFXSD�
di suoni estranei all’armonia (harmoniefremde Töne)!�Questioni estranee all’armonia appartengono 
SHUz�FRVu�SRFR�D�XQ�PDQXDOH�GL�DUPRQLD�FRPH�TXHVWLRQL�HVWUDQHH�DOOD�PHGLFLQD�–�q�VLJQLILFDWLYR�FKH�
TXHVWD�HVSUHVVLRQH�QRQ�HVLVWD�–�D�XQ�PDQXDOH�GL�PHGLFLQD��&Lz�FKH�ULHQWUD�LQ�XQ�PDQXDOH�GHO�JHQHUH�
FL�VWD�DSSXQWR�SHUFKp�QRQ�q�HVWUDQHR�DOOD�PHGLFLQD��DOWULPHQWL�QRQ�FL�VWDUHEEH���LYL��S�������

,O�UDJLRQDPHQWR�QRQ�ID�XQD�SLHJD��3HQVDQGR�D�TXDOFRVD�FKH�SRWUHEEH�HVVHUH�GHILQLWD�

QRWD�estranea all’armonia, al massimo si può pensare a note singole che non sono adatte 

DOOD�IRUPD]LRQH�GL�DUPRQLH�FRQVRQDQWL, che quindi debbano essere espulse dall’arte e dalla 

VXD� WHRUL]]D]LRQH�� ,QXWLOH� GLUH� FKH� SHU� 6FK|QEHUJ� TXHVWH� IDQWRPDWLFKH� QRWH� HVWUDQHH�

all’armonia non esistono e non possono esistere in un sistema che si voglia dire completo, 

SHUFKp�XQ�VLVWHPD�GL�WDOH�QDWXUD�QRQ�SXz�FRPSUHQGHUH�HFFH]LRQL��FKH�LQYHFH�QHO�VLVWHPD�

tonale criticato dall’autore sono presenti eccome.�

3ULPD�GL�DGGHQWUDUFL�QHO�QXFOHR�FRQFHWWXDOH�GL�WXWWR�LO�WUDWWDWR�SHUz�PL�VL�ODVFL�GDUH�

un’ultima precisazione. Come ci spiega l’autore, bisogna dividere la disciplina della 

composizione musicale in tre parti: teoria dell’armonia, contrappunto e teoria della forma. 

/H�GHILQL]LRQL�GL�TXHVWL�WUH�DPELWL�VRQR��

�� Teoria dell’armonia: studio degli aggregati sonori (ovvero gli accordi, di cui si 

FHUFKHUj�GL�GDUH�XQD�GHILQL]LRQH�LQ�VHJXLWR��H�GHOOD�ORUR�FDSDFLWj�GL�FRQFDWHQDUVL��

�� Contrappunto: lo studio dell’arte di condurre le parti (che possRQR� HVVHUH�

VWUXPHQWL� GLYHUVL� R� YRFL� GL� XQ� FRUR��� WHQHQGR� FRQWR� GHOOD� FRPELQD]LRQH�

PRWLYLFD��

�� 7HRULD�GHOOD�IRUPD��OD�GLVSRVL]LRQH�SHU�FRVWUXLUH�H�VYLOXSSDUH�SHQVLHUL�PXVLFDOL��

3HU�DUPRQLD�H�SHU�OD�VXD�WHRULD�TXL�VL�LQWHQGH�VROR�TXHVWD�GHILQL]LRQH��SRLFKp�ULVXOWD�PROWR�

GLYHUVR�FHUFDUH�GL�FRPSRUUH� LQ�JHQHUDOH�VHJXHQGR�JOL�DFFRUGL� �FRPH�VL� WHQWD�GL� IDUH� LQ�

TXHVWR�OLEUR��H�FRPSRUUH�VHJXHQGR�XQ�PRWLYR�R�XQD�PHORGLD��Ê�D�TXHVWR�FRQFHWWR�GL�WHRULD�

armonica a cui l’autore si riferisce, escludendo ogni aspetto ritmico�R�PHORGLFR���
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4XLQGL� q� LQ� TXHVWR� FRQWHVWR� FKH� 6FK|QEHUJ� SURYD� D� VFDUGLQDUH� OH� FUHGHQ]H� GL�

quell’epoca riguardo alle note estranee all’armonia. 4XHVWH�QRWH��VH�HVLVWHVVHUR�GDYYHUR��

GRYUHEEHUR�HVVHUH�QRWH�DJJLXQWH�FDVXDOPHQWH�DG�DJJUHJDWL�VRQRUL�JLj�IRUPDWL��GDQGR�YLWD�

DG�XQD�GLVVRQDQ]D�SL��R�PHQR�XGLELOH�FKH�DQGUHEEH�ULVROWD�R�DOPHQR�JLXVWLILFDWD�GDO�SXQWR�

di vista melodico. Ma rimarrebbero aggregati sonori che secondo l’autore devono essere 

FRQVLGHUDWL�DOOD�VWUHJXD�GL�DFFRUGL��DQFKH�SHUFKp�LQ�XQ�EUDQR�YHQJRQR�VHPSUH�DJJLXQWH�

QRWH�GHO�JHQHUH��q�UDUR�FKH�FRPSRQHQGR�XQ�DUWLVWD�XWLOL]]L�VROR�JOL�DFFRUGL�EDVLODUL�LQ�EDVH�

DOOD�WRQDOLWj��VRSUDWWXWWR�TXDQGR�VL�FRPSRQH�VHJXHQGR�XQD�PHORGLD��$OORUD�LO�SUREOHPD�

QRQ�q�FKH�TXHVWH�QRWH�VLQJROH�VLDQR�HVWUanee all’armonia, il che abbiamo già dimostrato 

FRPH�IDOVR��PD�SL��FKH�DOWUR�ELVRJQHUHEEH�FRPSUHQGHUH�FRPH�IDUH�LQ�PRGR�FKH�HQWULQR�

nel brano senza creare dissonanza. Anche perché l’aggiunta di note singole all’interno di 

XQ�EUDQR�q�DSSXQWR�TXDOFRVD�FKH� L�PXVLFLVWL� IDQQR�GL�FRQWLQXR�� VHPSOLFHPHQWH� VWDQGR�

attenti a non rompere la melodia o l’armonia generale del pezzo. 6FK|QEHUJ�XWLOL]]D�XQ�

HVHPSLR�SHU�IDU�FDSLUH�TXHVWR�FRQFHWWR��

6L�SXz�DWWULEXLUH�DO�FDVR�FKH�SURSULR�TXHVWD�R�TXHOOD�SHUVRQD�VWLD�SDVVDQGR�PHQWUH�XQD�WHJROD�FDGH�
GDO� WHWWR� �EHQFKp� QHPPHQR� TXHVWR� GHEED� HVVHUH� QHFHVVDULDPHQWH� XQ� FDVR�� PD� SRVVD� HVVHUH�
SUHGHWHUPLQDWR���PD�QRQ�VL�SXz�SL��GHILQLUH�XQ�FDVR�FKH�YHQJD�FROSLWR�GDOOD�WHJROD�FKL�VWDYD�SDVVDQGR�
proprio nell’istante decisivo; infatti, se una WHJROD�FDGH��LO�FKH�IRUVH�q�XQ�FDVR��H�XQR�SDVVD�VRWWR��LO�
FKH�IRUVH�q�SXUH�XQ�FDVR���DOORUD�QRQ�q�SL��FDVXDOH��DQ]L�q�DVVROXWDPHQWH�ORJLFR�FKH�YHQJD�FROSLWR�H�
QHVVXQR�SXz�DVSHWWDUVL�DOWUR��'DO�FRQFRUVR�GL�GXH�FDVL�SXz�TXLQGL�QDVFHUH�TXDOFRVD�GL�DVVROXWDPHQWH�
FRQIRUPH�DOOH�UHJROH���LYL��S�������

)RUVH�VL�SXz�SDUODUH�DOORUD�GL�TXHVWL�DJJUHJDWL�DUPRQLFL�IRUPDWL�FDVXDOPHQWH��FKH��

FRPH�DEELDPR�YLVWR�� WDQWR�FDVXDOPHQWH�QRQ�VL� IRUPDQR��FRPH�GL�DFFRUGL� LQLQIOXHQWL�R�

LQHVVHQ]LDOL��0D�VL�SRWUHEEH�GLUH�OD�VWHVVD�FRVD�GL�RJQL�SHQQHOODWD�GL�XQ�SLWWRUH��XQ�VLQJROR�

FROSR�GL�SHQQHOOR�VX�XQD�WHOD�QRQ�q�PDL�HVVHQ]LDOH�QHO�FRPSOHVVR�GHO�TXDGUR��HSSXUH�QHO�

ULVXOWDWR� ILQDOH�� DQFKH� VH� QRQ� VL� YHGH�� KD� DYXWR� VHPSUH� XQ� VHQVR� SHU� LO� SLWWRUH�� FKH�

altrimenti non l’avrebbe fatto. �

'XQTXH� DQFKH� DOWUH� DUPRQLH�� ROWUH� D� TXHOOH� FDVXDOL�� SRVVRQR� QRQ� HVHUFLWDUH� DOFXQ� LQIOXVVR�
sull’ulteriore sviluppo armonico e, viceversa, non è dimostrato che queste armonie casuali siano 
GDYYHUR�LQLQIOXHQWL��(G�q�EHQH�VRWWROLQHDUOR�VXELWR��TXHVWR�QRQ�GLSHQGH�VROWDQWR�GDOOD�ORUR�QDWXUD��
QRQ�GLSHQGH� VROWDQWR�GDOOD� ORUR�QDWXUD�QHPPHQR� FKH�HVHUFLWLQR�XQ� LQIOXVVR��'LSHQGH� VROWDQWR�GD�
FRPH�YHQJRQR�XVDWH���LYL��S�������

&UHGR�VLD�TXL�VSLHJDWR�WXWWR�LO�QXFOHR�GHO�SHQVLHUR�GL�6FK|QEHUJ��QXOOD��DOPHQR�LQ�

PXVLFD��SXz�HVVHUH� FRQVLGHUDWR�FRPH�XQD� OHJJH�HWHUQD�GD�VHJXLUH�SHGLVVHTXDPHQWH��2�

PHJOLR�� VLFXUDPHQWH� LO� VLVWHPD� WRQDOH� QRQ� q� WDOH� GD� SRWHU� IXQ]LRQDUH� LQGLVWLQWDPHQWH��
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DQFKH�VROR�SHU�LO�IDWWR�FKH�SUHVHQWL�HFFH]LRQL��6H�XQ�VLVWHPD�KD�HFFH]LRQL��QRQ�SXz�HVVHUH�

FRQVLGHUDWR�WRtale e infallibile. E le note estranee all’armonia sono un’enorme eccezione 

FKH� JOL� LQVHJQDQWL� GL� WHRULD� LQWURGXFRQR� TXDQGR� QRQ� VDQQR� FRPH� VSLHJDUH� XQ� FHUWR�

SDVVDJJLR�ai propri allievi. Anche per questo l’autore si scaglia così tanto contro questi 

WHRULFL��SHUFKp�XQD�YHUD�H�SURSULD�WHRULD�VLQJROD�H�WRWDOL]]DQWH�GL�WXWWD�OD�PXVLFD��QRQ�VL�

SXz� WURYDUH�� R� DOPHQR�QRQ�SXz�PDL�YDOHUH�SHU� VHPSUH�� ,QROWUH�XQ� LQVHJQDQWH�QRQ�SXz�

WUDPDQGDUH�QXOOD�DO�SURSULR�DOOLHYR�VHQ]D�PDL�PHWWHUVL� LQ�GLVFXVVLRQH�H� ULSHQVDUH�RJQL�

YROWD� OH� SURSULH� FRQYLQ]LRQL�� GDYDQWL� DG� DJJUHJDWL� VRQRUL� FKH� QRQ� ULHVFH� D� ULVROYHUH� R�

spiegare. L’insegnamento secondo l’autore dev’essere anche in un qualche modo un 

DSSUHQGLPHQWR�� H� LO� YHUR� LQVHJQDQWH� q� FROXL� FKH� QRQ� DSSOLFD� VHPSOLFHPHQWH� UHJROH�

LPSDUDWH� QHJOL� DQQL�� PD� FROXL� FKH� WURYD� VHPSUH� QXRYH� UHJROH�� SRLFKp� ULSHQVD� RJQL�

FRPSRVL]LRQH�VHQ]D�SUHFRQFHWWL��Tanto che vediamo come nel proprio trattato, l’autore si 

WURYL�D�FKLHGHUVL�TXDVL�VRFUDWLFDPHQWH�FKH�FRVD�VLD�XQ�DFFRUGR��

5LYHGR�PROWR�TXDOFRVD�GL�ILORVRILFR�QHL�FRQFHWWL�DSSHQD�HQXQFLDWL��DQFKH�LQ�ILORVRILD�

l’inizio di un certo ragionamento dev’essere sempre prima liberato da qualsiasi 

SUHFRQFHWWR��SHU�IDUH�LQ�PRGR�GL�XVDUH�VRODPHQWH�OD�SURSULD�ORJLFD��(�SHU�TXDQWR�VLD�LQ�

VRVWDQ]D�LPSRVVLELOH�IDUOR��LO�PHWRGR�FRQ�FXL�VL�SHQVD�ILORVRILFDPHQWH�q�VLFXUDPHQWH�XQ�

PHWRGR�RWWLPDOH�SHU�XQD�ULFHUFD�GL�TXDOVLDVL�JHQHUH��3HU�FRVu�GLUH��q�FRPH�VH�6FK|QEHUJ�

HIIHWWXDVVH� XQD� ULIOHVVLRQH� DUWLVWLFR�ILORVRILFD� VXOOD� PXVLFD�� XWLOL]]DQGR� LO� PHWRGR�

ILORVRILFR�SHU�ULSHQVDUH�OD�FRPSRVL]LRQH��(�TXHVWR�SURFHVVR�q�XQ�SURFHVVR�LQILQLWR��FKH�

però porterà sempre a qualcosa di nuovo. Si tenga a mente quest’ultima frase, verrà 

ULDQDOL]]DWD�LQ�VHJXLWR��

�

3.6 Cos’è un accordo?�

�

Ma allora cos’è un accordo? Finora l’abbiamo solo definito come�DJJUHJDWR�VRQRUR��

RYYHUR�XQ�VHPSOLFH�LQVLHPH�GL�QRWH��6HFRQGR�LO�VLVWHPD�WRQDOH��EDVDWR�LQ�JUDQ�SDUWH�DQFKH�

VXJOL�DFFRUGL��VRQR�FRPSRVWL�JHQHUDOPHQWH�GD�WUH�QRWH��VLWXDWH�DO�SULPR��DO�WHU]R�H�DO�TXLQWR�

SRVWR�GL�XQD�VFDOD��3HU� OD�VFDOD�GL�'R�PDJJLRUH��SHU� IDUH�VHPSUH�XQ�HVHPSLR�FODVVLFR��

l’accordo FKH� OD� UDSSUHVHQWD�q�'R�0L�6RO�� LQ�FXL� LO�'R�q�FKLDPDWR�QRWD�GL� WRQLFD��FKH�

LQIDWWL�GHILQLVFH�LO�WRQR��H�LO�6RO��OD�TXLQWD��q�FKLDPDWD�QRWD�GRPLQDQWH���
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1HO� WUDWWDWR�� SULPD� GL� GRPDQGDUVL� HIIHWWLYDPHQWH� OD� GRPDQGD� FKLDYH� GL� TXHVWR�

paragrafo, l’autore in realtà fa notare come questa apparente definizione di accordo, che 

FRPXQTXH�ILQR�D�XQ�FHUWR�SXQWR��DPPHWWHQGR�HFFH]LRQL�� IXQ]LRQD��YLHQH�JLj�VPRQWDWD�

dall’utilizzo degli accordi di settima. 8Q�DFFRUGR�GL�VHWWLPD�FRQVLste nell’aggiunta della 

settima nota della scala all’interno dell’accordo (nel caso classico di prima, risulterebbe 

FRPH�'R�0L�6RO�Si), che è un caso particolare anche solo per il fatto di scrivere l’accordo 

FRPH�IRUPDWR�GD�TXDWWUR�QRWH�DQ]LFKp�WUH��6FK|QEHUJ�VSLHJD�FKH�DJOL�DOERUL�GHO�VLVWHPD�

WRQDOH�� QHO�;9,,� VHFROR� R� DGGLULWWXUD�SULPD�QHOOD�PXVLFD� HFFOHVLDVWLFD�� QRQ�HVLVWHVVHUR�

DFFRUGL�GL�VHWWLPD��FKH�HUDQR�DQ]L�YLHWDWL��1HOOD�PXVLFD�GHO�SDVVDWR�TXHVWR�GLYLHWR�DYHYD�

senso, secondo l’autore, perché per comH�FRPSRQHYDQR�DL�WHPSL�VL�SXz�FDSLUH�SHUFKp�OL�

FRQVLGHUDVVHUR�GLVVRQDQWL��0D�HJOL�QRWD�DQFKH�FRPH�LQ�DOFXQL�EUDQL�DQFKH�TXHVWR�DFFRUGR�

venisse usato, ma come accordo di passaggio, istantaneo e risolto subito dall’accordo 

VXFFHVVLYR�� 6DUHEEH� GD� DQDOL]]DUH� DQFKH� TXHVWR� FRQFHWWR� GL� ULVROX]LRQH�� PROWR�

LQWHUHVVDQWH� H� WUDWWDWR� DQFKH�GD�.LY\�QHO�SURSULR�PDQXDOH� VXOOD� ILORVRILD�PXVLFDOH��PD�

SXUWURSSR�QRQ�YL�VDUj�VSD]LR�TXL���

Analizzando questi passaggi istantanei, in cui l’accordo di settima veniva usato e 

ULVROWR�subito dopo, l’autore nota come essi vengano usati sempre di più nella storia, fino 

D� YHQLUH� FRPSOHWDPHQWH� VGRJDQDWL� DQFKH� GDOOH� UHJROH� GHL� WHRULFL� H� GDJOL� HVWHWL��

GLPRVWUDQGR� FKH� QRQ� HUDQR� VEDJOLDWL� LQ� WRWR�� PD� FKH� VHPSOLFHPHQWH� DQGDYDQR�

FRQWHVWXDOL]]DWL�� Oltre al fatto che probabilmente l’orecchio di artisti e pubblico si è 

DELWXDWR�QHJOL�DQQL�D�VHQWLUH�DQFKH�TXHVWR�WLSR�GL�DFFRUGR��/R�VWHVVR�GLVFRUVR�SRL�YDOH�SHU�

JOL�DFFRUGL�GL�QRQD��LQ�FXL�YLHQH�DJJLXQWD�DQFKH�OD�QRQD�QRWD�GHOOD�VFDOD��'R�0L�6RO�6L�

5H���LQL]LDOPHQWH�LPSHQVDELOH��poi introdotto sempre di più all’interno dei brani musicali. �

Da questo discorso, oltre a dimostrare che l’orecchio umano si adatta ai gusti della 

SURSULD�HSRFD�H�FKH�TXLQGL�QRQ�VL�SRVVD�GHILQLUH�XQ�FRQFHWWR�GL�EHOOR�PXVLFDOH�XQLYHUVDOH��

VL�SXz�WUDUUH�DQFKH�OD�FRQFOXVLRQH�FKH�XQ�DFFRUGR�QRQ�GHEED�HVVHUH�QHFHVVDULDPHQWH�GL�

WUH�QRWH��PD�FKH�SRVVD�HVVHUH�DQFKH��SHUFKp�QR��GL�VHWWH�QRWH���

4XLQGL�TXDO�q�OD�GLIIHUHQ]D�IUD�XQ�DFFRUGR�H�XQ�DJJUHJDWR�VRQRUR�GL�TXDWWUR��FLQTXH�

o più note? Questa è la domanda successiva che l’autore si pone nella propria analisi degli 

DFFRUGL�� 3HU� ULVSRQGHUH� GREELDPR� SHUz� GLVWLQJXHUH� XOWHULRUPHQWH� TXHVWH� GXH� FRVH��

FHUFDQGR� GL� FDSLUH� meglio l’origine e l’HYROX]LRQH� GHJOL� DJJUHJDWL� VRQRUL� FRQVLGHUDWL�

ILQRUD�FDVXDOL��3HU�IDUH�TXHVWR�6FK|QEHUJ�DQDOL]]D� WUH�DVSHWWL�GLIIHUHQWL�� OD� ORUR�RULJLQH�
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VWRULFD��il loro trattamento nei capolavori e l’immagine grafica che li rappresenta (anche 

se definito dall’autore stesso come un aspetto ridicolo da analizzare, ma che comunque 

KD�HVHUFLWDWR�XQ�JUDQGH�LQIOXVVR���

Partendo dall’origine storica, Sch|QEHUJ�DIIHUPD�FKH�QRQ�VLD�LPSRUWDQWH�FDSLUH�VH�

JOL�DFFRUGL�GHULYLQR�GDOOD�FRQGRWWD�GHOOH�SDUWL�R�YLFHYHUVD��SHUFKp�VLD�JOL�DFFRUGL�FKH�OD�

FRQGRWWD�GHOOH�SDUWL�GHULYDQR�GDOOR�VWHVVR�VLQJROR�LPSXOVR��TXHOOR�GL�FHUFDUH�GL�DGDWWDUH�LO�

VXRQR�LQWRQDWR��LO�PDWHULDOH�QDWXUDOH�FKH�compone la musica, all’organo percettivo, ossia 

l’udito e a qualsiasi altro fattore che può influenzare quest’ultimo. Secondo l’autore poi, 

HVVHQGR� LO� PDWHULDOH� QDWXUDOH� LQDQLPDWR�� FKH� TXLQGL� QRQ� PXWD�� FLz� VLJQLILFD� DGDWWDUH�

l’orecchio al dato naturale. A� TXHVWR� LPSXOVR� FRUULVSRQGRQR� VLD� LO� SURFHGLPHQWR�

SROLIRQLFR��RYYHUR�OD�FRQGRWWD�GHOOH�SDUWL��VLD�LO�SURFHGLPHQWR�DFFRUGDOH��,Q�SRFKH�SDUROH��

VHFRQGR�6FK|QEHUJ�OD�PXVLFD�VL�q�FUHDWD�FRQ�XQ�SURFHVVR��FRQVDSHYROH�R�LQFRQVDSHYROH�

FKH� VLD�� FKH� KD� SRUWDWR� L� PXVLFLVWL� GL� RJQL� HSRFD� D� FHUFDUH� GL� DGDWWDUH� VHPSUH� GL� SL��

l’orecchio al suono naturale coi propri armonici, in modo da poter concatenare le parti o 

JOL� DFFRUGL� VHPSUH� PHJOLR� H� TXLQGL� FRPSRUUH� PXVLFD� VHPSUH� SL�� SUHFLVD� ULVSHWWR� DO�

PDWHULDOH�QDWXUDOH�GDWR���

/’orecchio primitivo ascolta il suono intonato come se fosse indivisibile, ma la fisica ne riconosce 
LO� FDUDWWHUH� FRPSRVLWR�� 1HO� IUDWWHPSR�� SHUz�� L� PXVLFLVWL� KDQQR� JLj� WURYDWR� FKH� q� FDSDFH� GL�
SURVHFX]LRQH��RVVLD�FKH�LO�PRYLPHQWR�q�UDFFKLXVR�LQ�HVVR��&KH�FRQWLHQH�SUREOHPL�LQ�ORWWD�WUD�ORUR��
che vive e vuole riprodursi. Gli hanno carpito, origliando, l’ottava, la quinta e la terza.��LYL��S�������

4XHVWR�q�LO�SURFHVVR�FRQ�FXL�LQ�TXDOFKH�PRGR�q�QDWD�OD�PXVLFD��'DSSULPD�DWWUDYHUVR�

l’intuizione, poi usando la matemDWLFD�H�OD�FRPELQD]LRQH�ODGGRYH�OD�PHQWH�XPDQD�VROD�

non poteva arrivare. Ma è qui che sorge l’errore dei teorici, perché costruendo le 

IRQGDPHQWD�PHUDYLJOLRVH�H�SURSRU]LRQDWH�GHOOD�PXVLFD�KDQQR�GHFLVR�GL�IHUPDUVL�H�QRQ�

ULFHUFDUH�SL���FHUFDQGR�GL�LPSRUUH�L�ULVXOWDWL�GHOOH�SURSULH�LQWXL]LRQL�H�FRPELQD]LRQH�FRPH�

OHJJL�HWHUQH��FRPH�VH�LO�VLVWHPD�WHPSHUDWR�WURYDWR�IRVVH�LQIDOOLELOH��0D�FRPH�LQ�WXWWL�L�SL��

JUDQGL�SUREOHPL�ILORVRILFL�QRQ�FL�VL�SXz�PDL�IHUPDUH�D�TXHVWR�SXQWR��DQ]L�q�LO�SXQWR�LQ�FXL�

WXWWR� ULFRPLQFLD�� )RUVH� q� SHU� TXHVWR� FKH� RJQL� GLVFRUVR� FKH� VL� SXz� FKLDPDUH� ILORVRILFR�

ULVXOWD�VHPSUH�TXDVL�LPSRVVLELOH�GD�ULVROYHUH��SHUFKp�ULFRPLQFLD�VHPSUH��GLYLHQH�H�QRQ�VL�

può fermare in semplici concetti fissi. L’uomo diviene e le proprie idee divengono con 

OXL��&UHGo sia questo quello che intende l’autore nell’ultimo paragrafo citato e credo sia 

questo ciò che rende ogni discorso sull’arte o sulla filosofia così affascinante e allo stesso 

WHPSR�FRVu�FRPSOLFDWR���
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6H�RUD�VL�q�WDQWR�PLRSL�–�H�OR�VL�q�–�GD�FUHGHUH�FKH�OR�VFRSR�VLD�VHPSUH�H�VROWDQWR�LO�ULVXOWDWR�GL�WXUQR��
ritenendo che il motore del movimento sia una volta l’accordo, un’altra volta la melodia, allora 
sparisce la possibilità di riconoscere l’insieme […] invece di notare che entrambi servono soltanto a 
XQR�VFRSR��SHQHWUDUH�QHO�GDWR�GL�QDWXUD���LYL��S�������

Quindi l’origine storica non è adatta per dimostrare che gli aggregati sonori non 

FRQVLGHUDWL�DFFRUGL�VLDQR�FDVXDOL��SHUFKp�FRPXQTXH�QRQ�FRUULVSRQGH�DOOD�QDWXUD��PD�VROR�

D�FLz�FKH�OD�PHQWH�FRQFHSLVFH��FKH�comunque non può uscire dalla natura. Allora l’autore 

tenta di analizzare l’utilizzo degli aggregati sonori detti casuali nei capolavori:�LQ�TXHVWR�

IUDQJHQWH� 6FK|QEHUJ� VL� VRIIHUPD� VX� TXHVWLRQL� GL� FDUDWWHUH� DEEDVWDQ]D� WHFQLFR�� FKH�

FHUFKHUz�GL�ULDVVXPHUH��&RPH�DQFKH�.LY\�H�DOWUL�ILORVRIL�H�PXVLFLVWL�KDQQR�DIIHUPDWR��OD�

PXVLFD�SXz�HVVHUH�GHILQLWD�DQFKH�FRPH�XQ�PRYLPHQWR�GL�WHQVLRQH�H�ULVROX]LRQH��6H�FL�VL�

SHQVD��DVFROWDQGR�XQ�SH]]R�GL�PXVLFD�FODVVLFD��FL�VL�SXz�ULWURYDUH�SHU�FRVu�GLUH�FRO�ILDWR�

VRVSHVR�LQ�XQD�parte di brano, mentre l’accordo finale ce lo si immagina sempre come 

TXDOFRVD�FKH�ULVROYH�TXHVWD�WHQVLRQH��,Q�UHDOWj�OD�VWHVVD�VHQVD]LRQH�SXz�SURYDUOD�DQFKH�XQ�

musicista che sente una scala incompleta, come se completare la scala fosse un’effettiva 

HVLJHQ]D�� 6FK|QEHUJ� QRQ� q� DIIDWWR� FRQYLQWR� FKH� TXHVWD� ULVROX]LRQH� VLD� QHFHVVDULD�� DO�

PDVVLPR�OR�q�SHU�JOL�DFFRUGL�DPPHVVL�GDL�WHRULFL��QRQ�SHU�JOL�DJJUHJDWL�VRQRUL�FDVXDOL���

*OL�DFFRUGL�DPPHVVL� VRQR�FRQVRQDQWL�R�GLVVRQDQWL��&RPH�FRQVRQDQ]H�VRQR�DVVROXWDPHQWH� OLEHUL��
VRWWRVWDQQR�DO�SL��DOOH�HVLJHQ]H�GHL�PRYLPHQWL�GHOOD�IRQGDPHQWDOH��&RPH�GLVVRQDQ]H�GHYRQR�HVVHUH�
preparati e risolti, ma con l’evoluzione vi si è rinunciato sempre più spesso. Tuttavia, ammesso che 
esista davvero l’obbligo di risoluzione e che la sua�PDQFDQ]D�VLD�VROR�DSSDUHQWH�R�VLD�VROWDQWR�XQ�
SLFFDQWH� YH]]R� VWLOLVWLFR�� FRQ� OD� ULVROX]LRQH� FRPH� SUHVXSSRVWR� IRQGDPHQWDOH� VL� GRYUHEEH�
HIIHWWLYDPHQWH�FRQVWDWDUH�OD�VHJXHQWH�GLIIHUHQ]D��JOL�DFFRUGL�GLVVRQDQWL�ULVROYRQR��RVVLD�VRQR�VHJXLWL�
GD�XQ�QXRYR�DFFRUGR�DGHJXDWR�DO�FDUDWWHUH�GLVVRQDQWH�H�DOOH�HVLJHQ]H�GHL�JUDGL��SHUz�DO�PRPHQWR�
GHOOD�ULVROX]LRQH��OH�IRUPD]LRQL�DUPRQLFKH�FDVXDOL�SURFHGRQR�GLYHUVDPHQWH���LYL��S�����������

L’autore scrive anche specifici esempi musicali, troppo tecnici per essere spiegati 

TXL��PD�FKH�IDQQR�FDSLUH�FKH�QHDQFKH�TXHVWD�DUJRPHQWD]LRQH�q�DEEDVWDQ]D�SHU�VHSDUDUH�

QHWWDPHQWH�GHJOL�DJJUHJDWL�VRQRUL�FRQVLGHUDWL�FDVXDOL�GD�DJJUHJDWL�VRQRUL�FKH�VLDQR�LQYHFH�

effettivamente accordi. L’esempio degli accordi di settima e di nona in questo caVR�VRQR�

FRPXQTXH�DQFRUD�ODPSDQWL��LQL]LDOPHQWH�JOL�DFFRUGL�HUDQR�VROR�GL�WUH�QRWH��SULPD��WHU]D�H�

quinta), ma successivamente con l’introduzione della settima e l’uso sempre maggiore di 

quest’ultima, si è ammesso che anche essa potesse far parte di un accoUGR��DOODUJDQGROR�D�

XQ�DFFRUGR�GL�TXDWWUR�QRWH��6WHVVR�GLVFRUVR�YDOH�SHU� OD�QRQD��DPSOLDQGR�XOWHULRUPHQWH�

l’accordo a cinque note. �

L’ultima parte di questa analisi riguarda come già detto la rappresentazione grafica 

degli accordi, perché l’autore si chiedH�VH�SURSULR�JOL�DFFRUGL�GL�VHWWLPD�R�GL�QRQD�QRQ�
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siano stati pensati semplicemente procedendo per terze, ovvero da un’impressione visiva. 

(IIHWWLYDPHQWH� VL� SRWUHEEH� SHQVDUH�� DQFKH� JXDUGDQGR� XQR� VSDUWLWR�� FKH� PROWR�

VHPSOLFHPHQWH�GRSR�OD�WHU]D�H�OD�TXLQWD�GL�XQ�DFFRUGR�YHQJDQR�OD�VHWWLPD�H�OD�QRQD�H�FKH�

SHU� TXHVWR� QRQ� YHQQH� DPPHVVD� SHU� HVHPSLR� OD� VHVWD�� 6FK|QEHUJ� GHILQLVFH� SHUz�

quest’argomentazione ridicola, perché in realtà ci sono aggregati sonori casuali che 

ULVXOWDQR�SL��RYYL�GHJOL�DFFRUGL�GL�VHWWLPD��PD�VRQR�VWDWL�DPPHVVL�QHO�VLVWHPD�SL��WDUGL��

&UHGR�GL�DYHUH�RUPDL�GLPRVWUDWR�FKH�TXHVWL�DJJUHJDWL�QRQ�VRQR�SL��FDVXDOL�Qp�QHFHVVDULDPHQWH�SL��
ininfluenti degli accordi del sistema; che né l’origine storica né il trattamento che si vede nei 
FDSRODYRUL�GHWHUPLQDQR�LO�ORUR�VLJQLILFDWR�DUPRQLFR��+R�DQFKH�GLPRVWUDWR�FKH�QRQ�DSSDUWHUUHEEHUR�
alla dottrina dell’armonia se fossero estranei all’armonia, e posso ora giungere alla conclusione che: 
non esistono note estranee all’armonia, perché armonia è l’insieme dei suoQL�VLPXOWDQHL���LYL��S��
�����

,Q�FRQFOXVLRQH�SRVVLDPR�DIIHUPDUH�FKH�QRQ�YL�VLDQR�DJJUHJDWL�VRQRUL�FDVXDOL�H�FKH�

JOL� DFFRUGL� SRVVRQR� HVVHUH� IRUPDWL� FRQ� TXDOVLDVL� QRWD��Ê� TXL� FKH� FDGH� WXWWR� LO� VLVWHPD�

WHPSHUDWR� WRQDOH� H� FRPLQFLD� OD� ULFHUFD� SHUSHWXD� della musica. L’errore dei teorici sta 

TXLQGL�QHO�YROHU�FHUFDUH�XQD�VLQJROD�ULVSRVWD�D�XQD�GRPDQGD�FKH�QH�KD�LQILQLWH�H�FHUFDQGR�

GL�WURYDUH�OHJJL�VHQ]D�FRQVLGHUDUH�WXWWR�LO�IHQRPHQR���

(FFR�D�TXDOL�HUURUL�VL�DUULYD��TXDQGR��SHU�VSLHJDUH�L�IHQRPHQL��VL�YD�D�FHUFDUH�VROWDQWR�XQ�QXPHUR�GL�
FDXVH�D�PDODSHQD�VXIILFiente a includere il noto, invece di prevedere un’eccedenza di cause per i 
FDVL�FKH�DQFRUD�QRQ�HVLVWRQR��TXDQGR�VL�ULWLHQH�FKH�L�IHQRPHQL�QRWL�VLDQR�JOL�XQLFL�HVLVWHQWL��VLDQR�OH�
PDQLIHVWD]LRQL�XOWLPH�H�LPPXWDELOL�GHOOD�QDWXUD��H�VL�VSLHJDQR�VRODPHQWH�TXHVWL��LQYHFH�GL�VWXGLDUH�
DSSLHQR�OD�QDWXUD�QHL�VXRL�UDSSRUWL�FRQ�OH�QRVWUH�VHQVD]LRQL���LYL��S�������

E qui ritorna quell’accenno alla fenomenologia fDWWR�DQFKH�TXDOFKH�SDUDJUDIR�ID�H�

GL�FXL�SDUOHUHPR�DQDOL]]DQGR�XQR�VFULWWR�GL�&DUOR�6LQL�SURSULR�ULJXDUGDQWH�TXHVWR�WUDWWDWR��

q�LQFUHGLELOH��LQIDWWL��SHQVDUH�FKH�OR�VWXGLR�IHQRPHQRORJLFR�VXOOD�PXVLFD�SRVVD�DUULYDUH�

DGGLULWWXUD�D�FRQFOXVLRQL�FKH�+XVVHUO�VFULYHUj�TXDOFKH�DQQR�GRSR�QHOOD�SURSULD�&ULVL�GHOOH�

VFLHQ]H� HXURSHH� H� IHQRPHQRORJLD� WUDVFHQGHQWDOH�� 4XHVWR� VWXGLR� GL� WXWWR� LO� IHQRPHQR��

VHQ]D�PDL�FHUFDUH�GL�FLUFRVFULYHUOR�R�GL�ULFHUFDUH�XQD�VLQJROD�FDXVD��q�FLz�FKH�PL�KD�VSLQWR�

D�WUDWWDUH�GL�TXHVWR�DXWRUH��/D�QDWXUD�D�FXL� OXL�VL� ULIHULVFH�QRQ�q�XPDQD��QRQ�ULFHUFD�XQ�

ordine. È l’uomo a ricercare ordine in qualcosa GL�FRPSOHWDPHQWH�GLVRUGLQDWR��IDFHQGROR�

apparire come una macchina perfetta, unendola all’idea di bello. Infatti è proprio questa 

LGHD�D�FXL�6FK|nberg dedica l’ultima parte dell’analisi sugli aggregati sonori casuali, che 

FDVXDOL�QRQ�VRQR�SL����
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Nella dimostrazione appena trattata, ricapitolando, l’autore FHUFD�GL�IDU�FDSLUH�FKH�

gli aggregati sonori casuali, che secondo i teorici sarebbero note estranee all’armonia, non 

VRQR�FRVu�GLIIHUHQWL�GDJOL�DFFRUGL�DPPHVVL�GDO�VLVWHPD�WHPSHUDWR�WRQDOH��3HU�GLPRVWUDUH�

ciò adduce tre ragioni: l’origine storica, il trattamento nei capolavori e l’immagine 

grafica. Ma già dall’inizio del capitolo fa capire che in realtà vi è una quarta caratteristica 

GD�DQDOL]]DUH��FKH�q�VHPSUH�VWDWD�ULWHQXWD�OD�SL��LPSRUWDQWH��

0D�GHYR�PHQ]LRQDUH�DOFXQH�FDUDWWHULVWLFKH�XOWHULRUL�FKH�QRQ�KR�DQFRUD�FRQVLGHUDWR�SHU�GLIIHUHQ]LDUH�
TXHVWL�GXH�JUXSSL��QRQFKp�XQD�FKH�YLHQH�SDVVDWD�VRWWR�VLOHQ]LR��EHQFKp�VYROJD�LO�UXROR�SL��LPSRUWDQWH�
Qella setta dei teorici e degli esteti. Quest’ultima è la bellezza, il confine della bellezza;��LYL��S�������

Si noti ancora l’aspra critica verso quella che viene definita una setta, di teorici ed 

esteti. Come scritto nell’introduzione di questa trattazione, l’estetica si è sempre occupata 

GHOOD�ULFHUFD�GHO�EHOOR��FRPH�VH�TXHVWR�FRQFHWWR�IRVVH�TXHOOR�FHQWUDOH��LO�QXFOHR�DWWRUQR�DO�

quale tutti i pensieri sull’arte debbano girare. Questo si può vedere anche nell’uso che si 

ID�GHO�WHUPLQH�HVWHWLFR��GDWR�FKH�HVVR�VLJQLILFD�HVVHQ]LDOPHQWH�EHOOR�HVWHWLFDPHQWH��EHOOR�

QHOOD�VXD�IRUPD��0D�QRQ�q�DVVROXWDPHQWH�GLPRVWUDWR�FKH�TXHVWR�FRQFHWWR�GHEED�HVVHUH�

FRVu� IRQGDPHQWDOH� LQ�TXHVWR�DPELWR��6FK|QEHUJ�DFFXVD�JOL�HVWHWL�GL� IHUPDUVL�SULPD�GHO�

GRYXWR�QHL�SURSUL�SHQVLHUL��6HFRQGR�OXL� LQIDWWL� LO�PRGHOOR�QDWXUDOH�� LO�VXRQR�LQWRQDWR��q�

DGDWWR� D� GHILQLUH� FRPH� DFFRUGL� DQFKH� DJJUHJDWL� VRQRUL� FRPSOHWDPHQWH� GLYHUVL� GDJOL�

DFFRUGL�VHPSOLFL��DPPHVVL�QHO�VLVWHPD�WHPSHUDWR��&RPH�JLj�VFULWWR�LQ�SUHFHGHQ]D�q�FRPH�

FHUFDUH�XQ�RUGLQH�QHOOD�QDWXUD��GRYH�XQ�RUGLQH�QRQ�q�QHFHVVDULDPHQWH�LPSOLFDWR�H�LQROWUH�

considerare l’ordine trovato come naturale e non semplicemente trovato dall’uomo per 

l’uomo. �

(�QHL�FRQIURQWL�GL�TXHVWR�PRGHOOR�FL�UDSSRUWLDPR�FRPH�FKL�DQDOL]]D��FKL�FHUFD��LPLWDQGROR��VFRSULDPR�
WDQWH�R�SRFKH�GHOOH�VXH�YHULWj��$�WDQWH�DVSLUD�VHPSUH�OR�VSLULWR�FUHDWRUH��SRFKH�EDVWDQR�D�FKL�QH�YXROH�
trarre soltanto piacere. Tra questo tanto e questo poco si consumano le guerre dell’arte. Qui la verità, 
LO�FHUFDUH�–�là l’estetica, la presunzione di avHU�WURYDWR��OD�ULGX]LRQH�GL�FLz�FXL�YDOH�WHQGHUH�D�TXDQWR�
è raggiungibile. […]�,�OLPLWL�SURYYLVRUL�GHO�UDJJLXQJLELOH�FRLQFLGRQR�FRQ�OD�QRVWUD�QDWXUD�H�FRQ�JOL�
VWUXPHQWL�GD�QRL�LQYHQWDWL�QRQ�KD�OLPLWL��,Q�TXDQWR�VWD�IXRUL�GL�QRL��QHO�VXRQR��LO�UDJJLXQJLELOH�QRQ�KD�
OLPLWL��4XHOOR�FKH�QRQ�DEELDPR�DQFRUD�UDJJLXQWR�q�FLz�D�FXL�YDOH�WHQGHUH���LYL��S�������
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/D�ULFHUFD�QRQ�VL�IHUPD�PDL��6H�OH�UHJROH�FKH�L�WHRULFL�LPSRQJRQR�IRVVHUR�OD�YHULWj��

DOORUD� VL� SRWUHEEHUR� WURYDUH� PDWHPDWLFDPHQWH�� DQFKH� DEEDVWDQ]D� IDFLOPHQWH�� WXWWH� OH�

FRPELQD]LRQL�SRVVLELOL�GL�DFFRUGL�H�QRWH�e creare un brano, ma dove starebbe l’arte in 

TXHVWR�SURFHVVR"�0RULUHEEH�FRPSOHWDPHQWH��SHUFKp�QRQ�FL�VDUHEEH�SL��TXHO�SURFHVVR�FRQ�

cui l’artista crea, per quel bisogno di esprimere ciò che ha dentro. È solo qui che sta l’arte, 

secondo l’autore, nel bisogno di espressione. È questo che cerca di insegnare ai propri 

DOOLHYL� QHO� SURSULR� WUDWWDWR�� FRPSUHQGHUH� D� IRQGR� LO� PDWHULDOH� PXVLFDOH� LQ� RJQL� VXD�

VIDFFHWWDWXUD��ULFHUFDQGR�FRQWLQXDPHQWH�QXRYL�PRGL�SHU�FUHDUH�DUPRQLH�VHPSUH�GLYHUVH��

FHUFDQGR�LO�PRGR�PLJOLRUH�SHU�HVSULPHUH�FLz�FKH�VL�YXROH�HVSULPHUH��$L�JLRYDQL�DUWLVWL�FKH�

DVSLUDQR� D�GLYHQWDUH� FRPSRVLWRUL� H� VL� ODPHQWDQR�GL� QRQ� ULXVFLUH� D� VFULYHUH�EUDQL�EHOOL��

l’autore QRQ�FRQVLJOLD�GL�VWXGLDUH�SL��UHJROH��PD�GL�FRQRVFHUH�PHJOLR�Vp�VWHVVL��SRLFKp�q�

GD�Ou�FKH�QDVFH�WXWWR��3Xz�DQFKH�FDSLWDUH�FKH�TXHVWL�JLRYDQL�DOOLHYL�QRQ�DEELDQR�DEEDVWDQ]D�

HVSHULHQ]D�GD�HVSULPHUH�QHL�SURSUL�SH]]L��TXLQGL�LO�FRQVLJOLR�q�TXHOOR�GL�ULFHUFDUH�VHPSUH��

FRQWLQXDPHQWH�� LQYHQWDQGR� QXRYH� DUPRQLH�� SURYDQGR� DQFKH� D� URPSHUH� OH� UHJROH� FKH�

TXDOFKH�OLEUR�SXz�LPSRUUH�ORUR��/D�ULFHUFD�q�OD�SDUWH�IRQGDPHQWDOH��

L’introduzione delle dissonanze avvenne sempre con cautela: preparazione, risoluzione, QRWH� GL�
passaggio, abbellimenti ecc. L’ornamentazione è solamente lo stadio preliminare di un utilizzo che 
GLYHUUj�OLEHUR��,O�PH]]R�YLQFRODWR�q�LO�SULPR��TXHOOR�OLEHUR�q�OD�PHWD�VXFFHVVLYD��(�SRL�VL�YD�DYDQWL��
[…] così come si è finalmente osato scrivere l’accordo di settima, un giorno si oserà fissare pure 
TXHVWD�RUQDPHQWD]LRQH��(�SRL�VL�YD�DYDQWL���LYL��S������

/D� ULFHUFD� SDUWH� QHFHVVDULDPHQWH� GDOOR� VWXGLR� GHL� PDQXDOL�� GHL� FDSRODYRUL� GHO�

passato, ma l’importante è cercare di capire il perché si siano scritte quelle cose, quale 

fosse l’intenzione che muoveva l’artista e il perché i teorici successivamente 

FRQVLGHUDURQR�TXHOOH�DUPRQLH�FRPH�UHJROH�ILVVH��(�SRL�VL�YD�DYDQWL��4XHOOR�GHL�WHRULFL�q�

©XQ� VLVWHPD� SHUIHWWR� GL� XQD� TXHVWLRQH� LPSHUIHWWDª� PD� q� XQ� VLVWHPD� SXUDPHQWH� GL�

UDSSUHVHQWD]LRQH��QRQ�VSLHJD�PDL�LO�IHQRPHQR�LQ�Vp���

0D�DUULYLDPR�RUD�DO�WHPD�FHQWUDOH�GHO�FDSLWolo. Come spiegato all’inizio del trattato, 

DEELDPR�XVDWR�L�WHUPLQL�FRQVRQDQ]D�H�GLVVRQDQ]D��FRPH�L�WHRULFL�H�JOL�HVWHWL��SHU�GHILQLUH�

HVVHQ]LDOPHQWH�TXDOFRVD�GL�EHOOR��DUPRQLFR�H�TXDOFRVD�GL�EUXWWR��FDFRIRQLFR. L’autore non 

è per niente d’accordo con quesWD�WHUPLQRORJLD��GHILQHQGR�VHPSOLFHPHQWH�OH�FRQVRQDQ]H�

FRPH�DFFRUGL�WUD�ORUR�SL��YLFLQL�H�OH�GLVVRQDQ]H�FRPH�DFFRUGL�WUD�ORUR�SL��ORQWDQL��QHOOD�

VHULH� GHJOL� DUPRQLFL�� 0D� DWWUDYHUVR� TXHVWD� GHILQL]LRQH�� VL� SXz� GLUH� YHUDPHQWH� FKH� OH�

FRQVRQDQ]H�VLDQR�EHOOH�H�Oe dissonanze brutte? Scrive l’autore:�
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Ma ora mi viene mossa un’obiezione che è in grado di sopraffare tutto quello che ho dimostrato 
ILQRUD��RVVLD��©JOL�DJJUHJDWL�VRQRUL�GL�TXHVWR�JHQHUH�QRQ�VRQR�EHOOLª��(�TXL�GHYR�GLUH��Vu�SXUWURSSR�q�
YHUR��QRQ�VRQR�EHOOL��4XHVWR�q�SURSULR�LO�ODWR�WULVWH�GHOOD�IDFFHQGD��QHPPHQR�L�JUDQGL�PDHVWUL�KDQQR�
HYLWDWR�GL�VFULYHUH�SDVVL�GL�FXL� LO�SL��PLVHUR�HVWHWD�SXz�IDFLOPHQWH�DIIHUPDUH�FKH�QRQ�VLDQR�EHOOL��
�LELG���
�

L’autore adduce anche qualche esempio di grandi maestri come Bach,� LQ� FXL�

YHQJRQR� XVDWL� TXHVWL� DJJUHJDWL� VRQRUL� EUXWWL�� 2YYLDPHQWH� %DFK� LQVHUu� TXHVWH� VHULH� GL�

DFFRUGL�TXDVL�QDVFRQGHQGROL��LQ�FRQWHVWL�GL�SDVVDJJLR�GRYH�QRQ�SRVVRQR�HVVHUH�IDFLOPHQWH�

SHUFHSLWL�� 6HPEUD� LQFRQFHSLELOH� FKH� L� PXVLFLVWL� DEELDQR� VFULWWR� FRVH� QRQ� DPPHVVH�

dall’estetica, visto che proprio i musicisti dovrebbero saperne sempre di più degli esteti. 

Ma secondo l’autore evidentemente ne avevano bisogno, DOWULPHQWL� QRQ� OL� DYUHEEHUR�

VFULWWL��$QFKH�DL�WHPSL�GL�%DFK�JOL�HVWHWL�QRQ�JOL�ULVSDUPLDURQR�FULWLFKH�SHU�TXHVWL�SDVVDJJL�

GLVVRQDQWL��(SSXUH�%DFK��XQR�GHL�SL��JUDQGL�PDHVWUL�PXVLFDOL�PDL�HVLVWLWL��OL�KD�FRPSRVWL��

(� QRQ� q� GLIILFLOH� WURYDUQH� DQFKH� LQ� DOWUL� JUDQGL� DUWLVWL�� /RUR� VDSHYDQR� EHQLVVLPR� FKH�

HVWHWLFDPHQWH�QRQ�HUDQR�DPPHVVL��PD�DOOR�VWHVVR�WHPSR�D�TXDQWR�SDUH�JOL�VHUYLYDQR�TXHL�

SDVVDJJL�LQ�TXHO�PRPHQWR���

Ma se è davvero brutto, chi ha ragione? L’esteta o l’artista? La storia non lascia dubbi sul fatto che 
KD�UDJLRQH�VHPSUH�FROXL�FKH�DYUj�VHPSUH�UDJLRQH��FKL�FUHD��SHUVLQR�VH� ID�TXDOFRVD�GL�EUXWWR��0D�
DOORUD�FRPH�FL�VL�UDSSRUWD�DOOD�EHOOH]]D"��LYL��S�������

(FFR�TXD�OD�GRPDQGD�FHQWUDOH��(VVHQGR�XQ�PXVLFLVWD�H�QRQ�XQ�HVWHWD��6FK|QEHUJ�

QRQ�VL�FKLHGH�FRVD�VLD�GLUHWWDPHQWH�OD�EHOOH]]D��PD�Gj�SHU�VFRQWDWD�OD�VXD�HVLVWHQ]D�H�FHUFD�

GL�LQVHULUOD�QHO�FRQWHVWR�GHOOD�FRPSRVL]LRQH��(�OD�VXD�ULVSRVWD�q�PROWR�FKLDUD��

Ê�FRVu��OD�EHOOH]]D�HVLVWH�VROWDQWR�GDO�PRPHQWR�LQ�FXL�JOL�LPSURGXWWLYL�LQL]LDQR�D�QRWDUQH�OD�PDQFDQ]D��
Prima non esiste, perché l’artista non ne ha bisogno. Gli basta la veridicità. Gli basta essersi espressR��
$YHUH�GHWWR�FLz�FKH�GRYHYD�HVVHUH�GHWWR��VHFRQGR� OH� OHJJL�GHOOD� VXD�QDWXUD��/H� OHJJL�GHOOD�QDWXUD�
dell’uomo geniale sono però le leggi dell’umanità del futuro.�[…] la bellezza, se davvero esiste, è 
LQDIIHUUDELOH�� SHUFKp� HVLVWH� VROWDQWR� Ou� GRYH� OD� FUHD� Tualcuno, la cui forza d’immaginazione 
�$XVFKDXXQJVNUDIW), l’unica in grado di generarla, la crea nuovamente ogni volta che la immagina.�
�LYL��S�������

La bellezza è quindi un’aspirazione di quelli che l’autore chiama gli improduttivi: 

FRORUR�FKH�QRQ�FUHDQR�H�YHGRQR�R�DVFROWDQR�VROR�OH�FUHD]LRQL�GHJOL�DOWUL��HVVL�DVSLUDQR�DOOD�

bellezza. Cercano di afferrarla, di definirla, ma senza mai riuscirci. L’artista aspira alla 

YHULGLFLWj��QHO�VHQVR�FKH�YXROH�VHPSOLFHPHQWH�HVSULPHUH�Vp�VWHVVR��VHQ]D�RFFXSDUVL�FKH�OD�

SURSULD�FUHD]LRQH�VLD�EHOOD�R�EUXWWD�LQ�WXWWH�OH�VXH�SDUWL��1RQ�ULHVFR�D�QRQ�IDUH�XQ�SDUDJRQH�

con l’arte visiva come la pittura: Picasso non avrebbe potuto dipingere la Guernica in 

PRGR�HVWHWLFDPHQWH�EHOOR��SHUFKp�OD�JXHUUD�FKH�UDSSUHVHQWDYD�QRQ�HUD�EHOOD��DOOR�VWHVVR�
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PRGR�LQ�FXL�QRQ�HUD�EHOOD�OD�VHQVD]LRQH�FKH�HJOL�KD�SURYDWR�QHO�YLYHUH�TXHOOD�JXHUUD�H�QHO�

UDSSUHVHQWDUOD���

4XLQGL��TXHVWL�DFFRUGL�QRQ�VRQR�EHOOL��&HUWR�FKH�QRQ�OR�VRQR��SHUFKp�QXOOD�q�EHOOR�LQ�Vp��QHPPHQR�LO�
VXRQR��2YYLDPHQWH�QRQ�q�QHSSXUH�EUXWWR��'LYHQWD�EHOOR�R�EUXWWR�D�VHFRQGD�GL�FKL�OR�WUDWWD�H�FRPH��
�LELG���

6L�ODVFL�OD�EHOOH]]D�DJOL�HVWHWL��JOL�DUWLVWL�QRQ�GHYRQR�RFFXSDUVHQH��GHYRQR�RFFXSDUVL�

SUHWWDPHQWH�GL�FUHDUH��SHUFKp�RJQL�FUHD]LRQH�SRWUj�VHPSUH�HVVHUH�DSSUH]]DWD�LQ�XQ�IXWXUR��

/D�PXVLFD�q�TXDOFRVD�GL�VROR�HG�HVFOXVLYDPHQWH�XPDQR��DO�SDUL�GHL�FRQFHWWL�GL�EHOOR�H�

EUXWWR��(G�HVVD�q�LQROWUH�WRWDOPHQWH�FXOWXUDOH��TXLQGL�q�IDFLOH�SHQVDUH�FKH�XQ�RFFLGHQWDOH�

SRVVD�FRQVLGHUDUH�EUXWWD� OD�PXVLFD� LQGLDQD��SHU� HVHPSLR��R�YLFHYHUVD��/D�EHOOH]]D�QRQ�

FRQWD� QXOOD�� RJQL� QXRYR� JHQHUH� R� PRYLPHQWR� PXVLFDOH� q� VHPSUH� FRQVLGHUDWR� EUXWWR�

all’inizio. Poi ci si familiarizza. Si potrebbero fare mille esempi di questo tipo, a partire 

GDO�MD]]��DVSUDPHQWH�FULWLFDWR�QHO�PRPHQWR�GHOOD�VXD�FRPSDUVD�H�GLYHQXWR�XQR�GHL�JHQHUL�

PXVLFDOL�SL��LPSRUWDQWL�QHO�FRUVR�GHO�;;�VHFROR��,�%HDWOHV�IXURQR�FRQVLGHUDWL�TXDVL�GHJOL�

HUHWLFL� TXDQGR�XVFLURQR� FRO� ORUR� SULPR� DOEXP�� RUD� VRQR� XQR�GHL� JUXSSL� SL�� VHJXLWL� GL�

VHPSUH��3HU�QRQ�SDUODUH�GHOOD�FRQWHPSRUDQHD�PXVLFD�HOHWWURQLFD���

/D�FUHD]LRQH�GHJOL�DUWLVWL�SRUWD�DOOD�QRYLWj��QRQ�DOOD�EHOOH]]D��(G�q�D�TXHVWD�QRYLWj�

FXL�VL�GHYH�SXQWDUH��VHQ]D�EDGDUH�DL�FRQFHWWL�GHL�WHRULFL�H�GHJOL�HVWHWL���

�

����/D�IHQRPHQRORJLD�PXVLFDOH�

�

&RPH� VL� q� JLj� DFFHQQDWR� H� FRPH� VL� SXz� HYLQFHUH� GD� FLz� FKH� VL� q� GHWWR� ILQRUD��

6FK|QEHUJ�q�FRQVLGHUDWR�XQ�IHQRPHQRORJR�PXVLFDOH��PROWR�YLFLQR�DO�SHQVLHUR�GL�+XVVHUO��

SHU�TXDQWR�VFULYD�DGGLULWWXUD�SULPD�GHO�ILORVRIR�WHGHVFR��4XHVWD�VWUHWWD�FRQQHVVLRQH�q�EHQ�

VSLHJDWD�GDO� ILORVRIR�&DUOR�6LQL�� LQ�XQ�DUWLFROR�XVFLWR�VXOOD� ULYLVWD�©$XW�$XWª� LQWLWRODWR�

©3URVSHWWLYH� IHQRPHQRORJLFKH� QHO� ©PDQXDOHª� GL� 6FK|QEHUJª�� (JOL� DQDOL]]D� LO� WHVWR�

FHUFDQGR�GL�LQGLYLGXDUH�IRQGDPHQWL�H�SUREOHPL�QHOOD�FRQFH]LRQH�VFK|QEHUJLDQD��FHUFDQGR�

GL�GDUH�XQ�FDUDWWHUH�SL��VWUHWWDPHQWH�ILORVRILFR�DOOH�VXH�DIIHUPD]LRQL��2YYLDPHQWH��HVVHQGR�

6FK|QEHUJ�XQ�PXVLFLVWD��QRQ�ULHVFH�D�JLXVWLILFDUH�SHUIHWWDPHQWH�FLz�FKH�VFULYH�QHO�SURSULR�

OLEUR� HG� q� TXLQGL� LQWHUHVVDQWH� YHGHUH� DQFKH� L� SXQWL� SL�� IDOODFL� H� FRQWUDGGLWWRUL� GHO� VXR�

SHQVLHUR�� In quest’ultima parte quindi si cercherà GL� ULDVVXPHUH� WXWWR� FLz� GHWWR� ILQRUD�

attraverso l’attenta analisi di Sini.�
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6HFRQGR�LO�ILORVRIR�LWDOLDQR�6FK|QEHUJ�SRQH�XQ�SUREOHPD�GL�IRQGD]LRQH��VL�UHQGH�

conto che la scienza dell’armonia QRQ�q� LQ�JUDGR�GL� IRUQLUH�XQD�JDUDQ]LD�GHOOH�SURSULH�

OHJJL��FKH�VLD�LQWHUD�HG�XQLYHUVDOH��&ULWLFD�OD�WHRULD�FRPH�SUDVVL��FRPH�PHWRGR�GL�ULFHUFD��

SRLFKp�SRUWD�LQHYLWDELOPHQWH�DOOD�FUHD]LRQH�GL�OHJJL�HWHUQH�GL�FXL��FRO�SDVVDUH�GHO�WHPSR��

ci si dimentica l’origine. $OOR�VWHVVR� WHPSR�� OD� WHRULD�q�QHFHVVDULD��GHYH�HVVHUH�IDWWD��D�

SDWWR�FKH�QRQ�VL�VRYUDSSRQJD�DO�PRGHOOR�YLYR�H�FKH�PRVWUL�VHPSUH�OD�SURSULD�RULJLQH���

4XHVWR�QXRYR�PHWRGR�GL�ULFHUFD��FKH�ULSDUWH�VHPSUH�GDO�SULQFLSLR��YLHQH�FKLDPDWR�

GD� 6LQL� VPDVFKHUDPHQWR� H� SDUDJRQDWR� D� TXHOOR� FKH� +XVVHUO� FKLDPz� PHWRGR� GHO�

GLVRFFXOWDPHQWR��,O�PXVLFLVWD�WHGHVFR�FRQVDSHYROPHQWH�DSSOLFD�TXHVWR�PHWRGR�SHU�WXWWH�

OH� GLPRVWUD]LRQL� FKH� FRPSLH� ULJXDUGR� DOOH� UHJROH�PXVLFDOL� FKH� DQDOL]]D�� 3ULPD�PRVWUD�

TXHOOR�FKH�GLFHYDQR�L�PDQXDOL�ULJXDUGR�TXHOOD�UHJROD��PRVWUDQGROD�FRPH�OHJJH��SRL�SHUz�

scardina l’idea mostrando una nuova verità, tramite eccezioni a quella legge, che si mostra 

così tutt’altro che universale.� 3HU� VSLHJDUH� FLz� 6LQL� XWLOL]]D� XQ� HVHPSLR� GL� +XVVHUO��

LQFUHGLELOPHQWH�DQDORJR�D�XQ�HVHPSLR�IDWWR�GD�6FK|QEHUJ��FRPH�VL�q�JLj�GHWWR�LO�PXVLFLVWD�

VSLHJD� FKH� RJQL� OHJJH� HVWHWLFD� VL� q� IRUPDWD� XGHQGR� XQ� FHUWR� HIIHWWR� H� FHUFDQGR� GL�

codificarne l’esperienza come un metodo. Nell’esempio di Husserl:�

l’agrimensore percorre il campo per meglio conoscerlo nella sua unità spaziale […] e così scopUH�
GHOOH� FDUDWWHULVWLFKH� FKH� SRVVRQR� ULSHWHUVL� LQ� IHQRPHQL� FRQVLPLOL�� GHOOH� FDUDWWHULVWLFKH� WLSLFKH�� OH�
FDUDWWHULVWLFKH� LGHDOL]]DWH� DQWLFLSDQR� H� SHUIH]LRQDQR� XQD� FHUWD� HVSHULHQ]D� GL�PLVXUD� �OH� OHJJL� VXO�
WUDWWDPHQWR� GHOOH� GLVVRQDQ]H� DQWLFLSDQR� H� SHUIH]LRQDQR� XQD� FHUWD� HVSHULHQ]D� HVWHWLFD� GL� QDWXUD�
DXGLWLYD��� 3RL�� FRPH� VDSSLDPR�� WDOL� OHJJL� SRVVRQR� DQFKH� REOLDUH� OD� ORUR� QDVFLWD� H� TXLQGL� LO� ORUR�
VLJQLILFDWR��OD�ILJXUD�JHRPHWULFD�LGHDOL]]DWD�VL�SRQH�FRPH�HVVHQ]D�UHDOH�H�QDVFRQGH�OD�UHDOWj�FRQFUHWD�
GHO�FDPSR�LQ�WXWWR�FLz�FKH�QRQ�VL�ODVFLD�ULGXUUH�D�ILJXUD�JHRPHWULFD��VL�SHQVL�DO�SUREOHPD�GHL�SOHQD�
QHOOD�&ULVL��� OD� OHJJH�GHOOH�GLVVRQDQ]H�QDVFRQGH� LO�SLDFHUH�HVWHWLFR�RULJLQDULR�H�SUHVFULYH�D�SULRUL�
TXDOL�GLVVRQDQ]H�VLDQR�XWLOL]]DELOL�LQ�PXVLFD�H�TXDOL�QR���&DUOR�6LQi, “Prospettive fenomenologiche 
nel “Manuale” di Schönberg, $XW�DXW������������������S������

Ê� VLFXUDPHQWH� LPSRUWDQWH� QRWDUH� TXL� OD� VRWWROLQHDWXUD� GHOOD� SDUROD� ©QDVFRQGHª��

LQIDWWL� VH� LO� PHWRGR� q� TXHOOR� GHO� GLVRFFXOWDPHQWR� VLJQLILFD� FKH� TXDOFRVD� q� RFFXOWDWR��

4XDQGR�TXHVWR�PHWRGR�YLHQH�DSSOLFDWR� LQ� ILORVRILD��GDL� IHQRPHQRORJL�FRPH�+XVVHUO�R�

+HJHO��GL�IDWWL�YLHQH�VHPSUH�IXRUL�XQD�SDUROD�JUHFD��DOHWKHLD��LO�FXL�VLJQLILFDWR�OHWWHUDOH�q�

TXHOOR� GL� ©GLVYHODPHQWRª�� FRPH� VH� FL� IRVVH� DSSXQWR� XQ� YHOR� FKH� FRSUH� LO� VLJQLILFDWR�

RULJLQDULR�FKH�LO�ILORVRIR�FHUFD�GL�VFRSULUH�D�SRVWHULRUL��PD�FKH�QRQ�q�SRVVLELOH�ILVVDUH�FRQ�

XQD�OHJJH�HWHUQD��$QFKH�SHU�TXHVWL�IHQRPHQRORJL�LQIDWWL�LO�ODYRUR�ILORVRILFR��LQ�TXDOVLDVL�

DPELWR�VLD�DSSOLFDWR��q�LQILQLWR��QRQ�WURYHUj�PDL�FRQFOXVLRQH��SHUFKp�VRJJHWWR�DO�GLYHQLUH���

0D�VH�q�FRVu��VL�SRWUHEEH�FRQWUREDWWHUH��QRQ�KD�VHQVR�QHDQFKH�FHUFDUH�GL�IRUPXODUH�

XQD�WHRULD��SHU�TXDQWR�DQFKH�6FK|QEHUJ�VL�DFFRUJD�FKH�q�QHFHVVDULR�IDUOR��XQD�EXRQD�WHRULD�
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SHUz�QRQ�q�TXHOOD�FKH�SRUWD�DOOD�PHUD�DSSOLFD]LRQH�GL�OHJJL��TXDQWR�SLXWWRVWR�XQD�WHRULD�

OLEHUD�GD�SUHJLXGL]L�H�SUHFRQFHWWL��FKH�SRVVD�HVVHUH�FRQVHUYDWD�QHO�SURSULR�FRQWHVWR�VWRULFR�

H�FKH�QRQ�GLPHQWLFKL�PDL�OH�SURSULH�RULJLQL�FRQFUHWH���

/D� WHRULD� q� XQD� VHGLPHQWD]LRQH� FKH�� TXDORUD� QRQ� QDVFRQGD� OD� VXD� RULJLQH�� WUDVPHWWH� DO� IXWXUR� LO�
VLJQLILFDWR�GHO�SDVVDWR��LYL��S������

,QROWUH� VH� OD� WHRULD� q�QHFHVVDULD� DOORUD�6FK|QEHUJ�q� FRVWUHWWR�D� LQWUDSUHQGHUH�XQD�

VWUDGD�GL�ULFHUFD��FRQVDSHYROH�SHUz�FKH�q�VROR�XQD�VWUDGD�FKH�SXz�HVVHUH�SHUFRUVD��VHQ]D�

PDL�DYHUH�OD�SUHVXQ]LRQH�FKH�VLD�OD�VWUDGD�SULQFLSDOH��SHU�FRVu�GLUH��/R�VWXGLR�GHOOH�FRVH��

GHL�IHQRPHQL��SXz�SRUWDUH�D�GLYHUVH�FRQFOXVLRQL�H�LQWHUSUHWD]LRQL��PD�TXHVWH�ULPDQJRQR�

UHODWLYH��QRQ�VRQR�PDL�OD�YHULWj�DVVROXWD��PD�OD�YHULWj�GL�TXHO�FRQWHVWR�DO�PDVVLPR��

Come dire: la fisica galileiana ha preso una certa strada; ma poteva anche prenderne un’altra, che 
SXUH�HUD�D�GLVSRVL]LRQH�QHOOH�FRVH��SHU�HV��TXHOOD�FKH�VDUj�OD�VWUDGD�GL�(LQVWHLQ��1HO�FDVR�GL�6FK|QEHUJ�
l’altra strada era la scala di dodici suoni, come più volte egli stesso chiarisce.��LYL��S������

8Q�DOWUR�FROOHJDPHQWR�SHUIHWWR�FRL�JUDQGL�IHQRPHQRORJL��VHPSUH�ULJXDUGDQWH�TXHVWD�

ricerca, il disoccultamento, è il tema dell’errore, su cui Schönberg dedica qualche parola 

DL�SURSUL�DOOLHYL��Ê�LPSRVVLELOH�QRQ�QRWDUH�FRPH�VL�ULWURYL�TXL� OD�GLDOHWWLFD�KHJHOLDQD�LQ�

varie argomentazioni addotte dal compositore tedesco: l’errore è parte delOD�YHULWj��TXHVWL�

due concetti stanno in connessione dialettica, poiché è dall’errore che nasce 

VXFFHVVLYDPHQWH� OD� FKLDUH]]D� FKH� VL� ULFHUFD�� &RPH� LQ� +HJHO�� OD� YHULWj� KD� OD� VXD� SDUWH�

SRVLWLYD�H�OD�VXD�SDUWH�QHJDWLYD��FKH�VWDQQR�LQVLHPH�LQ�XQR��SRODUPHQWH��6HFRQGR�6LQL�q�

TXHVWD�OD�SDUWH�IRQGDPHQWDOH�SHU�L�IHQRPHQRORJL��TXDQGR�FLWD�6FK|QEHUJ�FKH�VFULYH��

E l’errore merita al posto d’onore, perché a lui si deve se il movimento non cessa, VH�OD�IUD]LRQH�QRQ�
GLYHQWD�XJXDOH�D�XQR��VH�OD�YHULGLFLWj�QRQ�GLYHQWD�PDL�YHULWj��SRLFKp�FRQRVFHUH�OD�YHULWj�VDUHEEH�
GLIILFLOPHQWH�VRSSRUWDELOH���LYL��S������

,O�ILORVRIR�LWDOLDQR�ULWLHQH�FKH�TXHVWD�IUDVH�ULSRUWL�DG�+XVVHUO��SL��FKH�D�+HJHO��HG�q�

OD� IUDVH� FKH� UHQGH� OD�+DUPRQLHOHKUH� VFK|QEHUJLDQD�XQD�YHUD� H�SURSULD� IHQRPHQRORJLD�

PXVLFDOH� DQWH� OLWWHUDP�� Ê� GDOOD� FRQVDSHYROH]]D� GL� TXHVWL� IHQRPHQRORJL� GHOOD� QDWXUD�

LQILQLWD�GHOOD�YHULWj�FKH�QDVFH�WXWWD�OD�ULFHUFD��OD�FULWLFD�DOOH�LGHRORJLH��LO�VLJQLILFDWR�GHOOH�

VHGLPHQWD]LRQL�QHO�OLQJXDJJLR�GHOOH�SDUROH�H�GHL�VHJQL��LO�VHQVR�WHOHRORJLFR�GHOOD�VWRULD���

$O�GL�Oj�GHL�©SULQFLSLª�OD�ULFHUFD�GHOOD�DXWHQWLFLWj�RULJLQDULD�VFRSre quel “fondamento” che q�SURSULR�
PLR�H�FKH�SHUFLz�q�XQLYHUVDOH�H�LQWHUVRJJHWWLYR��VFRSUH�LO�WXWWR�QHOOD�SDUWH�H�FKH�OD�SDUWH�q�SDUWH�GL�XQ�
tutto infinito; scopre nella veridicità autentica del singolo l’orizzonte infinito di verità in esso 
LPSOLFLWR��RYYHUR�LO�VLJQLILFDWR�GHOOH�VXH�©WHQGHQ]Hª���LYL��S������
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����3UREOHPL�QHOOH�DUJRPHQWD]LRQL�GL�6FK|QEHUJ�
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Nell’attenta analisi compiuta da Sini, non mancano comunque delle criticità che 

vengono esposte nell’articolo con molta chiarezza. ,QQDQ]LWXWWR�LO�SUREOHma nell’uso della 

SDUROD�QDWXUD�R�QDWXUDOH��DEELDPR�JLj�SDUODWR�GHL�FRQFHWWL�GL�QDWXUD�HVWHULRUH�H�LQWHULRUH�LQ�

6FK|QEHUJ�QHL�FDSLWROL�SUHFHGHQWL��PD�VX�TXHVWR�LO�FRPSRVLWRUH�QRQ�ULHVFH�D�GDUH�SLHQD�

JLXVWLILFD]LRQH�SRLFKp�D�YROWH�YHQJRQR�VRYUDSSRVWL�H�LQ�UHDOWj�LO�FRQFHWWR�LQWHUR�GL�QDWXUD�

QRQ�YLHQH�EHQ�GHOLQHDWR���

Per lo più i suoni armonici sono per Schönberg «natura»; […] Sono possibili infatti due osservazioni: 
��� LO� ULIHULPHQWR�DOOD�©QDWXUD�HVWHULRUHª�ULVFKLD�VSHVVR�GL� IDU�FDGHUH�6FK|QEHUJ� LQ�XQ�QDWXUDOLVPR�
LQJHQXR��R�LQ�XQD�RYYLHWj�GL�WLSR�RJJHWWLYLVWLFR�����L�VXRQL�DUPRQLFL�VRQR��D�ORUR�YROWD��XQD�©WHRULD�
dell’acustica», e tale teoria non può servire come valido punto di partenza poiché andrebbe 
ULFRQGRWWD�DOOH�RSHUD]LRQL�SHUFHWWLYH�IRQGDQWL���LELG���

C’è comunque da aggiungere che Schönberg si rende conto perfettamente di questi 

SUREOHPL��VHQ]D�SHUz�ULXVFLUH�D�UHQGHUOL�SL��FKLDUL��$O�SXQWR���VROOHYDWR�GD�6LQL�WHQWD�GL�

GDU�JLXVWLILFD]LRQH�DWWUDYHUVR�OD�FRQWUDSSRVL]LRQH�FRQ�OD�QDWXUD�LQWHULRUH��FKH�SRUWD�SHUz�D�

XQ�GXDOLVPR� LQJHQXR�D�FXL� VL� FRQQHWWRQR� WXWWL� L�SUREOHPL�GHO�QDWXUDOLVPR��5LJXDUGR�DO�

SXQWR����LQYHFH��DPPHWWH�GXUDQWH�LO�FRUVR�GHO�WUDWWDWR�FKH�OD�VXD�WHRULD�GHL�VXRQL�DUPRQLFL�

possa essere un’ipotesi sbagliata, ma passa oltre questo problema affermando che molto 

VSHVVR�QHO�FRUVR�GHOOD�VWRULD�GD�LSRWHVL�HUUDWH�VRQR�QDWH�FRQVHJXHQ]H�YDOLGH���

,O� SUREOHPD� SL�� JUDYH� SHUz�� WROWR� TXHVWR� LQJHQXR� GXDOLVPR�� VWD� QHO� WHQWDUH� XQD�

JLXVWLILFD]LRQH�ILVLRORJLFD�GHO�VRJJHWWR��FKH�SURYD�D�VSLHJDUH�FRQ�OD�WHRULD�GHL�FRORUL�GL�

6FKRSHQKDXHU��JLj�FLWDWD��5LDVVXPHQGR�EUHYHPHQWH�OH�DUJRPHQWD]LRQL�LQ�TXHVWR�DPELWR��

l’arte è dapprima imitazione della natura esteriore, ma elevandosi arriva a imitare 

VRSUDWWXWWR��R�HVFOXVLYDPHQWH��OD�QDWXUD�LQWHULRUH��3RVWD�FRVu��ULVXOWD�PROWR�GLIILFLOH�ULVDOLUH�

GDOOH�LPSUHVVLRQL��RYYHUR�OD�QDWXUD�LQWHULRUH��DJOL�RJJHWWL�HVWHUQL��OD�QDWXUD�HVWHULRUH���(G�

q�TXL�FKH�6FK|QEHUJ�DGGXFH�OD�WHRULD�ILVLRORJLFD�GHL�FRORUL��PD�LQ�TXHVWR�PRGR�LGHQWLILFD�

LO� VRJJHWWR�FRQ�TXHVWD�VWHVVD� WHRULD��GL�PRGR�FKH� LO� ULFRUVR�DOOD�VRJJHWWLYLWj� ULFDGUHEEH�

QHFHVVDULDPHQWH�QHO�QDWXUDOLVPR��/D�FRQIHUPD�q�GDWD�GD�6LQL�FKH�VSLHJD��

6FK|QEHUJ� FRVu� DUJRPHQWD�� LR� QRQ�GHYR� FRVWUXLUH� XQD� WHRULD� GHL� VXRQL� H� GHOOH� DUPRQLH��PD� VROR�
spiegare alcuni artifizi (metodo e non teoria); quindi posso partire dall’oggetto, dal ©PDWHULDOHª�GHOOD�
PXVLFD��H�WUDWWDUH�TXHVWR�PDWHULDOH�FRPH�XQ�©FRPSRVWR�FKLPLFRª��7UH�VRQR�L�IDWWRUL�IRQGDPHQWDOL�
dell’arte musicale, egli aggiunge: suono, orecchio, mondo delle sensazioni. Sui primi due è lecito 
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basarsi (in quanto fattori «scientifici» e dunque esatti); sul terzo sarebbe un’imprudenza� �SHUFKp�
LPSUHFLVR����LYL��S������

,O� ILORVRIR� LWDOLDQR� ID� FRPXQTXH� QRWDUH� FKH�� QRQRVWDQWH� TXL� VL� WURYL� DQFKH� XQD�

FRQWUDGGL]LRQH�GL�6FK|QEHUJ��YLVWR�FKH�SHU�OXL�LO�WHUPLQH�GL�VFLHQ]D�GRYUHEEH�FRPSHWHUH�

LQQDQ]LWXWWR� DL� IHQRPHQL� LQ� TXDQWR� FHUWH]]H� LPPHGLDWH��� FRPXQTXH� LO� VXR� GLVFRUVR� KD�

VHPSUH�XQ�FHUWR�FDUDWWHUH�SUXGHQ]LDOH��1RQ�KD�PDL�OD�SUHWHVD�GL�SHQVDUH�FKH�LO�VXR�PHWRGR�

VLD�FRUUHWWR�LQ�WRWR�H�IRQGDWR�SHUIHWWDPHQWH��,QROWUH�VHFRQGR�6LQL�HJOL�VL�GLPHQWLFD�GL�DYHU�

VFULWWR�LQL]LDOPHQWH�GL�YROHU�IRQGDUH�OD�SURpria esposizione sull’attività artigianale e sui 

VXRQL�DUPRQLFL��IRUQHQGR�XQD�WHU]D�IRQGD]LRQH�FKH�HJOL�FKLDPD�©SVLFRORJLFDª��FKH�SHUz�

ULPDQH�SDUWLFRODUPHQWH�RVFXUD� H�SUREOHPDWLFD��6FK|QEHUJ� LQ�XQ�TXDOFKH�PRGR� ULPDQH�

VRVSHVR�WUD�IHQRPHQRORJLD�H�QDWXUDOLVPR��VHQ]D�ULXVFLUH�D�GDUH�FRPSOHWD�JLXVWLILFD]LRQH�

GHOOH�SURSULH�LGHH��,O�WHUPLQH�QDWXUD�DOOD�ILQH�YLHQH�XVDWR�SL��VSHVVR�QHO�VHQVR�GL�QDWXUD�

GHO� VRJJHWWR��PD� LQ�DOFXQL�SDVVL� VL� WURYD�XQD�FRQYHUJHQ]D� WUD�QDWXUD� LQWHULRUH�H�QDWXUD�

SVLFRORJLFD�GHO�VRJJHWWR��FKH�QRQ�q�VSLHJDWD��

5LPDQH�FRPXQTXH�YHUR��SHU�6FK|QEHUJ��FKH�OD�QDWXUD�LQWHULRUH��TXDOH�VL�VLD�LO�PRGR�LQ�FXL�YRJOLDPR�
FKLDPDUOD�� UDJJLXQJH� LO� VXR� VFRSR� LQ� TXDQWR� ©l’organo del soggetto osservante si adegua alle 
peculiarità dell’oggetto osservatoª��PHWWHQGR�FDSR��R�FHUFDQGR�GL�PHWWHU�FDSR��D�SULQFLSL�FKH�©VRQR�
OHJJL�GL�QDWXUDª�e che perciò escluderebbero tra l’altro ogni eccezione. Qui la distanza tra Schönberg 
H�OD�IHQRPHQRORJLD�q�LQQHJDELOPHQWH�JUDQGH��Ê�FKLDWR�FKH�TXL�HJOL�QRQ�DYHYD�WDQWR�©FHUFDWR�GHQWUR�
GL�Vpª, quanto forse nell’esteriore pigrizia dell’atteggiamento naturale o piuttosto in Schopenhauer, 
LQ�XQ�GRJPDWLFR�6FKRSHQKDXHU��OD�ULVSRVWD�DL�VXRL�SUREOHPL���LYL��S������
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Per concludere l’analisi di Sini, insieme a questa trattazione, prendiamo in 

considerazione un’ultima riflessione portata dal filosofo italiano, riguardante 

un’osservazione che qualche insegnante di teoria musicale poteva addurre: questi 

SRWUHEEHUR�ULEDWWHre a Schönberg che l’atteggiamento teoricistico così dogmatico non sia 

più presente nei conservatori (all’epoca in cui scrive Sini), quindi le obiezioni mosse da 

Schönberg non sono più necessarie. Ma, ribatte Sini, l’intento di Schönberg non è quello 

GL�HOLPLQDUH�RJQL�SRVVLELOH�SURFHGLPHQWR� WUDGL]LRQDOH��TXDQWR�SLXWWRVWR�GL�PRVWUDUQH� LO�

senso autentico tramite il recupero dell’origine, così che sia chiaro dove è necessario 

RVVHUYDUOL� H� GRYH� QR�� 4XLQGL� FLz� FKH� YXROH� 6FK|QEHUJ� q� FKH� FHVVL� OD� SUDWLFD� GL�

LQVHJQamento secondo cui si proibisce l’uso di certi accordi in certi contesti e si insegni 
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XQD�FRPSRVL]LRQH�OLEHUD��SRLFKp�RJJL�VL�SXz�IDUH��FRO�ULVFKLR��LQ�UHDOWj��GL�FUHDUH�QXRYL�

GRJPDWLVPL�H�GL�ODVFLDUH�WXWWR�LQ�XQD�SHULFRORVD�UHODWLYLWj��

Un’ulteriore osservD]LRQH�� FROOHJDWD� D� TXHVWD�� q� FKH� QHL� FRQVHUYDWRUL� VL� WHQGH� D�

LQVHJQDUH�©FRPH�VL�IDª: all’allievo viene mostrato come comporre col sistema tonale, poi 

FRO�VLVWHPD�GRGHFDIRQLFR�H�FRVu�YLD��

In tal modo, da un lato è evidente che il salto dall’una all’altra tecnica è un immane baratro del quale 
il metodo di insegnamento complessivo non si preoccupa […] non si prepara cioè il punto di arrivo 
JLj�GDJOL�LQL]L��FKH�q�LQYHFH�XQR�GHJOL�DVSHWWL�SL��YLWDOL�GHO�0DQXDOH�GL�6FK|QEHUJ�LO�TXDOH��FRQ�XQD�
PLUDELOH�FRQWLQXLWj�GL�PHWRGR��FL�SRUWD�GDOOH�EDVL�GHOOD�SL��HOHPHQWDUH�H�WUDGL]LRQDOH�DUPRQLD�VLQR�
alle soglie del linguaggio politonale o anche dodecafonico. D’altro lato, se comunque si rimane 
©FRPH�VL�IDª��q�SHUGXWR�TXHO�IRQGDPHQWDOH�FDUDWWHUH�GL�ULFHUFD�VXO�TXDOH�6FK|QEHUJ�KD�WDQWR�LQVLVWLWR��
FLz�FKH�ULPDQH�LQYHFH�q�FKH�RJJL�©VL�ID�FRVuª�H�LR�GHYR�VDSHUH��SHU�UDJLRQL�SURIHVVLRQDOL��©FRPH�VL�
IDª��UHVWD�OD�PRGD��UHVWD�OD�SURIHVVLRQH�FRPH�FRPIRUW���LYL��S������

3URSULR�SHU�TXHVWR�PRWLYR��LO�FRQVLJOLR�GHO�FRPSRVLWRUH�SHU�RJQL�VXR�DOOLHYR�q�TXHOOR�

GL�DIILGDUVL�VHPSUH�DO�SURSULR�RUHFFKLR��DOOD�SHUFH]LRQH�YLVVXWD�LQ�SULPD�SHUVRQD��VHQ]D�

SDUWLUH�GDOOD�WHRULD�FKH�LQYHFH�DYYLHQH�D�SRVWHULRUL��&RPH�QRQ�VL�SDUWH�GDOOD�PDWHPDWLFD��

SRLFKp�GL�HVVD�VL�RFFXSDQR�L�WHRULFL�H�QRQ�L�FRPSRVLWRUL; o come non si parte da un’estetica, 

SHUFKp�QRQ�q�GL�TXHVWR�FKH�VL�WUDWWD��

Ma allora si torni alla domanda iniziale: che cos’è l’armonia? Potrebbe sembrare 

FKH�QRQ�VL�VLD�GDWD�OD�ULVSRVWD�D�TXHVWR�TXHVLWR�IRQGDPHQWDOH��,QYHFH�OD�ULVSRVWD�VWD�SURSULR�

nel mostrare che è la domanda a non avere senso. L’armonia è diversa per ogni persona, 

DOWULPHQWL� QRQ�HVLVWHUHEEHUR�JXVWL�PXVLFDOL��0D�SURSULR�SHU�TXHVWR� LO� FRPSRVLWRUH�QRQ�

GHYH�EDGDUH�D�FRVD�VLD��GHYH�VHJXLUH�OD�SURSULD�FRQFH]LRQH��LO�SURSULR�RUHFFKLR�H�FRPSRUUH�

OLEHUDPHQWH�� &RPH� LQ� IHQRPHQRORJLD�� SHQVDQGR� DQFKH� DG� +HLGHJJHU�� FLz� FKH� VL� GHYH�

considerare è l’HV�JLEW��FLz�FKH�VL�Gj��(�FLz�FKH�VL�Gj��FKH�q�JLj�SUHVHQWH��q�VHPSUH�H�VROR�

LO� PDWHULDOH� PXVLFDOH�� OH� QRWH�� L� VXRQL�� OD� ULFHUFD� YHUWH� VHPSUH� H� VROR� VX� TXHOOR��

continuamente. Non c’è estetica che tenga, proprio perché questa estetica non è sullo 

stesso piano delle cose, dei fenomeni. E se è l’orecchio che riconosce il fenomeno 

DUPRQLFR��QRQ�c’è teoria che possa spiegartelo a priori. �

&UHGR�FKH�LO�PHWRGR�VFK|QEHUJLDQR��SHU�TXDQWR�QHO�PRQGR�FRQWHPSRUDQHR�SRVVD�

HVVHUH�JLj� IRUVH�FRQVLGHUDWR�REVROHWR�� LQ� UHDOWj�SXz�DQFRUD�HVVHUH� OD�EDVH�SHU� OR�VWXGLR�

PXVLFDOH�GL�TXDOVLDVL�DOOLHYR�FKH�VL�YRJOLD�DSSURFFLDUH�DOOD�FRPSRVL]LRQH��SURSULR�SHUFKp�

QRQ�q�XQD�WHRULD��PD�XQ�PHWRGR���
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��� 6FK|QEHUJ� $��� +DUPRQLHOHKUH�� /HLS]LJ�:LHQ�� 8QLYHUVDO� (GLWLRQ�� ������

WUDGX]LRQH�LWDOLDQD�GL�*LDGD�9LYLDQL��7UDWWDWR�GL�DUPRQLD��0LODQR��,O�6DJJLDWRUH�

6�U�O���������SS�������

��� .LY\�3���Filosofia della musica. Un’introduzione��7RULQR��(LQDXGL��������

��� 6LQL� &��� Prospettive fenomenologiche nel “Manuale” di Schönberg, LQ�“Aut 

aut” D��;,9�Q���������������SS���������
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