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Premessa

Hi | ma af K1 ismetlesefi a sutnrbaatrtta st @o fioresee isat
Cc o nvVv e n z visgsutaanklle siesso periodo di Vassijli Kandinsky, Piet Mondrian ed
Edvard Munch, eppure nessuno ne aveva avuto notizia fino alla fine degli anni
Novanta del Novecento.

A volte, nella storia dell dart e, succ
succasivamente riscoperto e acclamato attraverso nuove esposizioni delle sue opere,
ma non € il caso di questa pittrice.

Infatti, per Hilma af Klint si tratta di un vero e proprio debutto, celebrato in
particolare attraverso una importante mostra retrospaitl’ 2018, presso il Solomon

R. Guggenheim Museum di New York , intitoldtélma af Klint: Painting for the

Future, che ha battuto tutti i record del museo con piu di 600.000 visitatori.
Léartista, nei vari articoli Aiehei dnrar\
Api oniera dell 6astrattismoo, ma allora
Nella risposta risiede lo spunto che ha acceso il mio interesse nei suoi confronti:
Hilma af Klint si & autocensurata, ha ritenuto che il pubblico del suo teompéosse

all altezza di comprendere il contenut
nascoste al mond o, attraverso un testa
avvenuta nel 1944.

Fortunatamente nel 2024 la mostra di New York € stata rip@posh e | | 6 o mor
museo di Bilbao e dopo averla visitata
I suoi dipinti meritassero di essere conosciuti anche in Italia.

La ricerca e stata divisa in due parti, la vita e le opere, al fine di riuscire a eoglier

| 6essenza del |l a sua p eticaei maskaggi ifisiti nel sB0O s U «
lavori.

Hilma af Klint nasce a Stoccolma nel 1862 da una famiglia nobile e colta

appartenente alla Marina Reale Svedese



appassionare alla matematica e all 6ast
botanica, grazie b estati passate nelle proprieta di campagna.

La predisposi zione per | 6arte emerge |
| epoca, sostengono i suoi studi acca
Accademia Svedese delle Arti di Stoccolma nel 18&htrando cosi nella ristretta
cerchia delle prime donne ad accedere a questi studi.

Le sue qualita artistiche, in particolare nei ritratti e nei paesaggi tradizionali, vengono
subito riconosciute ed intraprende cosi una gratificante carriera professional
frequentando molti circoli intellettuali di Stoccolma.

La pittrice, pero, grazie alla sua raffinatéelligenza e alla sua curiosita, non rimane

I ndi fferente all 6enorme quantit? di st
pieno fermento, a caval o fra | a fine dell 60ttoce
nell 6ambito della cultura, dell 6arte e

a Stoccolma).

I nfatti, S i pu., definire | etteral mente
sopratutto, attraverso la sua adesione a tutti i movimenti che si prodigano per dare
voce alle donne.

Collabora, dal 1906, con i movimenti per i diritti civili delle donne, si iscrive
all 6Associazione dell e Arti st e nedianides:i
di Stoccolma, dove fondera il gruppo spiritico dee Cinque nel 1896 e
successivamente des Tredicinel 1917 composti esclusivamente da donne artiste e
amiche.

Si iscrive, nel 1904, alla Societa Teosofica Svedese e nel 1920 alla Societa
Antroposofica fondata da Rudolf Steiner, dove le donne hanno un ruolo di primo
piano.

La sua vita sara circondata totalmente dalla presenza femminile e si battera
costantemente per eliminare la distinzione di genere, sia nella vita privata che

attraverso le suepere spirituali.



1 1906 @ anche | danno della svolta ar!
sedute medianiche con il suo gruppo lde Cinque riceve dagli spiriti guida

| 6i ncarico di rappresentare | | or o mes s
Inizialmente chiede la collaborazione delle amiche ma poco dopo questa soluzione
viene abbandonata e prosegue la sua opera spirituale da sola realizZ2ipddi

per il Tempio

Le sue tele non sono mai isolate, ma si sviluppano in serie dove i messagmioen
espressi attraverso un articolato linguaggio fatto di nuove forme, nuove parole, nuovi
simboli e nuove tecniche compositive che in Europa nessuno aveva ancora
sperimentato.

La teosofi a, | 6antroposofi a, | Uovedepries t i ¢

dei colori vengono, cosi, condensati in rappresentazioni stupefacenti, vibranti e

profonde, tutte volte a guidare | 6ess
spirituale.

Fino al 1 petséguel ubhaaduglide produzione pittorica, corddo una
duplice vita parallela. Da un lato realizapere tradizionaliche le consentivano di
mant ener si economi cament e, mentre dall
l nnovative e sperimental i, | e gual i,
ragpr esentavano | 6espressione pi%¥ autent |

Contrariamente ai suoi colleghi piu famosi, Hilma af Klint non é interessata a
promuovere la sua nuova arte, pur essendo perfettamente a conoscenza di come
funzionano i ci rrctua tel ide lmomeirnceanttoi dded a ve
Prova invece, ripetutamente, a trovare una collocazione adeguata alle sue opere
spiritual: nell ambi to dei circoli t eo
Rudolf Steiner, considerato il suo mentore.

Laprofonda del usi one per il mancato sostegn
che quello non — il suo tempo, ed ecco

dipinti innovativi per destinarli al pubblico del futuro.



Assieme alle sue opere, catalbga i n modo meti col os o, C i

guaderni che riassumono e descrivono tutto il suo lavoro e il suo percorso umano.

Questa scelta <cos?3 audace, forte e ri
del | art e per q uiamente assaci doleghitpid éamasiiche hanon t 1
scelto di promuovere | e | oro opere di ve

rivelando sorprendente per il pubblico del futuro, che € il nostro presente.

Con la scoperta di questa pittricecistacr ge d i qguanto il mo n
e riservi ancora delle vere sorprese ma, allo stesso tempo, appare evidente quante
siano le sue lacune a causa dei pregiudizi di genere.

Vi e, infatti, un mondo sommerso fatto di donne che hanno lasciato dedigr
contribut.i nell 6ambi t o del | a cul tur a
sistematicamente, |l a storia ha abbandor
LOi mpegno di Hi | ma af Klint per abbatt
spigoloso da affrontare, ma forse ques potr ebbe essere |0
intraprendere un ambizios@ necessariopercorso di aggiornamento della storia

del | dart e.
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[.1 La famiglia af Klint

~

E il 1902 g ua naabKlimt pogar periqueestaafotirhitol net suo studio

di Stoccolma. Atteggiamento emblematico il suo, dal quale si evince il profondo
legame con la sua famiglia durato tutta la vilgn si presenta come artista in

A a z i oesseropennello, nesritavolozza o cavalletto nha testa appoggiata alla

mano e allo stesso tempo inclinata verso il ritratto del nonno. La posa € quella del
pensatore e come di qualcuno che ha grandi intenti.

Grandi intenti come quelli compiuti daiai avi, tutti ufficiali della marina svedese

che li hanno resi profondi conoscitori del mare e delle $telle

Hi |l ma af Klint, figlia di Mat hil da Son
nasce il 26 ottobre del 1862 a Palazzo Karlberg a Solna, appena fuori Stoccolma.
L 6 e di b lacadedella scuola dei cadetti della maswvedese diretta dal padre,

che liinsegnava astronomia, navigazione, matematica e na@reace insieme al
fratello, Gustaf,e alle sorelldda ed Hermina, in una famiglia benestante e con ampi

I nteressi i ntell ettuali, anche se non r

Nel 1805 la famiglia eratata insignita del titolo nobiliare, sotto forma di due lettere

Aaf o, g r a z impresp ecoepionaliaei subi lave chalstinsero sia come
uf ficialdi che come cartografi, durante
Russia, aitempidCat erina | a Grande, e success|

parte del nonno, dell8veriges Sjoatld&® ue st 6ul ti ma era wunodorg
registrava tutte le acque svedesi, dai laghi alle coste frastagliate, fino ai mari. Il nonno
avevatrascorsd ecenni a esplorare | 6interno oS
dei suoi strumenti. Misurando, calcolanelalisegnando aveva individuato nelle tetre

profondita barriere, banchi di sabbia, montagne, burroni e relitti di navi e li aveva

1 JULIA VOSS, DANIEL BIRNBAUM (a ctHdrdd,af Klint und Wassily Kandinskgdmen von der Zukunftatalogo
della mostra (Dsseldorf, Kunstsammlung Nordrhéiestfalen 2024), S.Fischer, Frankfurt am Main 2024, p. 21.
2vi, p. 22.
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disegnati conihee e simboli sottili sulla luminosa superficie delle sue mappe,
riuscendo a rendere visibile | o6invisibi
Per festeggiare il centenario del titolo nobiliare, nel 1905, venne addirittura
pubblicata undampi a cronaca f aegmahdoar e
| 6i mmagi ne (figil), coro giestrument alella navigazione (ancora e
binocolo) che sostengono lo stemma di famiglia, dove appare una roccia nel mare con
sopra una stella che rispledde

Al 1l 6i nt er no danenmgnziensatcan orgaglmamchae & a ¢ nielia sul a
veste dipittrice e studentessa della Reale Accademia delledhiStoccolmadove
vengono messn evidenzd numerosriconoscimenti ottenuti.

Nessuno si sarebbe inmginato chea distanza di piu di un secglsarebbe diventata

lei il personaggio piu famoso della famiglia.

Hilma trascorse le estati della sua infanzia nel maniero di proprietélaumora,
sull 6i sol a di A d e Qussto ,le diedial posibibtay d entkhtel ia r e n
contattoanchecon la natura in tutte le sue forme.

Graziea questa condizioneulturalee socialeprivilegiata, Hilma ereditadalla sua
famiglia un grande interesse per la matematica e la botanica, mostrando anche una
precoce attitudine all béarte visiva.

A diciotto anni, nel 1880, intrapreda sua educazione artistica a Stoccolma, presso

| 61 sti tut o Tecni @regyentasdo cahierapordneamgnie tcdrsu di a
ritratto alla scuola privata di Kerstin Cardon.

Nel 1882 fu ammessa alla Reale Accademia Svedese delle Arti, uno dei pochi centri
europeich@ | | 6 e poca a mnieundsecketd imouiildnatrinmeio era uno
sbocco socioeconomico naturale per molte giovani doswie, quelle appartenents

alla media e alta borghesia, che disponevano di risorse familiari per pagare i propri
studi , potevano permettersi di frequen
che @ comportava. A questo proposito, i genitori di Hilma furono un sostegno

fondamentale per le loro figlie poiché capirono che la loro educazione, cosi come

3 ADELAIDE NAUCKHGQ¥ten af Klint: Anteckningar ur sklakpapp&tockholm: Centraltryckeriet, 1905.
8



guella dei membri maschi della famiglia, era necessaria in tutti gli ambiti e
particolarmente in qule scientifico.

Purtroppo per decenni rimase la convinzione che le donne non fossero in grado di
creare e innovare, bensi solo di copiare, e pertanto gli unici corsi accessibili alle
donne furono quelli del ritratto e della pittura di paesdggio

Hilma af Klint, cogliendo comunge questa opportunita, si laureel 1887 come
pittrice tradizionale di paesaggi, ritratti e botanica, diventando una delle allieve piu
brill anti (figed).l 6 Accademi a

Veme premiata nel 188Ber la pittura di figura davero, probabilmente per il suo
dipinto a olioAndromedaal mareche presentadunc oncor so del | 6 Acc
Grazie alle sue gqualita verra anche premiata con un appartastedio in affitto a
Kunkstradgarden, il quartiere piu artistico e bohémien di 8towx, per poter
continuare la sua attivita creatiMa.6 ar t i st eon altie due canpagre nélla
nuova casa, proprio®ii no al f amoso®’ Blyamacd 6c0 A¥ t ISG
di entrare in contatto con grandi pittoed integrarsi necircoli artistici e femministi

della citta.

In questa prima fase della sua viterme segnatanche da duamportanti lutti. Nel

1880 moril a sorell a pi%m piccol a, Her mi na al
impatto molto profondpnegli anni a veme, proprio nel suo approccio ainondo
spirituale. Nel 1898 moanche | 6adorato padre e nel
personalmente della madre, trasferendosi con lei al n.52 di Brahegaten a Stoccolma.
Le cronache familiari la descrivono cormaaa pesona minuta, molto riservataa

dal grande animo sensibileoN si sposo mai, anche s&r un breve momento, era
sembrato fosse interessata ad un uomacdgiome inglese, un certo Hallidagna

nessun matrimonio si concretizzo

4 LUCIA AGIRRHEilma af Klint: Una Mujer deusiempg in TRACEY BASHHOFF E LUCIA AGIRRE (aktilimeadif,

Klint, catalogo della mostra (Bilbao, Museo Guggenheim, 2024), La Fabrica & FMGB Guggenheim Bilbao, Bilbao 2024,

p. 28.

5 Yazio artistico di fondamentale importanza per tutte le innovazamtstiche e dove espose, nel 1894, le sue opere

anche Edvard Munch

6 KATE KELLAWANmaaf Klint: A Painter possessed Ay G ¢KS Ddzr NRAFY£€3X HmM FS0606NIA:
9



In seguito, perojncontrera nella sua vita molonne speciali che riusciranna

soddisfare tutti i suoi bisogsia emotivi chartistici.

[.2 | circoli femminili e il percorso accademico

La formazione artistica e personale di Hilma af Klint attinge a piene mani dallo
Nfzeitgeisto del periodo a cavallo del >
Era una persona illuminata che viewei n undéepoca di grandi
nuove scoperte scientifiche, alledf@rmazioni politiche e sociali, dove nascono le
prime lotte per i diritti delle donne, e in cui vengono riviste le credenze fino ad allora
esistenti sull universo conosciuto e s
Mentre inizia il suo cammino come artigtadizionalea Stoccolma, entra in contatto

con personalita femminili che la guideranno nel suo percorso di formazione. Prima
fra tutte proprio Kerstin Cardénsua insegnante di ritratto dal 1880, che fu una delle
prime diciotto donne ad essere ammesse alla setziamenmi ni | e del | 6 A
Belle Arti Svedese, aperta nel 1864 uccessi vament e, nel
diventera membro della Fondazione Artisti Svedesi e verra nominata commissaria per

| a sezione artiste svedesi (CadombiangEmelp o s i
1893. Questo evento fu un passaggio for
la prima volta fu allestito un intero padigliogeT he Womanoés Pavi | | i
Sophia Haydenper esporre solo opere di artiste da tutto il m8nBoea le pittrici

svedesi partecip0 anche Ida von Schulzenheim, che successivamente fondo

[ QF NI A 49P4) dopavayer imsegnato in varie scuole di Stoccolma, nel 1875 apstuola di pittura nel suo
studio dove rimase fino al 1911. Attraverso i suoi humerosi studenti, fu in grado di dare un contributo significativo
FffQFNIGS Ay {@STAF® htGNB A NARGNF GGA RSf nNBdinhLa €k NJ L L3
opere sono nella collezione del Madmrt Museum.
8 SOPHIE ADLESPARREten och den svenska kordtimnar/Esselde psed Ay & or h&vimptNMeEiad F
b2NRSY & |j OAYy Y Briei IB62pp. RGFE G SR 3 {
5 y2iF NB G%aSdonnafit@lideg & PartecipaMdfu Maria Martinetti, pittrice romana che si dedico alla
pittura orientalista. Ha esposto i suoi dipinti alle esposizioni internazionali di Roma, Venezia e Parigi. Nel 1890 emigro
negli Stati Uniti e nel 1893 espose appuat Chicago.
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| 6 Associazi one del, theaveva domesobiettiveSaltre dlla lotta (|
contro la discriminazione di genere in ambito artistico, quello di promuovere
soprattutto il merito, per cui le donne avrebbero dovuto essere considenate

artiste enon in quanto donne

Hilma nel 1910 aderira a questa associaziawwrando anche nella segretegajel

1911, per implementare le esposizioni femminili, pape@ alla prima mostra
pubblica di sole donne con ben altre 1
al | 6,enpmaro ai soli uomini, Ida von Schulzenheim fondo la rivistA r, tutta

al femminile, che usci nello stesso attho

Semprepresso lo studio di Kerstin Cardon, Hilma conoscera Anna Cassel, anche lei
studentessa doarte, che diventern da =
condividera tutte le esperienze artistiche della sua vita. Entrambe entreranno nella
cerchia della iftrice, fotografa e medium, Bertha Valeritische le introdurra nel
mondo dello spiritismo. Infattgrazie a lei, nel 1896, diventano membri Ggicolo
Edelweiss(Edelweissforbundgt fondato nel 1890 da Huldine Beamish spiritualista
del | 6al asvededédr ghesi

Come molti dei suoi contemporanei, che frequentavano circoli intellettuali e letterari,
Hilma riteneva che le visioni spirituali e le nuove scoperte scientifiche non fossero
antagoniste, ma complementari, e che queste due sfaccettaturesaspisasogliere

una verita superiore e a rivelare delle forze impercettibili. Nonostante le sessioni di
spiritismo fossero bandite dalla religione ufficiale, divennerctuabi e molto
popolari a Stoccolma

Léarti st a, i nf att i ,anaeraticante dutante gi anni deflassear e
formazione e anche in seguito. Nonostante si sentisse fortemente attratta dallo

spiritualismo, amplificato in partdal doloreper la morte prematura delkorella

WL AGIRRE,Af YE FF YEAYGYppl2agdR., adz2SNJ X 2L OAGdX
UL QF NOA#MFlppdmPBNG FAIEAF RSEEQAYTFEdzSydS FdzyT A2yl NA2 Lz
reca a Parigi dove apprende le tecniche fotografiche.ud réorno a Stoccolma apre uno studio nel 1862, diventando
una quotata fotografa svedese. Dopo due anni fu ufficialmente nominata ritrattista di Corte Reale. La vera e centrale
passione di Bertha Valerius & pero lo spiritualismo e a partire dagli anhilS¢tii I RSt f Qh i 12 0Syi2535 A
messaggi e i disegni medianici che riceve da vari spiriti.
2L AGIRRE,A f YI ¥ Yf Aog.icit, pi3¢. adz2 SNXZ
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minore, diresse contemporaneamente anche unaaaarhenicale cristiana, presso

una delle fattorie di famiglia, finoal f i ne degl i tooentd> Novant
Anchenel | 6 ambi t o Hineaipartdcipd attivamente.dNel\1906, fece parte
dell a segreteria dell 6Associazione Naz
Donne, e il suo nome appare nella petigiger raccoglierée firme per il suffragio
femminile, senza vincoli di class®ciale, eta e stato civile. Vennero raccolte oltre
142.000 firme che furono poi inddtie al Parlamentig.3).

Fra di esse vi erananche i nomi di molte artiste, come la pittrice Lotten Ronqvist,
che condivideva con Hi | main dffiicaapSpoacolmnaa me n
| 6i Il lustratrice Herta R°ngvi st e | 6aut
fino al 1921 per poter esprimere il proprio voto, poiché il Parlamento svedese non
appovo il suffragio femminile néd successive elezioni geaét*.

Durante una seduta spiritica presscCifcolo Edelweiss Hilma con altre quattro
artiste, fonda, sempre nel 1896, un nuovo gruppo spiritico denomiea@@nque(

De Fem), composto da Sigrid Hedman, Cornelia Cederberg, Mathilda Nilsson, Anna
Cassel. Questo circolo avra un ruolo fondamentale per dare nuovo impulso alla
creativith dell dartista
Contemporaneamente a tutti gaucarsetaicoment e
pittrice naturalista e ritrattista convenzionale, diventando molto richiesta e rigpettat

nella capitale svedegkgg.4-5-6).

Di mostra | 6ampiezza dell e sue compet en:
ad Anna Cassel, di una sedei di segni d et teadglla chirurgia d e |
equina (fig.7). Que st i di segni furono commi SSi ¢

Veterinaria di Stoccolma, poi inseriti in un volume scritto da John Vennerholm e

pubblicato nel 1901. Questo lavoro le centsra altresi di approfondire la conoscenza

13 AKE FANT (a cura d®ecret Pictures by Hilma af KlimHilma af Klint hemliga bilder/Hiia af Klint in salaisia kuyja
catalogo della mostra(Helsinki, Nordiskt Konstcentrum, 1988), Helsinky 1988, p. 23.
YL, AGIRRE,AET Yl ¥ YEAYGYp. 27yl adz2SNJ X 2L OAlG P
Bvi, p. 32.
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dell a strumentazione scientifica util i z
che h aiutera advere un nuovo approccio nel mondol dévisilile'®.

Allo stesso modo si cimenterae | | 6i | |l ustrazione di I i b
motivi di ricamo.

Dal 1903 sono documentati anche vari viaggi in compagnia di Anna Cassel,

attraverso | a Germani a, | 60Ol anda, | a
all 6occhi o | isite mdramcia re znallo specificy a Parigi, che era
senzbaltro una meta quasi doverosa per
molto col pita, il nvece, dall éarte itali:
e dal | e p aascenenthld sid peral lom signifiaato devozionale che per le
dimensioni.

Per venticinque anni, tra 1888 e il 1914, Hilma vissstanzialmentédella sua arte
convenzionalgche le consentiva di potersi dedicare con tranquillita ai suoi interessi

n e Imbi@® apirituake, e non mancarono le esposiziomi piu di due dozzine di
mostre, la maggior parte delle quali collettive.

Fra le piu importanti, nel 1914, vi fanchela Baltic Exhibition di Malmd, una
gigantesca mostra doar istebuite im Bopsals, toa olika
3500 quadri e sculture, destinate a promuovere la coesione tra gli artisti che si
affacciavano sul Mar Baltico. In questa occasione, nello spazio destinato
all 6Associazione dell e Art i gintoeacc&lgndcd e s i
naturalistico, che non destdo particolare interesse e che non venne nemmeno
menzi onato nei guader ni mol to puntual.
undaltra sala, |l a stampa i mpazedWaslj nel
Kandinsky, che riempivano quasi tutto lo spazio disponibile. Purtroppo, nonostante
tutta la sua progressiviti sul | e questioni pol rtigtei c he

rappresentava una Vvisione conserviatric

16 JULIA VOSBie Menschheit in Erstaunen versetzen: Hilmiglaf, Biographie, S.Fischer, Frankfurt am Main, 2020,
pp. 181189.
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programma e come di plomata all a Real e
ma non come creatrice di forme espressive del tutto hAliove

La mostra era stata inaugurata a magg
austriaco e sua mogliEeur ono assassinat. a Saraje)
Tedesco dichiaro guerra alla Russia e gli espositori smisero di essere solo vicini
confinantj ritrovandosi in alcuni casi ad essere addirittura nemici.

La Svezia dichiaro la sua neutralita ma la gaetabili comunque un nuovo corso
anche nella vita degli artisti. Hilma af Klint non prese mai posizioni politiche di parte
ma sapeva benissimo quale era | 6evoluz
famiglia, aveva sempre notizie dirette che lesgattivano di avere un chiaro quadro

dei cambiamenti in atto.

A differenza di mol t i artisti nel rest
patria, ma negli anngirera sempre piu le spalle a Stoccolma, mettendo radici in
campagna assieme alle suearhie . I | |l uogo prescelto sa

Malaren, dove la sua famiglia possedapauntodue proprieta.

I3 De Femo e | Gpiriualez i o del | 6art e

Attraverso il nuovo gruppo medianico e Cinque(De Fen), lo scambio di Hilma

con il mondo spirituale, iniziato nel 1891, era innegabilmente passato ad un livello
superiore ed avrebbe stabilito dei nuovi standard per tutto cido che sarebbe seguito.
Venivano organizzate sessioni gatnali presso le case delle atéep gli incontri si
articolavano attraverso una struttura molto simile alla liturgia tradizionale, con letture
bi bliche, ser moni e benedizioni . Loarr

potessero stare sedute attorno ad un affays8). | contatti con gli esseri superiori

173, VOSS, D. BIRNBAUM (a cur&ldina af Klint und Wassily KandinskiidzY S yoX. cit., p.83.
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avvenivano attraverso stat.i di trance
utilizzato per registrare trasmissioni di origine paranormale.

Hilma era la componente detuppo che piu spesso dirigevadessioni spituali,

poiché aveva la capacita di canalizzare questi messaggi anche restando cosciente.
Tra gli esseri che comunicavano con il gruppo vi era una serie di figure mediatrici
che si presentavano per nome: Gregor, Georg, Amaliel o Ananda oltre a Esther e
Clemens. A | oro volta, sopra di esse, S
o fratelli di Mahatma e Ararat. Questi ultimi non comunicavano direttamente con le
medium ma guidavano il dialogo attraverso i suddetti ambaséfatori

La maggior parte die medium di questa epoca erano donne e molte di esse

| mpi egarono | a canalizzazione come mez
loro voci erano sottoposte dalla societa, poiché affermavano dilaa@cesso detto

ad una autoritauperioreassolua®.

Le Cinqueregistrarono con molta puntualita la loro attivita in numerosi quaderni con
testi e disegni automatici. Questi quaderni erano pieni di segni ritmici e ripetitivi che
rivelavano il modo in cui queste donne avevano sviluppato la loro ritettiv

Venivano annotati spes@nche dei messaggi:

«Protege tus dibujos. Son imagenes de olas cargadas de éter que te aguardan un dia, cuando tu
oidos y tus ojos puedan percibir una llamada sup#fior

La maggior parte dei disegni anteriori al 1988 devono, di fatto, a Cornal

Cederberg, mentre Hilma prendémamano il testimone negli anni succesSivi

8 TRACEY BASHKQR#oduccodn, in TRACEY BASHHOFF E LUCIA AGIRRE (a kilmadgfKlint, catalogo della
mostra (Bilbao, Museo Guggenheim, 2024), La Fabrica & FMGB Guggenheim Bilbao, Bilbao 2024, p. 17.
Inoltre per descrizione cfr. quaderni HaK555, p. 88, Hak556, pp38%394, Hak557, p. 49.utte le opere create da
Hilma af Klint soo catalogate con un numero di inventario preceduto dalla sigla HaK.
YL AGIRRE,A f YI ¥ Yf Jop/ ditypp!2g8. a dz2 S NX
20 «Proteqgi i tuoi disegni. Sono immagini di onde cariche di etere che ti aspettano un giorno, quando le tue orecchie e
i tuoi occhi potranno percepire un richiamo piu alt(tsadotto da me);A. FANT (a cura di$ecret Pictures by Hilma af
KlintX 2 L3> OAG®E LI wnd vdSad2 YSaal3aaaz2 Fdz NAOSGdzi2 | GG N
21|RIS MJLLERVESTERMANRAainting forthe future: Hilma af Klinta! t A2y SSNJ ¥ | 6,aniRIS OG A 2y
MULLERVESTERMANN AND JO WIDOFF (a cukHilai} af Klintg A Pioneer af Abstractigrcatalogo della mostra
(Ostfildern, Moderna Museet, 2013), Hatje Cam@stfildern 2013, p. 41.
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Di una leggerezza ludica a tratti piu frenetica, questi disegni automatici combinano
forme astratte con elementi figurativi come fidaglie, conchiglie, ovvero tutti quei
moti vi che saranno ricor r(@gpo.i nel |l e ser
Eprobabile che |l a pratica dell dautomat i
necessario per trascendere con maggior audaciatii dielia sua formazione artistica
accademica e accedere, in questo modo, a un mondo di immagini completamente
originali, di forme astratte di sua invenzione.

Questa forma di comunicazione spiritual
Intorno al 1905 infatti, fecero molto parlare di sé i bellissimi disegni spirituali di
Wilhelmine Assman (18671943) di Halle in Sassonidfig.10). Era una donna
semplice che lavorava nella lavandediel marito e non aveva mai preso lezioni di
disegno.

Dopo la morte desuo unico figlio, che visse solo pochi mesi, e quella della sorella a
poca distanza di tempo, entro in depressione e nessuna istituzione alla quale fu
chiesto consiglio (la Chiesa, gl i Ap o s
riusci ad aiutarlall punto di svolta arrivd grazie allo Spiritualismo che la fece
rinasceré. S i rivel una medium di talento.
automatica, attraverso la guida e i messaggi del figlio morto, che secondo le
testimonianze, si mani festava con | O0et
fecelacompass un nuovo spirito guida, Hel i z
russa, che ebbe il compito di condurla verso il disegno colorato durante le sessioni.
Léautodidatta dipingeva ci |, che nessun
ausserordentliche Wse, Frappierend schon, Unerschopflich mannigfaltig, Stark und
Frei, Visionar, Harmonisch, Geheimnisvéi»

Questo evento catalizz,, dal 1907, | O6ir
ai rinomati quotidiani e settimanali. PerfinofiNew York Times fece scrivere un

articolo a tutta pagina sulla sua produzione. Nel 1911, per festeggiarenib 150

22 HANS FREIMARRas erotische Moment in den unbewussten Taléssarungen der sogenannten Medign
G%SYGNI fofFdG FTNNI ae2OKz2lylfteasSés n mpmnI LId pnpd
2%in modosorprendentemente bello, inesauribile, forte e liberdsionario, armonico, misterioso(tradotto da me),
vedi J. VOSS, D. BIRNBAUM (a curHiti)a af Klint und Wassily Kandinsk#dzY' S y6§X cit., pp. 5255.
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anniversario dell dazienda, A. W. Faber,
disegno per il manifesto pubblicitaffdfig.11).

Le sue sessiondi disegno erano aperte anche al pubblico consentendo cosi di
verificare | 6autenticit”™ del suo | avor
di Cesare Lombroso, medico e professore emerito di medicina legale e igiene
all 6Uni ver si t difesd in mddo rinaspettato il Esgplannaturale, con
sgomento da parte di molti colleghi, e sostenne con veemenza la realta delle
apparizioni di spiriti, in precedenza liquidate come una sciocchezza. | suoi studi
furono pubblicati, postumi, in un libmiceche sui fenomenpnoici e Spiriici nel

1909, dove nel frontespizio venne usato proprio un disegno di Wilhelmine
Assman® Tal e testo venne i nol tSuko Spiitudleat o
nel |,0dh Kandinsky nel 1910, adi mostrazi one del I 61 n
argomento suscitawvia negli artisti dell ¢
Esattamente negli stessi anni, a partire dal 1904, gli spiriti guidaed€inque
iniziarono a mandare messaggi piu specifici alle loro medium. Il primo, come annoto
Hilma nei suoi quaderni, fu Ananda che la informo che sarebbero state chiamate ad
esprimere il mondo spirituale attraverso la pittura. Segui subito dopo Georg che
predi sse che | 6artista sare’hbe stata ct
Quando si trattdo di decder e s e seguire tal i pr ed
immediatamente fu Hilma. Le altre componenti del gruppo erano preoccupate che un
impegno cosi intenso nei regni spirituali potesse portarle alla follia e consigliarono

all 6ami ca di prenadi assumersi talerespoasa@itat e p

24 Copie della serie di cartoline si trovano nella collezione privata di EImar R.Goatlectionof Mediummystic Arta
Monaco di Baviera, cosi come il manifesto pubblicitario di A.W. Faber. La collezione comprende anche le uniche opere
di Assmann sopravvissute nella loro forma originale. Informazioni sulle sedi del tour vedi CARL HEpNRiIKI3¢he
MalkunsE Ay & %8R § 80 KNE ¥ & Y #z3 £106. Infarnzazianicpuilel stampslltdgsili wvedi ANONNBUes
vonder Traummalerh Ay a2 KI NB& [ SoSyeés-14foX mp 3IAdzZAYy2 wmMpmMHI LILID
25 CESARE LOMBRORIi@erche sui fenomeni ipnotici erdjiii, MATTHEW GRAVES (a cura di), Intra, 2021.
263, VOSS, D. BIRNBAUM (a curddijia af Klint und Wassily Kandinsk@dzY' S y6§X cit., pp. 6661. Solo nel 2019
la giornalista Annegrette Kubiak ha seguito le tracce di Wilhelmine Assmann e ha saopertartella contenente
dieci dipinti che giacevano in una soffitta di Halle. Le opere ora sono nella collezione di Elmar R.Grubers a Monaco di
Baviera.
27T, BASHKOHRRfroduccs Y X 2 LJd OA G ®I LIO My @
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Le esperienze che coinvolgevano la pittrice e le sue amiche non erano di certo una
novit?"’ nel | a storia del |l 6art e. Guar da
consolidat a | 6i dea c he e oinwliinel mocgss®Tr i 0
creativo. Tuttavianon tutti gli artisti, la cui realta si era espansa, furono in grado di

far fronte a queste esperienze, scivolando dalla visione alla follia.

Il celebre pittore svedese, per esempio, Ernst Josegh8641906) nel 1880 aveva
affermato di aver trovato ispirazione per le sue opere attraverso visioni mistiche, era
convinto di essere in contatto con gli artisti piu famosi della storia e che fossero loro
a guidaragl:i | a ma n o ina del dec@rnio duivittima di dha t t e
malattia mentale debilitante dalla quale non si ripresé®mai

Anche il filosofo tedesco Friedrich Nietzsche sentiva spesso di essere semplicemente
undi ncarnazione o0 un portavoceiomkialaf or z
follia. Egli mori nel 1900 a Waiar con uno squilibrio mentale.

In altri casi, invece, gli esiti furono molto piu costruttivi. Per esempio, nel medioevo
Hildegard von Bingen fu visionaria, poetessa, compositrice e insegnante in chiesa e
aveva caosiderato tutte le sue opere come doni dal cielo e per la pubblicazione delle
sue intuizioni divine, nel Xll secolo, ebbe addirittura il permesso del Papa. Allo
stesso tempo, pero, fondd e diresse un monastero a Rupertsberg. Questa eccezional
donna apparanche nei quaderni di Hilma eHha definisce con ammirazione «molto
versatile» Anche nel XIX secolo ci sono esempi interessanti di visionari che si
mostravano al pubblico come tali. Il poeta, disegnatore e pittore inglese William
Blake aveva riferito dia v e r visto Dio per | a pri ma
seguito poi da angeli e spiriti che hanno tutti alimentato la sua arte p&rizalari
conseguenzé

Anche nel caso di Hilma, il dialogo con le sfere psichiche non le fece mai perdere il

senso dlla realta ed infatti condusse una vita autodeterminata fino alla vecchiaia.

28 MICHELLE FACQ@SControversy in Late Nineteenth CéBr t F Ay GAyYy3dY O9ONyad WwW2anSLIKazy
G%SAQGAMKNIFAGIFEAOKAOKGS pcér yomI mMppoX LI cm S LI t7Tnd
293, VOSS, D. BIRNBAUM (a cur#ddija af Klint und Wassily Kandinsk#dzY' S y6§X cit., pp. 4243.
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| pri mo gennaio del 1 9 0 6nali¢l @ suo t«grandea
incarico»:l Dipinti per il Tempio

Fu cos3, che all 6et”™ di 43 anni , pr omi ¢
per realizzare i desideri dello spirito, al servizio della creazione di un nuovo tempio:
«Amaliel me ofrecié un encargo e immediatamente respondi: Sl!, este setwbnver

en la gan misién que he asumido a loga de mi vida®.

Poco si conosce dell dedificio destinat
guando i1 nizi, Qquesto progetto. Fra gl i
riferiti a tale opea fino al 193631, tutti i testi riferiti a quel periodo riguardano
solamente i dipintf; rivelano le istruzioni che aveva ricevuto per la loro esecuzione,
che includevano tutto, dal numero di opere contenute in ogni gruppo, al modo in cui
avrebbero dovio essere eseguite. Senza conoscere le istruzioni e le immagini che si
sarebbero susseguite nel t empo, | 6art i s
stato quello di trasmettere messaggi nel suo ruolo di medium. Questo monumentale
cicl o dar toep,erce fdddi pi nt i astralio, dovev
sottolineo la stessa artistda se trataba de que obedeciera ciecamente a loseSen
Superiores de los Misterios, sino de que imaginase que siempre estaban ahi, a mi ladc
»32_

Primadi iniziare a lavorare intraprese un periodo di purificazione. Per dieci mesi si
prepar0 per quella che interpretava come la sua vocazione; adottd una dieta
vegetariana e perfeziono la sua capacita di concentrazione e autodisciplina.

Fin dal principio, iDipinti per il Tempiopresupposero un allontanamento radicale
dalla rappresentazione tradizionale in favore di una iconografia completamente

i nnovativa. L a tradi zi one accademi ca f

30 «Amaliel mi ha offerto un inco e ho risposto immediatamente: Sl!, questa e diventata la grande missione che ho
perseguito durante tutta la mia vitagtradotto da me);A. FANT (a cura di$ecret Pictures by Hilma af Kint 2 LJ® OA ( ¢
p. 24.
31 JULIA VOSShe Traveling Hilma adlint, in Hilma af Klint : Painting for the Futyreatalogo della mostra (New York,
Solomon R.Guggenheim Foundation, 2018), New York 2018.
32 «Non & che obbedissi ciecamente ai Signori Superiori dei Misteri, ma immaginavo che fossero sempre i, al mio
fianco» (tradotto da me); ANNA MARIA SVENSSD, Greatness of Things: The Art of Hilma af ,KimtJOHN
HUTCHINSON (a cura ¢H)ima af Klint catalogo della mostra (Dublin, Douglas Hyde Gallery, 2005), Dublin 2005, p.
19.
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guello che dsiderava riportaresulla tela. Creo simboli a partire dalla natura, la
religione, I | i nguaggi o verbale, | 6ar 1
un vocabolario di forme astratte mai viste, spesso combinata con elementi figurativi.
Sebbene spiegasse queste epssme il prodotto di una ricettivita mistica, mise
sempre in chiaro che sintetizzava le idee spiriiacientifiche del suo tempo.

Forse non cb6bera posto migliore di St o
scientifiche, la citta in cui venivanassegnati i premi Nobel. Proprio nel 1903, una
donna aveva ricevuto il piu alto riconoscimento scientifico, la fisica Marie Curie che

con le sue ricerche sulla radioattivita aveva scosso le premesse della fisica.

[.4 1 Dipinti per il Tempio : Il grande incarico

Nel momento in cui Hilma decise di intraprendere il suo «grande incarico» la Svezia
e il nord Europa stavano attraversando un periodo politico molto delicato., Inéatti
primiannidel dvecento | a vicina Noipendengd dalla av e
Svezi a, risoltasi con | 6incoronazione ¢
lato, in Russia, sppio la prima rivoluzione che mise finelabi mper o z a
evocando i ricordi della Rivoluzione francese, che si concluse iro readguinoso

ma | asciando aperta | a strada ad wuna p
mondi al e, di ventando sia scenariooladell
Finlandia riusci a rendersi indipendente dalla Russia nel 1906, dandosiouo n
ordine parlamentare dove da subito fu introdotto, per la prima volta in Europa, il
suffragio universale per le donne.

Fu proprio in questo momento che i taccuini di Hilma e Anna Cassel iniziarono a
registrare in modo metodico il flusso dei messaggvenienti dalle sfere spirituali,

che, inevitabilmente, si intersecarono con gli eventi politici in corso.
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Cio che le due artiste stavano per iniziare venne inteso come parte di un movimento
rivoluzionario che coinvolgeva, pero, la pamgellettuale e spirituale degli esseri

umani:

«Der historische Wendepunkt ist innen. Das Russische Reich wird von blinden Méachten zerstort
[ é] die Arbeit muss mit dem Erdenvol k fortages

vom Druck der hohen Klassem33,

La descrizione del nuovo incarico e il passaggio delle consegne era stato cosi
importante che le note originali vennero trasferite in un altro quaderno nel 1927,
proprio per i posteri; i documenti originali sono stati distrutti e pertaoto si sa
guante liberta le due amiche si siano prese rispetto alle indicazioni iniziali ma,
tuttavia, la natura dei messaggi potrebbe aver limitato il margine di mahovra
Entrambe si consideravano portatrici di ambasciate da parte di ordini superiori,
limitatamente correggibili.

Hilma inizio il primo gruppo deDipinti per il Tempio( Malningarna till Templet) ai

primi di novembre del 1906. Lavoro in serie, gruppi e sottogruppi, alternando periodi
di produzione a momenti di riposo, cosi come dettavarsirlezioni che riceveva per

ogni serie.

La prima serie,Caos Primigaio (Urkaos) ventisei tele di piccolo formato, fu
realizzata in simbiosi fra le due artiste, dove spesso Anna Cassel dipingeva e Hilma
af Klint fungeva da veicolo medianic@roprio per questo, come si evince dai
taccuini, i dipinti non sono firmati in quanto intesi come opera colleftigg.12-13-

14).

3 «La svolta storica & interiord. QA YLISNR NXza a2 aidal LISN) SaaSNB RAaGNHzia?2
O2yGAydzZa NB A LRLRfA RSttt ¢SNNIZ Af 1 @2NR Ztladotddd SNRA & O
me); Hilma af Klint, inizio di un quaderno @hnaio del 1906), 19686, Hak 555, pp. 101.
¥pSt mMpHT £ QFNIA&GE A y-AdeAlB30 hei gladdrr H&k N85 NIBlak 656 fLA diskdizion2 Nk 3 A y
documenti originali & annotata senza data, quaderno Hak 556, p. 112. Lagenangangens che significaspassato
attraverso» compare regolarmente negli anni trenta del novecento, cfr. inizio quaderno Hak 1047. Anna Cassel in una
lettera ad Hilma datata primo novembre 1930 parla della revisione congiunta degli appunti. La letterzasietia
raccolta Hak 1103, presso la Fondazione Hilma af Klint a Stoccolma.
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I moti vi del |l unit™ e della dvualit”™ so
che si ritrovekrldantitstaa Vioepermaappr es
| 6origine delle dicotomie che consi der ¢
Le due artiste chiamarono la creatura che formarono insieme in questooperiod
AVest akErasnkdeppionome,delvo da due anti chi nom
el L 6 A s, ureatfigu@ femminile e una maschile. La Vestale era la guardiana del
tempi o ed er a assegnat a ad Anna. L&A
del | 6asti nenza, cahsderat®c@mmecun alter£godi,Hilma,dcheanr a
seguito ne avrebbe avut. anche degl.i a
avvicinarsi al di vi no: dal | 6esterno, C
come | dasceta che efumsanduarf suo corpo un v
fVestalaskei lo si trova scritto in un dipinto di questa serie e anche sul settimo
dipinto della serié Dieci piu Grandi(figg.1516).

Purtroppo il sodalizio cosi impostato, durd poco, proprio per problemi dovuti alla
suddi visione degl.i i ncari chi e ad Anna
per continuare la realizzazione della sesigcessival Dieci piu Grandi (Hohes
Alter) del 1907 ma stavolta secondo le mie istruzioni$; come annot
AncheGusten Andersson diede il suo contributo, sotto fornsessioni di preghiera
durante la realizzazione delle op&rd nome dato a questo gruppo di dipinti non era
undesagerazione, man mano che | e serie
tele cresceva, tanto che le misure previste andarono ben oltre i tre metri di altezza e
guasi due metri e mezzo di larghezeeanole dimensioni delle porte déienili ed

Hilma scrisse nel suo quaderrnd/Vas ich brauchte, war Mut, und Mut wurde mir
versprocher é Fée

Per far fronte al gande formato aveva deciso di utilizzarea nuova tecnica. Le

opere precedenti erano state eseguite con pittura ad olio, su tele che si adattavano a

35J. VOSS, D. BIRNBAUM (a cur#ddifa af Klint und Wassily KandinskidzY S ogX cit., p. 84.
36 Hilma af Klint, quaderno Hak 556, p. 422.
37 Hilma af Klint, quaderno Hak 558). 359365-376.
BZvdzStt2 RA OdzA | @S@2 oAaz23ay2 SNI O arhdotd dainel Hila ak Klint 02 NI 3
guaderno Hak556, pp. 35364.
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cavalletti. Pet Dieci piu Grandi invece, il lavoro doveva essere diviso in due fasi. In
primo luogo la composizione fdisegnata, in contorre linee, su uno sfondo che
Hilma chiamava «carta da architettura». | disegni preliminari e le sottili linee di
matita brillano ancora oggi sotto il colore ed avvicinandosi abbastanza alle immagini
si possono vedere chiaramente. Per passare alla versiooleriai fogli di carta

furono incollati assieme sulle tele messe sul pavimento, quindi in posizione
orizzontale. Lammagini sono state passate piu e piu volte corefaice a tempera,

dai colori smorzate toni pastello, mescolata in modo molto fluidold | 6 ar lai st a
faceva gocciolardal pennello lasciando sulla tela lunghe scie. Anche queste tracce si
possono intravvedere da vicino, cosi come le impronte delle scarpe. Questa fu la fase
I n culi partecip, anche Corakl bap€edepb:
tipo di tecnica, solo mezzo secolo dopo Jackson Pollock si fara fotografare e filmare
mentre salta sulla tela e fa piovere il colore, procedura che diventera famosa con il
nome di #AAc*®ion Paintingo

Per Hi | ma e | e fisco dellaapitiura moe era madica degno di
importanza; cid che contava era il processo mentale e il suo esito, ovvero idea e
risultato.

Nei suoi taccuini,| Dieci piu Grandi sono statichiamati anche «immag in
evoluzione», dove venivanoappresentate le quattro fasi della vita, nominate
«infanzia, giovinezza, eta adulta e vecchiaia». Questa serie aveva cosi tanti livelli di
contenuto che I 6artista non fu in grad
vita. Le immagini erano enoimrivoluzionarie, mistiche ed alcune completamente
astratte. Contenevano il micro e macro cosmo, il passato, il presente e il futuro. In
qguel momento in nessun altro |l uogo dbo
genere, né a Stoccolma, né a Pariginktm, Berlino o Moscéa

Quando per ., nel 1907 | 6artista afferm,

indicava di essere la leader del gruppe Cinqueattraversarono una profonda crisi e

39J. VOSS, D. BIRNBAUM (a cur#ddiha af Klint und Wassily KandinskidaY S X cit., p.29.
40 1bidem
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nel 1908 si sciolsero, «tutte mi abbandonarono in quel momeato»iss s e | 6 ar
un quaderno alla fine del 1987

Nel corso degli anni, dalle loro ceneri emergerarulpgode Le Tredici, ma da quel
momento in poi Hilma prosegui da sola nella sua grande opera.

Nel 1908, dopo | 6i nt en dodDigcrpu Grrglis ol @ar tpir
Si prese una pausa di tre settimane per tornare successivamente a dipingere, ma Sl
scala piu modesta, altri tre gruppia stella a sette punt€Sjustjarnan) Evoluzione
(Evolutionen), Serie US.Ancora una volta, gli appunt del | 6arti st a

| 6accento sulle circostanze intervenut e

Riguardo al gruppta Stella a sette puntscrisse:

«De manera sistematica, pinté primero siktego otras siete con intervalos de si#tes entre si, y
luego siete mas. Cada seccion de siete quadros configuraria un todo, una estrella. Una roja, una

amarilla y otra azulb*2,

Le tele diEvoluzionefurono, invece, eseguite in modo ininterrotto, impiegando tre
giorni per ognuna, per un tdeadi sedici dipinti. Ancora una volta riflettono il modo

I n cui | 6artista contempl a i di battiti
Viene elevato il concetto di evoluzione decrescente che diventa crescente, ovvero la
condizione ciclicadefl ani mo*“. umano

Contemporaneamente sua madre divento cieca e lei decise di abbandonare il suo
studio condiviso in Hamngatan 5 a Stoccolma. Dal 1909 al 1912 si prese una pausa
dal suo «lavoropche contava ormai ben 111 teper accudire la madre, che morira

nel 1920.

Quando riprese la sua missioheb ap pr oc ci 0 C r ew@ntviiera piu B | e |

maestro superiore a guidare la sua mano, im@opto, come lei stessa annoteva

4 Hilma af Klint, quaderno HaK 556, p. 422.
42 «In modo sistematico ho dipinto i primi sette, poi altre sette con un intervallo di sette giorni tra loro e poi altri sette.
Ogni gruppo di sette quadri componeva in tutto una stella. thssa, una gialla, una azzurréiradotto da me); A. M.
SVENSSONhe Greatness of Things 2 LJ® OA (1 &3 LId mdpd
43T. BASHKOHRRfroduccs Y X 2 LJP OA G PI LIP HHOD
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era una wvce interiore che le dettava i temi del suo lavoro cosi che tutte le

composizioni e le forme che emergevano sarebbero state sotto il suo controllo.

I5Le nuove correnti spiritual. e | 6inco

Nella seconda meta del XIX secolo amya delle nuove forme di impegno
spirituale: nel 1875, Helena Blavatsky, occultista e medium, fonda a New York la
Societa Teosofica, nuovo movimento spirituale esoterico che incorpora degli
elementi delle filosofie europee, come il neoplatonismo, e Igioali orientali come

I buddi s mo e | i ndui s mo. Secondo | a
«microcosmo», un piccolo universo che presenta molte similitudini con il vasto
universo del «macrocosmo.

Gi ~ all 6inizio del Eurgpa ¢uoMisitata slan prin@palis i v ¢
rappresentanti di questi movimenti che divennero popolari nei circoli artistici e
letterari, proprio per questa necessita di conciliare le credenze religiose con i
progressi scientifici e di sviluppare una nuova consapexal della pluralita delle
religioni. Helena Blavatsky concepiva la teosofia come una scienza al servizio della
saggezza spirituale e arrivo ad affermaide: giencia moderna se ve cada dias
impelida hacia el vorticdel ocultisme?*“.

Frale scopertescent i fi che pi % significative de
gli artisti, si annoverano i nuovi metodi di percezione del mondo invisibile. Gli
esperimenti sulla composizione della materia condotti dallo scienziato William
Crookes (spettroscopia)Willhelm Conrad Rétgen (raggi X), J.J. Thompson

(particelle subatomiche) e la gia citata Marie Curie e Pierre Curie (radioattivita),

4 «la scienza moderna si muove ogni giorno sempre pit verso il vatted f Q2 O (rddbtid Haanep HELENA
BLAVATSKYhe Secret Doctrine: The Syntesis of Science, Religion, and Phildsepkgphical Publishing Company,
Londres 1888, p. 149. Trad. itLa Dottrina Segreta: Sintesi di Scienza, Religione e Fild8ofiall.), Editrice Teosofica
Italiana, Vicenza 2002.
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furono accolti dai teosofi come conferma delle loro affermazioni sugli aspetti
spirituali e invisibili dellduniverso
Due discepoli di Helena Blavatsky, Annie Besant e Charles W. Leadbeater,
utilizzarono come prova scientifica visualizzazioni chiaroveggenti (ovvero
osservazioni raccol te attraverso | 6i ni
strumentazione) nei loro librForme di pensiero(1901) e Chimica occulta
Osservazioni chiaroveggenti sugli elementi chir(fi€i08}s.

Per Besant e Leadbeater, | 6at omo, per
studio che avevano sviluppato al riguardo, offriva la provagciaécosa esisteva oltre

il piano fisico e veniva affrontato come un mezzo per la conoscenza cosmica
piuttosto che come un fine a sé.

Anche Hilma, che era troppo raffinata e dotata di senso critico per accontentarsi degli
ambienti spiritistici tradizionale medium di successo, si volse alla seconda e piu
coinvolgente area doi nTeesofmsse occul ti st
Gia nel 1904 0 a rsiterasritalla Federazione Svedese delle Societa Teosofiche,
diventando socia della Loggia di Stoccolrdaye patecipo in modo attivo autte le

lezioni che si tenevanoserivendadiversi articoli nelle riviste teosofiche.

Tra gli esponenti piu importanti di questa dottrina vi era anche Rudolf Steiner,
direttore della Societa Teosofica Tedesca assieme ad AnréatBésa il 1907 e il
1908 eqgli tenne varie conferenze tra M
molti artisti tra i quali Hima af Klint, Wassilij KandinskyPaul Klee, Alexej von
Jawlenzky, Gabriele Munter e Marianne von Werefkprababilmente anche Marcel
Duchamp Tra il 1909 e il 1913 le opere misteriose Riudolf Steinef’ furono

regolarmente rappresentate a Monaco ¢ h e all 6epo@aapitale a d

45T, BASHKOHRRfroduccs Y X 2 LJd OAGPT LIO HAD

4 MARK S. MORRISS@n¢ult Chemistry and the Theosophical Aesthetics of the SubatomicWoldy™ aw! / | wY v
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47 Le opere spesso chiamateDrammi Mistere sono quattro:[ ' t 2 NI RSt f QLYAT AT A2y SS
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europea del | 6coocnteu !l $ ¢ sIM® €€ | o S, tpmprio ¢ o
parl ando della formazione®di Duchamp, ¢
Nel marzo del 1908ilma riusciad incontrareRudolf Steiner a Stoccolma dove si
trovava per una conferenza sui nuovi insegnamenti dei Ros&troce

Lo convinse ad andare a trovarla pargti vederei quadri che stav@roducendo
guidata dai suoi misteriosi maestri. Era paracoiente ansiosa di mostrarglideame

serie del cicld Dipinti per il Tempid®.

Poco si conosce di quel primo incontamche se alcune fonti sostengono che |
speranza muto ben presto delusione Steiner, ancora legato alettami della
Teosofia, le avrebbe dettthe la sua medianita non andava bene. Il quadro teorico
retrostante alle idee di Klint, ancora segn@al Cristianesimgforse riferito alla serie

dei Grandi Dipinti di Figuresempre del 1907)o avrebbe lasciatperplessoSteiner
consoloin ognicasd 6arti sta dicendole che solta
compreso ivalore simbolico della sua operaecefare anchedelle fotodei dipinti,

alcune delle quali, coe a quel tempo era comune, vennero catosanano e @ se
neritorno in Germani.

Questo incontros egner comunque | 6inizio dell
dottrine, che studiera in modassiduo per tutta la vita e che influenzeranno
profondamente sia il suo pensiero sia la sua opera pittorica.

Tra il gennaio del910 e il maggio del 191 2nfatti, la pittrice prese parta tutte le

lezioni tenute da Steiner a Stoccolma e a Norrkopingarde la conferemedi
Pentecoste dia Societa Teosofica, segamcheun corso monografico sul Vangelo di

Giovannpz

48 JEAN CLAIRlarcel DU I YLJ S f |Galfimanyd, P&i$2000Cpl 140
4% | Rosacroce aspirano a creare una societa basata sulla saggezza, la giustizia e la fratellanza universale, ispirandosi
F3fA ARSIfA RA /KNARAGAIY w2a8Sy{iNBdd X F2yRIFIG2NB RSttt Q2N
%0 Tratto da una conferenza di Hilma af Klint tenuta presso La Societa Antroposofica di Stoccolma nel 1924. Vedi J.
VOSSI At YI | F Yf Ayop. it p. 156. BasatdNdu ditisdddcumentarie storiche, il libro di Voss fa luce su
guesta visita del 190&pesso citata. Vedi il cap. 3 @jidolph Steiner Visit Swedep. 154161.
51 SOFIA LINCOSE E GIUSEPPERBTU®a 2 i SNRA & il OKS Il f¥A GNIIB NEQIKIA S S & dL N
2024,p.2. \edi anche K. KELLAWAYma af Klint! ~ t | A ypi &tNJ X X
52| corsi sui vangeli di Steiner sono percorsi di studio che approfondiscono i quattro Vangeli canonici (Matteo, Marco,
Luca e Giovanni). Essi mirano a svelare il significato esoterico e spirituale dei Vangeli, offrendo una chiave di lettura
che\a oltre la narrazione storica.
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Alla fine dello stesso anno Rudolf Steiner venespulso dalla Societa Teosofica
Tedesca e a3 fondalai Societa Amtreplosofita, che si focalizzava
maggiormente sulle persone, rimanendo piu in sintonia con la fede cristiana e
mirando a comprendere | 0ess eorm, anoimeaen 0 1
spirito®>.

I 1913 fu un anno pieno di progetti anche pma: innanzitutto riprese a lavorare

al ciclo| Dipinti per il Tempiq che si concludera néb15,e mntanporaneamente, a
giugno, esposassieme alla sua amica Anna Casd@iasettedipinti spirituali in

una mostra dbéarte organi zza,tinaccasianetdian S o c
Congresso Internazionale per la Rdcdipinti avevano un carattere figurativo ma
erano comungue correlatilaipinti per il TempiQ come ad esempio la teQuuiete

della Sera(Aftonfrid) del 19074 (fig.17).

Léartista fu wuna degl.]i espositor.i che
dodici), sepur in mezzo a un miscuglio di argenti, tessuti, rilegature di libri, progetti
architettonici e un orologio a pendolo in rame con simboli, specificatamente indicati
in catalogo. Anche se non e piu possibile ricostruire integralmente quali opere la
pittrice abbia presentato, non sembra aver visto la sua partecipazione come una
vittoria; non ne scrisse nulla sui suoi quaderni

Nel frattempo, acquistd anche una casa, che chiafgtdneim(pino in norvegese)
sull 6i sohal di aion &¢ e tragttetto daaStoccolma) che diverd |
nel tempo un luogo di lavoro comune e un deposito per i suoi dipinti non
convenzional i ; I nfi ne v e henTeedicl, mata sdld 1 z z
ceneri deLe Cinque composta sempre da tutte donne apparteatatsua cerchia di

amicizie. Venne stilato una sorta di elenco dei membri, registrato in uno dei quaderni,

53 Annie Besant e Rudolf Steiner si trovano a parlare lingue diverse. La Besant non poteva comprendere come
f QI @Sy G2 RSt / Naudidud ndla evalliNdeé delynbridd B §uelgmfiodo sosteneva la sua grande
battaglia in favore di Krishnamurti, un giovane indu che lei presentava pubblicamente dando ad intendere che egli
F2aaS f QAYRAGARIzz y St Odzx O zMaksdgo dal inondd, ®ids d GriSto. Rédi FRAXKSE @2 N
CARLGRENRudolf Steiner 8Antroposofia (trad. it. di Mario Betti) Ed. del Goetheanum, Libera Universit&8aenza
dello Spirito, DornactSvizzera
54 DAVID MAX HOROWIPmturas para el museo: Hilma af Klint y el arte modeim@RACEY BASHHOFF E LUCIA
AGIRRE (a cura dijlma af Klint catalogo della mostra (Bilbao, Museo Guggenheim, 2024), La Fabrica & FMGB
Guggenheim Bilbao, Bilbao 2024, p. 37.
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dove le donne erano elencate per nome, con un numero edemnento a loro

corrispondente.

Anna Cassel era la numero tre e il suo elementb éraa ¢ q u a , Hi | ma av
numero due e | 6el emento era il fuoco e
| 6el ement>®» della terra

Cio che teneva unito il gruppo erano, ancora una volta, le sedute spiritiche condivise.
Durante queste sessiobe Tredici scrivevano quasi esclusivamente testi e solo di
tanto in tanto eseguivano eccezional mer
invocata nei messaggi che continuavano ad arrivare da altre sirgpkeine von

euch ist grosser als die andere. $kid eins, ein Herz, ein Wille, ein Gedanke, das
Wort, eine Kraf$°°.

Tra | messaggi che arrivavano vi eraaache quelli dei morti, come per esempio

| 6art insRbmwstl cton® s ci uta nel | § morthnektl012, ke i

lo scrittore sedese Viktor Rydberg morto nel 1895. Lo scambio non fu mai percepito
come un fatto sinistro dato che i morti non rappresentavano i loro interessi. Da questa
prospettiva Rydberg discusse conolati uno dei suoi racconti e Rongwle aiutd

nelle questionmedianiche.

Le sedute sembravano stimolare ogni donna a perseguire i propri progetti e quelli di
Hilma, naturalmente, erano tutti incentrati sulla pittura. |l sostegno era a doppio
senso, un dare e un avere e non una strada a sensd.unico

Nel gruppo delLe Tredici, come spesso capitava, si svilupparono anche relazioni
débamore e viene documentata proprio un
Lancen, amica, insegnante di ginnastica e coinquilina di lunga data a Stoccolma, dove
entranbe vi vevano assieme alla madre del |
formazione un approccio piu spensierato alla fisicita, scrisse apertamente dei loro

appassionati i ncontri. Un giorno dobest s

55 Hilma af Klint, quaderno Hak 568, p. 97.
7 X8 ySaadz/l RA Iagskte 8na, uiicGoreduNa vgldht, uRgiisiere, luna parola, una forza»
(tradotto da me); Hilma af Klint, quaderno Hak 563, p. 6.
57J. VOSS, D. BIRNBAUM (a cur#ddiha af Klint und Wassily KandinskidzY S \6iX cit., p. 87.
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«H. schlief bei mir eine weile am Moeg des 25.Juli, kiisste mich unaufhorlich, hielt sich so fest
an meinem Hals, dass ich ohne Ende weisse Blumen regnen sah, eine weisse Blumenhur tickte tber

H.s Kopf. Ich betete. Obwohl ihr Arm versuchte, mich zuriickzuhaftén

Hilma conservo questo dia sottolineando che Sigrid la ispird anche a dipingere una
nuova serie. Lei ricevera il numero otto nel gruppae@redici®.

Negli anni a venire, le amiche avrebbero fondato una sorta di colonia creativa proprio
a Muns6, molto simile a quella formasaMurnau da Kandinsky e i suoi amici per
cercare ispirazione e rifugio lontano dalla citta.

Quando nel | 6estlaat ePrdema 1Q@uledr rialaiMopnathi al e
anche come una sconfitta dei valori spirituali; gli antagonisti dello spirito,
materialismo e il nazionalismo, avevano trionfato e avevano portato il caos nel
mondo.

Seguendo la visione teosofica dei testi di Helena Blavatsky, il materialismo
conduceva sempre al conflitto e allalivision entre razas, naciones, tribus,
sociedades e individuos, entre Cain y Abel, lobos y cordétos

Il furore nazionalista, inoltre, che aveva portato alla maggior parte delle contese
materi ali nella storia dell umani t ™, roe
recordterribili.

Per la prima volta i carri armati attraversarono i campi di battaglia; per la prima volta
si uso in modo estensivo il gas tossico; per la prima volta si sferro una guerra
simultaneamente via terra, mare ed®ria

L 6 a r oltre ghte dalla fanglia, riusciva a ricevere notizie di prima mano dai campi

di battagilaanche da wunoé6infermiera prof essi oni

prima che si scatenasse il conflittej uni al suo gruppo dionne La Anderson

871 ® KI R2 NbhAme 2a mdrha del228 luglio, mi ha baciata incessantemente, mi ha stretto al collo cosi
forte che vedevo una pioggia infinita di fiori bianchi, un orologio di fiori bianchi che ticchettava sopra la sua testa.
Pregavo. Anche se il suo braccio cercavaattenermi» (tradotta da me); Hilma af Klint, quaderno HaK 1164, p. 10f.
59 J. VOS®ie Menschheit in Erstaun¥rz 2 LP3IB010A G &>
80 «divisione tra razze, nazioni, tribll, societa e individui, tra Caino e Abele, lupi e agmallistto da me); H.
BLA/ATSKY, KS { SONB (G 5200GNRYySop.ct.SI75eyiSara 2F { OASyOSX
61 JULIA VOSEN Nombre del Caracol. La Utopia de Hilma af KhinfTRACEY BASHHOFF E LUCIA AGIRRE (a cura di),
Hilma af Klint catalogo della mostra (Bilbao, Museo Guggenheim4R0Ra Fabrica & FMGB Guggenheim Bilbao,
Bilbao 2024, p. 52.
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lavorava per la Croce Rossa e paga assistenza per lo scambio di prigionieri di
guerra, feriti in modo irreversibile, che erano evacuati dal fronte verso i rispettivi
paesi, attraverso la Svezia che era rimasta neutrale.

In una delle sessioni spirituali dove Hilma prese la padise a proposito di
Anderson: dambién sera una ayuda formidabile por su absoluta confianza y su fe en
mi[é ] Se abre como el ave fénix a los rayos del Sol. Pocas personas tienen un poder
como el suye®?.

Thomasine Ander son r i ceveedel'grugpd e diventa@r o
successivamenta compagna di vita della pittrice

Tra il 1914 elli 1915 | 6ar tiAnaaCassel, furano partieolarmenie c a
prolifiche dal punto di vista artistico, lavoranoshsieme ma ad opere diverse.
Annai ni zi , a | avorare a tre grandi seri e
due creature che si intrecciano in una spirale: luce e oscurita si toccano, i volti si
avvicinano come per un bacio. Segue poi un selvaggio ottovolante di motivi che
scompareella bocca diun mostromaon e pr o s e g 6igy.18d92081). nt er
Le operecompletedi Anna Cassel saranno citate nei taccuini con il titbé
Leggenda della Ro%a

Hilma, invece, realizzo ben ottantadue dipinti, sempre raggruppati in sevie, do
furono esemplificate molto bene le nuove declinazioni che attraversavano la sua
produzione.Co |l | egando |caulto,squeste dipnasi naubvbno dra la
rappresentazione .figurativa e | dastrazi
| dipinti ddla serieL 6 Al ber o d e I(Husskagkpsriradper esanmpia, sono

un chiaro riferimento ad una conferenza di Steiner, dove si parlava della creazione
del mondo partendo dallatoria biblica e dalle credenze teosofiche riferite ad

Ashvattha i fico sacro delle scritture 1in

2Z{F Nt RA 3AINFYRAZAAYZ2 | Adzi2 | yOKS I {Gdz&r Faazftdzil TARM
Poche persone hanno un potere come il tusadotto da me); Hilma af Kii, quaderno Hak 577 (191¥5), p. 32. In
riferimento ad Anderson vedi : JULIA VO8®a af Klint; A Biographyniversity of Chicago Press, Chicago 2022, p.
214,
83KURT ALMQVIST, DANIEL BIRNBAUM (a cukilmdg, af Klint: Catalogue Raisonné Vol.7, Paénting for the
Temple Stolpe Publishing, Stockholm 2022. Per la serie di Anna Cassel vedi anche KURT ALMQVIST, DANIEL
BIRNBAUM (a cura dAnna Cassel: The Saga of the R&selpe Publishing, Stockholm 2023, p. 157.
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corona verso il bas&b Questo ciclo € diviso in sette parti e combina la precisione
deglischemiscientific e | 6i Il l ustrazione botanica
Nouveau, caratterizzati da rappresentazioni floreali dettagliate e decorative, colori
chiari, linee curve e motivi naturali. Seguirono altre due serie, che sono tra le piu
os cur e daledigho@Svanén)ceniposto da ventiquattro operd,a& Colomba
(Duvan) composta da quattordici opere. Esse contengono piu sfumature e sono piu
programmatiche, sia nella loro sequenza sia nel collegamento che mostrano con i
simboli comunemente riconabdi ©°.

In questo difficile passaggio storicgli insegnamenti teasdici, in particolare la
dottrinadi Rudolf Steinersi sovrappongono agéveni politici sconvolgenti e cupi
trasportando il malessere umano anciedle tele Vengono rappresentaticigni
bianchi e neriche si scontrano provocando spargimento di sangue, esplosioni e
cadute simili ad aerei abbattuion essici si immergenella dualita: luce e oscurita,
mashile e femminile, vita e morte.

Lo stesso si nota nélli ¢ o fraalglla @lombadove si alternano riferimenti agli
aerei abbattuti e ai campi di battaglia fangosi siomboli cristiani che richiamano la
pace e | 6unit "™, sia in senso figurato
Giorgio e il drgo e i segnidello zodiacé’.

A questo proposito, come appare ben presto nei tacci@namiche Gusten
Andersson e Sigrid Lancérgvevanautilizzato comesoprannome affettuogaroprio

San Giorgioperindicare Hilma che tanto teacemente attaccava il suo tengmm le

tele come scudo ecblori come spada.

Nel |l a pri mav er adpiadse ben dingue MuadricddaSan Gisrdioa che
erano una sorta di sottocapitoli della sdrge Colomba dicendo che le era apparso

piu volte in sogno mentre combatteva.

64J. VOS®ieMenschheit in Erstaunéh> 2 LFgd299@AWLIYOISKS | f OKSYe 2F I NI | Af Yl
Knowledgein ELISABETH GORDON (a cutdibija af Klint. Tree of Knowledgeatalogo della mostra (New York,
David Zwirner Gallery, 2023), New York 20ap. 613.
8 T. BASHKOHRRfroduccs Y X 2 1LJd OAG®PI LIP HOD
6J.VOSS Y b2YoNB RSt /I, Ngdt2se. [+ ' G2LIAL RSX
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L 6 umlo gruppo del ciclo ddDipinti per il Tempiq realizzato nel 1915, € costituito

da tretele di grande formato che la pittricetitolo Pa | e d @lfatbitd}a une
«compendio de la serie hasta el momefito

Le prime due raffigurano un cerchio dorato e un triangolo equiatano con il
verticealv®r seo Il66al tro verso il basso.
versione teosofica della teoria dell 6e

fase dicambamento

Léevoluzione pu, procedere in due dire
di scendendo da wun |livello superiore de
Nel | ultima tela un solitari o gncisabma dor
stella a sei punte (anchdbessa simbolo
equil ateri orientat:i i n direzioni OppoOSs

In quanto opere culminanti dBipinti per il Tempig che comprende ormag3 tele,
lePal e de&raAd destimate ad occupare il Sanctasanctorum del tempio di, Hilma

secondo un diario tardo, scriteppunto, tra il 1930 e il 1984

I 6Le nuove serie e il confronto con il

Il completamento di questo grande ciclo coincide con la carismatica presenza a
Stoccolma tra il 1915 e il 1916 di Kandinsky, che si preparava ad inaugurare una sua
mostra presso la galleria Gummeson in Stranvagen 15, in collaborazione con la Sturm
Galeriedi Herwarth Walden. Durante la guerra Walden e la moglie, artista svedese
Nell Rostund, lavoravano per tenere aperta la comunicazione tra Russia e Germania.
Grazie a loro Gabriele Munter riesce ad inviare a Kandinsky, che si trova in Russia,

dei messaggihe lo esortano ad esporre a Stoccolma.

67 «compendio della serie fino a quel momento realizzafaadotto da me); A. M. SVENSSOMNe Greatness of
ThingX > 2LJp . OA G ®T LIDPHH
8T BASHKOHARfroduccs Yy X 2 LJP OAGPI LIP HOD
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La mostra comprendeva diciannove dipinti eseguiti tra il 1909 e il 1914, oltre ad
acqueforti e acquerelli. Fra queste opere, cinque erano state portate da Malmg,
proprio dove erano state esposte alla Baltic Exhifitio

A poche strade di distanza da questa galleria, Hilma e le sue ame&Reedici
stavano esplorando i mondi invisibili. La domanda quindi sorge spontanea, chissa se
gualcuna di loro ha visto la mostra? La pittrice sentiva il bisogmomfrontarsi con

col ui che | a stampa presentava come | 0
forma di pittura che non si preoccupava di rappresentare il mndo?

I nome di Kandinsky non apparira negli appunti di af Klint fino ad un decennio
dopo,nel 1927, scritto su un taccuino quasi in modo sfuggente e dissatipa la

And e ¢ on dihsky,reine Faaben, Klédkhen. In Russland gibt es mehrere
Kunstler welche nur in die Farbe lel»ét(fig.22).

La nota non mette in luce come la descnealettagliata di Kandinsky sia aata

all dartista. Walevasce essqre el appuntop penr appragondire |l

pensiero di Kandinsky o forse richiamavano alla memoria anche qualcosa che era gia
nota all déartista. T udo,tealifficileapensarda chetnon siario c |
state prese in considerazione | e sue o0

cinque minuti per arrivare dal suo appartamento in Brahegatan alla pensione dove
alloggiava Kandinsky. Dopo altri cinque minuti di cammiverso est, entrambi

avrebbero potuto vedere la mostra insieme.

fware sie von dort ohne Umwege nach Hause gelaufen, héatte inr Weg ein spitzwinkliges Dreieck

beschreiben, ahnlich den Formen in Kandinskys spater Werken. Es ware ein Gipfeltreffen von

historischer Tragweite gewesen. Doch es gibt keinen Beweis dafilir, dass ein solcher

Drei ecksspaziergang jemals stattgéfunden hat.

69J. VOSS, D. BIRNBAUM (a cur#didifa af Klint und Wassily Kandinsk#daY' S yo§X cit., p. 108.
0 «Kandinsky, colori puri, superfici, in Russia ci sono diversi artisti che vivono solo di ¢(paatetto da me); Hilma
af Klint, quaderno Hak 1151c. Questo quaderno non ha numeri di pagina; la citazione si trova nella pagina 10.
1 «Se da i fosse tornata direttamente a casa, il suo percorso avrebbe formatiangolo acuto, simile alllorme
delle ultime gere di Kandinsky. Sarebbe stato un incontro di portata storica ma sono solo supposizioni senza alcuna
prova, nessun incontro € documentat@tradotto da me) Vedi J. VOSS, D. BIRNBAUM (a curdlitija af Klint und
Wassily Kandinsky dazY S 6§ cit., p.108.
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Come si evincelal tipo di formazione culturae he possedeva | 6art|
constatare che non avesse molta familiarita con i suoi colleghi famosi, né con le
esposi zioni, pubblicazioni e il mer cat
gli altri artisti moderni conoscevano leitanto mao la sua produzione, in questo
caso dovuta in parte anche al sessi smo
alcun interesse a fare parte di questa comunita artistica. Fino a questo momento, e
anche in seguito, le sue opere spirituali cercheramm® collocazione o verranno
condivise al di fuori del | 6 e c,drsdamsbige ma
occasioni per mostrare le sue creazioni nel contesto di comunita religiose e spiritual
con le quali aveva piu affinita. La sua predilezioneeagorre in questi ambhita

scapito di g u e | ,Inon fudue gestardh cerdodngediu® Ind o dettatoe

dalle circostanzeS i muove nel mondo dell darte <co
mondo dell 6arte contempor anaa |l cammipoe n d o
divergente che prende | 6artista trasce
poich® comporta wuna serie di val or i C C

moderna rimane impermeabile ai suoi aspetti chfave

Questo periododel | a storia del | 6arte, i nf at
dell dinnovazione nel | e f or me e nei me
percepita come qualcosa di trasversale rispetto a tutto cio che era accaduto prima, era
considerata progresso e asgipbne, nonché un modo per distinguersi

i ndi vidual ment e. Per mol ti artisti | 6 a
illuminata alla figurazione e come un segno distintivo di una certa rottura
débavanguardia, segnandaopre uUn percor so s
Al contrario la pittrice, apparentemente, non avrebbe preso questo tipo di impegno
verso | dastrazi onlipint pemlkTempe!| eNo na lcnde n od unk

lei fosse consapevole di quanto fossero radicalmente diverse le opere che produceva €

2DAVID MAX HOROW!ITAg World Keeps You in Fetters; Cast Them Aside: Hilma af Klint, Spiritualism, and Agency
in TRACEY BASHKOFF (a cutdiltija af Klint: Painting for the Futureatalogo della mostra (New York, Solomon R.
Guggenheim Museum04.8), Guggenheim Museum Pubblication, New York 2018, pp1328
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che sentisse che cbébera qualcosa di spec
nei decenni successi vi mostrer?’ una c¢h
non sembra che lei attribuisse importanza alle innovazioni formali in sé, tantomeno

ale sue. Cio e dimostrato dai suoi quaderni che si soffermano ampiamente sulle sue

esperienze spirituali, ma contengono pc
o altre considerazioni gener al/i ri guai
sotbl i neat o, per | dartista | astrazione

e soprattutto un veicolo di trasmissione della conoscenza.

L 6 al t estlisticarclzeda caratterizaaene messa in evidenza nella nuova serie
che crea nel 191®arsifal, questa volta decisamente astratta.

Hilma aveva trasferito in parte il suo posto di lavoro a Munsg, tra alti pini e con vista
sul |l ago. Anche se | o studio non era a
creo la serie piu lunga di tuttagaa opera. Utilizzando una tecnica meno complessa
rispetto alla pittura ad olio, realizzera ben centoquarantaquattro acquerelli tra
settembre e novembre. Se si volesse appendere tutte ,l e o
servirebbe un muro lungorakno tretasei metri per esportatte’,

Anche in questa occasiohed aarntettedin campo tutta lalinamicita e complessita

della sua formaziondPer questa nuova serie adottera or t o g r a fParsfal d e | |
di Richard Wagner, pur non menzionando il comfoosi stesso da nessuna parte nei
suoi appunti. A Stoccolma aveva potuto ascoltare e vedere per due anni consecutivi le
rappresentazioni della sua opera per intero o a brani, sul palco o in ctncerto

Wagner utilizzo fonti risalenti al Medioevo per dargavalla sua famosa opera
musicale della durata di oltre ngue ore. Fu la sua ultima creazipnkiamata dallo
stesso compositor8uhnenweihfestspiel Lo vi de come i | S U ¢
decreto che potesse essere eseguito solo in un posto: il sue daltm feste a

BayreutH®. Questa composizione aveva fissato standard ben oltre la musica e fu

73J. VOSS, D. BIRNBAUM (a cur#ddija af Klint und Wassily KandinskidzY S X cit., p. 109.
4 La stampa svedese riporta notizie di diverse esibizioni, ad esempio quella del 2Raprile ™ d@ftonbladef f Q
Bldzf £ RAYSyaArAzyS LRtEAGAOF RSt Q2LISNF RA WAOKFNR 2 3y
P.STEINBERG (a curaRighard Wagner und das deutsche idéfcatalogo della mostra (Berlin, Deutsche Historische
Museum, 2022), Darmstadt: wbg diks, Berlin 2022.
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vincolata finoal 1914,t r ent 6 anni edolpboa ultao rneo.r tlelfudt e me

p oI ri preso anche da Rudol f Stidta dee r ,

Rosacroce. Egli intendeva Parsifal come un viaggio spirituale, come una ricerca della
verit?’ e dell 6ani ma, undinterpretazion
Hilma’®.

Léartista inizia |l a sua serie con unoi

Una spirale, dal fondo, nera attiradguardo al centro, come se si venisse risucchiati
all 6interno de,unasodadi ritorn@alledorignffg.23s2830 n

Inizia quindi il viaggio che cambiera Parsifal, registrato in decine di immagini. In
origingal | 61 ni zi o , Rhaeival matlura passanelac da Isaocco ignorante a
Re del Gral.

Hilma crea la sua versione, con fasi che nessun predecessore si saaekignato

Il suo Parsifal € in trasformazione continua, senza fine o destinazione, € curiosita per
cio che verra, gioia nel cambiamento. Il percorso non € una linea retta ma una spirale
che trova il suo scopo nel movimento costante. Hilma scrivePelngfal attraversa

su piccola scal a | DipintipdrilTempofa sulamasealdi | s L
Il n una conferenza che | 6artista terr
Antroposofica, parlera del rapporto tra musica e arte. Spiegiiesao pubblicp

«dass der Weg eines Malers oder Musikers es uns erleichtert, mit anderen Seelen in
Verbindung zu tretes’®. Anche Kandinsky avrebbe firmato questa frase!

Parsifal, come San Giorgio, rappresentera per Hilma, una figura araldiceniore

alter ego che la seguira nelle sue battaglie.

Nel dicembre del 1916 | dartista si i nce
su cul sal® era stato a |l ungo consider
| 6 At o mo.

76 Nel 191314, ad esempio, Rudolf Steiner tenne un ciclo di conferenze intitolatisto e il mondo spirituale: alla
ricerca del Santo Graledi J. VOSS, D. BIRNBAUM (a curdibiija af Klint und Wassily KandinskidzY S \6iX cit.,
p. 110.
7 Hilma af Klint quaderno del 25 febbraio del 1933, Hak 1057, p. 82; Per tutta la serie vedi KURT ALMQVIST, DANIEL
BIRNBAUM (a cura dhjjlma af Klint: Catalogue Raisonn&l.4,Parsifal and the AtomStolpe Publishing, Stockholm
2021.
8 «che ilpercorso di un pittore o di un musicista ci rende piu facile entrare in contatto con altre arftragotto da
me); Hilma af Klint quaderno Hak 1039, p. 4; Af Klint tenne la conferenza il 16 aprile del 1937.
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AAt onmgsrcteco signi fica, i nfatti, Al nvi si
Annie Besant e Charles W. Leadbeater, scrisse:

«lch bin ein Atom im Universum, das tber unendliche Entwicklungsmaoglichkeiten
verfugt, die ich versuchen werde nach und nach thillan»’°,

Poche settimane dopo prese carta e pennello e creo |A&sTEn

L6i mmagi ne di apertura  stata seguita
mostra due quadrati, uno piccolo e unc
composizoni sempre nuovéig.24).

Al l 6et ™ di 55 anni, nel 1917, Hi | ma e
avere un proprio spazio dove ritrovarsi. Sia la casa che lo studio a Muasd
semplici e offrivano pochtomfort; niente acqua corrente, ses riscaldamento. Non

per niente allbdartista era stato dato
attribuiva alcun valore alle comodita e le condizioni in cui viveva e lavorava erano
spesso piu che modeste. La struttura dello studio prevedevaphzi di lavoro
distinti, uno piu grande per Hilma e uno piu piccolo per Anna, mentre le altre
componenti del gruppo si dedicavano ad altre mansioni. Nelle belle giornate la vita
sull 6i sol a pot e wa dusmderd stagione freddh ilel te&mgiaec a
potevano essere un problema, soprattutto perché iniziavano a comparire alla pittrice i
primi sintomi di reumatismi. Questo poteva anche essere uno dei motivi per cui le
dimensioni delle sue opere si erano ridotte, oltre al fatto che la carenzanecan
durante gli anni di guerra si era fatta sentire anche in Svezia. Infatti, per garantire la
sua neutralitd, lo stato aveva dovuto concludere una serie di complicati trattati
economici con le altre parti in guerra. Pertanto, durante i freddi inverimaH
preferira rimanere a Uppsala, per poi trasferirsi nel sud della Svezia, a Helsingborg e
Lund, seguendo le temperature pit miti.

Sull 6i sol a, dopo avaer carcegautea ell ¢ anché d ibrae

scrivere i suoiSudi sulla vita Spirituale (Studier over Sjalslivet), un testo che

P7{2y2 dzy | G2Y2 RSt fposdiiitadi S, ckekc&chdtd di skelar® a goiola plicatotto
da me); Hilma af Klint, quaderno del 5 dicembre 1916, Hak 579, p. 38.
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superera le duemila pagine. Uno degli argomenti centrali del testo erano le relazioni
di genere e | 6ingannevole divisione d
trattato ripetutamentanche nelle sue tele.

Per due anni decise di interrompere la produzione artistica e di dedicarsi a studiare la
propria opera, cercando di comprender e
mo ment o. Oltre all 6i mponent iencaiamaliza0te o , |
teorizzo sui propri quadrinoltre, avvio una schedatura del proprio lavordeseuini

in cui riprodusse una miniatura di tutte le sue opere e vi aggiunse una fotografia in
bianco e nero delle stesse, in particolare i d@eaderni tu (Bla bockerna) che

contenevano tutti i quadri che forgamo i Dipinti per il Tempio Visto che i suoi

qguadr.i erano di grandi di mensi oni e di
valigiao che portava con s®anei suoi Vi
Vivendo e | avorando sull 6i sol a, raggi ur

Anderson, la pittrice scopri il successivo grande tema della sua vita: le piante nei
dintorni e lo scambio che poteva aveva con loro.

Smise di canalizzare la suatea mentre dipingeva e comincid ad affidarsi piu
consapevolmente alle sue osservazioni e ai suoi interessi.

Fondament al e, i n guesta nuova fase del l
|l e apr?® |l e porte dell a | i ragavadluenteanerdesec a .
senza errori. Dal 1919 in poi tradusse molti testi di Hilma dallo svedese e glielo

i nsegn, co0os?® Dbene che, dagl i anni vent
corrispondenza in tedesco, in particolare quella con RudolineteiLa loro
coll aborazione modi fic, | approcci o ne
volta, erano composti da un frontespizi
Ai testi vennero aggiunte anche delle immagini o disegni con delle Metdre in

precedenza tutti i taccuini erano I n

80 || manoscritto, quaderno Hak 424830, & stato dattiloscritto negli anni 1942 e gli & stato dato il titoldStudi sulla
vita mentale, di Hiima af Klint 191, RS GG GA S NBIAAGNI GA RFEEfF 5200d0aal !y
La citazione ¢ tratta dal Vol. 2, p. 450f.
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immaginava un pubblico che leggeva e guardava, soprattutto quello di lingua
tedescil.

Léesempi o pi % compl ess o  Fiofi,dicheni & Mschi a | |
(Blumen, Moose und Flechtgn

Lo studio delle piante nei dintorni di Munsd, sia quelle selvatiche che quelle
coltivate, aveva aperto dei NUuOowVI canal
gli spiriti delle alte sfere ma organismi, ckBlma riteneva avessero molte cose

importanti da dirle. Scrisse in tedesco:

i é] wo der Kreig die Pflanzen weggerissen ha
Raume, welche mit neuen Gestaltet geflllt werden kdnnten, wenn ein genlgemase &h die

menschliche Phantasie und an die menschliche Fahigkeit, hhere Formen ausgestalten zu kénenn

vorhand®n wareo

Léartista ha ritratto ciascuna ©pianta
campi di forza, in diagrammi, cacerchi, punti, linee, in colori vivaci e in argento e
or o. Ne ha riprodotto | 6aspetto ester.i

attenzione ad ogni piega del petalo e ad ogni cresta dellqfael®).

Entrambi di pendone lldusbbudiad | paztitemomt e d
all dinterno, | 06i mmersioné. nella materi e
Léattenzione per il dettagli o emersa n

viene spesso paragonat a reislobdsgomfr occi o ¢
Tra gl organi s mi ritrattdi Vi erano |

conoscesse la letteratura botanica (nella sua biblioteca era presente Carlo Linnéo, il

81J. VOSS, D. BIRNBAUM (a curdldifia af Klint und Wassily Kandinsk@d¥ S yop. cit., p. 156.
X d®6 R2GS f I FdzSNNF KIF A4dNF LI G2 S LAFYGS S R2¢9S 3t
SAaSNBE NASYLRAGA O2y ydz2z@S FT2N¥S a4S OA 7T2aa Sacitadededrda OA Sy
F2NXS &%8fudsdith @ Nd);¢ Hilma af Klint, quaderno del 14 febbraio 1919, Hak 431, p. 60; vedi J.BfOSS,
b2YONBE RSt /I NI, @z2cit 56| ! §2LAF RSX
83 Questo approccio rispecchia perfettamente la dottrina di Steiner; vedi RUDOINERIER Iniziazione; come si
consegue la conoscenza dei mondi superidtti&d. it. Emmelina de Renzis), Laterza, Bari 1926.
84KATE KELLAWANmMal ¥ Yt Ay G Yp.&it. t F Ay idSNXZ
THOMASVILLE,dz | Af Yl ¥ YfAyd | Kayddsky lalsthidd spiegata HaneNx yi (i & 13 NI2 MR & dzy
febbraio 2025.

40



celebre medico, naturalista e botanico svetieséa badessa Hildegard von Bingen

con i suoi t esti s u | lllieghenbsonb eostituiti da dee partbee r b
che insieme formano una comunita, spesso alghe e funghi. La loro duplice natura fu
scoperta nel 1869 dal botanico svizzero Simon Schwendener attraverso |l
microscopioe Hilma la rappresenta un modo stupefacente nei suoi disegni. Per
| 6arti st a | a Si mbi osi er a | a chiave
compensione profonda, scrisse: «dos individuos defeearrer un camino juntos,
porque para una persomasulta mposible hacerlo sola»

Il lichene lo ha dimostraté

Questo fu wun periodo in cui | 6arti st a
Steiner e lavoro molto con riga e compasso in gruppi di dipinti pit piccoli.

Tra il 1917 e il 192Csviluppo un repdorio astratto di triangoli, quadrati e cerchi,
ellissi e spirali che forman o0 u n 6 a eid di @ostellazioni e si unina per
formare una sorta di lessico pittorico dee poi humero e sistemo con la massima
cura (fig.26). | | | oro caratsené fiaosembrtare qu
archiettonici. In alcune parti di due serie succesdi@&erie Ve Serie Vlldel 1920,

si possono vedere variazioni degli elementi costitutivi di un edificio simile ad un
tempio: elementi quadrati eettangolari, un tetto triangolare e delle spirali che
sembrano comunicare verticalmente con una figura circolare che fluttua sopra
| 6edi ficio, doveoimke dnédeaos of(ign2r@B.pp ae &
Ancora una volta si nota negli appudit questo periodo che la pittrice interpretava le
sue figure geometriche sempre in senso spirituale, ben lontano dal tono incendiario e

assoluto dei mani fest.i artistici del | &

8 Carl Nilsson Linnaeus, divenuto Carl von Lindéh@@&t 1707¢ Uppsala 1778). Considerato il padre della moderna
classificazione scientifica degli organismi viventi.
86 «due individui @vono percorrere insieme la strada perché il percorso impedisce ad un solo individuo di proseguire»
(tradotto da me); Hilma af Klint, quaderno del 28 dicembre 1919, Hak 462, p. 10 vedi JEX®®81bre del Caracol.
[ I} G2 L9 kit., RFBX
87 KURT BMQVIST, DANIEL BIRNBAUM (a cur#litija af Klint: Catalogue Raisonnél.5, Geometric Series and
Other Works. 1911920 StolpePublishing, Stockholm 2021.
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numeri e nella geometria con i resati profondamente personali di visioni oniriche,
dove alcuni passaggi suonano internamente come préetjhiere

Al'la stregua di guest.i stati déani mo
impronta geometrica: L&erie 1, dedicata alle grandieligioni del mondo, dove
attraverso delle immagini schematiche vi era la continua ricerca di rendere visibile
| 6 i n v stabilendo dleke relazioni tra le forze latenti della natura e le forme che
pOSSONO assumere.

Questo momentdi transizione culminanel 1920 quandmuore la madre ed inizia |

suoi viaggi con Thomasine Anderson verso Dornach, in Svizzera, dove Rudolf
Steiner aveva inaugurato il suo tempio, il Goetheanum. Il primo viaggio lo

i ntraprende ad ottobre e gnembifoaaitaddiee | C
Societa Antroposofica.

Tra il 1920 e il 1930 ripetera questo viaggio ben otto volte, partecipando alla ricca
vita culturale del centro. Durante un
mostrare a Steiner i suQuaderni Bly contutte le serie deDipinti per il Tempig

con lo scopo di attirarenuovamentejl suo interesse e di trovare una adeguata

collocazione per le sue opere spirituali.

Studi ,, tra I o6altro, | a teoria deii col
conferenze sul | a nat ur a dei c\Merti odeli (
Novecent&.

|l nfl uenzata dagl. eserci zi di Steiner,

del mondo naturale consentisse non solo di catturarne i esloressivi, ma anche di
speri mentare il mondo spiritual e, nel

undaltra volta in modo radical e.

88 Hilma af Klint, quaderno Hak 584, vedi J. VOSS, D. BIRNBAUM (a ddilandijgf Klint und \Wssily Kandinsky

TradzY S WX cit., p. 130.

8 Nel 1921Steinercedette alla preghiera di diversi pittori di dare ulteriori informazioni sul colore. Tenne cosi a

52Ny FOKSE Af cZt S y YI3A3A2 wmopum GNB 02y Fsbdidoysénimerdtadzt O2 f

OKS Af O2ft2NBX LISN) adz2r adSaal ylFadz2NFz OStl @l |ttt QAydSN.
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Questo cambiamento € particolarmente visibile nella serie di acqu@se#irvazione

di fiori e alberi(Vid betraktaneé av blommor och trad) incentrata su forme botaniche
con cui intende catturare le dinamiche invisibili della n&fura

Léarti st a di pinge adottando una nuova

sviluppata a Dornach: prepara la carta con una spugna imlzevud 6 acqua e

scorrere |iberamente | dacquerell o, in
(figg.29-30).

Con questa tecnica dipingera ben quattrocento opere fino al 1941.

Il n qguesto modo | 6artista totn, chAecobiaes
I spirata all 6inizio del | a Sua carri e

completamente diversa.

I Goetheanum di Steiner compare regolarmente negli appieglta pittrice,
influenzandan modo particolare suoi successivi progetti stempli.

Hi | ma si trovava sul posto quando | 6ed
vigilia di Capodanno tra il 19223.

Fu presente anche quando Steiner si appresto a progettarne un altro pioneristico in
cemento ar mat o, che doveva essere unoe
spirituali: una testimonianza dell a treé
Sebbene ad artisti provenienti da molti paesi fosse stato chiesto di contribuire
al | 6o p etotae, Hilaanort aecetto alcun incarico. Invece, come ricordera in
seguito, Steiner |l e consigli® di costr.L
Durante la costruzione debm v o Go et h e an uena Stetner altuni sldi a
suoi dipinti per il nuovo allgtimento mad stesso li rifiutd. Ancora una voltagl

1924 pr over " a conquistare | O0interesse d
aprile, in cui gli chiede consiglio su dove i suoi dipinti avrebbero potuto essere utili.
Secondo gli appunti rifdriad una conferenza presso la Societa Antroposofica di

Stoccolma del 9 dicembre, Steiner le suggerisce di non distruggere le sue opere ma

9 R. STEINERa Iniziazione; come si consegue la conos¢ediza 2 LIJ® OA i @
91]J. VOSS, D. BIRNBAUM (a cur#ddifa af Klint und Wassily Kandinsk#dzY S y6§X cit., p 148.
92 Hilma af Klint, quaderno Hak 1093, p. 7.
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resta vago sulla loro utilitfdacendo intenderenuovamentechein quel momentda

societa non fosse prontaadapmrz ar l a e capirl a. Loatt e
in effetti, restera sempre equivoco nel temmisto che attraverso le varie
testimonianze scritte non si riesce a capire se fosse amico e consigliahaalioH
cercasse di boicottarla per gelosimagari in quanto donna.

Dopo poco, nella primavera del 1925 Rudolf Steiner muore ma la pittrice cerchera
ancora per un poo6 di i nteragire con Do
suo quadernd-iori, Muschi e Lichenie una seconda versione ted Al ber o d
Conoscera®®. Anche in questa occasione il riscontro fu molto deludente, una
di pendente | e scrisse <c¢che i suoi A gque
biblioteca del Goetheanum. Non ricevette altro e alla fine le sue opere rimasero
guelle che erano, testi inediti e dipinti mai espdstLa sua serie scomparve

nel | 6 &rNellh primavera del 1930 Hilma e Thomasine si recarono in Svizzera
undultima volta, dopo | a | oro partenza
Steinere rimasero membri della Societa Antroposofica, ma voltarono le spalle a

Dornach

[.7 Nuovi spazi espositivi e i preparativi per il futuro

Finalmente nel novembre del 1927 la pittrice riacquista la speranza che una mostra

delle sue opere potesse avere luogo in un altro spazio espositivo.

B89 Q R20dzySy il G2 OKS {GSAYSNI I dS@l @GAad2 |jdzSadA RALAYQGA
dzy I £t SGGSNI RA !yyl 2} 3SN) Ddzyyl NE2Y | arthNih Ruddd Steine{dh @S NA&
Dornach.

94J. VOSS, D. BIRNBAUM (a cur#ddija af Klint und Wassily KandinskidzY S X cit., p. 159.
% Per la mostra riferita a queste opere presso la David Zwirner Gallery vedi ELISABETH GORDON Hilmmarafdi),
Klint. Tree of Knowledgeatalogo della mostra (New York, David Zwirner Gallery, 2023), New York 2023.
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Durante uno dei suoi viaggi i n Svi-zzer
Moltzer, una giovane &ri st a, attrice, ball erina e f
della sua arte ed aveva deciso di aiutarla ad esporre le S8e tele

Il primo viaggio programmato fu ad Amsterdam ma purtroppo gli sforzi della sua
nuova amica non ottennero i risultati sperate i | piano fall?3,
seguente a Londra, in occasione del Congresso Mondiale della Scienza e dello
Spirito, dove Peggy Kloppevioltzer faceva parte del comitato organizzatore,

Il nsi eme ai me mbr i I ngl es i ntastterin@preSso ai et
Friendbs House, un i mponente edificio
pochi minuti a piedi a nord del British Museum. Dalla corrispondenza che la pittrice
ha intrattenuto prima della mostra, si evince che aveva espogto ql@adri del ciclo

| Dipinti per il Tempio Durante la pianificaziongli organizzatori menzionarono con
preoccupazione «le dimensioni enormi» delle’tela generale i lavori incontrarono

molte obiezioni che furono dissipate dagli instancabili sf@zi dal | ent u
del |l 6ami ca Peggy. Quando per, atioggla ||
reazione alla mostra sembro essere inesistente. La pittrice fu semplicemente ignorata,
tra i numerosi articoli che riportarono il convegno, nessuno\aadalei e dei suoi

dipinti.

Nonostante il 1928 sia stato un anno importante nella storia inglese per i diritti civili
delle donne, che ottengono il diritto al voto (dieci anni dopo le donne tedesche e nove
anni dopo quelle svedesi), i tempi non eranccoam maturi per le donne

del |l 6originalit”™ di Hi | ma af Kl int. L
disponibilita al compromesso. «lhre Arbejtscrive Hilma a Peggy k&énne von ihr

selbst nicht Uberschaut werdén], sie muss demjenigen gsgen werden, der

B[ QF NOKA @A 2 RSt &f KlintCohtiemelaicdrrdpbiienzaiconPkggy Kloppelizer, redatta in tedesco
e iniziata il 2 gennaio 1928.
73.VOS$, A f YI I dp. cit. p. RAAF X
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danach gestrebt hat, eine Verbindungslinie zu knidpfen, vom Inneren zur
Ubersinnlichen Welf®,

A Londra non vennero create linee di comunicazione di alcun genere. La risposta fu il
silenzio ed Hilma ricambio allo stessamdo. Nei suoi tacuini non scrie una parola

dd viaggio in Inghilterra. Adottanvece una serie di misure per sottrarre i suoi dipinti

al giudizio dei soi contemporanei:msette di viaggiare, mette a punto un codice di
blocco temporale, un vero e proprio embargo, perigu#si suoi taccuini e le sue

opere e progetta un edificio per la sua®arte

Nel 1931 si trasferisce a Helsingborg con Thomasine ed inizia a contrassegnare con
dei simbol i A+ x A QuaderniiBludon i Bipindiiperit a c c

Tempig e | e opere che aveva deciso di A C e

fiMit vier kleine Bleistriftstrichen hatte sie die Briicke zu nachfolgenden Generationen gebaut. +x

war ihr Katapult in die Zukunft und ein Raumschiff, aus dem Gegenwart zu einer wernaarif

Vergangenheit®® schrumpftebd

Hilma af Klint avevadeciso che il suo tempo non era quello giusto

«Los experimentos que he llevado a cibé , que habian de despertar a la humanidad al lanzarlos
al mundo, supusieron un proyecto pioniero. Aunque atraviesen el polvo, su pureza se mantendra

intactay19L.

Anche in questa occasione la sua valutazione si era rivelata giusta, visto che in

Europa iniziarono i decenni peggiori del secolo.

% «ll suo lavoro», scrive Hilma a Peggy, «non poteva essere supervisionato da ld]. siedeseva essere affidato a
colei che si & sforzata di stabilire una connessione tra il mondo interiore e quello sovraselfsindetto da me);
Hilma af Klint, quaderno del 27 maggio 1928, Hak 1102, p. 8.
99J. VOSS, D. BIRNBAUM (a cur#didija afKlint und Wassily Kandinskyad@izY S yo§X cit., p. 175.
100 ¢Con quattropiccoli segni a matita stava costruendo il powtgso le generazioni future, exano la catapulta nel
FdzidzNE S dzy QF AGNBY Il @S RI OdzhA Af ¢ (dhtiBith Gaymié)S/edda X VOSE,YDLIA OOA 2 €
BIRNBAUM (a cura dijjima af Klint und Wassily Kandinskgdzy S \6iX cit., p. 176.
0z 3t A SALISNAYSYiGA RF YS O2yR20GA OXPB8OKS I ONBOOSNR R2Q
mondo, erano un pgetto pioneristico. Anche se attraversassero la polverlriapurezza resterebbe intatta
(tradotto da me), citato in A. M. SVENSSUN; Greatness of ThingE 2 LJ® OA G ©X LIbintmaduccs YW RA ¢ ¢
op. cit., p. 23.
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Il suo lavoro artistico, tuttavia, non si fermo e ancora una volta prese una forma quasi
visionaria anticipando proprio quelche sarebbe stato il futuro.

Nel 192 dipinge gli acquarelli:ll Blitz di Londra(Blitzen éver London)l.o Scoppio

della Guerra di SpagnaKfigsutbrottet i SpanienBattaglie navali nel Mediterraneo
(Sjbslagen i MedelhavetMapa: Gran BretagngdEn kata: Storbritannien)Mapa:

La penisola ibericdEn karta: Iberiska halvorfjigg.31-32).

Sorprendenti sono le osservazioni che ci lascia a tal proposito il nipote Erik af Klint,

al quale Hilma affidera la sua eredita:

«En 1932 pinté dos acuarelas en forma de mapas, uno de la Europa del norte y otro del
Mediterraneo occidental. Ambos maestra con toda claridad los bombardeos de Londres y la batalla
del Medi terr8nneo durant e |easeld emuabdsamuchoseiios a

antes de que comenzara el conflist?’.

Questa testimonianza e importante per almeno due aspetti: innanzitutto perché Erik
sapeva esattamente di cosa stava parlando, avendo prestato servizio per diversi
decenn come ufficiale nella Marina \®dese (come tutti suoi antenati).

Allo scoppio della Seconda Guerra Mondiale, fece parte di un gruppo che si
occupava di fornire consulenza su come la Svezia avrebbe potuto difendere la propria
neutralita e quali misure sarebbero state adottate in caso di attaccdaCadura
visionaria degli acquerelli di sua zia viene confermata da uno stratega militare di alto
rango. Anche se potrebbe essere di parte, visto il legame che li univa, la decisione di
Erik di trasmettere ai posteri queste considerazioni ha certarhentevalore.

Egl i descrive sua zia come wunodartista
dimostrando una visione assai chiara della situazione. |nfttiattacchi aerei
tedeschi verso la Gran Bretagna, avvenuti tra il 1940 e il 1941, sonalediatiti

AThe BIlitzo; con | e ABattaglie del Me d

102 «Nel 1932 dipinse deghcquarelli che mostrano chiaramente i bombardamenti di Londra e le battaglie nel
aSRAGSNNY yS2 RdzN>I yiS I &dSO2yRI DdzSNN} az2yRAFES X8 YA
conflitto» (tradotto da me);AKE FANT (a cura d)kkultisms und Abstraktion. Die Malerin Hilma af Klint (1862
1944) catalogo della mostra (Vienna, Graphische Kunstsammlung Albertina, 1991), Vienna 1991, p. 141.

47



flotta tedesca in quella zona, la cui sconfitta nel 1944 segnd una svolta decisiva nella

guerra e preannuncio la vittoria degli Allé&ti

I nazional social i st compai ono anche i
1933, dove | e voci Asuperiori o che |e
politica ma senzbal tr o es pepresentaracbarhame c h
Hitlerl a vol untad de dominar a | as»®masas,

Hilma sognava una rivoluzione femminile_acmujer asumira el control y salvara a

la humanidad!®. Ovviamente restd solo un desiderio.

Nella sua biblioteca era conservata anche unallaoaatibellicista di Erich Maria
Remarqu¥®, che i nazisti bruciarono pubblicamente in Germania. Lo scrittore per
pi Y di un decennio era stato afflitto
una nuova dottrina, che avrebbe annientato tutto ce esia fisicamente debole.
Chi amava Apoter.i oscuri o | e forze che ¢
Durante tutta la sua vita aveva contrapposto il culto della forza alla virtu della
debolezza.

Proprio negli anni successivi alla Prima Guerra Maled in un quaderno del 1920,
Hilma scrisse anche di «giorni lontani» in cui ci sarebbero state persone che non
sarebbero state né indifferenti né arroganti e «sulle cui deboli spalle» lo sviluppo
spirituale sarebbe avanz#to

Léarti st a, Iiveanche an testo she parla delsuo progettm «nuseo

para mostrar lo que hay tras las fuerzas de la matdeasue voci dicevano che

aveva bisogno di un mezzo per realizzare il suo destfféerio

1833,VOSS, Y Yy 2Y0NB RECEt, 047N 02 XX
104 «Géring @ un rappresentante delaNXzi | ft AGL> | AGt SN RSttt @2f2yiGt RA R2
3 NI y R Sttadiottoédg me);lvi, p. 56. Per quanto riguardadBng e Hiltler vedi Hilma af Klint quaderno 14 agosto
1933 Hak 1073, p. 29 e quanderno Hak 1065, p. 26.
Welady'y I FaadzySNr At O2y (raddto lazme)SHild af KA, Mdadefn® ik ¥ditefmbré 1983
Hak 1039, p. 30.
106 ERICH MARIE REMARQUEWesten nichts Neungb ed., Berlin, Propigen-Verlag, 1929. Ed. italiana:f t Q2 @S a
niente di nuovp(traduzione di Stefano Jacini riveduta da Wolfango della Croce), Vicenza, Neri Pozza, 2016.
107 Hilma af Klint, quaderno 3 gennaio 1920 Hak 461, p. 31, vedi J. ¥gSSy 2 Y0 NB RS dit., O57NF 02t X I
108 «un museo per mostrare cosa si nasconde dietrfoize della materia (tradotto da me); Hilma af Klint, quaderno
4 settembre 1932 Hak 1050, p. 6.
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Due anni dopo, nel 1934, si spostaovamente con Thomasine a Lund e dipinge
sempre ad acquerello le forrpensiero degli esseri spirituali Ananda, Gregor, Georg
e Amaliel.

A 75 anni, il 16 aprile del 1937, Hilma tiene una conferenza a Stoccolma su invi
della Societd Antroposoficav8dese Commission0 a tale scopo delle diapositive
delle sue opere da mostrare al putiblche doveva stargeduto in una stanza buia.

Lébartista spiega il suo processo creat.i

«Jedes Mal, wenn es mir gelungen ist, eine von meinen Skizzen auszufiren, ist mein Verstandnis
von Mensch, Tier, Pflanze, Mineral, ja, von der Schopfung im Allgemeinen, klarer geworden. Ich

fuhlte, dass ich befreit war und erhoht Gber mein begrenzteressBegim»%°,

Questo manoscritto € stato conservato ed e uno dei rari documenti in cui la pittrice
spiega I Ssuoi di pi nti ad altri. Hi | ma
potessero essere trasmesse. Ha spiegato, ancora una volta, ai $iaboasdee «il
percorso di un pittore 0 un musicista ci rende piu facile connetterci con altre
anime#'° (tradotto da me). Cio significava che le anime delle persone e degli
animali, cosi come quelle delle piante e delle pietre, dal suo punto di vistanave

tutti qualcosa da condividere, sostenendo la legittimita del suo metodo medianico e
sottolineando | a compat i B Idodumenticpostumil 6 i |
rivelano indirettamente quali furono le reazioni.

La risposta, per la prima volthy positiva. Le persone volevano vedere gli acquerelli

O chiedevano di visitare | o studio di

gruppi di visitator.i s Dipinti par 8 Bempiq aldumiv e e
appesi e altri avvolti attorna pi | astri . Forse | 61 mprovy
Wz h3ayAr @2fdF OKS a2y2 NRAAOAGE | NBFEATTEFENB dzy2 RSA YA

piante, dei minerali & diventata pithimra. Sentivo di essere stata liberata ed elevata al di sopra della mia coscienza
pitl limitata» (tradotto da me); J. VOSS, D. BIRNBAUM (a cutdildig af Klint und Wassily KandinskgdaY S y6pX
cit., p. 177.
1101 a lezione & stata registrata due volktilma af Klint quaderno Hak 1039, p6 & quaderno Hak 1101, p91
Entrambi i quaderni sono del 16 aprile 1937.
WLy NAFSNRAYSyG2 | fQF LILINRIQAAKIGhe; Boine §f ddriSdgyeJanbndsteliza 2 wip {O¢ @i ok
101.
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trascorrere piu tempo a Stoccolma che a Lund, vista la possibilita di raggiungere
rapidamente Munso con il traghetto.

Un taccuino del 1937 si intitola propriabro di Stoccolma(Stockholmsbokeng
raccoglie lo stretto scambio di notizie che si sviluppa da quel momento con il nipote
Eri k af KIint a proposito delle sue v
successivamente in unodéintervista che |
vicino allo studio dormiva sempre sul loro divdioCome gia accennato il nipote
diventer”™ |l 6unico erede della sua propr
Quando in ottobre compi 75 anni, la rivista femmiiilé d si @amgratulo con lei.

Fu stampato un piccolo ritratto del |l 0a
donne che avevano compiuto gli anni nella stessa settimana, dove si leggeva: «Hilma

af Klint. Lund. Pittrice: 75 anni il 26 ottobr&3. Nonostantda scarna didascalia e i

poco cal orosi compl i ment i S i evince ch
dal mondo del |l 6art e.
Nel |l o stesso anno mor 3 anche | 6 ami ca |

sempre al suo fiangaonostante i rappontiel tempo si fossero raffreddati.

Le sue opere verranno spesso menzionate da Hilma anche nei taccuini piu tardi.
Infatti, dopo qualche anno, quando la Seconda @uglondiale stava dilagando
tutto il mondo, | 6 ar t i-Anhaa({/estalasket)r Mentrea | | a
pensieri ruotavano attorno ad una possibile costruzione di un tempio, le vecchie voci
che I e avevano parl at o eldcbnsigliaronadi monfdre | <

nulla. Nel 1941 Hilma annoto questi dettagli a matitaimo dei quaderni a righe blu:

«Du dachtest, dass Annas Bilder dort in einem gemeinsamen Gebaude verwendet werden, und es
wird wahrscheinlich in Ondung sein. Aber versuche, bevor Du diesen Vorschlag machst,

sorgfaltig zu tberlegen, wofiir Du Deine Bildee r we n d eénét'vi r st é

1123, VOSS, BIRNBAUM (a cura dijjima af Klint und Wassily Kandinskidzy S yogX cit., p. 178.
113 |bidem
N4<Pensavi che le immagini di Anna venissero utilizzate |i, in un edificio condiviso e probabilmente va bene. Ma prima
di seguire questa idea cercadivalutaréd &y i I YSY S ljdzr £ S R2@NEX S3&asSN#adofioz &02L
da me); Hilma af Klint, quaderno del 23 febbraio 1941 Hak 1083, p. 113.
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Tre anni piu tardi la abbandono anche la compagna Thomasine Anderson.

Nella decade finale della sua vita la pittrice, in pratica, si dedico a garantire che le sue
opere fossero adeguatamente comprese negli anni a venire, rivedendo e
riorganizzando i suoi primi scritti e catalogando le sue opere piu strettamente
associate ad pr atiche spirituali. Perfino ne
Kleen che le chiedeva di poter conservare il ciclo D@&inti per il Tempio

nel |l 6edi fici o del |Sgtuna,d éine digmmuovere il dialogot e s
interreligioso. la sua prima argomentazione, rispondendo a Tyra, fu che le sue opere
dovevano essere conservate insieme e non mescolate cti. @lvehe se il pretesto

per rifiutare la proposta fu il disagio che provava nel mettere i suoi quadri nelle mani
di persone chaon avevano inclinazioni antroposofiche, € chiaro che la maggior parte
dei possi bili | uoghi adatt. ad esposi z
soddisfare le sue condizioni, che evidentemente richiamavano un approccio piu
religioso che laico.

Nel | 6agosto del 1944 Hil ma si trasfer.
Djursholm,un sobborgo di Stoccolma €2l ottobre muore a causa di un incidente in
tram. LOul ti ma annot abBuhashdaen Mystériendienst vot a c
Dir und wirst wohl bald einsehen, was von Dir gefordet wirt{.

Viene sepolta nel | 06atarvaniskyrkogdedesorispdt® blle a m
sfarzose tombe che ci sono, la sua € una pietra incastonata nel terreno dove sopre
appare il nome AViktor aflf. Klintod; ~— ste
Suo nipote Erik eredita cosi circa 1300 dipinti, 124 quaderni comprendenti pit di
26.000 nanoscritti e dattiloscritti e nel 1972 creera la fondazione a lei intitolata.

Cosi viene scopertaédilma af Klint.

153 VOSS$, A £ Y I I, dp. ci¥,fpp 99898.
116 «Hai il servizio misterioso davanti a te e presto realiai cio che ti viene richiestdtradotto da me); Hilma af
Klint, quaderno del 9 ottobre 1944 Hak 1098 p. 126f.
WK, KELLAWANA £ YI | F Yf, épydtyY ! tFAyidSNX
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I BLO6I mportanza del tempio

Fin dall éinizio del nNnuovo percorso art
tempio adatto a contenere e comprendere i suoi messaggi € sempre stata presente

Furono, infatti, i suoi spiriti guida fin dal 1906 a prevedere questa struttura. Hilma

come tant.i al tri intell ettual.l e artist
|l etteratur a, nell arte e nell darchitet
nuova era.

Ne e un esempio il Bauhaus, dove molti artisti e architetti cencadasviluppare
undarchitettura spiritual e. Kandi nsky,
portfolio APiccol.i Mondi o, una serie
strutture che ricordavano mappe di citta.

Negli ambienti in cui si muowa figuravano noti architetti che lavoravano su idee
affini, come | 6espressionista Bruno Ta
Nel 1919 Taut intitolo il suo libr&stadtkrone d a | nome del |l 6edi
dovuto svettare chitettot patagomo lag doriona ddlla citia .

nientemeno che ad un gioiello:

AfVom Licht der Sonne durchstr °mt t hront das K

der als Zeichen der hochsten Heiterkeit, des reinsten Seelenfriendens in der Bdorefuo

La vita urbana sarebbe fiorita attorno a questo centro, alimentata dal potere spirituale
che scaturiva dalla corona. La fAStadtk
Taut credeva che potesse fare molto, come risvegliare il «sentimento cesmilzo

popolazione. Varianti della corona cittadina si trovano negli scritti e nei disegni di

118 dmmersa nella luce del sole, la casa di cristallo svetta sopra ogni cosa cafiemante scintillante, brillando al
sole come segno della massima ser&nit della pit purai NI y' lj dzA £ £ A O £ ¢ vedi BROUN®Z2TAUDIe Rl Y-
Stadtkrone Diederichs Verlag, Jena 1919, p. 50.
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mol ti me mbr i dell a AGl @2sernen Ketteo, l
1919, anno di fondazione del Bauhitis

Idee simili cirolavano nel mondo dlel 6 ant roposof i a, I nf att
completato il Goetheanum di Steiner, sempre un edificio simile ad un tempio su una
collina appena fuori Basilgfigg.33-34).

Nell a storia dell darchitettura, ampibest a
auditorium e considerata la prima vera corona cittadina. Lo stesso Steiner non ha mai
usato il termine, ma la sua creazione ha una sorprendente somiglianza con alcuni
progetti e idee emerse nel gruppo del Bault&usn altro edificio che sicuramenie

aveva ispirato fu il tempio wagneriano a Bayreutlazap creato per la propria opera
pieno di meraviglie tecniche, un salone delle feste, situato in una posizione pittoresca
su una verde collina.

Dopo il suggerimento di Steiner che la invitava acréate suo t emBii o i
Hilma sviluppa delle riflessioni sui templi interiori e sulla necessita di costruire un

tempio esteriore:

«Die gesamte Menschheit besitz einem gemeinsamen weissen Tempel, in dem sich wiederum
Tempel um Tempel befindet. Es $lissich mit einem Bau vergleichen, in dem viele Zellen nah

aneinander lieges?2

Nel gennaio del 1931 iniziaei suoi taccuiniuna serie di schizzi architettonici che
erano piu dettagliati di tutti quelli che li avevano preceduti. | progegiredevano un
edificio a piu piani costituito da cilindri disposti concentricamente il cui diametro
doveva diminuire da un | iveloloonimdtdunal t
osservatorio Entrando nel tempio il percorso si sarebbe svilupgtraverso due

spirald. dove si sarebbero trovat.i i d

1193, VOSS, D. BIRNBAUM (a cur#didina af Klint und Wassikandinsky BdzY S \6iX cit., p. 147.
120 AKE FANFramtidens byggnad 1918923 Akademilitteratur, Stockholm 1977.
21 Hilma af Klint, quaderno Hak 1093, p. 7.
27 ¢dzG G £ QdzYlI yAGE KI dzy GSYLMAZ2 o0AlyO02 Ay QO2PMUBS®E | € C
LI NI 32yl d2 R dzy SRAFTAOAZ2 Ay OdzA  Y@ddattS da@b)f HilBa ad Rigt,2 RA &
guaderno Hak 579, p. 113.
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stell eo, prima con grandi oscillazioni
oscillazioni lungo la scala a chiocciola del faro. Erano prearsthe altri edifici con

sale studio e una biblioteca incastonata in un giardigg.35-36).

Un muro avrebbe circondato la struttura per proteggerla dal vento. Il tempio, come
nota | a pittrice, S i sarebbe dovmpoet o t
Oresuné??,

Nel corso degli anni eseguira altri schizzi e appunti su questo progetto.

Nel tempio, come gia accennato, oltre ai suoi dipinti avrebbero dovuto essere presenti
anche quelli di Anna Cassel. Ai suoi occhi, cosi come registrato nei Registri
Akashici, le sue opere dovevano essere immagini del futuro mentre quelle di Anna
rappresentavano il passato. Un archivio soprannaturale in cui, secondo la
comprensione teosofica, sono registrati tutti gli eventi e i pensieri tihani

Non fu solo Steiner aspirare Hilma, i suoi schizzi rimandano anche ad altre
costruzioni: la chiesa del Xll secolo, a pianta circolare di Munsé e il leggendario
osservatorio costruito dall dastronomo

| 6 Ur a'®(fidg8#3§),chesi r ovava proprio nell 6isol
Lei immaginavail suo tempioanchecome una sorta di centro di ricerca cosmica.
Tutte le sue fonti dispirazione avevansempre forme e proporzioni che richiamano

| 6equilibrio e |l a spi.ritualit™, I n part
Proprio oltreoceano, n e g | iaranfatuaatpromottioei t i
preparataed entusiasta, Hilla von Rebay, lavorava con insistenza per dare visibilita
alla rivoluzione spirituale nel |lofaadr t e,
Kandinsky, Klee, Mondrian ecc he trovava riscontro ne
Solomon R. Guggenheim.

Rebay era | ei stessa unodartista e <come
esoteriche del suo tempo. Segui i corsi tenuti da Steinsi uni alla Societa

Teosofica nel 1909. Come molti degli artisti, che in seguito sostenne come curatrice,

1233, VOSS, D. BIRNBAUM (a curdina af Klint und Wassily Kandinskidzy S yogX cit., p. 175.
241vi, p. 89 e p. 148.
125Hilma ah Klint, quaderno Hak 1062, p. 6, vedi J. VOSS, D. BIRNBAUM (aHilmadij Klint und Wassily
Kandinsky BdzY S y6§X cit., p. 150.
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era convinta che gli insegnamenti occulti fossero la chiave per comprendere la nuova
pittura non rappresentativa. La non oggettivita € la relgidel futuro, scrisse nel
19372,

Nell e sue memori e, | arti sta Rol ph Sc
Rebay, in seguito fondatrice e direttrice del Solomon R.Guggerlaseumdi New

York: «Kdnnen sie sich eine Gallerie vorstellen, die sich hendm und héher und

hoher Richtung Himmel windes'?”. Quando fece quella domanda, Scarlett disse in
seguito, che Rebay us, l e mani per di s
spiral e vWiredass Iniéhadine anbezahlbare Idee furMuseum?»
Secondo Scarlett, che era anche uno dei pittori astratti preferiti da Rebay,
immaginava einen Ort voller Licht und Musik vor, so weitlaufig wie ein Tempel

»8 Un simile tempio per | o6arte spirit:
Rebay ma anche quella dello stesso Solomon R.Guggenheim, che subito ne inizio la
reali zzazione. Léarchitetto Frankfigghbl oy
39-40-41), un anno prima della morte di Hilma af Klint e anche di Kandinsky.
L6éedi f i issionato da Rebay e dal suo influente mecenate € il tempio piu

simile a quello immaginato da Hilma di qualsiasi altro museo.

1.9 La scoperta di Hilma af Klint e le mostre postume

Dopo la morte di Hilma, il contadino proprietario del terreno a Munsd, su cui erano
stati costruiti la sua casa e il suo studio, dichiaro la sua intenzione di bruciare tutto il

contenut o. |1 ni pote Eri k ebbe | o6ogir duo

126 HILLA REBAY (a cura @ihe Beauty of Ne@bjectivity nel secondo catalogampliato della mostra (New York,
Solomon R.Guggenheim Museum, 1937), Bradford Press, New York 1937, p.13.
27«Riesci ad immaginare una galleria che curva intorno e su e gil verso il ¢tedaitto da me); ROLPH SCARLETT,
The Baroness, the Mogul, and thergotten History of the First Guggenheim Musewtidmarch Arts Press, New York
2003, p. 52.
128 «Non sarebbalzy’ QA RS LINBT A 2 &d<un lud§oNdlentryi luvedeadiSrisicy, Xpazioso come un tempio»
(tradotto da me); JOAN M.LUKAGCHi|a Rebay: In Search of the Spirit in S#orge Braziller, New York 1983, p. 96.
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costrui delle casse di legno e sgombero i locali. Dopo il trasporto a Stocdelma
cassefurono conservate in una soffitta con un tetto in lamiera. Ricorda @ un
intervista il pronipote Johan af Klift? che & stato un miracolo che i dipinti siano
sopravvissuti, visto che doest d5'¥ s p C
Seguendo la richiesta specificata nel suo testamento, due decenni dopo la morte di
Hi | ma af KI'int, suo nipote Erik aprs3 i
dela zia e dal 1964 inizio la catalogazione del materiale. Ci vollero decenni prima
che la sua arte ricevesse una seria attenzione.

Fu solo nel 1986 che i suoi quadri furono esposti per la prima volta a Los Angeles nel
County Museum of Art (LACMA), nella mdsa collettiva The Spiritual in Art:
Abstract Painting 1890 1985 assi eme a Kandi nsky,, Mon
guesti artistierano ormai identificatt o me ¢ i padr i del |l 6arte
dal | 6essere ri conos cessa,tfuarelegatanre secondm piance r a
Anzi, le critiche furono dilaganti perché il fatto che i suoi dipinti condividessero spazi
con opere iconiche era considerato «strano e ingiusto». Le sue immagini furono
liquidate come diagrammi colorati che presumibiitee volevano solo attirare

| 6attenzione peré&h® dipinti da una donr
Lo stesso si e ripetuto nel 1995, quando alcuni suoi quadri furono esposti alla mostra
Okkultismus und Avantgargeesso la Schirn Kunstalle di Francoforte sul Mého

Alcune istituzioni pero non si son@sciate scoraggiare da questi giuaidi hanno
comunque esposto le opere di Hilma af Klint. Al di la delle grandi tappe storico
artistiche lentamente la pittrice si e trasformata in artista, anche se con una portata
limitata. Infatti, fu organizzata una mostra personale, per la prima volta, nel 1988 al
Suomenlinna/ Sveaborg a Helsinky e nel/l
1989/90 il Moderna Museet di Stoccol m

contemporaneamente alla modfi@ndinsky in Sweden

129 Anche lui @ statalirettore della Fondazione Hilma af Klint, ora dikett Rl t I (i NpoStd coh & mSnibfo X

della famiglia af kt.

10K, KELLAWANA £ YI | F Y€, épydty ! tFAyidSNX

131per |e recensioni vedi HILTON KRAMBR, & ¢ KS { LJA NJ& ( dzI f Bie Mey CriteNdn 6, n.B,yI987.2a | y:

132 per le recensioni vedi EDUARD BEAUCAMB,durch deldi K S NXP¢ h { | dzf FiyAGAIvVIdRER SdzyYRs A!S@ C NJ

Schirn zeigt die Nachtseite der ModeIne Ay G CNJI y{ FdzZNISNJ ! £ £ 3SYSAYS %SAldzy3aes
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La vera svolta arriva, per ., nel 2013,
Moderna Museet di Stoccolma, presenta la retrospdiilaa af klint: Pioneer of
Abstraction che poi ha fatto tappadBedimhe a
Questa volta la risposta dei media fu prevalentemente positiva.

Nel 2018 il Guggenheim Museum di New York presenta la md#traa af Klint:
Painting for the Futurecheha battuto tutti i record del museo con piu di 600.000
visitatori. Da dlora le poche opere di Hilma af Klint immesse sul mercato sono state
acquistate da rinomat. musei . | | ricon
possibile, nel 2023, il progetto espositivo alla Tate Modern Gallery di Londra e al
Museo dIoIAD Milma ad Klint and Piet Mondrian: Forms of lifean cui af

Klint & stata messa assieme a Mondrian.

Le piu recenti mostre si sono svolte tra il 2024 e il 2025. La prima a Disseldorf al
Kunstsammlung Nordrhein Westfalen dal titoldilma af Kint und Wassily
KandinskyTraumen von der Zukunt la seconda al Guggenheim Museum di Bilbao
dowve é stata riproposta la mostra che si eravistahm 6 o moni mo museo
che ho visitato personalmente e che ha confermato tutte le aspettative su gatsta art
veramente visionaria.

A volte | a storia dell darte f aicsledhti S

famosi hanno influenzatogenerazioni dl loro lavoro € stato riconosciuto come

fondamentale pela st i a d.eLh famadi Higma af Ki nt |, doal tr
arrivata all 6i mprovviso e con molto ri
mondo dell darte sta aumentando costant

contribuito a questa tendenza.

133 MULLERVESTERMANN UND J. WIDOFF (a cukilaiy af klint: Pioneer of Abstractipap. cit.
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Parte Il: | messaggi spirituali di Hilma af Klint
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Prima di inoltrarci nella lettura delle opere di Hilma af Klint &€ necessario fare delle
premesse fondamentali.

Anche se negli ultimi anni, ovvero da quando si € iniziato a valorizzare il suo lavoro
attraverso importanti ed esaustive mostre internazionali st at a def i ni
Aanticipatriced dell dastrazione  inut
oggettivi, non ha inventato nulla.

Come ben sottolinea nel suo saggio David Max Hord#jtanche se Hilma af Klint

ha iniziato a produrr@ per e dobéarte non figurative
ambizioso ciclol Dipinti per il Tempiq sei anni prima che artisti come Robert
Del aunay, Vassily Kandinsky, Franti sek
prendesser o | a e, iisano altre figgrechd lilhhansotpreceduii. o n
Infatti, Georgiana Houghton (1814884)3° espose opere astratte di origine spiritista

a Londra dal 186(Qfig.42) e il celebre scrittore Victor Hugo (1828 8 5) , al | o
degli stessi anni, realizzava digenon figurativi colorati (fig.43.

Anche il libro di Annie Besant e Charles W. Leadbedterme di Pensieralel 1901,
conteneva una serie di illustrazioni astratte ad opera di John Varley-1283)

nipote di un acquarellista britannico con lo stes®me che lavordo con William
Blake, Miss Macfarlane e Mr Price, mentre altre di Anna Mary Howitt (1824
1884)*er ano state pubblicat e hpighiimile Valeyl | 6 o
My Esperiences in Spiritualisii (figg.44-45).

E chiaro che questi sono solo esempi eurocentrici che risalgono a pochi decenni
pri ma, ma | dastrazione  lewsue rafli@ mbasterimo ¢

umana fino ad una profondita impossibile da sondare.

134D, M.HOROWIT,Pinturas paa el muse, op. cit, pp. 3445.
BDS2NBAFY Il 1 2d3GK2ys § adkdl dzyQFNIAadrk S YSRAdZY 0 NAR
spiritualismo stava diventando molto popolare; realizzd le sue prime opere astratte (disegni di spir@grseeldi
sedute private.
13t AGONRAOSS AONRGONROSS FSYYAyAaldl S ALANRGdzr tAaGlE Ay3t
Georgiana Houghton.
137 C.D. CROSLAND (CAMILLA DUFOUR CROSighNiD)the ValleyMy Esperiences in Spiritualish857. Kessinger
Publishing, London, 2010. Racconto pubblicato sotto uno pseudonimo sempre di Anna Mary Howitt.
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Con tutto ci ., | 6t ograssel dibablt  mai aeé|
e lo e praticamente per gli stessi motivi che sono alla base dei contributi degli artisti
canonici della modernita.

Tutti questi artisti, inclusa Af Klint, come gia sottolineato, erano consapevoli di
operare nell éambito della tradizione d
campo Iin cui la figurazione era stata data per scontata per almeno un millennio. In

guesto contesto la scelta del non figurativo ha rappresentato un salto radicale.

Nel momento i n cui | 6artista fece quest
astratta nell 6ambito dell avanguardi a ¢
pusor prendent e, poich® | 6iconografia da

o immediati nella tradizione in cui si era formata e aveva lavidfato

Talvolta | 6opera dell 6artista sembra
Kandinsky, altree | t e gl i eccessi di costruttivi
e la radicalita cromatica di Mondrian. Nonostante tutto questo, pero, si € dovuto
aspettare la prima decade degli anni duemila per assistere alla crescita del suo valore
e della sua papl ar it~ con I conseguent e I n
contemporanea.

Tuttavia, man mano che lo studio approfondito delle sue opere progrediva, sorgevano
spontanei anche nuovi interrogativi. Hilma af Klint fa parte della limitata storia

d e | | Gomesrtella aquale si inseriscono i suoi contemporanei? o appartiene ad
un‘altra categoriaQu e s i t o, resefsm dadsubitoin icamsiderazionanche

nel saggiadi Jolanda Nigro Covreed| 2002, gqguando g/|pero,stud
ancora agli iniZ®.

BEDS2NHAF Yl | 2dzZ3KG2y OSNDOS5 FLISNIFYSYyiS RA AYASNANRA ySt

le sue opere astratte su carta anche alla New British Gallery di Londra nel 1871. Tuttavia, come Hilma af Klint, le sue

2LISNE y2y adzaOAGI NRy2 SydGdzaiAlayz2z S LINBad2 a02YLI NDSNER

svedese la conossse.

139J0LANDA NIGRO COVRE, | & (i NFsileridoavéttr Editore, Milano 2002, p. 33Q | dzii N& O

j dZt RNA RA 1T AfYF ¥ YiAydYy COA aix OKASRS a

cercando dinonyf @2 OF NB Af ONRGSNAR2 ) i Syl - f

FNOAAGASE f O2yiNINAR2Z 0O2yO0

metafora ma come equivalet a NBI f S¢ RSt Q
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Nonostante tutte le analogie formali, le influenze comuni e le coincidenze negli
obiettivi che accomunano Hilma ai suoi colleghi, bisogna riconoscere che non e facile
inserirla in questa narrazione storica, vista la sua volontariaseste da quella
comunita. Tale posizione ha dato luogo ad una certa ironia nella ricezione attuale
delle sue opere, visto che spesso viene giudicata ed acclamata secondo criteri che &
guanto pare non ha mai applicato in larga misura.

Concentr aznidoon el Gsaultleonev ol uzi one dell e t ¢
spirituale piu importante] Dipinti per il Tempiq si possono cogliere tutte le
sfumature dell approccio alla sua arte
Innanzi tutto, contrariamente ad altri artisti che sviluppavend a st r azi one
singolo spazio pittorico, Hilma ne mostra il processo estendendolo da un quadro
all éal tro, dal 1906 | avor, esclusivameil

tutto era movimento, sviluppo, cambiamento.

[I.1 Caos PrimigenioGruppo | (Urkaos)19061907

Guardandolo nel suo insieme, questo primo ciclo di ventisaitdgipuo considerare
come uwnedrQ ur e di undoper a o6 che saanil tena, c
portante di tutto ipercorso artistico e spirituate Hilma af Klint.

La chiave di lettura e contenuta nelle connessioni tra i simboli, i colori e le parole che

| 6artista wutilizza in modo total mente i
Dal punto di vista icongrafico Hilma, come prima cosa, scinde il suo percorso in due
di mensioni: W8oinchiaamathtardi mensi omw® mat
guela spirituale.

Usera queste lettere nella catalogazione di tutte le sue opere.

La serieUrkaos rappreseta il momento in cui nasce il mondo con le conseguenti

contrapposizioni che caratterizzano il principio essenziale della vita (le dicotomie), ed
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e frutto della collaborazione fra Hilma af Klint e Anna Cassel, dove la prima fungeva
prevalentemente da veicolmedianico e la seconda trasportava materialmente i
messaggi su tela.

Questa collaborazione viene messa subito in evidenza nella tela n.9, dove primeggia
|l a scritta AVestal asketo affiancata da
che si unisono su un fondolu (fig.15).

Il ciclo € una progressione ordinata di composizioni e inizia con w@ssangrigia e
turbolenta (fig.4% che successivamente, attreseedue luci lampeggianti (fig.4,7da

origine a varie forme di vita, ambigue, reali o imnmagie, che sembrano essere
organismi microscopici o esemplari di dimensioni sovrannaturali che condividono lo
spazio con forme astratte, la cui scala puo essere interpretata in egual misura come
subatomica o planetaria (figig-49).

| colori predominanti sono i toni del blu, del giallo e del verde, che vengono utilizzati
seguendo i principi presenti nel trattato di Wolfgang Godtad,eoria dei Colordel

18104, presente nella biblioteca dell d6art
La componente dei trattati sulloce ha avuto un ruolo fondamentaler la maggior
parte degl. artisti che si sono avvice
contemporanea, i ni zi an dopcorgHugeneelacmmia chal e | |

affermava nelle pagine dBliario la necessa di:

cuna | egge general e: maggi or contrasto, magg
siano materialmente fusi; essi si fonderanno materialmente a una distanza voluta per la legge di

simpatia che li ha associati: il colore in tal modo hagieg forza e maggiore freschezZe»

Dopo il trattatodi Goethe, infatti, ne sono seguiti molti altri, come ad esempio il
trattato diEugéneChevreul(1786:1889)}*2 del 1839, diOgdenRood (1831-:1902}43

140 JOHANN WOLFGANG VON GOHBHEEoria dei ColoiRENATO TRONCON (a cura di), Il Saggiatore, Milano 2014.
141EUGIENE DELACRODirio 18041863 LAMBERTO VITALI (a cura di), Einaudi, Torino 1954.
2 Eugeéne Chevid chimico francese, mise a punto un cerchio cromatico per rendere possibile la classificazione delle
sfumature di colore delle tinture in uso presso la manifattura dei Gobelins. Scopri che se si accostavano due colori
complementari veniva esaltata la lumosita di ciascuno di essi.
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del 1879, fino alCerchio cromaticali GeorgesSeurat alla Applicazione del cerchio
cromaticodi PaulSignac*,

Le osservazioni dzoethe, in contrasto con la teoria atomista e materialidsadc
Newton“®, allora riconosciuta come valida in ambito scientifico, indagl modo

in cui i contesti modificano le sensazioni dei colori. Mostra come la visione dei colori

sia un modo dell dorgani smo, ed i n part
sti mol i | umi nosi provenient.i tbre richiéde st e |
|l uce ed oscurit ™, chiaro e scur o, ed

avvengono le diverse manifestazioni e declinazioni.
| colori primari da cui si sviluppa tutto il suo studio sono tre: il primoinissimo

alla luce, eil giallo che, per le sue caratteristiche, richiama il caldo, la vitalita, la

positivita, labr za, | Gdt tsienciosnndloo;, Vvi ci ni ssi mo al
associato alla tranquillit"™, all aoel eal
spirituale.

Il terzo colore € il verde ottenuto con la mescolanza dei due opposti, che ne manifesta
| accordo e il punto di equilibrio

Questi tre colori originari, per viraggi successiibrmeranno gli altri tre
fondamentaliyosso, arancione e viola.

Secondo | autor e, I colore si prest a
lessico simbolico di Hilma, il blu, il giallo e il verde saranno utilizzati, fin da subito,
per rappesentare sulla tela la dicotomia maschile/femminile, uno dei temi portanti di
tutto il suo lavoro.

Nella tela n15 (fig.50 il messaggio appare esplicital centro di un cerchio giallo,

due forme, una blu e una gialla, serpeggiano etichettate dokne i nndfaanna)e

Wh3RSY w22RY FA&AAO2 adllddzyAGSyasSsz KF a@Af dzld G2 dzyt @
umani percepiscono i colori mescolati, da lontano, direttamente negli occhi e non mescolando i colori sidiezeav
144GUIDO BALLG,NX I A y A R S1885091% Ed Nellecta) Milane 2980, p. 5.
15 |saac Newton (1642727), sosteneva che i colori hanno a che fare con una data proprieta fisica della luce e che la
luce bianca era una miscela di luci colorate khigpensd essere piccoli corpi di diverso spessore e che questi quando
AYyO2Yy(iNI @l y2 dzy YIFIGSNRAFES RAGSNEZ RIEEQFNAF @GSYyAdly2 |
violetto al rosso , per questa ragione facendo passare la lucavattso un prisma apparivano sulla parete i colori
dello spettro. Egli escluse del tutto la possibilita che al buio vi potessero essere dei colori, proprio perché i colori sono
inscindibilmente legati alla presenza della luce.
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A ma n n éuanmo), simili ad una coppia di spermatozoi bisessuali, sembrano

fecondare il cerchio all 6unisono.
Questa i mmagine sottolinea | a volont "™
sessi, compito gquesotoéullatdai mo che sosterr

In moltissimi dei suoi dipinti, infatti, verranno introdotti altri esseri viventi bisessuali,
come le lumache,el rose, le spighe ecc., (figg-52-53) che posseggono organi
riproduttivi sia maschili che femminili, considerati da un pudtovista biologico,
ermafroditi.

A sostegno di questo messaggio ci sono nei suoi quaderni molti neologismi che

ricorrono con il suffisscid u g ldo ppi o) : Nfessere doppi oo
doppiad, creando cos?® allo stesso modo
Nel Adual eo, secondo Hi | ma, i sessi

| 6equilibrio perfetto dsdridotomdddi Plagoiidh che¢ , ¢

erano sia uomini che donne ed erano considerati i pitl felici del fdndo

Platone infatti nel Simposio attraverso una lunga conversazione fra spiriti
«eccellenti», tra cui Socrate, Aristofane e Alcibiade, racconta la @oteegauribile

di Eros.

Aristofane, a sostegno della sua argomentazione, parla proprio della primitiva natura
umana che era diversa da quella odiern:
forma di ogni essere era arrotondata.

Il maschioeralagmgeni e del sol e, | a femmina qu:q
luna, poiché essa partecipava di entrambi.

Ecco perché erano sferici e circolare il loro procedere, per la somiglianza con i loro
genitori.

Grazie a queste doti che davano loro potenzaremjanza cercarono di attaccare gli

Dei con la scalata al cielo.

Gli Dei benché infuriati cercarono una soluzione che non cancellasse completamente

la presenza degli uomini e cosi Zeus dichiaro:

146 PLATONEimposio GIORGIOQL LI (a cura di), Ed. Adelphi, Milano 1979, ppt9i2
W3 VOSSy y2YoNB RS ¢t pBt. NI 02 X
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«Ho un mezzo, credo, perché gli uomini possano esistggarepbbandonino la sfrenatezza, una

volta divenuti piu deboli, Ora infatti taglierd ciascuno di loro in due, ed essi da un lato saranno piu
debol i, e dobéaltro saranno al tempo stesso pi
cammineranno ereftisu due gambe. Ma se ancora pretenderanno di infuriare, e non vorranno
rimanere tranquilli, una seconda volta gli tagliero in due, cosicché cammineranno su una sola

gamba saltellandd$®.

Con | 6aiuto di A p o | limmdelati @ tutte la pedlerin eccessm n i
venne fatta convergere nel punto del ventre detto ombelico.

Una volta divisa in due la natura umana primitiva, ciascuna meta inizia cosi a cercare
la sua parte mancante, proprio per ricongiungere e guarire la sua aiatica.

Il n uno dei di ar i del |l 6arti st a, S i rac
gui davano avessero cercato di far s3 cl
lei che «aveva anche la missione di risolvere questo problema rtallpratica’*
(tradotto da me).

La sua partecipazione alle varie lotte per i diritti delle donne e delle artiste ne sono
una testimonianza, anche se i maggiori progressi al riguardo erano stati fatti negli
altri due gruppi a cui si era unita. Infatti, dfeienza delle associazioni scientifiche,
artistiche ed ecclesiastiche, sia |l a T
tutti i livelli delle loro societa ai membri femmirtiif.

Per lei la dissoluzione dei confini tra generi e sessi hon ergparimento teorico.

Con | e sue amiche, nel |l 6i sol a di M¢ n s c
Auomaonneo euomdanoe ma nonostante i
progressisti rivendicassero la parita di diritti per le donne, indubbiamente e&niegnar

categorie di genere andava troppo étfre

L8P ATONBimposiX = 2 LJd OAG®S Lldbnn o
¥ Hilma af Klint, quaderno HaK 555, del 30 agosto del 1906, p. 47.
1503, VOSS Yy y2Y0NB RS Eit. pG0. NI O2f X
BlHilma af Klint, quaderno Hak 1092 del 15 settembre 1943, p. 166.
J.VOSS$, A f YI I 8p. ct.fpAdi X
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Un altro capo saldo che caratterizza |
riferimento al passat o; S i ha | 6i mpr es
preferisse quellanacronistico in cui predominava la pittura religiosa e dove la chiesa
era | o spazio riservato all déarte el evat
La tela n.1Xfig.54) evocac hi ar amente | 6uovo cosmico,
una croce che proietta tre ombre ben defimtentre allabase della composizione

compaiono le scrittéi Me d e | t(nmediaevoje i Nu t | @reserie) a caratteri

cubitali.
Léarchetipo dell ovale pervade | a stor
maggi or parte dei mi t i C 0 S naodgumvoio €cdme i mm

originatosi da un uovo. Esso € la cellula primordiale che contiene in germe la
mol teplicit”™ degld. esseri e | 6i mmagi ne
differenziazione.

Rappresenta quindi il cosmo, la vita, |a rinascila esurrezion&?.

Un particolare uovo cosmico, che pu, e:
nelle miniature del manoscritto di Hildegard von Bingen (10989), il Liber

Scivias del 1165° che pur differendo stilisticamente, presenta motivi floreali,
astrologici, anatomici e geometrici presenti anche nelle successive seb@iddi

per il Tempio.Non e chiaro quando Hilma studio per la prima volta Hildergard von
Bingen, né quanto conasss se | a sua oper a, ma | a av

veggenti da lei compilato in uno dei suoi quadéfni

152 BONCOMPAGNI SOLAISnhondo dei simboli, numeri, lettere e figure geometrjdid. Mediterranee, Roma 2006,
p.23 e sgg.
FRANCESCO COLON#anerotomachia PoliphiiMARCO ARIANI E MINO GABRIELE (a cura di), Adelphi, Milano
2004.
MICHELE MAZZHGttere di Pietro (prima lettera), Ed. Paoline, Padova 2002.
EURIPIDEleng MASSIMO FUSILLO (a cura di), Rizzoli, Milano 1997.
MATILDE BATTISTISImboli e Allegorign STEFANO ZUFFI (a curd d®,4 | LJS @ A EdRESettd, MilandI2@D4, pp.
137-141.
159 iber Sciviasgia Wiesbaden,Hessisches Landesbibliotek, copie presso Biblioteca Vaticana, Heidelberg e ‘Oxford; E
dzy Q2 LIS NI Af fdza G NI G ok al atr ddz @SydiArAasSA @GAaArz2y Az FNYzi
ILDEGARDA DI BINGEBlyas, il nuovo cielo e la nuova ter@OVANNA DELLA CROCE (a cura di), Libreria Editrice
Vaticana 2202.
1543, VOS$, A £ YI I, 8p. cf.fpAardi X
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Léuovo cos mi ¢fig.55dkformato dadreggsaio esterno che corrisponde

all éari a, | 6al bume o0 p e kelémemoodcqua @ ilnttoor n a
centrale alla terra. |1 cerchio fiamn
simbol i smo del |l 6uovo all 6epi fani a del
di spensatrice di conoscenzaqle al suo i nt

La concezione cosmologica della badessa viene definita «il punto di massima
originalita del suo pensiero» che trae ispirazione dalle fonti del suo tempo, in
particolare la Scuola di Chartres e la filosofia platonica. La sua visione creazionistica
vede, appunto, le immagini del cosmo rappresentato prima come uovo e poi come
ruota e, soprattutto, mette in evidenza il ruolo strategico e rivalutativo del principio
femminile svolto dalle virtu e dalla mediazione di Maria.

Hildegard sosteneva la duplicith anima e corpo e la duplicita interna al corpo
stesso, quella cioe maschile e femminile, principi complementari e la cui unione é

|l ecita e necessaria®er proseguire | 6oy
Questa vVvisione fAdualisticaodo ontemualnelle vi

opere di Hilma af Klint.

La croce posta sopra all éuovo, i nvece,
| 6asse del mondo e il punto di i nt er se
cielo) e del quadrato (laterra), écortela al | 6al ber o dell a vit

dei contrari. Possiede un complesso simbolismo spaziale dove i bracci corrispondono

ai quattro punti cardinali, ai quattro elementi e alle loro qualita, temporale dove |l

tronco rappresenta il movimentoratat i o del | 6asse del mo n d
dove allude alla sintesi de¥l e nature g
L6introduzi one, per , , di el ement i medi
precedenti | 6avvi ci nsatneetnot oi la squuoe | fil gor acnhde

S5SMICHELA PEREIRIegarda di Bingen. Maestra di sapienza nel suo tempo ¢ BdgiGabrielli, Veror2018, pp.
2182109.
1M, BATTISTINLA Yo 2f A Soplct. p.BH& 2 NA S X
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la tematica del primo quaderno He Cinqueriguarda uno spirito chiamato Gregor,

che si dice sia stato un sacerdote cattolico del XI s€¢olo

Non e difficile capire perché Hilma fosse attratta dai riferimentsigctidel passato,

i nfluenzata soprattutto dal | 6i deal i zz:

poneva al centro la riflessione e lo sviluppo spirituale, dava forma a poteri superiori e

al | oro I mpatto nel mondo e Iftumag ewar tda,
religiosa del passat o, qguell a di unoep
perduti, poteva essere facil mente conc

meno incentrata sugli interessi individuali dei suoi autori e rggmente piu lontana

dalle vicende mondane.

Ma tutte queste considerazioni non <¢coOS
sue tante sfaccettature.

Nell a tela n. 12, I nfatti, | 6 ar tNutgldna s o
ovvero del Ssuo present e, e cercher”™ col

in tanti altri suoi dipinti®®,

[1.2 | Grandi dipinti di Figure, Gruppo Il (De Stora Figurmalingarna)1907

Con questa serie Hilma prosegue il suo
Anna Cassel si era ormai concluso.

Da questo momento inizia a sovrapporre nuove forme e temi ai suoi motivi ricorrenti
e, allo stesso tempo, approfondisce le convenzioni formali e concettuali della
creazione artistica, come il col or e, I
andranno ad aumentare progressivamente.

In questo gruppo di nove tele,6 ar t i st aso del figurativp permeaako!did u

simbolismo e forme astratte, dove vengono rappresentate scene misteriose che

157D, M.HOROWITRinturas parael muse¥ > 2 LJd OA G ®X LD no
158 |bidem, p.44.
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inneggiano alla vita, attraverso i rapporti umanalla nascita di un nuovo equilibrio
spirituale.

Ricorrenti sono i simboli della croce, dellp s r al e, del cerch
del | 6androgi no (o dua¥dfigg.5657), i dimandi allaz i or
cristianita, ai miti, alla fecondazione e sempre con grande attenzione ai colori
simbolici dell uomo e della donna, | 6o0s
Propiio negli stessi anni anche molti artisti di tutta Europa erano passati attraverso il
simbolismo figurativo, come tappa intermedia di un processo di gestazione piu o
meno |l ungo che sarebbe approdato i nfine
Per esempio,nelb acquaf orte col oHRrihcgpio deila VFadel nt i s
19001 9 0 6, a dominare |l a scena ¢6 un fe
attaccato attraverso un cordone ombelicale a un utero radiante che sboccia da un fiore
di | ot o. Lébartista, seguace anchoemygl i

in alcune sedute spiritiche), attinge a piene mani alle immagini religiose, in
particolare a quelle del buddismo e della teosofia, per rappresentare idee generali di
nascita, vita e rinnovamento. Il fiore di loto, infatti, € simbolo della creazionle, del
femminilita e unione sessuale ed e qui raffigurato come origine della vita stessa,
mentre i cerchi vengono impiegati per delineare lo spazio $&gs0).

Anche Marcel Duchamp non si sottrae a questo passaggie nel dipintdGiovane

uomo e ragazzm primaveradel 1911, dove rappresenta un tema complesso, ricco di
simbol ogi e di al chi mi a, come | a for ma
a sottolineare ¢l 6aspirazione a ricostr
d e Unlo ®Tutto & un circolo*® (fig.59).

159 Ad esempid Q| Y R N@&l@aniinfagira daAurora consurgendi fine XI\ inizio XV secolo che si traa Zurigo
6FAIdpcy aAiA GSRS 02YS NILIWINBaSyidl tQAYyRA&aaz2ftdzoAtS dzy
O2YLX Sl YSy(i2 RStfQhLISNI !fOKSYAOFI® ! yAaAz2yS LISNFSGOHI
F €€ QAT t dzZY Ay | 1 uk Bhiad rifdrigientd hERrPISIBITPlatdre.y
10GUIDO BALLO,NA A YA RSt f Q! adp. Nk, p.RRaY2 MyypKkmMdpmdp
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Guardado la tela di Hilma n.6 (fig.90, S i Il ntuisce | 6influ
nordico, proprio di Edvard Munch, che lei conosceva molto5&ne

Lo sfondo cupo che circonda le due figure, un uomo e una donna, che formano
| uni one sacra sancitacadrada sl onbmlbroa de!
utilizzata da Munch nel dipinto del 1894Puberta (fig.61), per esprimere
simbolicamente la solitudie e | 6angosci a, precorrendo
Questo stesso elemento si ritrovera nella produzione iniziale di Kandinsky, come nel
guadroDama a Moscalel 1912, dove si anticipano gia delle forme astratte roteanti
intorno alla figura della donnfig.62)*¢2.

Il ricorso alla figurazion@er Hilma af Klint non rappresenta, pero, una fase artistica,
come per la gran partdei pittori presi ad esempio, ma viene considerato parte del
suo personale linguaggiesperienza necessapr esprimere un fine concettuale, in
particolare nel cicld Dipinti per il Tempio

Spesso Hilma crea delle particolari connessioni fra la vita privata e la sua arte, come
nel dipinto n.gfig.63).

Siamo nel dicembre del 1987 e sulla tela viene rappresentata la figura nuda di
guello che sembra un eroe antico con addosso solo un berretto. Ha un corpo
muscoloso e una statura solidaa la pelle & chiara e traslucente come qukllana

figura evanescente.

L6 uomo s e mbre &talottandoi parmegstare in equilibricon una mano

bil ancia un grande vaso da cui sal gonc
braccio per arrestare la caduta, che lo ha gia fatto scivolare verso il bordo inferiore
del | 6i mmagi n e un rdsabellissind§d(chb & il draggid estremo del

porpora).

161 Sj ipotizza che alcune opere di Munch, in particolaigacioe Gelosia siano state addirittura esposte nello studio
RA TAfTYl T YtAyd ySt wmydnz ljdzr yR2 @SyyS IttSadAaidl dzfl
[ Q! &0 NI (ixXigALagy 204 G & LI® pn @
162 SIXTEN RINGBOIWhe Sounding Cosmos: A Study in theitGalism of Kandinsky and the Genesis of Abstract
Painting with a new foreword by Daniel Birmbaum and Julia Voss, Stolpe Publishing, Stockholm 2022.
1643, VOSS, D. BIRNBAUM (a curadina af Klint und Wassily KandinskidzY S yoK. cit., p.12.
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Anche Hilma in quel momento sembra vacillare, visto che la sua vita non € molto
serena. Il suo modo di dipingere e cio che dipinge hanno allontanato alcune delle sue
amiche storiche e il gruppdeLe Cinquesi ~ appena sciolto. \Y
sembra non prestino attenzione a questo tipo di malessere.

Il personaggio rappresentato indossa il berretto di Mitra, di forma fallica, secondo la
leggenda fatto di pelle dei testicoli iro. Sopra Mitra, infatti, sembrano galleggiare
delle forme che assomigliano agli organi sessuali femminili e maschili, ovaie,
sper mat ozoi e 1| richiamo all utero f el
molto anche nella stampa svedese, suaMlitDio del Sole iraniano, il cui culto si era

di ffuso fino alle provin®ie germaniche
| giornali riportavano le ultime scoperte, soprattutto per quanto riguardava gli inizi
della religione cristiana e le sorprendenti somiglianze itmito romano aveva con

la storia di Gesu.

La pittrice dipinse Mitra proprio mentre Stoccolma si addobbava per il Natale, la
celebrazione della nascita di Gesu, la cui data coincideva con la festa del culto del
Dio sole.

Come Gesu anche Mitra era coms@o un innovatore, un portatore di vita,
distributore di luce e di un nuovo inizio. Una delle caratteristiche distintive era la
spiga di grano che | 6artista aveva applL
Mitra, per certi aspetti, potrebbe considerars altro alter ego di Hilma, lui che era
portatore di un nuovo inizio, pu, esser
creazione di una nuova arte, che andava ben oltre, verso un nuovo inizio universale.
Tutto ci, era alncaarbiacsoed0 dail qquueal efi nauvoevvoa
Questa promessa le aveva dato la forza di unire i tempi, comprimere il passato e il

presente e scagliarsi nel futtfi®

165 Riguardo Mitra nella stampa svedese vedi ANONYMeEBpelherrarnas hemlighefftonbladet, 16 novembre
MpnpT LISNI Af (Sa (padeliNer8 ved EUNMDRAT FRENSS MySdres @eMitiroisiéme édition,
H. Lamertin Librairéditeur , Bruxelles 1913; tradotto in tedesco per la prima volta nel 1900 e nel 1903 e in inglese nel
1904.
166 3, VOSS, D. BIRNBAUM (a curadina af Klint ud Wassily Kandinsky&izY S yoK. cit., p.15.
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cLo strumento dell 6estasi ero ioée (trac
di meravigliarsdi questd®’.

Léartista non ha quas.i ma i descritto coc
Tra | e poche eccezioni cd6 un episodio

essere stato rivisto in seguito) riferito proprio a questa serie, che dice:

«In mir las ich ihre Grosse ab (1,58x1,14). Uber meiner Staffelei sah ich das Jupiterzeichen. Das
stark erleuchtet war und sich mehrere Sekunden lang zeigte, umittelbar danach begann die Arbeit,
die so erfolgte, dass die Bilder direkt durh mich gemalt wyrdiene Vorzeichnung und mit grosser

Kraft»168

Esi stono var.i precedent i per qgquesta sc
risale al XVIllsecolopguando Johann W. Von Goetihe nc¢
titolo di una prima versione del suo dramraust Nel frontespizio di Johann
Heinrich Lips (17581817}, Faust € in piedi davanti alla scrivania del suo studio
con lo sguardo rivolto verso una radiosa apparizione luminosa. Nel 1790 Lips, a sua
volta, per il disegno si ispiro ad un modello di Rembrandt, che anche Goethe
conosceva ed appream(fig.64)17°,

Cavalletto e segno di Giove. Visione e studio. Fenomeno luminoso e tavolozza. La
simultaneita di molteplici livelli di realta era anche il mondo in cui si muoveva

Hilma.

167 Hilma af Klint, quaderno Hak 555, p. 11.
168 «Dentro di me ho letto le dimensioni (1,58x1,14). Sopra il cavalletto ho disegnato il segno di Giove, che & stato
illuminato intensamente ed é rimasto visibile mhversi secondi. Subito dopo € iniziato il lavoro, che si & sviluppato in
modo tale che i quadri sono stati dipinti direttamente senza disegni preparatori e con grande»v{ffadotto da
me).Hilma af Klint , quaderno HaK 556, p. 274. |l segno di Giemaerigia un ruolo importante tra i teosofi; Rudolf
Steiner ne fa un simbolo centrale, ad esempio nella sua serie di confe@riz& YSy G A LISNJ dzy QA y (i
antroposofica del Fausthe tenne dal 1910 al 1918. J. VOSS, D. BIRNBAUM (a chtiamai)afKlint und Wassily
Kandinsky BdzY S yoX. cit., p. 43.
169 Heinrich Lips era un incisore di rame svizzero che nel 1789, grazie alla raccomandazione di Goethe, divenne
professore alla Scuola di disegno libera dei principi di Weimar. Li illustro opere deGoBtthiller e realizzo ritratti di
numerosi artisti e intellettuali tedeschi.
170 DIETHELM BRSEMANN,Alchemie ohne Labor.Aufsibselung des Kryptogramms in Rembrants Radierung
G { 23Sy yy, dafrblchQler &&liner Museen 43, Berlin 2001,133:151.
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[1.3 1 Dieci piu Grandi Gruppo IV (De tio st6rtal907

Queste tele enormi, rivoluzionarie erano state predette da una delle guide di Hilma,

attraverso una serie di istruzioni:

«Diez pinturas de una belleza paradisiaca habian de ser ejecutadas. Tales pinturas debian contene
colores que resultasémstructivos y al mismo tiempo me revelasen mis proprias amociones de una

manera con'tteni da. [ é] e

Il significato dettato dalla guida avrebbe offerto al mondo uno scorcio del sistema

dell a vita wumana, di viso i n ¢aaddtaala pa
vecchiaid’?
Quando | 6artista realizz, queste opere

guasi esclusivamente alla pittura storica. Tuttavia i dipinti di questo genere erano
solitamente orizzontali per meglio comprendere lazgpin cui si sarebbe svolta la
scena raffigurata.

Il n guesto caso invece | e dimensioni e
volta, come precedente piu comune e immediato le opere di arte cristiana del passato,
C Oome | e p adoreepitd pall G iamrteer n o del I e chies
sicuramente contemplato durante il suo viaggio nel 1903 in'ftalia

Guardandd Dieci piu Grandisi assiste ad un disordine che viene accolto come una
festa delle trasformazioni. Tutto € in movimento, sul puntadibiare.

Un nuovo pensiero assume nuove forme. Il vecchio mondo di oggetti e figure ben

delineati si dissolve e smette cosi di essere (esistere).

171 «Dovevano essere eseguiti dieci dipinti di una bellezza paradisiaca. Tali dipinti dovevano contenere colori che
fossero istruttivi e allo stesso tempo rivelassero le mie emozioni in modo sofirarlotto da me). Hilma af Klint,
inizio quaderno 27 settembre 1907, citatoAKE FANTIhe case of the Artist Hilma af K]im MAURICE TUCHMAN (a
cura di),The Spiritual in Art: Abstract Paintin8931985, catalogo della mostra (Los Angeles, Colhigeum of Art,
1986), Abbeville Press, New York 1986, p. 157.
1727, BASHKOHRfroduccs y X 2 1LJP OA G ®Z LId HMmMO
13D, M.HOROWITRinturas paraelmuse¥ > 2 LJd OA G ®X LI nH P
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|l col ori si mescol ano per brillare semg

pastell o. Lébarancione si trasforma 1in
rosso e il bl u, viola e rosa, c anteated e (¢
non convenzionale all 6epoca, paragenabi

1461) che nella tavola del 144347,Madonna con Bambino e i santi Francesco,
Giovanni Battista, Zanobi e Lugiaitilizzo una luce bianca mattutina, proveniente da
destr a, per donare ai col ori undi nusua
pastello, come si nota in particolarel colore rosdfigg.65-66).

In altre tele, linee tratteggiate appaiono su uno sfondo scuro e cercano di far
intravvedere cio chestarmelr of ondo, con | 6i ntento di r
Come le battute di un brano musicale le immagini si compongono e formano un inno
alfuturd™ all o stesso tempo altre ri corda
le antiche rune nordich@igg. 67-68-69-70).

La combinazione di forme floreali, geometriche e biomorfiche con lettere e parole
inventate generano un vocabolario di significati complessi e mutevoli con cui la
stessa artista sembra aver dovuto lottare.

Queste forme continuano a sfuggiad interpretazioni precise o immutabili:
evoluzione, continuit™, crescita e pro
all ounit”™ dell o spirito.

Scienza e spirito, mente e materia, micro € macro esistono simultaneamente.

Anche in questa serie lentes i o n i sulle tele rifletton

delle sue amiche.

Nel dipinto n.1L 6 i n f(fgA1y, peae s e mpi o, assieme ai S i
rosa e | a spiga appare un giglio che s
nel dipnto n.7 La Maturita (fig.72) s | ritrova |l a scritta |
Anna Cassel.

Alla fine del 1907 Hilma termina di dipingere anche questa serie ed é esausta. Le

voci che le avevano parlato espressero il loro giudizio sul suo lavoro:

1743, VOSS, D. BIRNBAUM (a curaddina af Klint und Wassily KandinskidzY S yoK. cit., p.30.
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« €] rast Du eime so herrliche Arbeit vollbracht, dass Du, wenn Due s verstiinden, auf die

Knie fallen wiirdest¥>,

[I.4 La Stella a sette punte (Sjustjarnae)Evoluzione (Evolutionen)l908

La serie delléStella a sette punteomposta da ventuno tele, sembra un continuum

dei fogli che componevano le tele @aecipiuGrandf essendo anchoe:
tempera, gouache e matita su carta poi montata su tela.

Anche in questo caso la rappresentazione e completamenteaastogi gruppo di

sette tele configura nel suo insieme una stella, ottenendone cosi tre versioni: una
rossa, una gialla e una azzurra.

Il titolo di questo ciclo € un chiaro riferimento ai principi della dottrina teosofica,
dove la stella a sette puntepap e sent a | 6uni one di spirif
perfezione, |l a creazione e | o6integrit

E un simbolo di trasformazione e armonia, che indica il processo di perfezionamento

I nteriore e | a c¢apawinotnél mondo, coraimunfere3e4a r e
che rappresentano rispettivamente lo spirito e il triangolo e il mondo materiale e |l
guadrato.

La tela n.15fig.73) sembra quas:i una bozza, C 0Omg
dove vengono rappresentathiaramente le sette punte, assieme al simbolo del
triangolo e della croce, mentre negl.|i

tondeggianti a richiamare l@mposizione della stella (fig.y4

X8 2N KFEA FlLaid2 dzy Q2LISNI O2aW Y Skiaddto dd ep HilmaadK Sz &S
Klint quaderno HaK 556, p. 342; J. VOSS, D. BIRNBAUM (a ¢titmdif Klint und Wassily Kandinsk#daY S y X
op. cit., p.®.
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La tela n.19 (fig.7h invece, potrebbe essereatst ispirata da uno dei disegni
contenuti nel libro teosofico di Annie Besant e Charles Leadb€4ierica occulta:
Osservazione degli elementi chimici mediante la chiarovegg€miza 1908 (fig. 7.

In questo testo Annie Besant sostiene di essere stad@ecai registrare, mediante
chiaroveggenza, l uni t” di un el ement
per manenteo e che aveva | 6aspetto di ur
che a loro volta erano composte da altre spirali sempre mal@ic

Esso viene collocato ai confini tra il piano astrale e quello materiale ed esiste,
secondo | 6autrice, sotto forma di for z
spiraliformi in direzioni opposté’.

La serieEvoluzionec he ha s e mp rapprederitarenla comdiziane daiclica
del |l 6anima,  un addentrarsi ul teriore
e colori sempre piu espliciti.

Latelan. 13fig.77 ) ne raccoglie | 6essenza, con | e

guadrato,le ali della colomba, la croce, le immagini mitologiche, i colori del

femminile e del maschile e | 6uroboro, |
Questo simbolo — fra i pi Y% antichi e n
mor de | a c mache meglib definisoamihogncetto ciclico del tempo.

Le sue origini sembrano derivare dall a
congiunzione tra | e quattro divinit”™ ¢
mordersi la coda riporta gbr i nci pi o del |l aut of econda
dal | 6i scrizione fié% to pano (Il 6Uno, il

176 ANNIE BESANT AND CHARLES W. LEADBB#TER;hemistry: A Series of Clairvoyant Observations on the
Chemical ElementsTeosophical Publishing Society, London 1908; ed. it. M.L. KIRBY (a c@faindi¢a occulta:
osservazione degli elementi chiminédiante la chiaroveggenz&d.«Gnosb, Torino 1921.
/ANNIE BESANODccult ChemistryLucifer A Teosophical Magazine 17 (settembre 188fibraio 1896), p. 215;
reeditato in A. BESANT AND C.W. LEADBEATEBR) dzf (i O Kd&pYdita p. B/, vedi anchdJBANGALA
BHATTCHARYAhe Victorian Occult Atom: Annie Besant and Clairvoyant Atomic ReseaicARA KARPENKO E
SHALYN CLAGGETT ( a cur&td@nge Science: Investigating the limits of knowledge in the VictorianUkgxeersity
of Michigan Press, Anrrldor 2017, pp. 20405.
178\, BATTISTINILA Yo 2 f A Soplcit. p.8.32 NA S X
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La sua immagine piu antica si trova in un testo funerario, raffigurato nella tomba del
Faraone Tutankhamon della XVIII Dinasti&(fig.78).
Ne |l | 6Hiepoglyphicd®® trattazione sui geroglifici egiziani del 4V secolo d.C.,

Orapoll o afferma che esso simboleggia |
Oltre all dantica Grecia e alla mitologi
nordica.

Infatti, nella mitologia norrena esso era conosciuto come Jormungandr, il
serpente/dragone vichinféd Secondo la leggenda, Jormungandr circondava la terra

e si mordeva la coda, simboleggiando la ciclicita della natura e il conflitto tra bene e
male.

Il suo significato ha avuto molte interpretazioni, ma in particolar modo rappresenta il
concetto di eternita, ciclicita e rinascita. Questa ciclicita puo essere rivista nelle
stagioni , nella vita e |l a morte coime n.
consuma e rinnova di continuo.

A volte esso viene rappresentato anche con colori antitetici, come un serpente bianco

e nero per simboleggiare | O60interazione
Yang.
Vista | a sua val enzaampiamenteeutilizzatd ie vari ambitr o b «

della culturd® (figg.79-80-81).
Come non pensare alla bellissima illustrazione di William Blake (82783 (
fig.82), realizzata per il libro di John MiltorParadiso Perdut&* del 1804,

1"9BORIS de RACHEWILTZ (a curkliiyp egizio degli inferi, Ed. della Terra di Mezzo, Milano 2022.

180 ORAPOLLOgeroglifici MARIA ANDREA RIGONI E ELEN ZANCOd@, @araBur, Milano 2018.

81 GIORGIO DOLFINI ( a curaStiprri Sturluson: Eddadelphi, Milano 1975.

BhSEtfQFNIST LISNI SaSYLIR2z 2 aix GNRJI YI8W5 divatghideCshgvda 2 T dz

(fig.79 o nel dipinto di Gustav KlinMedicinadel 1894, dove raffigura Igea, la dea della salute, con un serpente

dorato intorno al braccio (fig.80® [ QF NI Aadlt NF¥ OO2y il Af &adzOOSRSNEA RA

Gf QSGESNY 2 NR (%2 day uh £hiaf kimabdof8 (14 AYOKSt 2 RSt f QdzNR 6 2 NB ©

In ambito teosofico € utilizzato proprio come sua immagine rappresentativa vista la valenza di evoluzione che porta

alla perfezione.

Anche la cultura musicale non si sottrae al suo fascino, dove viene utilizzato, per esempi®,2eliS NI A y I RSt f .

Vulture Culturali AlanParson Project del 1985 (fig)8ton wn chiaro riferimento esoterico.

83william Blake & stato un poeta, pittore, incisore e mistico inglese.

184 Titolo originaleParadise Loste un poema in versi sciolti del@& Tratta il racconto ebraiecristiano della caduta

RStfQdzzY2Y 1 dGSydlrTA2yS RA !'RIY2 SR 9@F RI LINIGS RA [
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guardando le tele n. 9, n.11 e n.16igg.83-84-85) , dove le forme circolari si

Il ntersecano con simboli e colori che re&
William Blake, al pari della pittrice, fu poco compreso in vita, ribelle, visionario e
mistico sicuram nt e , per mol ti aspetti compreso
profetico e ben si affianca alla visione spirituale che molti artisti di inizio Novecento

stavano portando avanti con le loro opere.

5L 6 Al ber o del(Kuaskafemantragle181915a

Dopo una pausa di quattro anni per motivi familiari e probabilmente anche per un
moment o di scoramento dopo | i ncontr
riprende nel 1913 la produzione del citBipinti per il Tempio

Questo ciclo € un chiaro riferimento ad una conferenza di Steiner (quasi ad
omaggiarlo) dove uno dei temi principali verteva su Ashvattha, il fico sacro delle

scritture indde®.

Questo  un tema <centrale nell 6androp:
el ement | del l e religioni storiche, com
nel | e conferenze di Steiner . Si conce
cosmico, spesso i denti ficato con | 6 al

| 6 e v oelumana eilrcosmo.

L6al bero | 6i mmagine della vita nell a
presso quasi tutti i popoli del mondo.

Guardando all 6i ndui smo Ashvattha I d e
rappresentazione del Braham. Le sue ragbaio in alto, protraendosi verso tutto cio

che non é manifesto, mentre i suoi rami sono rivolti verso il mondo fenorfé&nico

1853, VOS®)ie Menschheit in Erstaungrs. 2 LFd2990 A (i & =
186 GIUSEPPE TANDIQLeAMeraviglie de f Q,LE¥. Rrghivio Guizo Izzi, Roma 1991; vedi anche ZAKARIYYA AL
QAZWINILe Meraviglie del creato e le stranezze degli essad. Francesca Bellino, Mondadori, Milano 2008.
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In particolarel o si ritrova con tale adpansad®hut o
KathaeMaitrie al | 0 i capitatorXW dellaBhadavad Git#®,

Interessante sottolineare come anche Platone nel ¥heo pr esent i | O
del | 6al bero rovesciato, Il somorfico <con
capigliatura corrisponde alle radici e i piedi alla chioma @®oPlatone scrivendo
che | a parte dell danima pi % el evata ri

alle radici di una pianta celeste, sembrerebbe rielaborare e trasmettere alcuni principi

upanisadici, conf er man d gopdagpreefenitae s i di L
Nel | i br o del l a Genesi, | 6al bero dell
del | 6Eden. Come |l a croce il simbol o
attraverso i ger mogl i dopo ispirituale. Cane o |
simbolo fallico, nat o dal membr o di A

corrispondenza reciproca tra uomo e nafira

Steiner usa questa I mmagine per rappr es
spirituale, il tronco nel mor@d f i si co e | rami che si €
legato alla conoscenza e alla volonta umana.

La conoscenza permette all 6uomo di com
mentre la volonta lo guida nel suo percorso di ritorno al mondo spiritualsua

si mbologia sottolinea anche | a | ibert
anche la responsabilita per le sue azioni e decl8ioni

Hilma, nella sua personale rappresentazione di questo tema, si avvicina
stilisticament etN@uveaunot i motivi dell 6A
Nel susseguirsi delle tele il suo stile evolve diventando sempre piu essenziale nei

tratti, pur mantenendo la rappresentazione simbolica e figurativa.

8 yiAOKA (GS&aGA AYRAIFIYA OKS O2a(AldAaadz2y2 tI oFasS TAtz24a
188 Katha Upanisad, 6.1 e Maitri Upanisad, 6.4 e Bhagavad Gita515.1
189 GIOVANNI REALFgr una nuova interpretazione di PlatonéXl ed V&PUniversita,Ed. Vita e PensieroMilano
2003.
190M, BATTISTINL,LA YO 2 f A Sop!ci. p. 35B2vetnéick Testamento (Genesi, Esodo, Isaia, Proverbi); Nuovo
Testamento (Vangelo di Matteo, Apocalisse).
P1IRUDOLF STEINBRthroposophical Leading ToughBudolf Steiner Press, London (1924) 1998.
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Questo ciclo ben si affianca alle opere dello scienziato tedesco Ernst Haeckel (1834
1919} che realizzd oltre mille acquerelli e schizzi di animali particolarissimi,
alcuni visibili solo al microscopio o altri scoperti proprio da lui durante i suoi studi.

Nel 1904 venne stampato un prezioso volume intitdfatostformen der Natdi¥® (Le

forme dbéarte dell a Natur a) e fu cos?® ¢
mondo e finirono per influenzare arti st
del l e font. di I s {figg.8&&8H.ne del | 6Art NolL

Anche dal punto di vista concettuale, Hilma da una versione personale al messaggio
Afdel | 6al ber oo.

Innanzitutto, nel suo Eden ha luogo una simbiosi, i principi maschile e femminile,
Adamo ed Evainvece di venire cacciati sono chiamati a creare un nuovo paradiso
insiemé®. Nel repertorio simbolico iniziano ad apparire le colombe, veicolo cristiano

di pace e unita, le conchiglie bianche e nere come unione degli opposti, ritornano il
cerchio e | durobor o, bellissime miniat
rimandoaldbi conografia medievale e | a spiral
Questi saranno elementi iconografici che utilizzera ampiamente nelle due serie

successive.

[1.6 1l cigno (Svanen)ela Colomba (Duvap 19141915

Queste due serigsentono molto del clim nef ast o del | 6i nt er ¢
primo conflitto mondiale, ma non solo, vi € anche un cambio di registro dal punto di
vista dell i conografi a, dopo gl i appro

teosofia e nella nuova corrente antroposofandata da Rudolf Steiner.

92 Ernst Haeckel, biologo, zoologo, filosofo tedesco, fu anohartista. Ha scoperto, descritto e denominato migliaia
RA ydz2@S &LISOAS S O2yAld2 Y2tGA GSNXYAYA Ay o0A2t23AL @
Germania.
198 ERNEST HAECHKé&Instformen der NatuQLAF BREIDBACH (a cura di), Piéstidg, Minchen 2012.
1943, VOSS, D. BIRNBAUM (a curaidina af Klint und Wassily KandinskidzY S yoK. cit., p. 159.
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Nell a prima serie viene introdotto il
teosofia € il simbolo della purezza, della spiritualita e la trasformazione,
rappresentando sia | 6essenzavadanehendaimiii | e
induisti e gred®, viene associato allodispirazioc
mond materiale e quello spiritualenfatti Helena Blavatsky si riferisce al cigno
come simbolo della «grandezza dello spirith»

Inoltre, in alchimiai | cigno  anche il si mbol o de

per la creazione della pietra filosofale, capace di risanare la corruzione della

materia®’.

Attraverso | 6accost &mheignod wero,tcheapreanhuncia urg n o
evento inaspettato e negativo, | 6arti st
Coll egando | a scienza all éocculto, | e |
rappresentazione figurativa all astr az

Dopo loscontro fra i due opposti, il cigno nero viene abbattuto improvvisaneente

| 6ani mal e s duplica creando una sorta
percezione della sua forma.

Il bianco e il nero si uniscono in un cerchio, il cuiinternoe doi vi so dal | 6 a
giall o, | asci ando man mano i | posto al
trattato di Goet he e ad altre teorie
all 6esoterismo dell 6epoca, teinet®(figg.88-90-q u a |
91-92) , che dal 1882 al 1897 <cur addi ri
Goethe, scrivendone le relative introduzioni.

Egli ne sottolineo il contributo attraverso il suo metodo di osservazione della natura,

che vedevagpunt o | 6uomo e il mondo come par

9pStfQAYRdzAAY2 8§ [aaz20Al G2 ¢ . NI KYFZXZ Af ONBI 2NB>x OK
curadi),. KIF3F @ G tdzNT yI f QS&aSytiad. Pdrafhé KafuhayTew, ©®M Ediziohi, Bal@giaA | A
2011; mentrey St f QI yAllA Qlf DMNARI® RA DA2@S OKS aAiA GNIATF2NXYIE Ay C
divino e il mortale e la potenza della bellezza; Vedi VIRGUdQvietamorfosi libro sesto, PIERO BERNARDINI
MARZOLLA (a cura di), Einaudi, Torino 2015.

19%H, BLAVAKY The Secret DoctrieZ 2 LJ@ OA G ®Z IO opT ®

YWehaa! {h 5QIQUILOGKREYAIZ 2@FGBSNE (i NPADIO GAGRTESIS(A tuta di),JN&vioiNI T
Roma 1996.

19T, BASHKOHARfroduccs y X 2 LJ® OAGPT LI® HoOoO

81



apprezzava | 6idea che | 6uomo fosse | 6ol
e scienza si uniscono.

Steiner fu il primo studioso moderno a proporre una rilettura LéeTeoria de

Colori di Goethe, come un esempio chiave del suo modo di osservare e del
passaggio dalla cultura illuministica a quella romantfca

Con i suoi studi sulla natura, Goethe, infatti, arriva a definire con piu chiarezza la
propria visione del mondo, che portano a confrontarsi direttamente con le posizioni
culturali legate al nascente pensiero scientifico moderno. Allontanandosi dalla teoria
newtoniana, egli traduce nei suoi studi i frutti della sua grande capacita di
osservazione, sempre indirizzata audividuare corrispondenze e connessioni,
piuttosto che a suddividere ed a limitare gli oggetti del proprio studio.

| fenomeni, spiega Goethe, suscitano in noi che li osserviamo il «desiderio di sapere»

e di fronte alla loro molteplicita

«siamocostretti a separare, distinguere e di nuovo ricomporre, dal che nasce infine un ordinamento

che nel suo insieme pud essere abbracciato in modo piti 0 meno soddist&tente»

Questo ordinamento non pud che essere riconosciuto come propriondteifa,
prima che wuna ricostruzione ad opera de
senso della vista, parlando di se stessa attraverso i colori.

La natura umana, che é a sua volta predisposta ad accogliere ed elaborare quanto Ie
viene offertoat t r aver so | 6occhi o, ha modo di

appartenenza ad ufimolteplice&d che discende originariamente da una superiore

unita.
Léocchi o, in effetti, non v e dmeedali dallama ,
presenza della tue . Léocchio deve alla luce | a s

luce, «affinché la luce interna muova incontro a quella estéfha

99RUDOLF STEINERppere scientifiche di Gbet Ed. Cerchio della Luna, Verona 2017.
2003, W. GOETHEa teoria dei @lorA >oR. cit., p. 13.
201 |pidem, p. 14.
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| suoi principi si basano su un cerchio cromatico, composto dai sei colori primari,
derivati rispettivamente dallauce e dall 6oscurit”™, che i
di vicinanza, corrispondenza e contrapposizi@ige93).

Potendo inoltre ere riguardati come mezze lucmezze ombre, i colori mescolati
assiemesi neutralizzano a vicenda producendo come fist at o un val or
definibile come grigio, nelle sue varie tonalita.

Se la luce pura, bianca, presenta sé e gli oggetti illuminati in forma di neutralita
assoluta, il colore e viceversa ogni volta specifico, caratteristico, significativo e serve

a cescrivere la realta vivente, delineandoeosi 6 ul t eri ore contrap

¢ Ogni essere vivente tende al col or e, al p a
trasparenza, fino agli ultimi dettagli. Ogni ente privo di vita si mueegeso il bianco, verso

| 6astrazione, verso |l a generalit®, verso | a t

Secondo la sua interpretazione, quindi, il manifestarsi dei colori non & un fatto
astratto o fHnesternoo, ma i | senstessa e dih e
comunicare con noi, consentendoci di entrare in contatto con una forma di
conoscenza molto piu approfondita.

lsuol i nguaggi o, che pure pu, apparire va
elementi che risultano essere sempre i madesiiconducibili ad «universali
movimenti e determinaziosj fatti di moti, accensioni, vibrazioni, che agiscono come
«qualcosa che congiunge o separa, che induce al movimento cio che é dato e che
produce una qualche sorta di wiZ.

Questoe il linguaggo della Creazione, che parla di siéessa, di come € avvenuto,
dall 6inizio, il di fferenziarsi del cosn
Vi sono quindi leggi fisiche universali nascoste dietro alle manifestazioni visibili e,
nel caso dei colori, il lorstudio pud condurre ad un piano piu elevato per servire

scopi superiori.

202 |pidem, pp. 148149.
203 |pidem p.6.
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Nel 1921 Steiner tenne a Dornach tre c
spunto dal testo di Goethe, che diedero successivamente un importante contributo per
elaborare ungeoria totalmente nuo¥.

Le conferenze aprirono al mondo | 6int.i
stessa natura, celava alldéinterno di s¢@
Per arrivare alla conosnza del fenomeno coloristico, secondo Steiner, era
necessari o penetrare nell dessenza stes:s
della vita di sentimento.

Attraverso la creazione di tre coppie di colori, verdsso, verddiore di pesco e

verdeazzurro, egli crea uno schema a cerchio per esmgoitare il colore nella sua

real e oggettivit"™: Il verde rappresent e
rappresenta | 6i mmagine vivente dell 6AN
dell o Spirito e il nervita. | 6i mmagi ne spir

Con questa disposizione si ottiene il passaggio dalla morte, attraverso la vita,
all 6animico®®e allo spirituale

Anche Kandinky nelle sue trattatistiche teoriche sul célbrba avuto come
riferimento numerosi punti della didattica del testo di tBegbasando le sue idee

i nnovatrici in pittura sulla®frisonanzs
NeDeloSpiritualdel ndBIl@Artdé 6artista sotto

di undanima Vvibrante attraverso il col c
« ' n general e, i colore ~ un mezzo per eserci
| 6occhi o i martelletto, | 6éanima il pi anof
guesto o quel tasto, mette opportunamente inavibi one | 6ani ma umana. C

204 e conferenze si svolsero a Dornack,il7 e 8 maggi® andarono ad approfondire i temi di due conferenze
introduttive tenute precedentemente, tra il 1914 e il 1915.
205RUDOLF STEINER) S & & Sy T racdelé Hellexanfegemid di Dornach, Editrice Antroposofica, Milano 2013.
206\/ASILIJ KANDINSR#®lo $JA NR& { dzl f téad. it. SIBERQ BOSIOS & cura di), Ed. Feltrinelli, Milano 2025.
207 Goethe afferma chela luce interiore corrisponde cosi alla luce esterigreedi G. BALLO,NA 3Ay A RSt f Q! a
X Bp. cit., p. 9.
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| 6ar moni a dei col or i deve fondar si sol o sul

Questa base deve essere designata come il principio della necessita wi®riore

Kandi nsky, il noltre, fa affidamento anc!l
libro teosofico di Besant e Leadbeatss Forme Pensierodove appunto € stata
sviluppata una teoria per rappresentare i pensieri, i sentimenti e la #fusica

Al centro del misticismo delle forme e dei colori teosofici, come Sixten Ringbom
sottolinea, coera il concetto di vi br a
conseguenza, delle onde che potrebbero essere percepite da persone addestrat
Queste vibrazions ono | egate all aura umana e al

musica.

«Jeder ausgepragte Gedanke bringt eine doppelte Wirkung hervor eine leuchtende Schwingung und

eine schwebende Forsis

Cosi gli autori Besant e Leadbeater descrivono e lodaastg mondo di immagini
non oggettive, definendol o magnifico.
pensiero fosse basata su tre principi: La natura del pensiero ne determinava il colore;
la natura del pensiero determina la sua forma; la determinatetzzensiero € la
causa della nitidezza dei suoi contorni.

La complessa teoria del colore e della forma di questo libro e le sorprendenti
I mmagi ni I n €sSso contenut e | asciarono
Kandinsky ma anche su Hilma, che ne fa iegpl riferimento nei suoi scritti e nelle

sue raffigurazioni.

Il concetto di vibrazione, per esempio, € onnipresente nelle sedute del gruppo delle
Tredici. Nel 1914 Hilma chiese a uno dei membri, una certa G (presumibilmente

208\/ASILI) KANDINSB#jo $JA NR (0 dzI f op. ciy/, §.f86; imaddBer das Geistige in der Kunst: insbesondere
in der Malerei; mit acht Tafeln und zehn Originalholzschnitiéimchen: Piper, 1912; J. VOSS, D. BIRNBAUM (a cura
di), Hilma af Klint und Wassily Kandinskgumey” Xop. cit., pp. 7172.
209GIXTEN RINGBOMt in the Epoch of the Great Spiritual: Occult Elements in the early theory of abstract painting
The Journal of Warburg and Courtauld institutes 29 1966, pp4386
210 «ogni pensiero pronunciato produce un ddppeffetto, una vibrazione luminosa e una forma fluttuasigradotto
da me); A. BESANT E C. LEADBEATER,T 2 NI’ S , dalSy,, A6 N2 X
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Gusten Andersonn) di aiutardefar rivivere il suono primordiale, che un tempo aveva
unito il gruppo e per un attimo le fece vibrare ttite

Léespressione svedese tradotta come fit
nella storia del misticismo europeo, il termine ha una tragkznotevole che risale

agli scritti di Emanuel Swedenborg (168372%'2 autore diOm Dallringar (Sulla
tremulazione) del 1719, che descrisse un cosmo in cui tutto vibra, compresi oggetti

apparentemente immobili come edifici o intere citta:

«Alles festeund harte Material, sei es Holz, Stein, Metal, usw..., ist selbst bei leisen Beruhrung
grossen Tremulationen ausgesetzt. So lasst es sich etwa an den Geb&auden der Stadte beobachte
[ €] Hi er aus dar f geschl ossen we r d echwingudga s s

hervorzurufen vermag®’.

Non ¢c®& dubbio che questo cosmo Vvibran
che descrisse Swedenborg, Iside Svelata come il piu grande tra i veggenti
modernf'4,

Come Kandinsky anche Hilma vedeva la sua adme il risultato di vibrazioni

soprannaturali in grado di connettere il mondo interiore ed esteriore.

Nella serieLa Colombal 6 approcci o stilistico ~ mol
con el ementi i conografi ci esprasss diaiimmmodo r |
figurativo che astratto, c¢che a | oro vol

il drago e i segni dello zodiaco.
Anche in questo caso il riferimento alla guerra e esplicito, ma la dicotomia guerra e

pace viene rappresentatadime ambiti differenti.

2113, VOSS, D. BIRNBAUM (a curddifia af Klint und Wassily Kandinsk#dzY' S yoX. cit., p. 74.
212Emanuel Swaenborg € stato un filosofo, mistico, teologo e medium chiaroveggente svedese ed & considerato tra i
precursori dello spiritismo.
213 «Tutto il materiale solido e duro, sia esso legno, pietra, metallo ecc., & soggetto a grande tremore anche quando
viene legd NYSy S (200 G2d vdzSaid2 LlJzs SaaSNB 2aaSNBFG2 yS3at )
piccolo impatto pud causare una gande vibrazierfadotto da me); EMANUEL SWEDENBQRTs,Darrningar,
DAVID DUNER (a cura di), Lund: El@rstbriag, 2007, p. 1.
214HELENA BLAVATSIK¥,UnveiledA Masterkey to the Mysteries of Ancient and Modern Science and Thealoby
Il, New York 1877, p. 73.
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A partire dalla quarta tela la colomba ricorda in modo inquietante un aereo abbattuto
che precipita dal cielo verso un terreno fang@gg.94) e, dopo la distruzione della

col omba, gl i event.i S i spostano all 6in
combattere si trova San Giorgio contro il drdfig.95).

Di fronte all 6enorme macchina omicida ¢
spalle strette sembra sopraffatto.

A differenza di Siegfrid, | 6uc dheisppar e d
| 6 o0per a %Y Giorgidangnrera affatto un eroe nato.

| mito di Siegfrid e | 6oro dei Ni bel
affondano le loro radici nelle vicende storiche dei primi secoli dopo Cristo.

La prima fonte a riferire atizie sulla vita del santo e Rassio sancti Greorgii
antichissima, ma classificata tra le opere apocrife giddatetum Gelasianumel

496 d.c., secondo cui sarebbe nato in
religione cristiana, divenutaklato, avrebbe subito il martirio sotto Diocleziano.

Fino al secolo Xl, fu questa la tradizione che prevalse e, di fatto, non si trova traccia

del drago nemmeno nell i conografi a.
La | eggenda che | o vuol e protaglolndespgaac:
dell e Crociate, dove nell danno 1098,

cristiani, accompagnato da splendide e sfolgoranti creature celesti. Questo racconto
contribui alla diffusione del culto di san Giorgio, unitamente al celebre epidelito

| eggenda, originata probabil mente da
del | 6l mperatore Costantino, trovata a !
enorme drago, simbolo della lotta del bene contro il male.

La vera consacrazione giwsprobabilmente, con laegenda Aureali Jacopo da
Varazzé!®, compilata nella seconda meta del Duecé¢igad6).

Siegfrid, I nvece, ~ |l deroe germanico

caratteristica | a tempr a aiancheblaadapacty tii a ,

250 Q2 LISNI RA 2 3y SNI & [dathy SVE2ty2dzYiSS/ti b ASo FiftSdnNg X 2CBAVLIZ A G
216 JACOP DA VARAZZEegenda AureaALESSANDRO E LUCETTA VITALE BROVARONE (a cura di), Ed. Einaudi, Torino
2007.
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tessere ingegnosi inganni. Le due maggiori fonti storiche di questa versione si
trovano i fEddanbrremal nelisSaga edi VolsungHi’ norvegese e nella
Canzone dei Nibelughimolto famosa nel mondo germarfito

Quando Hilna passa il testimone della battaglia a San Giorgio sembra che la materia
stia distruggendo la mente. Il drago e alimentato in battaglia da due teste nella parte
i nferiore dell 6i mmagi ne. Secondo | 6art
«Stolz, Stbstgerechtigkeit, Zynismus, Luge, Traheit, Veractung gegeniber alle
Spirituellen, fi Kaltes Denkvermégen und die herrschende Ki&Sssottolineando
guanto si fosse ampliato | 6ambito dei C
La leggenda di San Giorgio non lasciava dublbifatio che la sua forza provenisse
direttamente da Dio, al quale prego prima di andare contro il drago. Avrebbe potuto
vincere finché la sua fede lo avesse sostenuto. Il suo potere, quindi, non apparteneva
a lui ma a sfere superiori. Nessuno aveva capista peculiarita meglio di Hilma

che scrisse:

«Cuanto mas lucha san Jorge contra el gran dragon, tanto mas fuerte se hace este; solo se vence :

monstruo mediante el pensamento dirigido internamente hacia la ayuda sobredatural»

Léutilizzo del | a | e ggendaripottaa nuovamenggo t 1
| 6i conografia al medi oevo.

Sul finale della serie, infatti, viene rappresentato il cosmo, attraverso colori dorati (a

richiamare | a foglia doéor o)cgn alcsuorcentran d a t
| 6i mmagi ne (igg.97-eB9H. angel i

Il cosmo e un sistema gerarchicamente ordinato da una divinita superiore e suddiviso
in partizioni archetipiche come lo zodiaco, gli elementi e i punti cardinali. E il

ri sultat o dzdtricebdaDioisdlenferze primgenie.

2I"TUNAR ODRAHNSON E GIAMPIERO CAIRA (aTrilegit) GoticaEd. Psiche 2, Torino 2021.

28SERENA BERTOGLIATRIATNA R2 S t 0 NR{2RSf awSGYy2AySés 1yy2 LLLI @2
219 «orgoglio, ipocrisia, cinismo, bugia, lentezza, disprezzo per tutto cio cheitéapi per la freddezza di pensiero e

la classe dirigente(tradotto da me); Hilma af Klint quaderni HaK 557,Gbf1Hak 567, p. 51.

220 «piti San Giorgio combatte contro il grande drago, pit diventa forte. Si sconfigge solo attraverso il pensiero rivolto
AYUSNI YSYyGS | Qradottd @ ma)2ILWDOBRAY yli2dyNa NBS RS €it, pBR.NI 02 f X
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La summa della sua rappresentazione si pud accostare alla belldsamone del
mondo,dalle Storie del Vecchio e del Nuovo Testamemig ciclo di affreschi di
Giusto ded Menabuoi n edva (B33@5t6).i st er o del
L6i mmagine della terra posta al centro
tolemaica, e circondata dalla ruota zodiacale con due angeli che rappresentano le
energie spirituald] c he g ov e armaiaoosnica, s e
che Hilma ripropone con i sette colori della teoria goeth{gg.100-101).

LOi nteresse per |l a figura di San Gior
appannaggio solo della pittrice in questo periodo.

Kandinsky si era immerso negliessi mondi simbolici durante la sua permanenza nel
Blauer Reiter

La col omba discendente | a mostr, nel | &
vetro rovesciato del miracolo di Pentecoste.

San Giorgio divent, un personaggi o anc«
soggiorno a Monaco, arrivando [DRerBlaaert er |
Reiter. Il santo viene rappresentato su un cavallo impennato con alla sua sinistra |l
mostro che scaglia | a coda contro | 6agc
che segue | 6azione, | egata e con gl 0 C

Per Kandinsky, Giorgio incarnava molti ruoli contemporaneamente: pioniere di una

nuova arte, combattenteont r o | 6accademi smo e il ma t
Hi l ma), mascotte, fascino fortunato, seé
era solo.

Tra il 1910 e il 1912 egli mostro ripetutamente il santo a cavallo attraverso i suoi
guadri, su artone, carta, dietro vetro e olio su tela, dove a volte era ben riconoscibile
e altre quasi scomparso. In un primo san Giorgio del 1910, Kandinsky lo mostra al
galoppo in un paesaggio montano, mentre il cavallo alza gli zoccoli si scorge il drago
cheedrentato una macchia rosso ruggine
serpente ipnotizzato, mentre il cavaliere punta la lancia. Se Giorgio rappresenta lo
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spirito e il suo avversario rappresenta la materia, allora la vittoria del santo in questa

immagine edefinitiva. Il colore bianco, scrive Kandinsky e

«un slenzio che non e morto, bensi ricco di possibilita. Il suono del bianco € come un silenzio di

cuial 6i mprovviso si ri»@!sce a capire il signific

Con questa interpretazione Kandinsky propona lattura contrapposta a quella di
Hilma, dove la minaccia era data, appunto, dalla materia che distrugge la mente.
La grandissima influenza che | 6i conogr :
viene avvalorata negli anni successivi anche negli sludteiner, che nel 1923

scrive:

«perch® esisteva | 6Arte nei tempi antichi ? Se
aveva ancora una chiaroveggenza originale, si scopre che prestavano meno attenzione a dimensione
numero e peso nelle cosertme. Non erano cosi importanti per loro. Si dedicavano di piu ai colori

e ai suoni del,| d bwomgm tdeerdricraer al €luore e ment e

alla tessitura e alla creazione dei suoni, non alle vibraatombsferiches$2

Nel |l 6argomentare | a differenza tra | 6ar
guestoultima di essere troppo Aterrena

dovuto al loro realismo:

¢Nella pittura, c i , poicshoeparuen gquandoosi dipingeva éarcora per ma
ispirazione cosmica, perché il peso non esisteva ancora, questa pittura ha lasciato la sua ultima
traccia in Cimabue e nella pittura iconica ru
piu grandisegreti della pittura antica. Consisteva nel far emergere la figura umana dallo sfondo

by

d o6 o%o e

221V, KANDINSK¥ello Spiritualg/ S fSQ IXNILE OA G P LId mmc T Hiéoaakkiqtynd 5 . L
Wassily Kandinsky dazY S yoX. cit., p. 99.
22RUDOLF STEINERR S a4 a Sy 1 X2 RSO OQX @ MR
223|vi, p. 90.
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Steiner pone | 6accento sulla differenz

all 6arte rinascimentale poli p&attd eeazgia o n a t
Amezzo naturalistaodo e nota come | a tracf
moment o sottolinea come non si pot esse
di pingere dalla carne, co0s 3 ucolmeo |ed ulnd uv

pesante era diventato cio che ora si puo vedere.

Egl i auspica, contro | a filosofia del
| 6 Art e, |l a nascita di unoArte dall 6el e
per tutte foss libera dal peso.

Per gquesto motivo supporta |l a Scienza
porta dal peso al colore imponderabile, alla realta del colore, arrivando al risveglio

del |l umani t = .

N7Pale dO6AIt 4918 (Al tarbild)

Le Pataré@édAlbor mano un trittico, che st
fin dalla sua genesi, dove viene util]
metallo), tipica delle icone medievéligg. 102103-104).

Se il riferimento formale rimanda passato, il messaggio in esso contenuto ritorna al

present e, i ntroducendo el ement i teosof
rappresentat.i da wun triangolo equil ate
verso | 6al t ocerchbdovatoast at i da un

Hilma suddivide i triangoli dei primi due pannelli, in piu piani, di dimensione
crescente e decrescent e, che ripropong
spirituale dei primi decenni del XX secolo.

Fra gli artisti che credevano nella necessitaguesta nuova struttura vi era in

particolare Kandinsky, che sognava una piramide spirituale che raggiungesse il cielo.
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Di tutti i concetti architettonici che compaiono nei suoi scritti, sicuramente quello
riferito alla piramide e il piu potente.

Le sueriflessioni filosofiche non si sono mai limitate a un edificio specifico, infatti

tut ti gl i edi fici e tutte | e opere doba!
dovuto offrire spazio alla vita spirit:
Egli scrisse:

«La vita sfirituale & correttamente rappresentata in modo schematiaomdgranderiangolo acuto
diviso in sezioni orizzontali disuguali, con la giccolae piu aguzza i vol ta verso | 6

piu si scendeerso il bassatanto piu grandi, larghe, ampieatte diventano le seziodliel triangob

»224.

La pala dbéaltare di Hi | ma corrisponde
ha mai presentato | 6architettura é&®ell a
La partizione dei triangoli teosoficinoltre, non € casuale ma composta da sedici

|l ivell i, che sono un chiaro riferimentc
Egl i propose una complessa teoria del | ¢
passata attraverso una smaterializzaziolove la voce si sarebbe staccata dal corpo e
una | aringe spirituale sarefibe diventat
A partire da quest.i concetti, Steiner
trasforma parola e musica in movimenti visibiliramdo a collegare uomo, natura e
CO0OS mo. Nell o specifico | deuritmia VvoOCcC:
corrispondenza della parola dparl atabo,
e delle consonanti. Quelli che egli defini i fondathelel movimento si ritrovano

anche nel progetto del secondo Goetheanum, ideato come un edificio parlante.

24y, KANDINSKY, St f 2 { LJA NAXbplztitt, £ 53 $ VOSS ) DNBIBNBAUM (a curdildip af Klint und
Wassily Kandinsky dazY S yoX. cit., p. 152.
2253 VOSS, D. BIRNBAUM (a cur&difia af Klint und Wassily Kandinsk#dzY S yoK. cit., p152.
226 | e riflessioni sulla voce umana furono presentate durante una conferenza sui Rosacroce a Kassel; RUDOLF STEINER
Menschheitsentwickelung und Christigkenntnis Theosophie und Rosenkreuzertdia;zhen Vortage, gehalten in
Kassel vom 16 bis 29 ju®07, Gesamtausgabe 214, Dornach, Rudolf Steiner Vorlag, 1981, p. 168.
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Oltre alle spiegazioni sulla natura spirituale della voce umana e sulle proprieta
mistiche della laringe, ci sono note sofisticate su un fioretdidcsedici petali che si

dice si trovi nella gola umana.

Queste idee sorprendenti aiutano a dec
avrebbe ospitato la sua opera piu importante, il tempio, e allo stesso tempo vengono
tradotte anche nelle sue tele

I nfatti, | 6artista scrive che |l a | arin
che con la sua forma a spirale ha spesso sedici livelli.

L611 novembre 1906 annotava: ¢l 1l 6umani

Nel pannello finale, un soliteo globo domina la superficie; al centro e incisa una
S

stella a sei punt e, anchoessa I mbol o
triangol i equil ater i orientat.i I n dir e
limiti.

La stellaasei punte,@s agr amma, si mbol eggia anche

cielo e terra, maschile e femminile.

Lédi conografia parte dal sigillo di Sal c
tradizione ebraica, cristiana e islamica. La leggenda gli attribdgscostruzione del
tempio di Gerusalemme e una della storie piu affascinanti riguarda il suo misterioso
anello.

Secondo il Corano, questo monile magico conferiva al re la capacita di comunicare
con gli animali e di controllare i Djinn, cioé le entitasopn nat ur al i . Da
cultura o corrente spirituale che non abbia subito il fascino del sigillo. Per i cristiani, i
due triangoli incrociati rappresentano la doppia natura di Cristo. Nel Medioevo si
trova i n quasi t ut t eemblema della tcreagiahe & Idella d
redenzione, del fuoco e dell 6acqua, del
e del perdono, della vita e della morte, della resurrezione e del giudizio.

Puo rappresentare, inoltre, il martello di Thor o la svastida e, ancora oggi,

nell Europa orientale 22considerato un

227Hilma af Klint, quadernblak 556, p. 133; J. VOSS, D. BIRNBAUM (a cui#éndd,af Klint und Wassily Kandinsky
TradzY S yoK. cit., p. 150.
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Molti altri artisti, tra i quali Piet Mondrian, risentono di questo potente passaggio
spiritual e. Léarti st a, I nf aEwluzioneppera i |
che rappresenta una fase intermedia nel suo percorso, che approdera piu tardi al
neoplasticismo.

Come Hilma anche Mondrian utilizza il formato del trittico per rappresentare

| 6evoluzione spirituale dell 6individuo
Egl i sperimenta | uso dei col ori per cCt
spirituali. Su tutti e tre i pannelli prevalgono i toni del blu e verde, molto vicini da
essere quasi distinguibili. Ogni pannellanostra undigura femminile gemetrica in
trasformazi one. La sua posizione front .
sacra, che passa dal predominio degli istinti, rappresentati dai colori rosso e verde,
alla meditazione e all 6equi Idalblueiilgialla el | €

Sul fondo di ogni pannello sono rappresentati anche i triangoli equilateri, prima

rivol ti verso il basso, p O verso | 6a
pannell o central e, sinoni mo zbeelspircualenp | e
(fig.105).

[1.8 La Botanica 19191920

Il testo Fiori, Muschi e Licheni altri studi botanici di questo periodo testimoniano
undi ntensa e continua preoccupazione di
E come se le forme geometriche che si trovano nelle pagine accanto a piante e
animali fossero prese direttameni&la natura per raffigurare le forze vive che ne

determinano | a crescita. Nel |l 6arte del |

228 HELENA BLAVATSKYe SvelataEd. Ameria, Milano 1984; HELENA BLAVATSK¥,Key to Theosophy,
Theosophical Univerty Press, Pasadena (California) BRX®JARD SCHER Q9 & 2 (i S NRA XS 1928KDESIDA Sy =
CINTIDizionario MitologicoSonzogno, Milano 1989.
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Le forze spirituali che appaiono nei suoi dipinti sono presenti in tutti gli esseri
viventi, come mostrano i suoi @gni e i suoi appunti.

Le sue rappresentazioni botani che son
esterno, riprodotto ad acquarello e scrupolosamente particolareggiato; la forma
spirituale con i campi di forza espressi in diagrammi con cerchtj pdinee, colori
luminosi, oro e argent(igg.106-107).

Lébartista progetta un degwnmd avolvu ziao mpeu l
coll ega microcosmo e macr ocos mo. L a
vicina agli esuberanti processelth natura che alla precisa geometria divina. Il suo
cosmo pittorico, in questo senso, ha molto piu in comune con la biologia di Ernst
Haeckel (come gia sottolineato) che con la purezza del suprematismo o con i rigidi
principi del neoplasticismo.

La spirde € un altro dei leitmotiv presenti nel percorso di Hilma, dove i poteri
soprannaturali che diventano visibili nelle sue immagini si possono trovare nella
natura.

Per esempio, i semi che si trovano nel girasole sono disposti secondo uno schema di
spirali interconnesse che seguono rigide regole matemaesipeesse nella sequenza

di Fi bonacci . Léoartista ha prestato at
matematiche si ripetono nel suo lavoro come un mantra. La piu sorprendente tra
gueste e la spirale logaritmica, regolarmente descritta dalla letteratura, dalla scienza e
dalla filosofia, che esprime la sezione aurea, principio morfologico che governa ogni
cosa, dalla forma a mulino a vento della nostra galassia alla disposizione dei petali
dei fiori.

Nel taccuino dell 611 luglio del 1919 | ¢
Sinn del Lebens e e all o stessooret emp
eliotropico «Sie richtet unsere Gedanken auf die Sonnenscheibe selbst; ein Abbild

dessen, wie es der Menscheit in userer Zeit eréféliti). 108).

229 «i girasoli ci mostrand senso della vitaX«solleva le nostre menti come il disco solare stesso; un riflesso di come
ail FyRFYR2 f QdzYl o Gradatto gaSre); Wimaia Kibt, gliafernol®ak 584, p. 32; J. VOSS, D.
BIRNBAUM (a cura dijjima af Klint und Wassily Kdinsky TadzY S yoX. cit., p. 144.
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Forse | 6approccio della ©pittrice pu,
mistico che penetra nellsfere superiori per poi ritornare alla vita terrena e alla

natura. Ancora nel 1917 annota:

Erst will ich versuchen, die Blumen der Erde zu verstehen, mit den Pflanzen der Welt will ich
beginnen; dann will ich mit oleiche Sorgfalt studieren, was in dend&ssvn lebt. Danach widme

ich mich dem bl auen ther und al | seinen ver
durchdringen, das schweidenge Moos erforschen, die Baume und die vielen Tiere, die das klhle,

dunkle Unterholz bewohnefss,

E ragionevolesupporre che Hilma conoscesse anche i commenti di Steiner sul

significato spirituale delle spirali, dove dice:

«Denken Sie sich eine Wiese, auf dieser Wiese pflanzen; es geht von jeder Pflanzenbliite, auch von
denjenigen Bluen, die auf Baumen sind, zustokine Art Spirallinie aus, die sich in den
Weltenraum hinausschwigt. Diese Spirallinien enthalten die Krafte, durch welche del Kosmos auf
der Erde das Pflanzenwachstum regelt und bewirkt. Denn die Pflanzen wachsen nicht bloss aus
ihrem Keim heraus, di€flanzen wachsen aus den kosmischen, spiralig die Erde umgebenden

Kraftens?3L

Secondo Steiner, quindi, queste forze a spirale sono-ilegrasito morfologico per

|l a crescita spirituale e | 06ill uminazior
La fede nel significato spirituale della spirab®n e, naturalmente, esclusiva di
Steiner. Considerazioni comparabili si possono trovare in molti mistici dei secoli

precedenti, soprattutto, ancora una volta, nella cosmologia di Emanuel Swedenborg,

230 «Per prima cosa voglio provare a capire i fiori della terra, voglio cominciare dalle piante del mondo; poi studierd
02y dz3dzl £ S OdaNI OAS5 OKS @A@S ySttQl Ol dRAW SINBAS YAALISFOS FEA @
voglio addentrarmi nella foresta, esplorare il muschio silenzioso, gli alberi e i tanti animali che popolano il sottobosco
fresco e buie (tradotto da me); Hilma af Klint quaderno HaK 579, p. 84f.
231 «Immagina un prato, un pratoon delle piante; Ogni fiore dei queste piante, compresi quelli degli alberi, crea
inizialmente una specie di linea a spirale che oscilla nello spazio cosmico. Queste linee a spirale contengono le forze
attraverso le quali il cosmo regola e provoca la dtasdelle piante sulla Terra. Perché le piante non crescono
semplicemente di loro germi, ma dalle forze cosmiche a spirale che circondano la fexdatto da me); RUDOLF
STEINERGoethesche Weltanschaung und Goethes KunstgesinnDognach 17 August 1615 Ay & 9 dzNE G Y A
Offenbarung der sprechenden Seele. Eine Fortbildung der Goetheschen Metamorphosenanschauung im Bereich der
YSyaOKt AOKSY . S¢S3dzy3e¢d DSal YOl dzaal6S HT1TX 52Nyl OKZ wdz
96



per il quale la spirale rappresenta la piu bella e tiarté tutte le forme geometriche.
Egli era affascinato dalle sue proprieta matematiche, biologiche, fisiche e teologiche.
Ogni livello del suo sistema metafisico € permeato da vortici e movimenti a spirale,
mulinelli e relazioni tra micro e macro cosmé.0io di Swedenborg, la sostanza

infinita, € connesso agli esseri terreni solo grazie a forze spiraliformi chiamate

Acerchi ®Ao0QuUiestd i mmagi ne si ritrova in
Klint (fig.109).
Loinfluenza di Sw eudr ean beo rsqu | gl ual Ipa tlteutrtae re

secolo e ben nota e talvolta inconfondibile in Goethe e Blake.

I nfatti, nella versione di Bl ake dell a
una scala a chiocciola conduce al cielo, con gli kiehe salgono con un movimento

a spiralé*?,

Anche il Faustdi Goethe é ricco di riferimenti agli scritti del mistico svedese, con
parti col ar ércana Goelastpjuloblicata nell1714%.

Nella fornita biblioteca di Hilma af Klint era presente anche una atgdiBaust che

si pud supporre lei abbia tet Non € dato sapere se conoscesse ahélieana
Coelestiama anche lei, come Blake e Steinercr edeva nel | ascen
il cielo, come il suo connazionale.

Il fascino per il mondo naturale ha coinvolto anche Piet Mondrian, che, pur non
essendosi mai incrociato con Hilma af Klint, ha avuto un avvio comune, con Il
naturali smo dei paesaggi , sotto il qu
teosofia, ck alla fine lo portera ad un linguaggio sempre piu sintetico e astratto.

Lo spirituale nell éarte di Mondri an
invece, come progresso intellettuale, una discesa nel cuore geometrico e vibrante

della realta.

232 ILIAN G. BEEKMADytlines of S8 R Sy 6 2 NH Q &Bryh AthyN, PA.:Ac8atémy Book Room, 1907.

3¢ {OFtlF RA DAIFIO2060S¢ § dzy QAf £ dzaGNI T A2yS RStfl . A00
234 EMANUEL SWEDENBOR®GanaCoelestia Legare Street Press, Milano 2022y0OSS, D.IBNBAUM (a cura di),

Hilma af Klint und Wassily KandinskgdaY' S yoX. cit., p. 145.
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Pea entrambi gli artisti, pero, il sentiero € botanico, e i fiori e soprattutto gli alberi
sono il campo sperimentale. Le forme della natura sono infatti il frutto, il fenomeno
di forze profonde che andavano manifestate.

Il punto di divergenza essenziale & af KIint e Mondri an
all dastrazione, attraverso | a rimozion
arte non racconta né mostra la struttura del cosmo, € la struttura del cosmo.

Ancora una volta viene dimostrato come le okrdilma siano improntate come dei
discorsi mentre quelle di Mondrian, e degli altri colleghi coevi, rappresentino un tutto
autonomé*.

E allettante immaginare che Hilma possa aver trovato ispirazione nei testi e nelle
miniature di Hildegard von Bingen elme per realizzare le sue opere botaniche.

La badessd u autrice di due trattat.i enci cl
botanico e medico della sua epp€&ysica,il liboro delle medicine semplici, e
Causae et Curag) libro delle cause e dei rimedOltre a descrivere le proprieta
curative delle piante, animali e minerali, Hildegard considerava le malattie come un
di sturbo dell darmonia tra | 6uomo, Di o
ristabilire questo equilibrio.

Anche il suo giardinattraversava gli esseri viventi esta un atto ininterrotto che
univamicrocosmo e macrocosn(figg.110-111)%.

In un certo senso Hilma af Klint puo essere considerata una sorta di reincarnazione
modernista di Hildegard. Entrambe sono figure visionarie cimmd&reato opere
intrise di una profonda spiritualita e di un sapere cosmico, unendo appunto scienza,
natura e mistica. Entrambe vedevano un legame tra uomo, cosmo e salute attraverso
una lente olistica, andando oltre la separazione tra spirito e materia.

Hilma é una Hildegard che ha lasciato la Bibbia per Steiner, ma che ha anche letto

Linneo, Swedenborg, Goethe e ascoltato Wagner.

235 ALESSANDRO BELTRAMha af Klint e Piet Mondrian: vite parallele? Ay a! G@SYANB£ sz 1 f dzaf A
236 MICHELA PEREIRMegarda di Bingen Maestra di Sapienza nel sempo e oggi op. cit.; GABRIELE
LAUTENSCHLAGHRIiditas. Ein Begriff und seine Bedeutung, in Hildegard von Bingen Prophetin durch dig Zeiten
hrsg. E. Forster, Herder, Freiburg 1997.
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Un altro testo misterioso si potrebbe affiancare alle opere di queste due straordinarie
donne, ovver o il i off,ocostitaito dat unamix dii botamivao y n
fantastica, astrologia e rituali misteriosi tuttora da decodificare. Questo libro consta di
duecentoquaranta pagine, alcune delle quali sono andate perdute. Il testo ha la
struttura di una lingua reale, ma senzaumalcollegamento apparente con nessuna
lingua conosciuta. Al momento questo libro rimane fra i piu misteriosi del mondo, ma
basandosi sulle illustrazioni si ipotizza che possa trattarsi di una sorta di trattato di
medicina(figg.112113114).

Dopo averattraversato il mondo visionario di Hilma af Klint, cercando, almeno in
parte, di comprenderne il messaggio, non resta che ritornare al quesito iniziale: Si
possono il nserire | arti st a e | e sue
del |l astrazione?

Appar evidente che la risposta non puo essere categorica e nemmeno del tutto
affermativa.

La questione centrale non riguarda come inserire Af Klint nella narrativa standard
del | astrazione occidental e, Vi sto <che
esistate e che la sua arte segue un discorso prevalentemente religioso che richiede
anche una rilettura degli spazi espositivi.

Al l i nizio del XX secolo gli a come Aft i C
Klint e Kandinsky, credevano in un progetto utmpper arrivare ad un cambiamento
sociale.

Léartista aveva il compito di gui dar e |
le loro capacita cognitive e la loro vita emotiva.

La loro pittura intendeva promuovere un dialogo laddove il pensierarasi e

sgretolato, per esempio, la contraddizione tra ragione e sentimento.

237]] manoscritto & stato scoperto da un antiquario di nome Wilfrigich, le sue pagine datate al carbonio lo
collocano nel XV secolo, conservato Universita di Yale, Stati Uniti; ABELL @avigscritto Voynich Ay & { G 2 NA OF
bridA2yltf DS2aANI LKAOLI Mo fdzAf A2 HAHPOD
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Entr ambi consideravano | 6astrazione n
ma anche la sua migliore maestra.

Hilma dipinse ripetutamente movimenti a spirale che avevano aposdi
incoraggiare a cercare nuovi pensieri e nuovi sentimenti.

Léarte doveva avere il compi to di prom
die Seele durch materialische Ansg&hauur
Il metodo che avrebbe dovuto portare al cambiamento passava anche attraverso le
vibrazioni di forme e colori.

Vi era |l a convinzione che | 6ani ma di u
che | o scopo di unooper asojgnava ravare; quiode, r ¢ a
unbespressione per dare una forma mater
Fondamentalmente questi artisti perseguivano una trasformazione spirituale
del |l umani t "~ che sarebbe stata wunacamt
sociale ed economit®

Al l i ni zi o, |l a pittura non rappresent at
piuttosto la conseguenza del contenuto, principi immateriali ai quali, sia Af Klint che
Kandinsky, credevano.

Intorno agli anni Venti del Noeent o | 6astrazione diven
necessita di datarne la svolta, presa in carico da Wassily Kandinsky.

Dal qguel moment o questa AArteo diventa
che si trattava di un esperimento teorico, che daw®nsistere nel confronto con le
condizioni di possibilita della pittura pura, cioé con la superficie e il colore. Tutto
guello che non rientrava nello schema cadeva attraverso questa rigida griglia.

Hilma af Klint, e non solo, apparteneva ad un attavimento che contemplava:

arte popolare, lavoro in gruppi collettivi che includevano, per esempio, sedute

Sspiritiche, Spiriti parl ant i e piante

W SA LISNRA2RA Ay Odah NI 200 dZNMIYE | §R FALYE (ST tRBARGEIA Zhg) A HIBWAl afl ISINR | £ A
jdzZt RSNy 2 1Y mnpns L} ¢ RSt n aSGG4SYONB wmdbonTUdry NATFS
die FormfrageA y a5 SNJ . f | dz§egkbenSdn HVASNIEKANdifSIS Nihd dzé@nz Marc, 2. Auflageinghen ;
t A LIS NJ MdMNE LI TndT Ay NAFSNAYSyYy (2 a&lUbef das GeiStiyadis deh 2 y S
Kunst: insbesondere inder Malefei XX 2 LJd OA G T LIP mMmMT @
2393, VOSS, D. BIRNBAUM (a cur#diipa af Klint und Wassily KandinskydzY S yox. cit., p. 187.
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gener e, |l a riforma del | 6a plpziomeadntelletualg | | a

| 6entusiasmo per | a mutevolezza dell a
trasformati vi all dart e.

|l nvece I pensier o, i senti ment o, | ¢
dal |l astrazione.

Questo fu il prezzo pel successo delle opere astratte nel dopoguerra. Tuttavia Af
Klint, Kandinsky, Duchamp erano convinti che sarebbero arrivati tempi migliori;
Kandinsky scrisse «Der Abstraktion gehorte die Zukdfffte Duchamp spiego a

Sweeney :

«Die Gefahr dass man eineamn mi t t el baren Publi kum gef?&Il [ 1t.
Publikum warten, das funfzig Jahre, hundert Jahre nach lhrem Tod kommen sollte, das ist das

richtige Publikum, das mich interessiéfty

Essi credevano che le generazioni future avrebbetatgp godere dei continui
cambiamenti del mondo piu di quelle dei tempi bui nei quali avevano vissuto.

La pi % audace, vVvisionaria e coraggi osa
suoi contemporanei e impose un embargo sulle sue opere, intlapdensenza
dubbio il percorso piu roccioso ma che ora sta riservando enormi sorprese.

Se | a storia dell darte venisse paragon:
satellite in orbita attorno ad altri pianeti, ma sarebbe lei stessa il suo pianeta

Per | a storia dell dastrazione questo s
tradizionali tentativi di raccontare | ¢
loro contributi cancellati in modo scioccante. Per molto tempo Af Klint sn#sin, e

prima ancora Houghton, furono ignorate o scartate con la stessa naturalezza di

20 ol £ Fodzli dzN2 I LILJ NI VSSSSD. BIRKBAUM (@ MuraHil»a ¢ Klint und Wassily Kandinsky
TradzY S yoK. cit., p. 189.

241 (|| pericolo & che stai accontentando un pubblkd YSRA I G2 wX8 {S Ay @SOS FaLlSaida
F NNRA G NB OAylidzZ yiQlyyAz OSyid2 |yyA R2LI]R (radotiodda mey2 NI S =
citato in SERGE SCHAUFRERcel Duchamp, Interviews und Statemeritssg. Ve Urlike GaussGraphischew
Sammlung Staatsgallerie Stuttgard, Ostfild®uit: Edition Cantz, 1992, p. 57.; J. VOSS, D. BIRNBAUM (a cura di),
Hilma af Klint und Wassily KandinskgdzY' S yoX. cit., p. 173.
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Catherine Dreier o Hilla von Rebay. Queste ultime non erano solo pittrici, ma
appartenevano addirittura alla lobby entusiasta che si batteva per poter portare
| 6 a ®rie nehrpuseo.

Le opere di Hilma chiedono di riaprire le porte a cio che € stato sistematicamente reso

invisibile equesta tesi vorrebles ser ne | 6i spirazione.
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[l Appendice Iconografica - Testamento

103



Fig.1: Stemmaamiglia Af Klint Fig.2: Hilma af Klint in Accademia Fig.3: Petizione Parlamento svedese

I*. R
I §p e
Fig.4: Hilma af Klint, autoritratto, olio Fig.5: Hilma af Klint, Sommarlandscaft888, olio su tela, Fig.6: Hilma af Klint, Papavero
su tela, senza data, Fondazione af Klint, cm 88x148, Fondazione af Klint Stoccolma ca, 1890, acquerello e colore s
Stoccolma carta, cm 58x33,5
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Fig.7: Disegno per libro Istituto Medicina Veterinaria 1901 Fig.8: Arredo sedute spiritiche

Fig.9: Disegno automatico 1903, matita su carta , cm 29,9x39,3
Fondazione af Klint Stoctma
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Fig.10: Wilhelmine Assmann, senza titolo, ca. 190
1906, matite colorate su carta, cm 70x50

| von der Traum - Ma
A nn,
s

Fig.11: Wilhelmine Assmann, manifesto pubblicitario, 191
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Fig.12: Hilma af Klint e Anna Cassédlrkaos Gruppo |, n.16, Fig. 13: Hilma a f Klint e Anna CassélrkaosGruppo |, n.13, 1906
190607, olio su tela, cm 53x37 07, olio su tela, cm 52,5x37

Fig.14: Hilma af Klint e Anna Cassel, Setigkaos,190607
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Fig.15: Hilma af KlintUrkaos Gruppo |, n.9, 19067, Fig.16: Hilma af Klint, | Dieci piu Grandj Gruppo IV,
olio su tela, cm 51,5x37. n.7, 1907, tempera su carta montato su tela, cm 315x

Fig.17: Hilma af Klint,Aftonfrid, 1907, olio su tela, 80x105, Fondazione af Klint, Stoccolma
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Figg.1819-20: Anna Cassel,a leggenda della Rosa.1, n.6, n.7, 19135, olio su tela, cm 55x40

Fig.21: Anna CasselLa Leggenda della Ros&91315, olio su tela
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Fig.22: Hilma af Klint, quaderno del 1927 con nota su Kandinsky
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Fig.23: Hilma af Klint, SerigParcifal, Gruppo
I, n.1, 1916, acquarello e matita su carta, ¢
25x26

Fig. 23a: Hilma af Klint, Seri€arcifal, Gruppo I, 1916, acquarello e matita su carta, cm 27x25
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Fig.24: Hilma af Klint, Seriédtomen n.15, 1917, acquerellc
e colore metallizzato su carta, cm 27x25

ol

i
=

Fig.25: Hilma af Klint, disegni botanici, acquerello e matita su carta, cm 48x31,1918 Fondazioni
af Klint, Stoccolma
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Fig.26: Hilma af Klint, senza titolo, Gruppo 2, n.12®, febbraio 1919,
acquarello, matita e colori metallizzati su carta, cm 36x50

Fig.27: Hilma af Klint,Serie VII,n.7, 1920, Olio e Fig.28: Hilma af Klint, Serie V,n.5, 1920,
matita su tela, cm 41x31 olio, colore metallizzato e matita su tela, ¢
39x28,5
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Fig.29: Hilma afKlint,Spiga di granpacquerello su carta, 1922, Fig.30: Hilma af Klint, senza ttcduerello su carta, 1922,
cm 17x25 cm 18x25

Fig.31: Hilma af Klint, En KartaStorbritannien Fig.32: Hilma af Klint, En Kartalberiska halvon
1932, acquarello e matita sarta, cm  70x48,5 1932, acquarello e matita su carta, cm 70x48,5
Fondazione af Klint, Stoccolma Fondazione af Klint, Stoccolma
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Figg. 3334: Dornach 19221, prima versione in legno e seconda versione in cemento armato Gotheanum

Figg. 35: Hilma af Klint quaderno con bozze e appunti tempio 1909
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Fig.36: Hilma af Klint quamisint tempio 19361



Fig.37: Chiesa di Minso, sec. XII Fig.38: Disegno Osservatorio Uraniborg sec. XVI

Fig.39: Frank Lloyd Wright, pianta progetto Museo Guggenheim New York
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Fig.40: Frank Lloyd Wright, progetto 1943 Guggenheim Musélaw York

Fig.41: Frank Lloyd Wright, progetto 1943 Guggenheim Museum
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Fig.42 Geagiana HoughtonThe Eye of Gadl862 ca., acquarello su carta, Fig.43 Victor Hugo,Paesaggio astratto
cnm54x44, Victorian Spirituali stsd Uniaogoerelloidecarta,cm®r660, Australi a

Fig.44 Anna Mary Howitt, disegno spirituale del libro
Light in the Valley1857

Fig.45: Annie Besant e Charles W. Leadbeatisegni del libro,
Le Forme Pensiero 1901
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Figg.4647: Hilma af Klint, Urkaos,Gruppo |, n.1 e n.2 , 196®/, olio su tela cm 53x37

Figg.4849: Hilma af Klint, Urkaos,Gruppo |, n.13 e n.14, 19d%/, olio su tela cm 52x37
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Fig.50 Hilma af Klint, Urkaos,Gruppo |, n. 15, 906-07 Fig.5Hilma af Klint, Urkaos,Gruppo |, n.5, 1906
olio su tela, cm 52x37 olio su tela, cm 53x37

Figg.5253: Hilma af Klint, Urkaos,Gruppo |, n.24 e n.26, 196, olio su tela cm 51x37
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Fig.54 Hilma af Klint, Urkaos,Gruppo |, n.5, 19087
Olio su tela, cm 53x37

Al
L

e AT

Fig. 55 Uovo Cosmico, miniatura daliber Scivias
di Hildegard von Binghen, 1165 ca., gia Wiesbade
Hessiches Landesbibliotek.
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Fig56 L& Andr o g i nAuroraconsargeast ur a dig.57 Hilma af Klint, De Stora FigurmalningarnaGruppo I, n.6,
fine XIV-inizio XV secolo, Zurigo, Zentralbibliotek 1907, olio su tela, cm 162,5x139,5

Fig.58 Frantisek Kupkall Principio della Vita, 19001906, Fig. 52 Marcel Duchamp(siovane uomo e
acquaforte colorata, cm 34x34, Centre Pompidou ragazza in primaveral 911, collezione privata,
Mus ®e National d6Art Moderne, P Wiifarog i
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Fig.6G Hilma a f Klint, De stora figurmalningarnaGruppo Ill, n.6 , Fig.61 Edvard MunchPuberta, 189395, olio su tela,
1907, olio su tela, cm 162,5x139,5 10 15lasjonalmuseet, Oslo.

Fig.62 Wassily KandinskyPama a Moscal912, olio su tela
cm 108,8x108,8 Stadtische Galerie im Lebachhalgnaco di Baviera

123



Fig.63 Hilma a f Klint, De stora figurméalningarnaGruppo lll, n.8, 1907, olio su tela, cm 159x137

Fig.64 Johann Heinrich Lips da Rembrandt,
Dr. Faust, frontespizio scritto di Goethe,
settimo volume, Stahel/Gdschen 1790
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