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CAPITOLO 1

DALLA CRISI DELLA LETTERATURA A UNA NUOVA TENDENZA: LA PROPOSTA DEL
PERCORSO MODULARE

Intendo dedicare la prima parte del capitolo ad una breve illustrazione dell’evolversi
delle teorie della didattica della letteratura in Europa a partire dalla fine del
dicianovvesimo secolo sino all’attualita, mettendo in evidenza il momento di crisi che
la didattica della letteratura sta vivendo e le possibilita di un suo rinnovamento legato
alla nascita di una nuova tendenza europea e di nuove metodologie di insegnamento.
Nella seconda parte del capitolo affrontero pil concretamente la questione dei modelli
operativi per la didattica della letteratura: in particolar modo centrero I’attenzione sul
concetto di unita didattica e sulle fasi del suo sviluppo.

Infine, nella terza parte illustrero le diverse tipologie di unita didattica.

1.1 Dalla teoria della letteratura alla didattica: tradizione e rinnovamento.

1.1.1 Teoria e didattica della letteratura: passato, presente e futuro.

Secondo Luperini, l'interpretazione di un’opera letteraria pud essere basata su
approcci diversi, ciascuno relativo a uno degli elementi del sistema di comunicazione
elaborato da Roman Jakobson': emittente, messaggio e destinatario.

Il primo approccio, relativo all’emittente, si basa sulla centralita dell’autore, sullo
studio della persona biografica, storica e artistica; il secondo, relativo al messaggio,
focalizza I'attenzione sull’'opera intesa nella sua autonomia e organicita; il terzo,
riferendosi al destinatario, pone I'accento sullo studio del pubblico, dell’orizzonte di

attesa di un’opera, sulla sua fruizione.

1 \ . . . . o . . . . . .
R. Jakobson. Linguista e semiologo russo naturalizzato statutinitense. E’ considerato uno dei principali
inziatori del formalismo e dello strutturalismo.



Storicamente e piu precisamente negli ultimi due secoli, tali approci si sono visti
succedere nella storia delle teorie letterarie in occidente: in un primo periodo in cui ha
prevalso la centralita dell’autore ha fatto seguito una seconda fase contraddistinta
dalla centralita dell’opera e infine un terzo momento in cui domina la centralita
dell’autore.

In ambito didattico I'insegnante pud usare efficacemente ciascuno dei tre modelli
proposti.

Come afferma Luperini, il metodo didattico tradizionale, quello adottato fino ai primi
decenni del novecento, si basa sulla storia letteraria: ha come riferimento un manuale
di storia della letteratura, a volte integrato da un’antologia di testi o di brani critici.
Esso mira a delineare i periodi storici, le correnti letterarie, le personalita dei vari
autori, la loro poetica e stilistica.

| ruoli sono ben definiti: lo studente assume una posizione totalmente passiva e
accoglie in sé la storia della letteratura, mentre il testo letterario ha solo la funzione di
conferma di quanto studiato precedentemente in modo astratto.

A partire dal 1925 fino a mezzo secolo piu tardi, nonostante un certo legame di
continuita con il passato, il fulcro d’attenzione viene evidentemente spostato verso il
linguaggio letterario inteso nella sua dimensione autonoma.

La letteratura inzia ad essere concepita come un puro procedimento formale, mentre
nella critica cominciano a diffondersi metodi di tipo scientifico, descrittivo e sicronico;
e questo il momento in cui queste nuove concezioni si sistematizzano dando cosi vita
all'appoccio strutturalista che prendera piede in occidente e che prevarra tra il 1960 e
il 1975.

Assistiamo cosi all’egemonia dello strutturalismo: esso diffonde la pratica dell’analisi
del testo, favorisce lo studio dei significati e procedimenti retorici, considera I'opera
come atemporale e del tutto slegata dall’autore, dal lettore e dalla storia.

Lo strutturalismo auspica ad un approcio orientato alla descrizione oggettiva del testo
letterario, alla netta prevalenza del commento rispetto all’'interpretazione e al ruolo
dell'insegnate come tecnico che deve fornire agli studenti solo nozioni oggettive e

neutrali.



Apparati di analisi e eserciziari costituiscono la parte predominante dei libri di testo
utilizzati dai docenti.

In ritardo rispetto alle teorie letterarie, la didattica tra il 1960 e il 1975 € ancora legata
all'approccio storicistico, mentre nei vent’anni successivi tende a prendere ispirazione
dai principi dello strutturalismo.

Nell’ultimo quarto del Novecento assistiamo a un vero e proprio cambio di prospettiva:
dal testo al lettore, la cui centralita viene espressa in modi differenti.

L'approccio dominante & quello fornito dall’ermeneutica: I'atto della lettura viene
concepito come esperienza viva e interpretativa, € un processo di ricerca del senso’.
L’'ermeneutica ha portato alla riscoperta del ruolo del lettore, ovvero al riconoscimento
del valore che l'interpretazione soggettiva di un testo puo avere.

Lo studente-lettore viene investito di una funzione fondamentale, perché a lui si
attribuisce la facolta di costruire il senso del testo, a partire dalla sua formazione
individuale e dalle sue conoscenze culturali.

La nuova tendenza sembra mostrare fin da subito alcuni vantaggi: porre al centro dello
studio la lettura e incentivare il momento interpretativo rende il protagonista lo
studente-lettore, valorizzando cosi la sua partecipazione e il suo coinvolgimento.

Al centro della didattica troviamo cosi il rapporto dialogico che la classe instaura con il
testo letterario, al fine di realizzare un’unitaria ricerca del senso: la ricerca del

"

significato vuol dire ricerca del significato per noi”, insomma si discute
collettivamente delle possibili interpretazioni, facendo ricorso a categorie
ermeneutiche di carattere culturale e interdisciplinare.

Secondo Luperini, mettere al centro dell’attenzione la lettura pud produrre anche
conseguenze didattiche negative: data l'infinita delle interpretazioni possibili potrebbe
esserci il rischio di ritenere che esista qualsiasi arbitrio, in piu si potrebbe incorrere in

un processo eccessivamente destoricizzante che fondi l'interpretazione stessa solo su

elementi soggettivi ed impressioni.

> Luperini, Insegnare la letteratura oggi, 2013, p. 74.



L’autore auspica che ogni interpretazione dovrebbe avvenire prima di tutto sulla base
del commento® e attraverso Iutilizzo degli strumenti storico-filologici e storico-
letterari che permettono la comprensione del messaggio di fondo.

Per quanto riguarda il rapporto tra la nuova tendenza e la storiografia Luperini afferma
che la conoscenza storiografica della letteratura sara imprescindibile come punto di
riferimento e fonte di nozioni culturali e storiche capaci di aiutare lo studente-lettore
sia a orientarsi nel quadro generale di riferimento e sia durante la fase di
interpretazione del testo.

L'elemento di continuita della storiografia non va quindi del tutto eliminato, ma un
profondo rinnovamento dell'impostazione della didattica letteraria, sembra ormai
necessario.

E’ in gioco la disponibilita della letteratura a rinnovarsi e ad assumere nuove funzioni

formative in aspetti diversi rispetto a quelli del passato.

1.1.2 Didattica della letteratura : una situazione di crisi

Ci troviamo di fronte alla crisi dell'insegnamento della letteratura da cui, secondo
Luperini, e possibile uscire intraprendendo due percorsi differenti: attraverso un netto
ridimensionamento dell'insegnamento della lettaratura oppure un suo adeguamento
alla nuova situazione culturale in corso.
Analizziamo brevemente quelli che Luperini segnala come principali fattori di crisi della
letteratura in Europa.
1. Il cambiamento delle modalita di percezione del mondo determinato dallo
sviluppo delle tecnologie cibernetiche e dai processi di informatizzazione. Si
tratta di elementi che mettono in discussione il rapporto tra lettura e scrittura e
che provocano nei giovani un senso di estraneita nei confronti del testo

letterario.

Fase della comprensione di un testo letterario in cui allo studente viene rischiesto il dominio delle
proprie competenze linguistice al fine di capire il testo.



2. La difficolta delllumanesimo a persistere in un mondo in cui si vedono
affermate sempre pil ideologie utilitaristiche e praticistiche.

3. Il tramonto dello storicismo: prendere in considerazione la storiografia significa
porre in relazione dialogica passato e presente; ora invece tra i giovani
percepiamo l'illusione di vivere in una condizione di eterno presente.

4. La crisi della figura dell’intellettuale: egli non & piu una figura ideologica e
portatrice di valori, ma & divenuto uno specialista e e un intrattenitore esperto
in tuttologia.

Il cambiamento di prospettiva si riflette anche sulla figura del docente di letteratura:
I'insegnante non & pil uno storicista come durante il periodo del dopoguerra e
nemmeno uno struttutturalista delle due decadi seguenti, ma diviene un interprete e
un mediatore culturale.

Si apre per lui la possibilita di insegnare letteratura secondo nuove priorita: prima
di tutto il docende pud adottare il principio della centralita della lettura,
allontanandosi cosi dalla storiografia e dalla supremazia del testo.

La figura del docente mediatore ed intellettuale, sebbene ancora operante in molte
realta scolastiche corre il rischio di deteriorarsi: sta via via sostituendosi con quella
dell'insegnante burocrate impegnato in continue prove di verifica, e il precedente
rigore ermeneutico lascia il posto a quello che Luperini chiama “ intrattenimento” in
cui 'insegnante di letteratura diventa un mero tuttologo.

In questa fase Luperini sente il bisogno di porsi una domanda: esiste nella cultura
europea del nostro secolo una prospettiva a cui ancorare un rinnovato studio della
letteratura e una conseguente riforma della scuola che da essa possa derivare?
Luperini si riferisce non tanto a qualche orientamento specifico, ma piuttosto a una
serie di indirizzi che contengano un significato civile e democratico e che quindi
abbiamo una carattere formativo generale.

In questo modo si raggiungerebbe lo scopo di mettere in relazione lo studio della
letteratura con la formazione dei giovani in modo nuovo, differente da quello che gli

studenti percepiscono come oramai inadeguato.



Vediamo ora alcuni aspetti che Luperini considera necessari al rinnovamento della
didattica della letteratura.

Si tratta di metodologie che hanno valore sovranazionale ed europeo, sulle quali
possibile fare leva per un nuovo centro morale e culturale, capace di riaccendere
I'interesse per la letteratura e di formare nuovi cittadini.

- Llapertura letteraria del confine nazionale, da realizzarsi soprattutto in
relazione con lo sviluppo dello studio delle lingue straniere e delle relative
letterature.

L’avvicinamento alle letterature straniere risulta essere facilitato se si adotta
un approccio basato sui percorsi di genere, in quanto essi costituiscono un
valido metodo di collegamento con la letteratura nazionale.

- La lettura tematica delle opere letterarie: oltre che come via per alleggerire e
accorciare il programma (che altrimenti sarebbe vastissimo), la lettura tematica
costituisce un importante momento dialogico tra I'esperienza di vita dello
studente-lettore e I'immaginario letterario propostogli.

Grazie alla possibilita di procedere attraverso i percorsi tematici I'insegnante
puo selezionare un tema letterario sulla base della vicinanza di quest’ultimo
con aspetti personalmente rilevanti per lo studente.

- Centralita dell’interpretazione all'interno della comunita emerneutica: durante
la fase dell'interpretazione, in cui viene attribuito significato al testo, lo
studente prende parte al conflitto delle interpretazioni; si sente chiamato a
fornire il proprio punto di vista, ma anche a rispettare quello altrui.

In questo modo egli si abitua ad agire all'interno di una comunita di dialogo,
modello microscopico della pilt ampia comunita civile.

- Utilizzo delle nuove tecnologie da coniugare in compresenza tra docente di
letteratura e docente di informatica.

Secondo il mio punto di vista la presenza in classe di un docente di informatica
non & strettamente necessaria, in quanto al giorno d’oggi la maggior parte degli
insegnanti possiede buone capacita di interazione con gli strumenti tecnologici

di cui dispone.
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Una didattica della letteratura cosi concepita costituisce un momento di relazione
sia fra sé e altre discipline (interdisciplinarita della letteratura) sia con I'esperienza
concreta degli studenti-lettori; allo stesso tempo, tale prospettiva mantiene vivo il
collegamento della didattica alla testualita, al suo carattere linguistico specifico, alla
storia dei generi, allo sviluppo e evoluzione del canone letterario.

Prendiamo ora in considerazione alcuni aspetti piu specifici della didattica della

letteratura.

1.1.3 Educazione linguistica e/o educazione letteraria?

La lettura di un testo, appartenente alla propria letteratura nazionale o una
letteratura straniera, non pud mai prescindere dall’educazione linguistica di ciascun
studente: per quanto riguarda il campo della didattica si tratta di equilibrare i due
momenti nell’arco degli ultimi cinque anni di studio di scuola superiore.
Durante il biennio dovrebbe prevalere il momento dell’educazione linguistica.
Luperini afferma che in questa fase il ruolo dell’educazione letteraria puo dirsi
sussidiario ed evidenzia come principale I'obiettivo del pieno e corretto possesso delle
capacita linguistiche e di alcuni strumenti culturali e scientifici: si dovra insistere sulla
parafrasi e sulle competenze necessarie a capire un testo letterario, ai canonici testi
letterari dovrebbero aggiungersi quelli extra letterari di attualita in modo da indurre
gli studenti a riconoscere e utilizzare i differenti registri linguistici.
Pilu concretamente gli studenti dovrebbero porre I'attenzione, secono Balboni, sui
seguenti elementi linguistici:
1. Specificita fonologiche : rima, ritmo,assonanze, onomatopee, segmentazione di
un pezzo teatrale;
2. Specificita morfologiche: confronto tra struttura morfologica di un testo in
prosa con un testo destinato al teatro o un testo di uso comune,
3. Specificita sintattiche: la sintassi diventa significativa quando l'atto di deviare

da una norma sintattica & portatore di significato.
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4. Specificita lessicali e semantiche: scelte di arcaismi, barbarismi, dialettismi,
figure retoriche.

5. Specificita testuali: si tratta del concetto di “genere” , definito da Balboni come

" U

una grammatica testuale che I'autore pud utilizzare o trasgredire™ e per
guesto esso costituisce una parte del significato di un opera.

Durante I'ultimo triennio di scuola superiore invece dovrebbe prevalere il momento
dell’educazione letteraria, mentre quella linguistica costituira solo uno strumento
utilizzabile durante la fase del commento testuale.

Nella fase dell’interpretazione I'esperienze linguistica passa da un ruolo ricettivo ad un
ruolo creativo, dato che i processi intepretativi ( della ricerca del “significato per noi”)
possono contribuire a rendere pit maturo il linguaggio scritto e parlato.

Per gli studenti del triennio si trattera quindi di accedere al linguaggio tipico

dell’'argomentazione logica proprio dell’approccio ermeneutico.

1.1.4 La questione del canone occidentale: una prospettiva sovranazionale

Viene definito canone letterario sia I'insieme dei criteri che contraddistinguono una
Letteratura, sia una serie di testi letterari considerati fondamentali nella tradizione di
una data societa.’

Un’ importante riflessione sulla questione ci € fornita dalle teorie di Harold Bloom,
critico e teorico letterario aglosassone.

Nel suo libro Il canone occidentale.l libri e le scuole dell’eta (1996) egli presenta una
personale classifica di scrittori che costituiscono il canone della letteratura occidentale.
Al centro del canone colloca William Shakespere e Dante Alighieri, definendoli come gli
scrittori che hanno oltrepassato gli altri in termini di “acutezza cognitiva, energia

linguistica e forza di invenzione®”.

* E.Paolo Balboni, Microlingue e Letterature nella scuola superiore: guida all’esame di concorso, 1989
p.90.

> M. Strada, Teoria dell’educazione letteraria, Modulo 02. Il Problema metodoligoco nella didattica
letteraria.

®H. Bloom, /I Canone occidentale.l libri e le scuole dell’eta, 1996, p.2.
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Lo scopo di Bloom e di condurre una difesa del canone occidentale contro quei
movimenti ( femministi, marxisti e afrocentristi) che tendono ad abbatterelo allo scopo
di promuevere i propri programmi di cambiamento sociale.

La dilatazione del canone, secondo il critico, equivale alla sua distruzione in quanto
esso stesso esiste allo scopo di porre dei limiti, di fissare un metro di misura.

Bloom afferma che solamente un’opera che contenga in sé un elemento di
innovazione possa entrare nel canone raggiugendo cosi un’originalita nell’ambito della
tradizione letteraria occidentale.

Un metodo didattico basato sulla centralita della lettura e del momento ermeneutico
risulta essere appropriato per quanto riguarda la didattica delle letterature straniere
per le quali, ovviamente, si pone come principale la questione della traduzione dei testi
letterari: secondo Luperini, allargare il canone letterario ad opere provenienti da paesi
stranieri significa rinunciare quasi sempre alla lettura dei testi in versione originale;
certamente usufruendo del testo in traduzione le sfumature linguistiche andranno
perdute, ma, come egli afferma, una serie di strutture portanti della letteratura sono
transnazionali e quindi indipendenti dalla lingua nazionale di ciascun paese ( genere,
forma del contenuto, organizzazione interna delle opere, figure retoriche etc.).

Per quanto riguarda la mia personale esperienza di studio della letteratura russa
durante il triennio di scuola superiore, posso dire che non sempre ho letto i testi
letterari russi in traduzione: le opere di alcuni autori il cui linguaggio risultava essere
piu accessibile per noi studenti, sono state proposte dal docente in lingua originale.
Secondo Luperini un primo livello di studio delle letterature straniere implica la
conoscenza degli autori europei, si passa poi agli autori occidentali in particolare
americani, ed infine agli autori africani ed asiatici;

In questo caso mi sento di esprimere perplessita dato che rilegare gli autori asiatici a
una posizione cosi marginale non rispecchia la pratica attuale di didattica della
letteratura; in un sempre piu gran numero di istituti superiori viene impartito
I'insegnamento di lingue e delle relative letteratura appartenenti a paesi asiatici (

russo, cinese, giapponese ecc.).
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Prima di affrontare un’indicativa lista di classici europei da includere nel canone,
Luperini propone alcune riflessioni di carattere generale.

Per prima cosa quando si parla di canone letterario europeo non bisogna immaginare
una lista di classici valida per ogni paese d’Europa: il canone & un elemento sociale e
per questo sempre mobile e relativo a ciascuna realta, alla sua formazione concorrono
diversi fattori e quindi non puo essere regolamentato da una legge; in secondo luogo
proporre un canone europeo in un paese significa da un lato includere una lista di
stranieri tra gli autori da studiare, e dall’altro vedere quello specifico canone nazionale
attraverso la prospettiva europea e occidentale, in modo da dare giusta importanza a
quegli autori che hanno maggiormente contribuito alla cultura occidentale.

Rimane comunque il problema: quali autori stranieri leggere?

Luperini crea la sua proposta per gli studenti del triennio superiore: per il primo anno
indica Chaucer e Rabelais; nel secondo Shakespere, Cervantes, Goethe e Stendhal; nel
terzo Baudelaire, Dostoevskij, Tolstoj, Kafka, Eliot a cui suggerisce di aggiungere
gualche esempio di scrittura femminile ( per esempio Dickinson e Woolf) e di
letteratura latinoamericana ( per esempio G.G. Marquez).

Il canone proposto da Luperini esprime la sua chiara posizione di docente di letteratura
italiana che seleziona una serie di testi letterrari stranieri da inserire nel proprio
programma di insegnamento: nella didattica di una letteratura straniera la scelta delle
opere letterarie deve fondarsi prima di tutto sulle lingue straniere previste dal corso di
studi.

Pil impegnativo, secondo Luperini, & I'allargamento agli autori del terzo livello, quelli
africani e asiatici: se in America il processo risulta essere gia ben avviato, in Europa si
trova ancora in fase di maturazione, anche a causa del timore di una disgregazione di
ogni identita culturale nazionale.

Anche in questo caso sento di dover esprimere una posizione di perplessita: gli
studenti che durante il ciclo di scuola superiore si approcciano alle lingue straniere e
quindi alle relative letterature, non subiscono alcun processo di disgregazione della

propria identita culturale.
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Inoltre, se dovessimo dare credito alla proposta di Luperini, la letteratura russa
dovrebbe forse essere presa in considerazione all’'ultimo anno di scuola superiore: in
realta, come gia detto, lo studio della lingua e della letteratura russa & piuttosto diffuso

negli istituti di scuola superiore italiani.

1.1.5 Storia della letteratura: si o no?

La questione circa l'utilita di un insegnamento basato sulla storia della letteratura si
trova da tempo al centro dell'interesse dei tecnici del mestiere : i sostenitori della
storiografia affermano che senza un inquadramento di tipo storico gli studenti sono
incapaci di orientarsi in un quadro di riferimento generale, al contrario i detrattori
spingono a vantaggio di una lettura diretta delle opere.

La posizione espressa da Luperini si trova circa a meta tra i due poli: partendo dal
presupposto della centralita della lettura, appare fondamentale instaurare con il testo
un rapporto diretto, ma al contempo non si puo prescindere dal momento della
storicizzazione, dal legame dell’opera con l'autore e la sua poetica e con i movimenti
letterari.

Come egli afferma, il compito della storiografia letteraria € quello di offrire agli
studenti un quadro di riferimento generale che comprenda la situazione storica, delle
idee e dell'immaginario di un’epoca, per poi inserirvi le diverse personalita artistiche e
le loro opere.

Il rischio da non correre & quello di ridurre la storiografia letteraria ad un elenco di
nozioni enciclopedica da imparare a memoria: il quadro storico-culturale deve invece
trovarsi in un rapporto dialettico con il testo letterario in modo da fungere come

I "

stimolo di riflessione durante la fase della ricerca del “significato per noi”, ossia

dell’interpretazione.
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1.1.6 Commento e interpretazione

E’ necessario innanzitutto distinguere tra didattica della letteratura italiana, su cui si
fonda la proposta di Luperini, e didattica di una letteratura straniera.

Durante il ciclo di scuola superiore, parallelamente ad un percorso di educazione
linguistica, la letteratura italiana, in quanto letteratura nazionale, viene studiata fin dal
biennio; difattp il programma viene sviluppato nell’arco dei cinque anni.

Per quanto riguarda la didattica di una lingua e relativa letteratura straniera invece &
necessario distinguere tra percorso proprio del biennio e quello del triennio.

Durante il biennio viene privilegiato il percorso di educazione linguistica: trattandosi di
una lingua straniera lo studente deve acquisire gli strumenti linguistici necessari sia
all’'uso concreto della lingua, sia alla comprensione dei testi letterari con cui verra a
contatto in futuro.

Durante il triennio invece si punta maggiormente a potenziare il momento
dell’educazione letteraria, chiedendo quindi agli studenti di accedere e conquistare cio
che Luperini definisce “ lettura letterariamente educata’”: a questo proposito Luperini
distingue [l'articolazione del processo in due fasi, quella del commento e
successivamente quella dell’interpretazione.

Tale processo dovrebbe avvenire tramite I'incontro concreto con un’opera letteraria in
modo che lo studente possa instaurare con essa un rapporto dialogico: per questo
risulterebbe utile proporre ai ragazzi I'opera nella sua interezza.

I momento del commento & una fase strettamente storico-filologica in cui allo
studente viene richiesto il dominio delle proprie competenze linguistiche al fine di
capire il testo, invece l'interpretazione consiste in un atto propriamente ermeneutico
di attualizzazione e valorizzazione del testo.

Dato che al centro dell’attenzione viene posta la lettura, e non il testo come nella fase
strutturalista, lo studente e la sua interpretazione assumono un ruolo totalmente

centrale : i protagonisti sono due, il testo e il lettore in rapporto dialogico.

7 Luperini, Insegnare la letteratura oggi, 2013, p.118.
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Per interpretare, attualizzare e valorizzare un testo letterario bisogna per prima cosa
capirlo e, successivamente, comprenderlo.

Capire un testo letterario significa quindi costituire un solido momento di semantica
del testo che trova realizzazione proprio nella fase del commento.

Per semantica del testo si intende quel procedimento che mira a definirne il
contenuto: attraverso la parafrasi lo studente puo tradurre il linguaggio letterario del
testo nella lingua d’oggi e realizzare un’operazione di riduzione del testo stesso ( i
valori connotativi si perdono e rimangono solo quelli denotativi).

Secondo Luperini il commento e servile e allo stesso tempo pragmatico: € servile in
guanto, dipendendo direttamente dal testo, ne costituisce la forma piu vicina e serve
come ponte di comunicazione con il lettore, & invece pragmatico dato che, grazie alla
trasposizione linguistica nella lingua odierna, fornisce una prima attualizzazione del
testo.

Per passare dall'atto di capire un testo a quello di comprenderlo bisognera
contestualizzare il suo messaggio e per questo collocarlo nella sua epoca.

La comprensione di un testo pud avvenire solo parzialmente grazie al commento,
infatti occorrera passare alla fase dell’interpretazione: prende cosi avvio il momento
ermeneutico®.

Afferma Luperini “ la comprensione di un testo avviene solo attraverso la fase
dell’interpretazione, e cioé attraverso I'atto con cui da un lato lo poniamo nella sua
storia e dall’altro lo situiamo nella nostra storia®”.

Ill

Si tratta di andare alla ricerca del “significato per noi” di un’opera: ogni studente-
interprete non elabora solo impressioni soggettive di lettura, ma cerca di far emergere
il carattere universale del suo giudizio.

La validita di ciascuna interpretazione non & mai garantita, come nemmeno lo & la
valorizzazione; si tratta di una specie di scommessa di cui in questo caso il docente
deve farsi carico: egli deve giustificare ai propri studenti il perché vale la pena leggere

una certa opera, deve spiegare perché un determinato testo letterario dovrebbe

interessare alla classe.

? Luperini, Insegnare la letteratura oggi, 2013, p. 120.
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Si tratta di ridefinire ad ogni scelta il patrimonio dei valori di riferimento.
In conclusione possiamo affermare che commento e interpretazione sono due fasi
fondamentali e fortemente intrecciate nel processo di avvicinamento al testo

Ill

letterario : Luperini definisce il commento come il “momento di forza del testo”,

momento di forza del lettore”*°.

III

mentre 'interpretazione come i
Se trasponiamo i due momenti nel contesto didattico riconosciamo che durante la fase
del commento al centro dell’attenzione della classe troviamo il testo, mentre durante
la fase dell’interpretazione al centro dell’attenzione troviamo la cosiddetta comunita

ermeneutica, ossia la classe stessa.

1.1.7 Percorsi tematici e percorsi di genere

Senza dubbio sia i percorsi tematici e i percorsi per genere danno la possibilita
all'insegnante di dare al corso di letteratura un taglio trasversale attraverso i secoli.

A proposito dei percorsi tematici: dato che le differenti tematiche vengono percepite
in modo diverso a seconda delle epoche storiche e dei luoghi, Luperini sottolinea che
adottare questo tipo di approccio non significa realizzare una destoricizazzione dello
studio letterario; compito dell’insegnante quindi sara quello di inserire le opere
all'interno della storia della civilta e della cultura di ciascun popolo.

Insegnare la letteratura per percorsi tematici significa, da parte del docente, scegliere
un tema di fondo in cui far rientrare una selezione di testi letterari che per ragioni
differenti possono essere associate al tema stesso.

Perché tale approccio abbia successo sono necessarie alcune condizioni: come
precedentemente detto € necessario che I'avvicinamento al tema non avvenga solo
per mera curiosita, ma che esso venga sempre inserito all’'interno della storia e della
cultura dei popoli; bisogna evitare di scegliere temi concernenti aspetti tropppo

particolari e poco significativi, in favore quindi di questioni tematiche universali;

1% Luperini, Insegnare la letteratura oggi, 2013, p. 121.
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Un vantaggio dei percorsi tematici e il fatto che questi permettono di instaurare
collegamenti tra autori del passato e del presente, favorendone i confronti e
agevolando la comprensione di differenze e somiglianze tra opere di secoli diversi.
Inoltre essi costituiscono un efficace aggancio con il vissuto dei giovani studenti dato
che attraverso il tema lo studente viene sollecitato a collegare i temi riguardanti
I'intera umanito alla propria esperienza di vita personale.

Passiamo ora ai percorsi per genere.

Procedere secondo tali percorsi significa selezionare una serie di testi accomunati da
specifiche caratteristiche proprie del genere prescelto: attraverso [l'analisi e
I'interpretazione dei testi gli studenti, alla fine del percorso, dovrebbero acquisire gli
strumenti necessari per a delineare i tratti fondamentali del genere di fondo.

Luperini definisce il genere : “ll genere non € un modello retorico fisso, ma & un
identita cangiante, viva e mobile. E’ intriso di storicita. Di fatto studiarlo significa
mostrare come nasce, si trasforma, muore, rinasce in forme nuove” ™.

Alcune caratteristiche del genere sono, per Luperini, elencate di seguito:

1. Il genere si sviluppa dall’incontro tra un tema e una forma, i quali dipendono da
una forma antropologica e pragmatica.

2. |l genere letterario & un canale di comunicazione, un codice di scrittura e di
decifrazione, un sistema che determina strategie di scrittura e strategie di
lettura.

3. Il genere & un “ponte” tra autore e lettore: include da un lato la conscenza delle
poetica e della storia degli intellettuali e dall’altro la fruizione delle opere
stesse.

4. Adottare come metodo di insegnamento i percorsi per genere non significa
destoricizzare la didattica, in quanto I’elemento della storicita scaturira
dall’interno.

5. | percorsi per genere risultano essere utili per creare collegamenti tra
letteratura nazionale e letteratura europea, dato che la storia dei genere &

sempre sovranazionale.

™ Luperini, Insegnare la letteratura oggi, 2013, p. 53.
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Luperini definisce, in questo senso, ogni letteratura nazionale come una

“provincia” di quella europea.

1.1.8 La valutazione.

Affrontare la questione della valutazione scolastica, significa prima di tutto precisarne
il concetto: secondo Fiorino Tessaro™ vautare significa “ attribuire o dichiarare il valore
di qualcosa, valorizzare qualcosa in funzione di uno scopo”*>.

In particolare valutare nella scuola significa” individuare e ricercare cio che ha valore (
negli apprendimenti, negli insegnamenti, nell’istituzione) per la formazione della
persona”**.

L'attribuzione di senso e valore &€ una componente necessaria del nucleo concettuale
della valutazione, ma non basta: anche il giudizio morale o quello estetico
contribuiscono al processo valutativo.

Secondo Tessaro, per essere tale un’attivita valutativa deve essere®:

1. Un’attivita di pensiero produttivo: la valutazione deve produrre qualcosa di
nuovo che deve essere funzionale alla regolazione, al cambiamento, alla
crescita e allo sviluppo;

2. Un’attivita di pensiero comparativo: la valutazione & sempre il risultato del
confronto tra due o piu entita.

3. Un’attivita di pensiero critico: la valutazione, attraverso il confronto di idee,
punta alla ricerca di conferme e di confutazioni, per produrre informazioni
necessarie per decidere e per agire.

4. Un’attivita di pensiero ermeneutico: la valutazione vive di interpretazioni e

concezioni radicate nei mondi di colui che valuta.

12

BE Tessaro, | fondamenti della valutazione scolastica in Teorie dell’istruzione e ricerca didattica, a.a.
2004/2005, p. 1.
“E Tessaro, | fondamenti della valutazione scolastica in Teorie dell’istruzione e ricerca didattica, a.a.
2004/2005, p. 1.
BE Tessaro, | fondamenti della valutazione scolastica in Teorie dell’istruzione e ricerca didattica, a.a.
2004/2005, p. 2..

20



Egli afferma che la valutazione non € mai assoluta o definitiva: dato che il fattore
incertezza & sempre presente, € necessario assumere un atteggiamento scientifico e
riservare alla valutazione il compito di convalidare le ipotesi poste in sede di
progettazione.

Prendiamo ora in considerazione alcune modalita valutative.

Concretamente, valutare consiste in un sistema di attivita, tecniche e strategie che
accompagnano tutto il percorso formativo di uno studente: esse comprendono
I'osservazione sistematica ( per verificare lo stato delle conoscenze, capacita ed
abilita), 'osservazione esperienziale ( per analizzare i comportamenti, atteggiamenti,
stili, processi), la rilevazione dei dati ( per misurare risposte, risultati ecc.), la verifica
delle ipotesi e del raggiungimento degli obiettivi.

Nell’atto di valutare di un oggetto possiamo ritrovare tre diverse intenzioni: si puo
misurare (dimensione quantitativa), apprezzare ( dimensione qualitativa), e
interpretare ( portare alla luce i significati vissuti ed esperiti dal docente in relazione a
guanto sta valutando.

Come afferma Tessaro, tra i molteplici approcci e modelli valutativi, i piu recenti
enfatizzano lo scopo migliorativo della valutazione: essa serve per migliorare
I'apprendimento, perfezionare la didattica e trovare soluzioni per rendere piu efficace
I'intervento formativo.

Risultano essere molteplici anche le funzioni del processo valutativo, ma quella piu
pertinente alla scuola di oggi € la funzione regolativa: si valuta sia per regolare i
percorsi, i curricola e gli apprendimenti, sia per migliorare e controllare [I'offerta
formativa della scuola.

Miglioramento e controllo sono azioni complementari: si tratta quindi di un approccio
integrato, interno ed esterno in cui il processo valutativo & necessario per regolare la
relazione tra progetti formativi e le loro implementazioni nelle situazioni reali.

La nuova concezione di scuola, che pone al centro dell’attenzione lo studente nella sua
dimensione soggettiva, comporta un tipo di valutazione che Tessaro definisce

ecologica dove tutte le persone sono soggetti e non oggetti di valutazione.
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Non sempre i protagonisti dei processi formativi sono soggetti di valutazionne per
motivi strettamente didattici: il progetto didattico delineato dai docenti accompagna
I'allievo nel percorso verso la propria autonomia, intesa come consapevolezza di sé
come capacita di sostenere le proprie idee e di argomentarle.

E’ strada che porta all’autovalutazione: si tratta di un lavoro che comporta il distacco
dalla valutazione esterna e avviene attraverso un propedeutico percorso di
covalutazione in cui insegnante e allievo valutano individualmente la medesima

prestazione.

1.2 | modelli operativi per I'insegnamento della letteratura : il modello modulare

dell’unita didattica.

Optare per una metodologia modulare significa prima di tutto abbandonare I'idea di
uno studio organico ed enciclopedico della letteratura.

Come afferma Adriano Colombo®® nel suo libro La letteratura per unita didattiche
guesto consente di fondare la programmazione della didattica sul modello del
curricolo modulare.

In questa prospettiva, il curricolo e costituito da una serie di blocchi di conoscenza
chiamati unita didattiche, ciascuno avente una propria autonomia, una propria
coerenza interna, dei propri obiettivi e modalita di verifica®’.

L'adozione di un approccio modulare o per unita didattiche implica conseguenze
rilevanti sia per gli insegnanti che per gli studenti.

In un percorso modulare questi ultimi assumono un ruolo pil attivo: sono coinvolti in
un percorso di studio costituito da tappe concluse che danno il senso di una crescita
culturale.

Agli insegnanti sono richieste doti di autonomia progettuale, creativita e flessibilita.
Colombo definisce, invece,l’ unita didattica come “ una sequenza di letture testuali e di

operazioni sui testi, articolate intorno a un tema che puo essere riferito a un’epoca o

16 A. Colombo. Esperto di educazione linguistica e letteraria.
' A. Colombo, Insegnare la letteratur per unita didattiche, 1996, p.14.
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pud tagliare diacronicamente la storia letteraria”*2.

Quella che viene comunemente definita “lezione di letteratura” offre all’allievo una
sola tessera di quel vasto universo di conoscenze che egli dovrebbe apprendere; come
afferma Balboni nel suo libro Microlingue e letterature nelle scuole superiori, all’allievo
si richiedera una specie di “ atto di fiducia” nei confronti del proprio insegnante il quale
lo condurra al completamento del percorso di apprendimento attraverso I'aggiunta via
via delle varie tessere mancanti.

Il concetto di unita didattica, al contrario, puo essere rapprentato dall'immagine di uno
spicchio che non fornisce un quadro “ superficiale” di conoscenze, ma che si estende in
profondita mettendo in luce tutti i vari aspetti, vari approcci, varie abilita.

Adottando il modello dell’ unita didattica lo studente, alla fine del percorso, dovrebbe

4

risultare autonomo e capace di “districarsi*®” nello specifico settore studiato: si noti
che l'unita didattica & stata riconosciuta come un modello di apprendimento che
stimola un mutamento nella personalita dell’allievo.
Secondo Krashen, autore della teoria del Monitor®, perché si verifichi tale mutamento
bisogna che il contenuto appreso venga successivamente “acquisito”.
A questo scopo egli elabora tre condizioni necessarie:
1. Bisogna che l'input, si tratti di un testo o di una serie di testi, “cada su un
terreno” in grado di recepirlo;
2. E necessario procedere secondo un ordine naturale, riconosciuto dall’allievo
come tale ( es. dal testo all’autore oppure dalla ricezione alla produzione)
3. E necessario che il filtro affettivo dell’allievo rimanga sempre abbassato, cioé

non si ponga come difesa ad esempio contro attivita demotivanti.

Analizziamo ora le fasi della realizzazione di un’unita didattica, teorizzate da Balboni

'8 A. Colombo, Insgnare la letteratura per unita didattiche, 1996,p. 16.

1% E.Paolo Balboni, Microlingue e letteratura nelle scuole superiori:quida all’esame di concorso, 1989,
p.97.

2% Teoria del Monitor: I'ipotesi del Monitor insieme all’ipotesi del filtro affettivo, dell’input
comprensibile e dell’ordine naturale, costituisce la teoria generale in materia di apprendimento di una
seconda lingua. Ipotesi teorizzata da S.D. Krashen nel 1983.
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Fase | : parole chiave e pre-lettura

L’obiettivo della prima fase & creare la cosidetta “motivazione” o “ fase gas” attraverso
I’ abbassamento del filtro affettivo, ossia di tutte quelle barriere culturali e
psicologiche, poste dallo studente, che potrebbero ostacolare la realizzazione del
lavoro.

Questa fase andra condotta nella lingua madre, in quanto un uso precoce di L2
potrebbe creare qualche inutile barriera.

L’attivita centrale sara orientata ad individuare nel testo o nei testi, costituenti l'unita
didattica, I'’elemento che potrebbe risultare interessante per uno studente adolescente
e successivamente instaurare una discussione sul tema prescelto;

Tale discussione, definita elicitazione, consiste nello stimolare gli allievi ad esporre
tutto quello che conoscono riguardo al dato argomento e, successivamente, proporre
di passare all’analisi del documento concreto, ossia il testo.

La tecnica dell’elicitazione possiede due funzioni importanti: la prima & I’ amalgama
tra quanto e noto ai vari allievi ( in modo che tutti partano possedendo le medesime
conoscenze di base) e la seconda e | anticipazione, ossia la previsione
dell’atteggiamento del testo nei confronti del tema scelto.

Concretamente la tecnica dell’elicitazione consiste nell’estrarre (attraverso domande,
brainstorming, suggerimenti) informazioni o frammenti di esse che i vari allievi
posseggono ma che, essendo distribuiti in maniera casuale ed incompleta nella classe,
non appaiono significativi se non dopo che I'insegnante, elicitandoli, li collega tra loro.
Sara necessario un primo momento di pre-lettura, durante il quale da un lato
I'insegnante si preoccupara di sottolinare le parole chiave, in modo da abbassare
ulteriormente il filtro affettivo, ma dall’altro dovra fare attenzione a non fornire troppi
elementi per non correre il rischio di riempire anticipatamente il cosiddetto
information gap e far sfumare il vero scopo del lavoro ( comunicare e non confermare

guanto anticipato).
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Fase Il : La lettura estensiva

La seconda fase in cui lo studente prende contatto con il testo viene definita lettura
estensiva.

Lo scopo di tale fase € limitato ad acquisire una pura comprensione linguistica, ossia
comprendere il testo nella sua interezza, nella sua globalita.

Si tratta tendenzialmente di una lettura lineare e abbastanza veloce: si attua
utilizzando strumenti stilistici, retorici e interpretativi.

Il ruolo del docente & quello di porre una serie di domande alle quali lo studente deve
rispondere durante o dopo la fase di lettura estensiva, senza 'ausilio di dizionari.

La correzione delle risposte da la possibilita all'insegnante di verificare se almeno i

concetti fondamentali relativi al tema di lavoro siano stati compresi.

Fase Ill: reperimento dei dati per la compilazione della scheda di lettura

Tale fase ha lo scopo di abituare lo studente ad un preciso metodo di archiviazione dei
documenti con cui viene a contatto: lo strumento da utilizzare si chiama scheda di
lettura e contiene una serie di voci da compilare, come notizie biblio-biografiche
sull'autore, dati tecnici sul testo ( genere, breve riassunto, luogo, tempo, ruoli del

partecipanti) etc.

Fase IV: lettura intensiva

La fase denominata lettura intensiva intende favorire un approccio di tipo letterario.

Cambia anche il ruolo dell’insegnante: se prima svolgeva per la maggior parte un ruolo
di “regista- mediatore”dedicato alla sola gestione delle dinamiche di avvicinamento al
testo letterario, adesso assume propriamente il ruolo di “guida” del lavoro: legge ad
alta voce il testo ( oppure lo fa ascoltare da un parlante madre lingua di L2) e si

sofferma sullle sue caratteristiche fonologiche, morfosintattiche, lessicali e testuali.
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L’attivita del docente & orientata al porre domande stimolo in modo da permettere agli
studenti di individuare gli elementi specifici del testo in maniera autonoma.
Durante questa lettura vengono chiariti i rimanenti dubbi a livello linguistico e

I'attenzione & maggiormente focalizzata sull’aspetto letterario.

Fase V: oltre il testo

Grazie alle risposte fornite alle domande stimolo poste dall’insegnante durante la fase
di lettura estensiva, gli studenti entrano in possesso degli strumenti necessari a
elaborare un proprio giudizio globale sul testo.

Dopo aver svolto le precedenti fasi per tutti gli altri testi componenti 'unita didattica,
si pud procedere a affiancare i vari dati raccolti nella scheda di lettura , integrandoli
nella visione globale del tema ( autore, periodo storico, tema, genere letterario) e
passare cosl alla definizione di un ipertesto.

Vengono riprese tutte quelle informazioni che erano state archiviate nella scheda di
lettura compilata precedentemente, il testo viene inserito nel relativo contesto sociale
e storico, cisiinterroga ad esempio su quale fosse il ruolo dell’autore, sul destinatario
del prodotto letterario, sugli strumenti di diffusione del tempo ( mezzi di diffusione e
varianti linguistiche).

Sempre attraverso la scheda di lettura vengono formulate delle conclusioni, elaborate
in modo autonomo da ciascun allievo; in questo modo, come afferma Balboni, si
giunge dal documento tangibile e concreto alla collocazione diacronica del testo e alla

creazione di un giudizio critico dello studente.

1.3 Tipologie di unita didattica

I modello dell’ unita didattica proposto da A. Colombo ne prevede cinque tipologie:

- unita storico-culturali;
- unita per generi letterari;

- unita tematiche;
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- unita "ritratto d'autore" ;

- unita "incontro con un'opera";

Come afferma Colombo nel suo libro “la letteratura per unita didattiche” la proposta
da parte dell’insegnante di tutte queste tipologie, da I'opportunita agli studenti di "
ricevere imput sulle molteplici prospettive secondo le quali si puo affrontare la
disciplina e di suscitare in loro, con la conoscenza di una pluralita di strumenti e
metodi, la capacita di risposte diversificate®™" .

Analizziamo ora ciascuna delle diverse tipologie.

Unita didattica storico-culturale

II' modello di unita didattica Storico-culturale” puo definirsi a carattere
interdisciplinare in quanto presenta il quadro generale di un'epoca in una prospettiva
di intergrazione con altre discipline come la storia, storia dell'arte, filosofia .

Esso quindi propone una campionatura di testi significativi per la data epoca storica.
L'approccio adottato € orientato verso una prospettiva sicronica che focalizza
I'attenzione sulla relazione tra le diverse forme della cultura e tra queste e le
condizioni materiali proprie del periodo storico considerato.

Al centro della proposta didattica troviamo la lettura e I'analisi di testi significativi
dell'epoca siano essi letterari o meno, e di eventuali brani storiografici .

L'impiego di testi non specificatamente letterari puo far pensare a una proposta di
attivita didattica troppo eterogenea, nella quale il testo letterario potrebbe perdere la
sua posizione centrale e potrebbe correre il rischio di venire strumentalizzato in un
contesto pil ampio; In realta, come afferma Colombo, l'intenzione di usufrire di tali
testi & quella di instaurare un rapporto tra essi e quelli specificatamente letterari,
comunque basato su codici di genere, convenzioni linguistiche e modelli tradizionali.
Elenchiamo ora gli obiettivi caratterizzanti di questo tipo di unita didattica, ma vale la

pena precisare che questi rappresentano solo delle linee guida generali dalle quali poi

€ necessario ricavare gli obiettivi didattici specifici per i contenuti dell'unita proposta di

I A. Colombo, La letteratura per unita didattiche, 1996, p.p.17-18
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volta in volta agli studenti.
Un obiettivo didattico specifico potrebbe riguardare per esempio l'individuazione di
un determinato modello culturale comune ai testi letterari proposti nell’unita

didattica.

Obiettivi caratterizzanti®?

- Riconoscere i modelli culturali che caratterizzano un'epoca come tempo,
spazio, valori, modelli umani ecc.

- Sviluppare un’attitudine a comprendere la complessita dei quadri storico-
culturali: presenza di omologie e di contraddizioni tra le differenti componenti
del quadro storico di riferimento;

- Comprendere l'intreccio dei fattori materiali e spirituali propri di un’epoca
storica;

- Localizzare i centri di elaborazione culturale;

- Correlare diversi ambiti di produzione artistica e culturale;

- Riconoscere elementi di continuita e di innovazione della storia delle idee;

- Riconoscere aspetti di attualita nelle tematiche culturali del passato;

L'unita tematica

L'unita didattica tematica ha lo scopo di analizzare il significato che un dato tema
assume in opere appartenenti alla medesima epoca storica o a epoche diverse.

Il tema rappresenta una filo conduttore facilmente percepibile dallo studente, il quale
in questo modo pud esercitare contemporaneamente sia la propria dimensione
sincronica( quando associa il tema alla propria esperienza di vita) e che diacronica(
qguando riflette sulla persistenza di un dato tema nel tempo).

La scelta del tema su cui incentrare l'unita didattica pud risultare un compito
complicato dato che le possibilita di scelta sono vastissime ed & necessario che esso
risulti significativo sia sul piano storico-culturale sia su quello didattico.

Alcuni criteri di selezione, proposti da Colombo, protrebbero essere:

2, Colombo, La letteratura per unita didattiche, 1996, p.47.
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- La rilevanza che un certo filone tematico ricopre nella letteratura di
riferimento, sia per la quantia di opere che vi si sono ispirate, sia per la quantita
di autori;
- La persistenza di un tema nel tempo;
- Laricezione del tema in opere di taglio diverso e di genere differente;
- L'accoglimento di problematiche accessibili al grado di maturazione psicologica
degli studenti;
La metodologia utilizzata € simile a quella delle altre unita: centralita del testo
letterario, analisi e confronto con altri testi, ricostruzione del contesto ed eventuali
collegamenti con I'attualita.
Anche in questo caso vale la pena precisare che gli obiettivi caratterizzanti 'unita
didattica rappresentano delle linee guida dalle quali € necessario tratte obiettivi piu

specifici.

Obiettivi caratterizzanti®

- Storicizzare il tema: comprendere la funzione nell'immaginario collettivo nei
modelli culturali di un'epoca;

- Comprendere analogie e differenze tra opere tematicamente confrontabili;

- Riconoscere la continuita di elementi tematici attraverso il tempo( memoria
culturale) e la persistenza di elementi tematici antichi in prodotti della cultura

attuale;

L’unita didattica per genere letterario

L'unita didattica per genere letterario propone lo sviluppo di un genere letterario
all'interno di un dato periodo storico.
Essa prevede la lettura di opere in relazione tra loro sulla base di un genere letterario,

inteso come un insieme di testi costituitesi in tradizione nella successione storica.

2 Colombo, La letteratura per unita didattiche, 1996,p. 21.
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E’ possibile trattare testi tra loro contemporanei oppure appartenenti a epoche
diverse, ammettendo eventualmente salti temporali.

Una delle questioni fondamentali riguarda la quantita e I'ampiezza dei testi da
proporre in modo che studenti possano avere la percezione del genere letterario di
fondo. Una soluzione proposta da Colombo & di optare per la scelta di testi brevi ma
compiuti ( sonetti, novelle, brevi opere teatrali), in modo da riuscire a realizzare tutte
le operazioni di analisi del testo.

Elenchiamo gli obiettivi caratterizzanti** .

Stabilire il rapporto tra generi e contesti socioculturali;

- Comprendere la funzionalita delle scelte formali (rapporto tra forma e
contenuto di un genere);

- ldentificare le scelte stilistiche indiiduali nell’lambito della codificazione del
genere;

- Confrontare prodotti di uno stesso genere distanti nel tempo e riconoscere
persistenze e variazioni di genere;

- Riconoscere analogie tematiche tra generi del passato e prodotti della cultura

attuale ( compresa la cultura di massa);

Unita didattica “ ritratto d’autore”

L'unita didattica “ritratto d’autore” prevede un’ampia selezione di opere appartenenti
al medesimo autore, con lo scopo di delinearne un profilo storico-critico.

Adottando questo approccio € possibile tratteggiare un profilo di un autore in maniera
completa e al tempo stesso delinearne il relativo percorso di evoluzione: per queste
ragioni la tipologia di unita didattica “ritratto d’autore” risulta essere uno dei piu
adottati dalla didattica della letteratura, soprattutto per quanto riguarda
I'avvicinamento ad autori contemporanei e stranieri.

Di seguito gli obiettivi caratterizzanti®> questo modello di unita didattica.

2, Colombo, La letteratura per unita didattiche, 1996,p. 23.
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- Comprendere lintreccio dei fattori individuali e sociali nella biografia
dell’autore;

- Orientarsi nel rapporto tra “influenze” e originalita;

- Riconoscere le fasi evolutive nella produzione di un autore;

- Distinguere riratto storico e autoritratto individuale;

- Stabilire una relazione tra opere e poetica individuale;

- Distinguere tra interpretazione storicizzante e interpretazione attualizzante;

Unita didattica “incontro con un’opera”

Questo modello di unita didattica propone la lettura di un’opera integrale, o di una sua
parte che fornisca comunque agli studenti un’idea compiuta del testo originale.

Il ruolo del testo risulta essere centrale: esso viene colto sia nella sua immediatezza
comunicativa, ma viene anche analizzato e interpretato.

La lettura integrale di un’opera permette di cogliere la sua struttura complessiva cosi
come anche il suo contenuto essenziale; un ulteriore vantaggio di questo modello &
stimolare il piacere alla lettura, fornendo allo stesso tempo gli strumenti per
decodificare il messaggio di qualunque testo letterario.

Vediamo ora gli obiettivi caratterizzanti®®.

- Piacere della lettura: piu di altri modelli di unita didattica, I'incontro diretto con
un testo letterario favorisce maggiormente la percezione del piacere che la
lettura di un’opera puo dargli.

- Rendersi conto del testo nella sua struttura complessiva e dimensione
materiale;

- Collocare I'opera nel suo contesto storico-culturale e letterario;

- Applicare analisi tematiche, stilistiche, narratologiche;

- Distinguere comprensione e interpretazione;

> Colmbo, La letteratura per unita didattiche, 1996. p.25.
2 Colmobo, La letteratura per unita didattiche, 1996, p. 27.
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- Saper formulare un giudizio motivato in base sia al proprio gusto personale, sia

in base a un’ interpretazione storico-critica.

Concludendo, posso affermare che da quanto detto appare evidente la necessita della
letteratura di intraprendere un percorso di rinnovamento; a questo proposito
I'approccio modulare rappresenta una valido modello per soddisfare tale necessita in
guanto pone in un ottica nuova le componenti fondamentali dello studio lettario:
studente-lettore, opera letteraria e insegnante.

Attualmente il percorso modulare come anche quello per unita didattiche viene
adottato nel ciclo di istruzione superiore.

Sebbene nella teoria i percorsi presentino caratteristiche ed obiettivi ben distinti, ho
riscontrato che nella pratica della didattica esiste un certo grado di interferenza tra i
concetti di modulo e unita didattica, ai quali si aggiunge anche quello di unita di

apprendimento?’.

7 unita di apprendimento ( UA) richiede una continua attenzione ai processi di apprendimento dei
ragazzi e una notevole flessibilita per riadattare il percorso in itinere sulla base delle risposte fornite
dagli allievi.
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CAPITOLO 2

UNA PROPOSTA DI PERCORSO MODULARE

In questo capitolo intendo delineare una mia personale proposta di percorso
modulare.

Si tratta di un percorso tematico dedicato alla citta di San Pietroburgo.

Il modulo si articola in unita didattiche (3), ciascuna dedicata all'immagine della citta
delineataci nelle opere di tre grandi scrittori russi: A. C. Puskin, N. V. Gogol’ e F.M.

Dostoevskij.

2.1 Cennisul tema

San Pietroburgo e stata fin dalla sua fondazione una citta affascinante, che ha
alimentato la fantasia di poeti e scrittori. La sua natura fuori dal comune ha dato vita a
tutta una serie di leggende oscure, magiche, fantasiose, quasi mai vicine al vero. E
forse uno dei pochi casi in cui la leggenda nasce assieme all’evento da cui trae origine:
guesta particolarita e giustificata dal fatto che si tratta di un avvenimento straordinario
e unico — la rapida nascita su un territorio melmoso e paludoso di una citta che in
pochissimi anni diventa capitale di un vastissimo impero. In ambito letterario si
sviluppa un ricco e ampio filone che concerne il mito di San Pietroburgo: nonostante
nella realta concreta ci siano stati importanti ed evidenti segnali
dell’lammodernamento che la citta ha apportato in Russia, la letteratura si interessa
maggiormente degli aspetti negativi e drammatici della capitale, perché ispirano e
sollecitano la fantasia.

Gli autori che presentiamo all’interno del percorso modulare, nomi noti e fondamentali
della letteratura russa e mondiale, hanno vissuto in prima persona l'atmosfera della
capitale e con grande abilita e brillante risultato hanno creato il mito di San

Pietroburgo, facendone uno sfondo, un protagonista, un’idea costantemente presente
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nelle loro opere. Con le loro parole la citta si anima, prende vita, agisce in profondita

nelle vite dei personaggi, influenzandone e controllandone le azioni.

2.2 Proposta di percorso modulare.

La citta di San Pietroburgo nelle opere di A. S. Puskin, N. V. Gogol’ e F. M.
Dostoevskij.

Quadro riassuntivo del modulo

Titolo La citta di San Pietroburgo nelle opere di

Puskin, Gogol’ e Dostoevskij.

Target Classe V di Liceo Linguistico

Prerequisiti - Conoscenza della morfologia e
sintassi della lingua russa
corrispondente al livello B1 del
QCER*®,

- Conoscenza della trama e dei
personaggi delle opere: Evgenij
Oneghin di A. S. Puskin, Nevskij
Prospekt di N. V. Gogol’ e
Prestuplenie i nakazanie di F.M.
Dostoevskij.

- Conoscenza del contesto storico-
culturale in cui gli autori sono

inseriti.

Obiettivo formativo L’obiettivo formativo complessivo del

% Quadro comune europeo di riferimento per la conoscenza delle lingue.
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modulo consiste nel delineare e mettere
a confronto le concezioni dei suddetti
scrittori russi relativamente alla citta di
San Pietroburgo.

In questo modo gli studenti saranno in
grado di cogliere 'esistenza di un filo
conduttore rappresentato proprio dal

tema della citta.

Attivita

In ciascuna delle unita didattiche
costituenti il modulo viene innanzi tutto
proposta la visione di alcune immagini
relative cio che si prendera in
considerazione: lo scopo & di stimolare la
curiosita degli studenti nei confronti del
tema trattato.

Successivamente vengono proposti alcuni
frammenti appartenenti alle opere
letterarie scelte; sotto la guida
dell’insegnante gli studenti eseguiranno
la traduzione degli estratti e
procederanno ad un’attivita di sintesi
avente lo scopo di rielaborare e fissare i

concetti evidenziati.

Tempi di realizzazione

Il modulo viene realizzato nell’arco di 24
ore scolastiche della durata di 60 minuti
ciascuna comprendenti attivita di
recupero e valorizzazione delle

eccellenze.

Periodo dell’anno

I modulo viene proposto nel mese di

dicembre.
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Materiali proposti

Il materiale proposto viene fornito
dall’insegnante: si tratta di fotocopie dei
testi letterari, registrazioni audio, tabelle

per gli esercizi, dizionario bilingue.

Attivita di recupero e di consolidamento

Le attivita di recupero sono orientate
favorire il raggiungimento degli obiettivi
di apprendimento e favorire la
motivazione.
Esse consistono in diverse strategie per il
recupero delle carenze evidenziate.
Si tratta di attivita di riallineamento® o di
interventi individualizzati®®.
Attivita di recupero e consolidamento:
- Esercizi per la comprensione
globale del testo letterario.
- Esercizi per la comprensione
analitica del testo letterario.
- Esercizi di morfologia e sintassi
- Uso del vocabolario.
Alle attivita di recupero verra dedicato il
corrispondente di 3 ore scolastiche della

durata di 60 minuti ciascuna.

Attivita di valorizzazione delle eccellenze
(da svolgersi alla conclusione del
percorso modulare)

Al fine di valorizzare le eccellenze
presenti all'interno della classe, il docente
propone due tipologie di attivita

differenti: gli alunni possono scegliere di

29

Strategia del riallineamento: strategia di recupero finalizzato ad eliminare eventuali disparita

relativamente al possesso dei prerequisiti ritenuti necessari per affrontare in modo proficuo gli argomenti

del nuovo anno scolastico.

30 L’insegnante dedica una parte della lezione per attivita di recupero rivolte ad un piccolo gruppo di
allievi cui assegna delle attivita di rinforzo specifiche e/o delle indicazioni di lavoro personalizzate.
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realizzare un cartellone riassuntivo degli
gli aspetti di somiglianza e di diversita
relativi ai contenuti del modulo, oppure
di leggere una sezione pil ampia

dell’opera letteraria in questione.

Le attivita di potenziamento sono

finalizzate a:

Migliorare le capacita di analisi,

sintesi e confronto dei testi scritti.

- Sviluppare le capacita critiche.

- Appropriarsi di nuovi dati
culturali.

- Utilizzare le conoscenze.

- Saper lavorare in gruppo.

- Usare creativamente il lessico.

- Arricchire il bagaglio lessicale.
Alle attivita di valorizzazione delle

eccellenze verra dedicato il
corrispondente di 3 ore scolastiche della

durata di 60 minuti.

Modalita di verifica

Alla fine del modulo I'insegnante richiede
agli studenti di scrivere una composizione
in lingua russa in cui essi dovranno porre
a confronto le concezioni degli scrittori
selezionati, a proposito della citta di San
Pietroburgo.

Redarre la composizione richiedera il

tempo corrispondente a 2 ore di lezione.

Valutazione complessiva

Per quanto rigurada la valutazione della
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prova finale al modulo verranno rilevate

le seguenti dimensioni:

Proprieta del linguaggio ( utilizzo
appropriato dei codici linguistici,
varieta ed esattezza
terminologica).

Efficacia argomentativa(modo di
sostenere o confutara tesi).
Qualita e ricchezza delle
informazioni (capacita di
individuare gli aspetti rilevanti
dell’argomento e precisione delle
considerazioni).

Organicita e completezza
espositiva( presenza implicita di
un piano di esposizione, equilibrio
tra i vari argomenti).

Capacita di collegare gli
argomenti.

Focalizzazione della domanda
(grado di aderenza all’'argomento

proposto, assenza di divagazioni).

Introduzione al modulo

Prima di intraprendere il percorso modulare, I'insegnante introduce il tema di fondo

con una breve presentazione in russo.
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Y Kauool 3snoxu ceoli obpasz [lemepbypea. Kaxcdas omoenbHAs AUYHOCMS,
meopYecKU nepexcusarou,as e2o, npeaomasem smom obpas no-ceoemy. [as nosmos
XVill seka lemepbype npedcmaem Kak "npecnasHeili epad”, "CesepHsili Pum".

Jluwe nucamenu XIX eeka npudanu 0bpasy copoda mpazauveckue yepmeol. OmKyoa oHU
B03HUK/U U NMoYeMy MAK YKOpeHUusaucb 8 co3HaHuu [lywkuHa, Hekpacosea, M02on4a u

Jlocmoesckozo? >

2.2.1 Unita didattica 1 ( 5 ore)

L’ Evgenij Oneghin di Puskin: la Pietroburgo superficiale dell’alta societa.

Cenni sul tema

Nel romanzo in versi Evgenij Oneghin citta di San Pietroburgo, anche se non ¢ il
principale sfondo sui cui si sviluppano le vicende, € comungue una tappa importante
nella vita e nell’esperienza dei due protagonisti, Evgenij e Tat’jana. Per Evgenij la citta e
un punto di partenza: egli vi nasce e vi trascorre |'adolescenza, il suo animo & plasmato
dalla vita mondana e leggera della capitale, tutta la sua quotidianita ruota attorno agli
eventi pubblici. Alla fine € proprio questa sua origine a portarlo al fallimento amoroso.
Per Tat’jana, invece, la citta € un punto d’arrivo. La sua natura e legata alla vita di
campagna, alla tranquillita della provincia, alla bellezza dei paesaggi che ella ammira

dalla sua finestra, alla solitudine che in quei luoghi ella pud sperimentare. Lopera,

1 ad ogni epoca storica corrisponde la propria immagine di San Pietroburgo. Ogni personalita artistico-
letteraria riflette questa immagine a suo modo. Per i poeti del diciottesimo secolo S. Pietroburgo & la
“citta gloriosa”, “la Roma del nord”. Solo gli scrittori del diciannovesimo secolo conferiscono alla citta
caratteristiche negative. Da dove nascono queste concezioni e perché sono cosi radicate nelle opere di
Puskin, Gogol’ e Dostoevskij? E. [lerpoa ®emoposna ,http://festival.1september.ru/articles/590114/
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dunque, inizia a San Pietroburgo e finisce a San Pietroburgo, creando una sorta di
cerchio che vede prima Evgenij e poi Tat’jana immersi nella vita della capitale.

Le descrizioni della citta dal punto di vista del paesaggio sono positive e luminose.
L'autore offre scorsi suggestivi che sembrano susciate entusiasmo: la citta che si
risveglia al mattino e riprende vita dopo la notte.

Altrettando non possiamo dire della vita mondana che viene descritta con un tono
ironico: mettendo in risalto la cieca imitazione di tutto cio che proviene dall’Occidente:
critica la leggerezza dei costumi, ne descrive i tipi e i protagonisti stereotipati delle sere
mondane che costantemente affollano le sale da ballo dei palazzi.

Tutta questa inutile superficialita pesa prima sull'animo di Evgenij, quando si stanca
della vita mondana, e poi su quello di Tat'jana, quando si vede costretta a vivere una

realta che non le appartiene.

Quadro riassuntivo dell’unita didattica.

Titolo L" Evgenij Oneghin di Puskin: la

Pietroburgo superficiale dell’alta societa

Target Classe V di Liceo Linguistico

Collocazione dell’argomento all’interno L’unita didattica si colloca all'interno del
della struttura curricolare percorso modulare tematico “La citta San
Pietroburgo nelle opere di Puskin, Gogol’ e

Dostoevskij”.

Prerequisiti - Conoscenza della morfologia e
sintassi della lingua russa
corrispondente al livello B1 del

QCER*.

%2 Quadro comune europeo di riferimento per la conoscenza delle lingue.
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- Conoscenza della trama e dei
personaggi appartenenti all’opera
letteraria Evgenij Oneghin di A. S.
Puskin.

- Conoscenza del contesto storico-
culturale in cui gli autori sono

inseriti.

Obiettivo formativo

L’obiettivo di apprendimento a breve
termine consiste nel saper delineare i
tratti fondamentali della citta di San
Pietroburgo tratteggiati da A. S. Puskin
nella sua opera Evgenij Oneghin.
Scopo dell’apprendimento a lungo
termine e di mettere a confronto le
concezioni dei tre scrittori presi in
considerazione nell’intero modulo, a

proposito della medesima citta russa.

Tempi di realizzazione

L'unita didattica verra realizzata in 5 ore
scolastiche, della durata di 60 minuti
ciascuna e si colloca all’'interno del
percorso modulare intitolato “La citta di
San Pietroburgo nelle opere di Puskin,

Gogol’ e Dostoevskij”.

Periodo dell’anno scolastico

Mese di Dicembre

Materiali proposti

Materiale fornito dal docente: fotocopia
del testo letterario, registrazione audio,

dizionario bilingue.

Attivita

Le attivita proposte verranno articolate in

fasi di lavoro durante le quali il docente
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fornira agli studenti degli estratti
dell’opera letteraria presa in
considerazione: si tratta di frammenti
selezionati ad ‘hoc, in quanto utili a
delineare i tratti fondamentali della
concezione dell’autore a proposito della
citta di San Pietroburgo.

Compito degli studenti sara comprendere
il senso globale del frammento proposto
attraverso attivita guidate, eseguire la
traduzione dell’estratto dal russo
all'italiano e sottolineare le espressioni
relative al tema dell’'unita didattica.
Verrano realizzate attivita di sintesi aventi
lo scopo di rielaborare e fissare i concetti

evidenziati.

Modalita di verifica

La verifica degli apprendimenti avverra sia
in itinere, sia attraverso una prova finale
proposta a conclusione dell’intero
percorso modulare: si trattera di
realizzare una composizione in cui gli
studenti dovranno porre a confronto le
concezioni degli autori presi in
considerazione a proposito del tema del

modulo.

Valutazione

Per quanto rigurada la valutazione della
verifica di fine unita vengono rilevate le
seguenti dimensioni:

- Proprieta del linguaggio.

- Qualita e ricchezza delle
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informazioni.

- Focalizzazione della domanda.

Indicatori di valutazione - Gravemente insufficiente > 1-3
- Insufficiente > 4-5

- Sufficiente > 6

- Discreto>7

- Buono>8

- Ottimo>9

- Eccellente > 10

Sviluppo dell’unita didattica

1. Motivazione (1 h)

Nella prima fase vengono mostrate agli studenti alcune immagini tipiche della citta
di San Pietroburgo.

L'insegnante pone alcune domande relativamente alle immagini appena viste.

- Ymo u3obpaxcarom KapmuHKU, Komopble 8bl MO/LKO YMO MocMompenu ?
- Bbl unu sawu podcmeeHHUKU Ko20a-HUbyodb bbinu 8 CaHkm emepbypze?
- Kakue accoyuayuu sbi3bieaem y sac csio8o [lemepbype, ko2da bl €20

cneiwume?

Lo scopo e far si che gli studenti indovinino il luogo rappresentato nelle varie foto.

Il docente puo fare una breve introduzione ( in russo): abbiamo visto immagni di
San Pietroburgo perché é da qui che ha inizio il nostro percoso intitolato La citta di
San Pietroburgo nelle opere di Puskin, Gogol’ e Dostoevskij.

Perché secondo voi questo titolo?

2. Globalita (1 h)
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In questa fase il docente propone I'ascolto di un’ audiokniga®® relativa ai
frammenti dell’'opera Evgenij Oneghin di A. S. Puskin, a proposito della citta di San
Pietroburgo.

Gli estratti vengono ascoltati almeno due volte.

Ascolto del primo estratto.

[...]A Memepbype Hey2omoHHbI
Y 6apabaHom npobyoeH.
Bcmaem kyneuy, udem pasHOCYUK,
Ha 6upxcy maHemcsa u38034UK,

C Ky8WUHOM OXMeHKa crnewum,
o0 Heli cHee ympeHHul xpycmum.
lMpocHynca ympa wym npuamtsid.
OmKpbimbl cmasHu,; mpybHbil Obim
Cmonbom socxodum 2071y6bim,

U xnebHUK, Hemel, aKKypamHsoild,

B 6ymaxcHom Konrmnake, He pa3

Yy omeopsan ceoli gacucdac> [...]

Il docente pone alcune domande sul testo appena ascoltato.

- HayHem c8oto sKCKypcuto no amomy 20pody. [MywkuH onucsieaem lemepbype
npu NoMouwu 20p00cKo20 neli3axa, CueH yau4yHoU HU3HU.
Ymo makoe 2opodckoli nelizanc?

- Kakosbl sawu nepsvie sneyamsaeHus om llemepbypaa, u306paxieHHo20

MywKuHom?

** http://audioknigi.club/pushkin-as-evgeniy-onegin

% “Intanto l'instancabile Pietroburgo/ viene gia svegliata dal tamburo./ Si alza il mercante, passa
I'ambulante,/ il cocchiere si trascina alla fermata,/ la lattaia dell'Ochta passa veloce con la brocca,/
frantumando la crosta sulla neve mattutina./ Si € ridestato il piacevole brusio del giorno./ Si spalancano
gli scuri; dai comignoli/ salgono colonne azzurrine di fumo,/ e il fornaio, un lindo tedesco/ con il
berrettino di cotone,/ apre e richiude il vasistas.” A. S. PUSKIN, Evgenij Onegin, a cura di Pia Pera,
Venezia, Marsilio, 1996.1. XXXV
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Ascolto del secondo estratto.

[...]Ho, wymom 6ana ymomneHHoili
U ympo 6 nosnHo4s obpams,
CrioKkolHo crium 8 meHu 6aaxceHHoU
3a6as u pockowu oums.
lMpocHemcs 3a nondeHsv, U CHo8a

Zo ympa »#u3Hb e2o 2omoesa,
O0Hoobpa3Ha u necmpa.

1 3aempa mo e, ymo s4epa.” [...]

Domande di comprensione.

- A Kom 2o8opumca 8 smom ab3aye?

- Ymo oH denaem?

3. Analisi (1 h)

Il docente consegna agli alunni una copia del testo appena ascoltato. Gli studenti
hanno il compito di leggerlo a coppie e di sottolineare le parole che non conoscono
o le frasi che non capiscono.

In questa fase, sotto la guida del docente, viene realizzata la traduzione dei due
frammenti proposti.

Gli studenti sono invitati a trascrivere i significati delle parole che risultano loro
sconosciuti, in modo da ottenere una traduzione completa.

Alla fine il docente chiedera ad un certo numero di alunni di rileggere ad alta voce

la traduzione eseguita: in questa maniera ha la possibilita di verificare il risultato

% “Ma, estenuato dal frastuono del ballo,/ scambiando il mattino con la mezzanotte,/ dorme tranquillo in
una beata oscuritd/ il rampollo dei diletti e del lusso./ Si alzera dopo mezzogiorno, e di nuovo/ trovera
pronta fino al giorno dopo/ la sua vita variopinta e monotona./ E domani lo stesso di ieri.” A. S. PUSKIN,
Evgenij Onegin, a cura di Pia Pera, Venezia, Marsilio, 1996., . XXXVI.
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dello svolgimento dell’attivita e, allo stesso tempo, da modo agli studenti di

completare eventuali passaggi mancanti della traduzione.

4. Sintesi (1 h)

In questa fase gli studenti vengono invitati a rileggere autonomamente la
traduzione dei frammenti.

Durante la lettura, I'insegnante scrive alla lavagna la consegna dell’esercizio a cui
chiamera gli studenti: si tratta di completare una frase gia avviata con aggettivi da
loro ritenuti adatti a rispecchiare la concezione della citta di San Pietroburgo di A.S.
Puskin.

L'attivita dovra svolgersi con I'ausilio di un dizionario bilingue.

“Memepbype MNywKuHa —amo...”

5. Verifica(1h)

Per quanto riguarda I'attivita conclusiva di verifica si richiede agli studenti di
scrivere una breve composizione.

L'insegnante fornisce loro la traccia:

Hanuwume Kpamkoe co4uHeHue no meme: “Kakum 5 ysuden (a) Memepbype

MywkuHa”.

2.2.2 Unita didattica 2 ( 5 ore)

Nevskij Prospekt di N. V. Gogol’: la citta che mente.
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Cenni sul tema

Il racconto Nevskij Prospekt fa parte di un ciclo di racconti intitolato Peterburgskie
povesti ( | racconti di Pietroburgo), pubblicati dall’autore in tempi e sedi diverse: Portret
(1 ritratto), Nevskij Prospekt (La Prospettiva Nevskij), Zapiski sumassedsego (!l diario di
un pazzo), Nos (Il naso) e Sinel' (La mantella).

Nevskij Prospekt (La Prospettiva Nevskij) ha una duplice struttura. Il pittore Piskarév e
il tenente Pirogov, passeggiando lungo il corso Nevskij, sono attratti da due donne e si
mettono a seguirle. |l pittore € colpito da una ragazza dall'apparenza angelica, che,
tuttavia, si scopre essere una prostituta. Egli non accetta la triste realta e,
abbandonandosi all'oppio nella sua stanzetta, immagina nel delirio di redimere la
creatura. Le propone cosi di sposarla, ma al rifiuto di lei il pittore si suicida. Il tenente
Pirogov, invece, si invaghisce con leggerezza di una giovane tedesca e tenta di
conquistarla. Alla fine, pero, deve fare i conti col marito della giovane, infastidito dalla
sua insistenza.

| cinque racconti, nonostante sembrino a prima vista molto diversi, sono strettamente
collegati da due motivi: la citta di San Pietroburgo, sfondo su cui si svolgono tutte le
vicende narrate, e il ceto impiegatizio a cui appartiene la maggior parte dei personaggi.
La Pietroburgo di Gogol' scrittore e filtrata attraverso gli occhi di Gogol' uomo, che ne
ha fatto un'esperienza diretta negativa e deludente: egli si sente profondamente legato
alla Russia, ma vive con dolore la grande differenza tra il suo luogo natio, I’'Ucraina, e la
capitale, San Pietroburgo, di cui non tollera la vita quotidiana, il clima, le delusioni della
carriera lavorativa, I'apparato burocratico.

Da una parte egli si trova inserito nella citta storica, concreta, rigidamente cristallizzata
in gerarchie sociali, miseramente dominata dalla burocrazia, tristemente popolata da
meschini e insoddisfatti impiegati statali. Dall'altra parte egli sperimenta la citta
illusoria, magica, impalpabile, una citta fatta di aspirazioni, sogni, desideri, che alla fine,

pero, si trasformano in disperate disillusioni.

Quadro riassuntivo dell’unita didattica.
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Titolo Nevskij Prospekt di N. V. Gogol’: la citta
che mente.
Target Classe V di Liceo Linguistico

Collocazione dell’argomento all’interno
della struttura curricolare

L'unita didattica si colloca all'interno del
percorso modulare tematico “La citta di
San Pietroburgo nelle opere di Puskin,

Gogol’ e Dostoevskij”.

Prerequisiti

- Conoscenza della morfologia e
sintassi della lingua russa
corrispondente al livello B1 del
QCER*®.

- Conoscenza della trama e dei
personaggi appartenenti al
racconto Nevskij Prospekt di N. V.
Gogol'.

- Conoscenza del contesto storico-
culturale in cui gli autori sono

inseriti.

Obiettivo formativo

L’obiettivo di apprendimento a breve
termine consiste nel saper delineare i
tratti fondamentali della citta di San
Pietroburgo tratteggiati da N. V. Gogol’
nel suo racconto Nevskij Prospekt, facente
parte dei Peterburgskie povesti.

Per quanto riguarda I'apprendimento a
lungo termine si tratta di mettere a

confronto le concezioni dei tre scrittori

36 . e . .
Quadro comune europeo di riferimento per la conoscenza delle lingue.
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presi in considerazione all’interno del

modulo, a proposito della russa.

Tempi di realizzazione

L’unita didattica verra realizzatain 5 ore
scolastiche, della durata di 60 minuti
ciascuna e si colloca all'interno del
percorso modulare intitolato “La citta di
San Pietroburgo nelle opere di Puskin,

Gogol’ e Dostoevskij”.

Periodo dell’anno scolastico

Mese di Dicembre

Materiale Materiale fornito dal docente: fotocopia
del testo letterario, registrazione audio,
dizionario bilingue.

Attivita Le attivita proposte verranno articolate in

fasi di lavoro durante le quali il docente
fornira agli studenti degli estratti
dell’opera letteraria presa in
considerazione: si tratta di frammenti
selezionati ad ‘hoc, in quanto utili a
delineare i tratti fondamentali della
concezione dell’autore a proposito della
citta di San Pietroburgo.

Compito degli studenti sara comprendere
il senso globale del frammento proposto
attraverso attivita guidate, eseguire la
traduzione  dell’estratto  dal  russo
all’italiano e sottolineare le espressioni
relative al tema dell’unita didattica.
Verrano realizzate attivita di sintesi aventi

lo scopo di rielaborare e fissare le
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strutture evidenziate.

Modalita di verifica

La verifica degli apprendimenti avverra sia
in itinere, sia attraverso una prova finale
proposta a conclusione dell'intero
percorso modulare: si trattera di
realizzare una composizione in cui gli
studenti dovranno porre a confronto le
concezioni  degli autori presi in
considerazione a proposito del tema del

modulo.

Valutazione

Per quanto rigurada la valutazione della
verifica di fine unita vengono rilevate le
seguenti dimensioni:
- Proprieta del linguaggio.
- Qualita e ricchezza delle
informazioni.

Focalizzazione della domanda

Indicatori di valutazione

Gravemente insufficiente > 1-3

- Insufficiente > 4-5
- Sufficiente > 6

- Discreto>7

- Buono>8

- Ottimo>9

- Eccellente > 10

Sviluppo dell’unita didattica

1. Motivazione (1 h)
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Vengono mostrate agli studenti alcune immagini riguardanti un particolare
scorcio di San Pietroburgo: si tratta dei disegni di Dmitrij Nikolaevi¢ Kardovskij
*raffiguranti la Nevskij Prospekt, una delle pit importanti vie della citta.

Dopo aver dato del tempo agli alunni di guardare attentamente le immagini,

I'insegnante pone alcune domande a proposito di quanto osservato.

- Ymo u3o6pama rom pUcyHKU, Komopebie 8bl mosibKO Ymo nocmompenu?

- Kakas yacme 2opoda CaHm lMemepbype 30eck npedcmassieHa?

Lo scopo delle domande é far si che gli studenti colgano che si tratta di una
parte specifica della citta.

L'insegnante puo fare una breve introduzione in russo, spiegando che proprio la
Nevskij Prospekt sara la protagonista dei frammenti che saranno presi in

considerazione.

2. Globalita (1 h)

In questa fase il docente propone l'ascolto dell’audiokniga®® relativa ai
frammenti del racconto Nevskij Prospekt di N. V. Gogol’, relativi alla citta di San
Pietroburgo.

Gli estratti vengono ascoltati almeno due volte.

Ascolto del primo estratto.

Hem Huuezo ny4we Hesckozo npocnekma, no KpaliHeli mepe e [lemepbypee;
0718 Hea2o OH cocmasnsdem ece. Yem He baiecmum sma ynuya — Kpacasuua

Hawed cmonuyel! [...J*°

37 Dmitrij Nikolaevi¢ Kardovskij (1866-1943): professore, grafico e pedagogo russo.

** http://audioknigi-onlajn.ru/audio/n-v-gogol_nevskij-prospekt

¥GoGoL: N. V., Peterburgskie povesti, Sankt-Peterburg, Nauka, 1995. “Non c'& niente di meglio della
Prospettiva Nevskij, almeno a Pietroburgo, dove essa é tutto. Di che cosa non brilla questa strada,
meraviglia della nostra capitale!” GOGOL’ N. V., Racconti di Pietroburgo, Milano, Rizzoli, 1995,p. 4.
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[...JA damebi! — O, damam euwje bonbwe npuameH Heeckuli npocnekm. fa u Komy
e OH He npusmeH? E08a mosnbKo 83olidewb Ha HescKuli npocrnekm, Kak yxe

naxHem o0HuUm 2ynaHeeml...]*°.

[...]JHO Kak mosnbko cymepku ynadym Ha OOMbl U yauusl U 6YyOOWHUK,
HAKPbIBUWIUCL PO2OXEID, 8CKAPAOKAeMCAa HA AeCMHUYY 3aXu2ame poHaps, a
U3 HU3EHbKUX OKOWEeK MQO2a3UHO8 8blefIAHYM me 3CMAMribl, Komopble He
cMerom nokaszamecsa cpedu OHA, moada Hesckuli npocrnekm oname oxcusaem u

41
HayuHaem wesenumscA/...]

Domanda di comprensione.

- Kak 30ecb onuceisaemcs 20po0 ?

Ascolto del secondo estratto.

“[...]Ho u kpome ¢hoHapa ecé Obiwem obmaHom. OH nxem 80 8cAKoe
epemsa, amom HeescKuli npocriekm, Ho 6osnee 8ce2o0 moeda, HOYb
C2yWeHHOIO MACCOK HAAAXem Ha He2o u omoeaum besble U nanesvle
cmeHbl 00M08, Ko20a 8ecb 20p00 obpamumca 8 2pom U b6aecK, mupuaosl
Kapem 8aasmcsa ¢ Mocmos, gpopelimopsl Kpudyam U rnpsl2arom HaA A0wWaoax
U Koz0a cam OemMOoH 3axuzaem amrbl 044 MO20 MOsbKo, 4Ymobebi

nokazame ece He 8 HacmoAwem sude"[...J*.

“GOGOL’ N. V., Peterburgskie povesti, Sankt-Peterburg, Nauka, 1995.” E le signore! Oh, per le signore
la Prospettiva Nevskij & qualcosa di ancora piu piacevole. E per chi del resto non ¢ piacevole?”. GOGOL’
N. V., Racconti di Pietroburgo, Milano, Rizzoli, 1995,p. 5.

1 GOGOL’ N. V., Peterburgskie povesti, Sankt-Peterburg, Nauka, 1995. “Ma, non appena cade il
crepuscolo sulle case e sulle strade, e la guardia, riparandosi sotto una stuoia,

s'arrampica sulla scala ad accendere il lampione, e dalle basse vetrinette dei negozi occhieggiano quelle
stampe che non ardiscono mostrarsi alla luce del giorno, allora la Prospettiva Nevskij di nuovo si rianima
e si mette in movimento”. GOGOL’ N. V., Racconti di Pietroburgo, Milano, Rizzoli, 1995,p. 23.

*2 GOGOL’ N. V., Peterburgskie povesti, Sankt-Peterburg, Nauka, 1995. “Ma, lampioni a parte, tutto alita
inganno. Essa mente a ogni ora, questa Prospettiva Nevskij, ma piu che mai quando la notte cala sopra di
essa come una massa densa e fa spiccare i muri bianchi e giallastri delle case, quando l'intera citta si
trasforma in un solo tuono e lampo, miriadi di carrozze rotolano giu dai ponti, i postiglioni gridano e
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[...]Bbl dymaeme, umo smom 2ocnoduH, Komopslli 2yandaem 8 Omsau4Ho
cwumom cropmyyke, o4yeHb b6oeam? — Huyyme He 6b180s0: OH 8€Cb
cocmoum u3 Ce0e20 CHpMy4yKka. Bbel eoobpaxaeme, ymo smu 0sa
mosicmsaKa, ocmaHoesuswuUecs rneped CMpPOoAWerocs UepKosbto, cydam ob
apxumekmype ee? — Cogcem Hem: OHU 2080PAM O MOM, KOK CMPAHHO cenu

dse 80poHbI 00Ha npomue dpyeoli/...J"

Domande di comprensione del testo.

- Auém eosopumcsa 8 smom ab3aye?
- Ymo makoe 2opodckoli nelizaxc?

- Kakasa cmbicn amux nocneoHux CMpPoKax pGCCKG3G?

3. Analisi (1 h)

Il docente consegna agli alunni una copia del testo appena ascoltato. Gli studenti
hanno il compito di leggerlo a coppie e di sottolineare le parole che non conoscono
o le frasi che non capiscono.

In questa fase, sotto la guida del docente, viene realizzata la traduzione del
frammento proposto.

Gli studenti sono invitati a trascrivere i significati delle parole che risultano loro
sconosciuti, in modo da ottenere una traduzione completa.

Alla fine il docente chiedera ad un certo numero di alunni di rileggere ad alta voce

la traduzione eseguita: in questa maniera ha la possibilita di verificare il risultato

sobbalzano sui cavalli, e un demone in persona accende le lampade solo per mostrare ogni cosa sotto un
aspetto che non ¢ il suo” . GOGOL’ N. V., Racconti di Pietroburgo, Milano, Rizzoli, 1995,p. 30.

GOGOL’ N. V., Peterburgskie povesti, Sankt-Peterburg, Nauka, 1995. “Credete che quel signore che
passeggia con un soprabito d'ottima fattura sia molto ricco? Neanche per sogno: tutti i suoi averi
consistono in quel soprabito. Vi immaginate che quei due grassoni che si sono fermati davanti a quella
chiesa in costruzione stiano ragionando della sua architettura? Nient'affatto: parlano di quelle due
cornacchie che si sono posate in modo cosi curioso una di fronte all'altra.” GOGOL’ N. V., Racconti di
Pietroburgo, Milano, Rizzoli, 1995,p. 29.
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dello svolgimento dell’attivita e, allo stesso tempo, da modo agli studenti di

completare eventuali passaggi mancanti della traduzione.

4. Sintesi (1 h)

In questa fase gli studenti vengono invitati a rileggere autonomamente Ia
traduzione dei frammenti.
Successivamente alla lettura, I'insegnante fornisce agli studenti delle fotocopie

raffiguranti una tabella comparativa del tipo:

MepBas yactb Bropas yactb

Compito degli studenti e quello di compilare la tabella comparativa evidenziando le
differenze nella descrizione di San Pietroburgo tra il primo e il secondo estratto
appartenente al racconto Nevskij Prospekt.

Questo esercizio permette loro di cogliere I'essenza della concezione di Gogol’ a

proposito della citta.

5. Verifica (1 h)

Per quanto riguarda I'attivita conclusiva di verifica si richiede agli studenti di scrivere

una breve composizione.
L'insegnante fornisce loro la traccia:

Hanucame Kpamkoe CO4YuHeHue HaA memy «lo20s16— Zpa)f{OGHUH HCU3HU

delicmeumensHol» (no eneyamaeHuam om nosecmu «Hesckuli npocrnekm»)

54



2.2.3 Unita didattica 3 ( 5 ore)

Delitto e Castigo: Pietroburgo, la capitale dei derelitti.

Cenni sul tema

Prestuplenie i nakazanie viene pubblicato a puntate sulla rivista “Russkij vestnik” ( “Il
messaggero russo”) nelllanno 1866. La capitale centro delle vicende & la San
Pietroburgo degli anni Sessanta, presa in esame nelle sue peggiori piaghe sociali. In
qguegli anni la citta diventa un luogo di depravazione morale e fisica: vizi, malattie e
crimini si propagano in maniera eccezionale, trovando un terreno fertile su cui
attecchire.

Di questa Pietroburgo problematica e sofferente Dostoevskij prende come centro per le
vicende narrate un luogo che egli conosce bene, la Piazza Sennaja. Straordinariamente
frequentata e affollata da mattina a sera, € luogo di un grande mercato dove si
vendono generi alimentari. Qui regna il frastuono, la polvere, la sporcizia. Odori di ogni
tipo si mescolano rendendo l'aria sgradevole.

Tra i miserabili abitanti dei dintorni della piazza fa la sua comparsa Raskol'nikov, il
giovane studente protagonista del romanzo che, come tutti i personaggi che popolano
quel luogo vive nella poverta in una stanzetta presa in affitto, piccola e angusta, che
sembra trasmettere I'idea di una bara.

E inutile dire che una citta del genere ha per forza un influsso consistente nelle azioni e
nelle meditazioni del personaggio attraverso cui essa é filtrata. Nell'opera, infatti, San
Pietroburgo pilu che essere uno sfondo & un vero e proprio protagonista che con la sua
cupa personalita esercita un'influenza profondamente oscura sulla psiche e sulle azioni
di Raskol’nikov. La citta passa in primo piano, determinando con la sua forza le azioni e

la sorte del giovane. Essa @ “un attore vivente che arma la mano dell'assassino,”** un

** COLUCCI,PICCHIO (a cura di), Storia della civilta letteraria russa,p.680.
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influsso che ha un ruolo attivo e determinante sulla mente e sulla vita non solo del

protagonista, ma di tutti gli abitanti.

Quadro riassuntivo dell’unita didattica.

Titolo Delitto e Castigo: Pietroburgo, la capitale
dei derelitti.
Target Classe V di Liceo Linguistico.

Collocazione dell’argomento all’interno
della struttura curricolare

L'unita didattica si colloca all’'interno del
percorso modulare tematico “La citta di
San Pietroburgo nelle opere di Puskin,

Gogol’ e Dostoevskij”.

Prerequisiti

- Conoscenza della morfologia e
sintassi  della  lingua  russa
corrispondente al livello B1 del
QCER™.

- Conoscenza della trama e dei
personaggi appartenenti all’opera
letteraria Prestuplenie i nakazanie
(Delitto e castigo) di F.M.
Dostoevskij.

- Conoscenza del contesto storico-
culturale in cui gli autori sono

inseriti.

Obiettivo formativo

L'obiettivo di apprendimento a breve
termine consiste nel saper individuare i
tratti fondamentali della citta di San

Pietroburgo delineati da Dostoevskij nella

45 P . .
Quadro comune europeo di riferimento per la conoscenza delle lingue.
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sua opera Prestuplenie i nakazanie (
Delitto e castigo).

Per quanto riguarda l'apprendimento a
lungo termine si tratta di mettere a
confronto le concezioni dei tre scrittori
presi in considerazione nell'intero

modulo, a proposito della russa.

Tempi di realizzazione

L’unita didattica verra realizzata in 5 ore
scolastiche, della durata di 60 minuti
ciascuna e si colloca all’interno del
percorso modulare intitolato “La citta di
San Pietroburgo nelle opere di Puskin,

Gogol’ e Dostoevskij”.

Periodo dell’anno scolastico

Mese di Dicembre

Materiali proposti

Materiale fornito dal docente: fotocopie,

registrazioni audio, dizionario bilingue.

Attivita

Le attivita proposte verranno articolate in
fasi di lavoro durante le quali il docente
fornira agli studenti degli estratti
dell’opera letteraria presa in
considerazione: si tratta di frammenti
selezionati ad ‘hoc, in quanto utili a
delineare i tratti fondamentali della
concezione dell’autore a proposito della
citta di San Pietroburgo.

Compito degli studenti sara comprendere
il senso globale del frammento proposto
attraverso attivita guidate, eseguire Ia

traduzione dell’estratto dal russo

57




all’italiano e sottolineare le espressioni
relative al tema dell’unita didattica.

Verrano realizzate attivita di sintesi aventi
lo scopo di rielaborare e fissare le

strutture evidenziate.

Modalita di verifica

La verifica degli apprendimenti avverra sia
in itinere, sia attraverso una prova finale
proposta a conclusione dell'intero
percorso modulare: si trattera di
realizzare una composizione in cui gli
studenti dovranno porre a confronto le
concezioni degli autori presi in
considerazione a proposito del tema del

modulo.

Valutazione

Per quanto rigurada la valutazione della
verifica di fine unita vengono rilevate le
seguenti dimensioni:
- Proprieta del linguaggio.
- Qualita e ricchezza delle
informazioni.

- Focalizzazione della domanda

Indicatori di valutazione.

- Gravemente insufficiente > 1-3
- Insufficiente > 4-5

- Sufficiente > 6

- Discreto>7

- Buono>8

- Ottimo>9

- Eccellente > 10
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Sviluppo dell’unita didattica

1. Motivazione (1 h)

Viene mostrata agli studenti un’immagine di un ubriaco che dorme
sostenendosi ad un muro di un edificio della citta di San Pietroburgo.
Dopo aver dato il tempo agli studenti di osservare attentamente I'immagine e

di riflettere su quanto visto, I'insegnante pone loro alcune domande?

- Kmo amom venosek?
- [0eoHcnium?

- [Momomy Yymo 06pa3 nbAHO20 crAawe20 PAOOM C MAMAMHUKOM ?

Linsegnante fa vedere agli studenti le prime scene “°del film Prestuplenie i nakazanie
di Lev Kulidzhanov (15 minuti). Successivamente chiede che tipo di legame potrebbe

esistere tra I'estratto del film e I'immagine vista in precedenza.

- Kakaa e3aumocesnsb mexcody 8bl0epiKol ¢huabma u usobpaxceHuem?

2. Globalita (1 h)

In questa fase il docente propone I'ascolto dell’audiokniga®’ relativa ai
frammenti del romanzo Prestuplenie i nakazanie di F.M. Dostoevskij, relativi
alla citta di San Pietroburgo.

Gli estratti vengono ascoltati almeno due volte.

Ascolto degli estratti.

[..]JHa ynuue xcapa cmosana cmpawHas, K momy xe 0yxomd, MOAKOMHS,
8CHO0y U38eCMKa, eca, KUpnuY, fbidb U ma 0CObeHHAA 1eMmHss 80Hb, CMOsb

usgecmHasa Kaxcoomy nemepbypxcuy [..]. Hecmepnumasa xe 860Hb U3

“® \wwww. youtube.com/watch?v=dp9FNe0LS-A
*" www.audioknigi-online.com/prestuplenie_i_nakazanie.html
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pPAcnuBoYHbIX, KOMOpbIXx 8 3mMoli Yyacmu 20poda ocobeHHoe MHOMecmso, u
neAHele, MNOMUHYMHO mnornadaswuecs, HecmMompa Ha 6yOHee 8pems,

o o 4
dosepuwiunu omepamumensHbili U 2pycmHeili Kosopum Kapmutbsi(...)*

[...]JAyxoma cmosana npemcHAsA; HO ¢ XaOHOCMbO OOXHYs OH 3M020 BOHIOYE20,

MbIAbHO20, 30PaX#eHH020 20podom 803dyxal...]"

[...]Mycmb npolidemcs, 8030yxom xomo noobILUM... YHAC Yy He2o OYWHo... d
20e mym 8030yxomM-mo Obluams? 30ecb U HA yaAuuax, Kok 8 KomHamax 6e3

gopmovek. Ffocnodu, ymo 3a 20pod! [...J’°

[...]MpocHynca oH xcen4Hoil, pa3odpazumesnsHbil, 3100 U C HEHABUCMbIO
nocmMmompesn Ha C80H KAMOPKY. Imo bbla1a KpowevyHas KaemywkKa, Wwaz2o8 8
wecmoe OnuHol, umeswas camoelli ¥aakuli 8ud C CBOUMU XeameHbKUMU,
MblAbHLIMU U 8CHOOY OMCMAsWumMu om cmeHu o0boamu, U 00 mMo20 HU3KaS,
Umo Yymb-4ymb 8bICOKOMY Yes08E€KY CMAHOBUAOCL 8 Hell HYymKo, U 8cé

Ka3anaocb, Ymo som-80m CmyKHewbCA 20710800 0 MoOMOOoK [...]51

48 DOSTOEVSKIJ F. M., Prestuplenie i nakazanie, Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomach,

Leningrad, Nauka, 1972, t. 6. “Nella strada il caldo era terribile, e per di piu c'era un'afa, una ressa, e
dappertutto calcina, impalcature, mattoni, polvere, e quel puzzo speciale, ben noto d'estate a tutti i
pietroburghesi [...]. Il puzzo insopportabile delle bettole, che in quella zona della citta sono
particolarmente numerose, e gli ubriachi che gli capitavano davanti di continuo, nonostante fosse giorno
feriale, completavano il tono triste e odioso del quadro.” DOSTOEVSKIJ F. M., Delitto e castigo,
Firenze, Sansoni, 1963,p.18.

4 DOSTOEVSKIJ F. M., Prestuplenie i nakazanie, Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomach,
Leningrad, Nauka, 1972, t. 6 “C'era sempre l'afa dei giorni scorsi; ma lui respird avidamente quell'aria

polverosa, puzzolente, inquinata della citta”. DOSTOEVSKIJ F. M., Delitto e castigo, Firenze, Sansoni,
1963,p.184.

%0 «DOSTOEVSKIJ F. M., Prestuplenie i nakazanie, Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomach,
Leningrad, Nauka, 1972, t. 6. “E' meglio che vada in giro, almeno respirera un po™. d'aria... nella sua
stanza si soffoca... ma dov'e che si pud respirare un po' d'aria? Qui anche per la strada & come essere in
una stanza senza finestre. Signore, che citta!” DOSTOEVSKIJ F. M., Delitto e castigo, Firenze, Sansoni,
1963,p.275.

51 DOSTOEVSKIJ F. M., Prestuplenie i nakazanie, Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomach,
Leningrad, Nauka, 1972, t. 6. “Si sveglio pieno di bile, irritato, cattivo, e guardo la sua stanzuccia con
odio. Era un bugigattolo piccolissimo, lungo circa sei passi, e aveva un aspetto molto misero, con la sua
tappezzeria giallognola e polverosa che si staccava dappertutto; il soffitto era talmente basso, che una
persona un po' alta si sentiva a disagio, perché le pareva sempre di dover battere la testa da un momento
all'altro.” !” DOSTOEVSKIJ F. M., Delitto e castigo, Firenze, Sansoni, 1963,p.p.44.45

60



Domande di comprensione:

- Hocmoesckuli onucsbieaem [lemepbype npu nomouwju 20po0cKoz20 nelizaxa,
cueH yau4Hol HU3HU U uHmeposepos. Ymo makoe nelizaxc?

- 4Ymo makoe uHmepeoep?

- Kakosbl sawu nepsvie enedyamsaeHus om [lemepbypea, u306pareHHO20
Jocmoesckum?

- PacKonbHUKo8, 2n1a8HbIl 2epoli pomaHa, ebixodum u3 ceoell KAMOPKU HA YyAuuel

eopoda. Kakas ammocgepa yapum Ha HUX?

3. Analisi(1h)

Il docente consegna agli alunni una copia degli estratti appeni ascoltati. Gli studenti
hanno il compito di leggerli a coppie e di sottolineare le parole che non conoscono
o le frasi che non capiscono.

In questa fase, sotto la guida del docente, viene realizzata la traduzione del
frammento proposto.

Gli studenti sono invitati a trascrivere i significati delle parole che risultano loro
sconosciuti, in modo da ottenere una traduzione completa.

Alla fine il docente chiedera ad un certo numero di alunni di rileggere ad alta voce
la traduzione eseguita: in questa maniera ha la possibilita di verificare il risultato
dello svolgimento dell’attivita e, allo stesso tempo, da modo agli studenti di

completare eventuali passaggi mancanti della traduzione.

4. Sintesi(1h)

In questa fase gli studenti vengono invitati a rileggere autonomamente Ia
traduzione dei frammenti.

Dopo la lettura I'insegnante fornisce loro una lista di aggettivi relativi alla citta di
San Pietroburgo: si tratta di aggettivi pertinenti e meno pertinenti alla descrizione

di Dostoevskij.
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Gli aggettivi meno pertinenti corrispondono alla descrizione della citta delineata
dai due autori precedentemente presi in considerazione all’interno del modulo (
Puskin e Gogol’).

Compito degli studenti e di individuare gli aggettivi pertinenti alla descrizione di
Dostoevskij e di collocare esattamente gli altri.

L’attivita verra svolta con I'ausilio di una tabella.

®.M. locToeBcKui H.B. Foronb A.C. NywKuH

5. Verifica (1 h)

Per quanto riguarda I'attivita conclusiva di verifica si richiede agli studenti di
scrivere una breve composizione.

L'insegnante fornisce loro la traccia:

Hanuwume Kpamkoe co4uHeHue no meme: “Kakum s ysuden (a) Memepbype

®.M. flocmoeackoeo?”

Prova conclusiva al percorso modulare (2 h)

A conclusione del percoso modulare tematico si richiede agli studenti di
scrivere una composizione, mettendo a confronto gli aspetti della citta di San

Pietroburgo delineati dagli scrittori considerati.

L'insegnante fornisce la traccia agli studenti.
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La realizzazione della prova richiedera il tempo corrispondente a due ore di

lezione.

Hanuwume coyuHeHue no meme: Mopod CaHKkm-llemepbype 6 npoussedeHAx

llywkuHa, lo2on4a u [locmoescKozo.
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Conclusioni

In accordo con la nuova tendenza della didattica della letteratura ho scelto di
pianificare la mia proposta didattica prendendo come modello un percorso
modulare tematico.

Data la mia esperienza di insegnante posso dire che progettare un’attivita
didattica significa operare su due piani, uno pratico e uno teorico.
Teoricamente un docente puo stabilire obiettivi formativi e pianificare la
propria attivita didattica nei minimi particolari, ma nel mettere in pratica
guanto progettato, fin da subito si palesano due aspetti che non possono
essere tralasciati: come precedentemente detto, sebbene nella teoria i vari
percorsi didattici possibili presentino caratteristiche ed obiettivi ben distinti,
nella pratica esiste un certo grado di interferenza tra i vari modelli.

Un altro aspetto che non possiamo traslasciare riguarda invece i risvolti che una
pianificazione didattica teorica puo riservare al momento della realizzazione
concreta in classe.

Ogni attivita dettagliatamente pianificata in teoria deve per forza confrontarsi
con la concreta realta della classe: una proposta di attivita puo avere molteplici
riscontri a seconda degli alunni e del contesto classe in cui essa viene
introdotta.

Risulta quindi necessario, per ogni docente, adottare un atteggiamento di
flessibilita nei confronti della pianificazione della didattica: si tratta di mettere
al centro dell’attenzione gli studenti, i loro bisogni, le loro interpretazioni
personali del tema proposto.

Al fine di soddisfare tali necessita, il modello didattico del percorso modulare
risulta essere quindi un’efficace soluzione: si tratta di un approccio flessibile
che offre al docente la possibilita di verificare in itinere il livello di
apprendimento degli studenti, di attuare strategie sia per colmare le lacune
esistenti, sia per valorizzare le eccellenze.

Infine, per quanto riguarda la scelta del percorso modulare proposto posso

concludere che esso offre agli studenti la possibilita di avvicinarsi a uno dei
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temi piu ricorrenti e piu studiati della letteratura russa, ossia il Mito di
Pietroburgo.

| frammenti delle opere letterarie lasciano trasparire la concezione degli autori
a proposito della citta russa e il confronto tra tutti gli estratti, realizzato tramite
la redazione della composizione finale, permette agli studenti di percepire
quanto il tema sia centrale nelle opere di autori appartenenti ad epoche

storiche e a contesti culturali molto diversi.
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Pe3tome

B pasHble ucTopuyeckne nepuoabl, TOYHee, B TeyeHUe ABYX MNOCAeAHUX BEKOB,
3anagHaA TeopuAa nuTepaTypbl Npeanarana pas’inyHblie NoAxXoAbl K TEKCTY: Ha NepBOM
sTane npeobnagaeT rNaBeHCTBYHOWAA MO3MUMA aBTOpa, Ha BTOPOM — ero
npoussBefeHnsa, Ha TpeTbem aBTOP 3aHUMAEeT UCKJUYUTENIbHO UeHTpasibHoe
nonoxeHue.

TpagMUMOHHBbIN MmeToa 0by4yeHuA, PacnpPOCTPaHEHHbLIM A0 NepBbIX AECATUNETUN
[BAaALATOrO BEKa, OMMPAETCA Ha MUCTOpuio AuTepatypbl. MHCTpymeHT obyyeHua —
y4ebHMK No MCTOpUM NnUTepaTypbl, MHOTAA AOMONHAEMbIA COOPHUKOM TEKCTOB WMAM
KpUTUYeckmx craten. Lenb Takoro noaxoga — onpenennTb UCTOPUYECKU nepuoa,
nnTepaTypHoe HanpaBaeHue, NMYHOCTb aBTOPa, €ro NO3TUKY U CTUNUCTUKY.

Ponu 4étko onpeaeneHbl: YYEHWK 3aHMMAET MACCMBHYHO MNo3uuMio, B6Mpasa B cebs
3HAHWA NO UCTOPUUN NUTEPATYPbl, B TO BPEMA KaK INTEPATYpPHbIA TEKCT ABNAETCA NNLLb
noATBEPXKAEHMEM N3YHYEHHOW paHee Teopun.

HaumHaa c 1925 r. u B nocnegywolwue nosBeka, HECMOTPA Ha onpegeneHHyto
NpeemMcTBeHHYIO CBA3b C MPOLWbIM, BHMMaHME ABHO nepemellaeTca Ha A3bIK
nnTepaTypbl Kak CamoCToATeNbHOE ABMEHMe.

Jintepatypa HauMHaeT BOCNPUHMMATLCA KaK 4ynCcTO GOPManbHbIA Npouecc, KpUTUKa
H6epeT Ha BOOPY)KEHWE Hay4HbIA, ONUCATENbHbIN U CUHXPOHHbIN MeToapbl. Ha ocHoBe
3TMX  HOBbIX  nNpeacTaBneHnn  GopmupyeTca  CTPYKTYPAZIMCTCKMA  NOAXoA,
pacnpoCTPaHEHHbIN B 3anagHOM mupe mexay 1960 n 1975 rr.

Taknm obpasom, HabnogaeTca rocnoaCTBo CTPYKTYPanM3ma, a 3HAYMT M NOAX0oAa,
OPUEHTMPOBAHHOIO Ha 06 LEKTMBHOE ONUCaHME NTEPATYPHOrO TEKCTA, NpeobnasaHme
KOMMEHTapUA Hag, UHTepnpeTaumen U TeXHUYECKYIO PO/b YUMTEeNA, KOTOPbIN JONXKEH
NpeaoCcTaBUTb yYEHUKAM HenpeaB3ATble U HEUTPaJibHble CBeAEeHMUA.

B oTAnume ot Teopumn antepaTypbl, Teopusa obydeHns B nepunog mexay 1960 n 1975 rr.
BCE elle CBA3aHa C NOAXOAO0M, OCHOBAaHHbIM Ha MUCTOpPM3MeE, 3aTeM B nocaeayoLime

[BaZLLaTb 1eT CKNOHAETCA K NPUHLMMNAM CTPYKTYPaan3ma.
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B nocnepgHiolo YeTBepTb ABAALATOrO BEKA BO3HMKAET COBEPLUEHHO APYroM noaxon: ot
TEKCTa K YMTaTeNto, NPUYEM LEeHTPabHaA POJib MOC/AEAHErO BblPaXKaeTcsa Pas/INYHbIMMU
crnocobamu.

[NaBHbI NOAX0A OCHOBbLIBAETCA HAa rePMEHEBTUKE: TEKCT BOCMPUHMMAETCA KaK KUBOWM
M noagaroWwmniics o6 bACHEHMIO OMbIT, KaK NPoLecc NoMCcKa CMbIcAa.

Bnharopapa repmeHeBTUKE BHMMAaHME COCPeZoTauyMBaeTcA Ha POaKN YyMTaTens, ToUHee,
Ha NPU3HAHUM LEHHOCTN CYObeKTUBHOM MHTEpPNpPeTaLum TEKCTA.

C camoro Havyana 3TO HOBOE HanpaB/ieHUEe XapaKTepusyerca PAAOM NPEeUMyLLecTs:
NPOLECC YTEeHUSA HaxoAMUTCA B LUEHTpe obyyeHus, noouwpsaeTca MHTepnpeTauums,
rNaBHbIM YYaCTHMKOM CTAHOBMUTCA YYEHUK-YMTaTeNb, €ro y4aCcTUO U NPUYACTHOCTU
npuaaeTcsa 3HaYeHue.

B ueHTpe obyyeHUs — AMANOr, YCTaHAaBAMBAEMbIA MEMXKAY KAAacCOM U NUTepaTypPHbIM
TEKCTOM C Lie/Ibl0 COBMECTHOrO NMOMCKa CMbIC/1a, @ 3Ha4YUT, MOMCKa «CMbICAa ANA Hacy,
OAHMM  C/NOBOM, KOJIIEKTUBHO  OBCY)KAAIOTCA  BO3MOMHbIE  UHTEpnpeTauuu
NUTepaTypHOro TeKcTa. MameHeHWe noaxoZa OTPaKaeTcA M Ha POAM y4uTenAa: OH
bonblle He nocnegoBaTeNlb UCTOPU3MA, Kak 3TO BbiN0 B MOCNEBOEHHbIA Mepuoa, U
[laXXe He nNpuBep’KeHel, CTPYKTYpanuM3ma, pPacnpocTPpaHEeHHOro B TeyeHue AByX
nocneayroWwmnx 4ecATUNETUIA, HO KOMMEHTATOP U KYNbTYPHbIA NOCPEAHMK.

Takum obpasom, 6iarogapa HOBbIM NPUOPUTETAM, BO3HMKAET Apyras NepcnexkTMsa B
npenogasaHUn UTEPATYPbI: B YaCTHOCTU, YUUTEb UMEET BO3MOXKHOCTb MCNO/1b30BaTb
NPUHUMN  UEHTPaNbHOW POAM  4YTeHWUA, OTAaNAACb OT  ucTtopuorpadum u
rNaBeHCTBYIOLLEN PONU TEKCTA.

Mpexae Bcero, cneayeT pas3nuyaTb TEOPUID OBy4yeHMA UTANIbAHCKOM NuTepaType w
Teopuio 0by4eHMa MHOCTPaAHHOM InTepaTtype, Hanpumep, PyCCcKo.

B cTaplumx Knaccax, HauMHas C NepBbIX ABYyX NeT 0byYeHUn, UTanbAHCKasA AuTepaTypa

KaK HauWOHa/ibHaA npenodaeTcA napansienbHO C HUTANIbAHCKUM ﬂ3bIKOM52. YT0

52 Cpennee obpaszoBanue B WTannu COCTOMT W3 TpeX CTyINEHel - HadanbHas 1mkoia (5 Jjer), mepBblid
IMKJT cpeqHero obpaszoBanus (3 roma) W BTOpOI MUK cpemHero oopasosanus (5 mer). B cBoro ouepenp,
BTOPOH LMKJI CpeqHero oOpa3oBaHMS COCTOMT M3 JIBYX JTAllOB: IIEPBBI dTam (ABa rofa) BXOAUT B
CHCTEMy O00s3aTeIbHOTO OO0pa3OBaHMS, BTOPOM J3Tam (TpH Toma) MpeayCMaTPUBACT pPa3IUIHBIC
NpOrpaMMbl B 3aBHCHMOCTH OT BBIOPaHHOIO HAampaBIlICHHs, KOTOPOE MOXKET OBITh JIMHTBHCTUYECKHM,
HAaY4YHBIM, COLIMAIIBHO-TICUX OJIOTO-TIeIarOTMYECKUM H T.]I.
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KacaeTcA OOy4YyeHMA MHOCTPAHHOMY A3bIKYy M JMTepaType, TO cCaedyeT pas3anyatb
npenoaaBaHne B TeYeHWe ABYX NePBbIX U TPex NocneayoLWmx NeT oby4eHus, TaK KakK B
nepsble ABa roga BHMMaHWe GoKycMpyeTca Ha NpenoaaBaHMmM A3bIKa.

MocKkonbKy peyb MaeT 06 MHOCTPAHHOM A3bIKE, YYEHUK AO/KEH Pa3BMBATb YMEHMUA,
Heobxoanmble ONA NPABUALHOTO MCMONb30BAaHMA A3bIKOBbIX CPEACTB U MOHUMAHUA
NUTEepaTypHbIX TEKCTOB, C KOTOPbIMU OH CTO/NKHeTca B byaywem. Ocoboe BHMMaHWe
AO/MKHO  yOenAaTbCA nepeckady M HaBblkaM, HeoO6XoAMMbIM ANA  MOHUMaHMUA
NUTEpaTypHOro TeKCTa.

B nocneaytowme Tpu roga obyyeHma rnaBHoe BHUMaHUE AOJIKHO YAENATLCA U3YUYEHUIO
NUTepaTypbl: yYeHMKamM MpPeacTOMT CTONKHYTbCA C A3bIKOM JIOTMYECKMX [A0BOAOB,
CBOMCTBEHHbIX FTEPMEHEBTUYECKOMY NOAX04Y, C pa3aeneHnem npouecca Ha gse ¢asbl:
KOMMEHTMPOBaHME 1 Noc/eayowan MHTepnpeTaums.

KomMeHTMpPOBaHME — 3TO UCKNHOUNUTENIBHO UCTOPUKO-OUIONOTMYECKIMIA 3TaN, B Te4eHne
KOTOpPOro OT CTyAeHTa TpebyeTcA nNoOKasaTb BAAAEHWE A3bIKOBbIMU YMEHUAMM,
HeobXoAMMbIMW ANA MOHMMAHUA TEKCTa, B TO BPEMA KaK MHTepnpeTauua — 37O
repmeHeBTUYECKaA Npoueaypa, COCTOALLAA B aKTyaIN3aL MM U OLLEHKE TEKCTA.

MeTog obyyeHns, B KOTOPOM NMPOLLECC YTEHUA U FEPMEHEBTUYECKUI aCNEKT 3aHUMAIOT
rNMaBHOE MEeCTO, KaXKeTCsA NoAXOAALMM ANA NPenoAaBaHUA MHOCTPAHHOM AnTepaTypsbl,
rae BaXHOe MeCTO 3aHMMaeT BONpPOC O NepeBoe NTePaTypPHbIX TEKCTOB.

YTO KacaeTcA NIMYHOMO OMbiTa M3y4YeHUA PYCCKOM NUTEPATYpbl B TPEXNETHEM UUKIE
obyyeHMA B CTaplel LIKO/e, TO PYCCKME TEKCTbl HE BCErAa YMTanucb B nepesoge:
HeKoTopble MNPOU3BEAEHUA, A3bIK KOTOPbIX, MO MHEHWIO npenogasatens, 6Obin
AOCTYMHbIM A8 YY4EHUKOB, U3YH4aNUCb B OPUTUHANE.

Bo3HMKaeT BOMpoC: NPOM3BEAEHUA KAKMX MHOCTPAHHbIX aBTOPOB npegnaratb ANA
npoyteHma’?

B Teopun obyyeHMA WMHOCTPAHHOMY A3blKy BblOOP SNTEPaATYPHbIX NPOU3BELEHWUM
[OJIKEH OPUEHTMPOBATLCA, MPEXKAE BCErO, HA NPENOAABaeMble MHOCTPAHHbIE A3bIKY.
BO3HMKaOT HEKOTOpPbIe HEAOYMEHUA B CBA3U C MPEASIOKEHUAMM O GOPMUPOBAHUMU

NNTEPATYPHOIo KaHOHA C HAUMOHA/IbHbIM YK/IOHOM, NMOCKOJ1bKY, N3-34a 60Aa3HMK pacnaga
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KyNbTypHOW MAeHTUUKauMM, autepatypa EBpasum, B 4acTHOCTU pyccKas, uM3yyaeTca
NIMWb Ha nocnegHem 3tane obyyeHus B CTapLUel WKoe.

C y4YeHMKamMM CTaplmx KIaccoB, KOTOpPble HapaBHE C WMHOCTPAHHbIMWU A3bIKAMMU
M3y4aloT COOTBETCTBYIOLWYIO MHOCTPAHHYKD AUTepaTypy, HuYero nogobHoro He
npPoOUCXoauT.

Y710 KacaeTca CBA3N MeXKay HOBbIM NOAXOAOM U UcTopuorpaduent, To, OTTaIKMBaACh OT
NPUHLMNA LLEHTPANbHON POJIN YTEHWUSA, KaXKeTCA BaXHbIM YCTaHOBUTb C TEKCTOM
NPAMYIO CBfi3b, HO B TO e BPemMA He/b3f OTKMAbIBAaTb NMPUHLMN UCTOPM3MA, CBA3b
npounsBeseHNA C aBTOPOM, €0 MOITUKOMN N Xy4,0XKECTBEHHbIMW HanNpPaBAEHUAMM.
3afaya nuTepaTypHoO ucTopuorpadum — CoCTaBUTb OOLLYHO KapTUHY, BKIKOYAIOLLYHO
NCTOPUYECKUIN KOHTEKCT, Aen U NpeacTaBNeHUA 3MNOXKU, B KOTOPOM KMBET co3aaTeslb
npov3BeseHMA. ITO MOXKeT BbICTyNaTb B KayecTBe CTMMy/aa Ha 3Tane MoucKa
«3HAYeHUs 4NA Hacy», T.e. UHTepnpeTaLmu.

be3 comHeHuA, pa3geneHne No Temam, Kak W pasfeneHue Mo KaHpam, Aaet
BO3MOXHOCTb YYMTENO NIUTepaTypbl HalWTU 3BeHO, obbeauHAOWEee Npou3BeaeHUA
Pa3HbIX 3MOX.

Pa3nnyHble TemMbl BOCMPUHMMAOTCA HEOAMHAKOBO B 3aBMCMMOCTU OT UCTOPUYECKUX
NneprMoAoB U MecCTa, O4HAKO HUKAKOM AeUCTOpU3aumMK Npu U3yYeHUU NUTepaTypbl He
HabnopaeTca.

PacnpepeneHne no Temam MMeeT [ABa [NABHbIX NPEMMYLLECTBA: OHO MOMOraeT
YCTaHOBUTb CBA3b MeXAy aBTOPaMW MPOLUAOTO M HACTOALLEro Yepe3 CpaBHEHME WU,
KpOMe TOro, eCTb CBA3b C }KM3HEHHbIM OMbITOM YYEHWUKOB.

PacnpeneneHune no aHpam — 370 oT6Op TeKCTOB, X 0606LEHMEe NO cneundUyeckum
NPU3HaKam ONpPeaesIeHHOro KaHpa. B KOHUe WKONbHOrO Kypca y4yalimeca AONXKHbI
npuobpecTtn HaBblKM, Heobxogumble AN onpefeneHus ¢yHAAMeEHTabHbIX 4YepT
¥KaHpa yepes aHa/IN3 U UHTepnpeTaLMIo.

CTanIKMBasACb C BONPOCOM 06 OLEHMBAHWUN B LLUKONE, CNEAYET, MPEXAe BCErO, BbIACHUTb
3HaYeHMe camoro noHATMA. OueHMBaTb - 3HAYUT npuaasaTb WAW NPU3HABATb

CTOMMOCTb, NPON3BOAUTb OLLEHKY C onpep,eneHHof/i Lenbto.
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Takum ob6pa3om, oLeHMBaHME B LWWKOJMe — 3TO OnpegesieHue U MOUCK TOro, 4TO
npeAcTaBAAeT LeHHOCTb g1 GOPMUPOBAHUA IMYHOCTH.

Ha npaKTuke, oueHnBaHMe — 3TO CMCTeMa BMAOB AEATE/NbHOCTU, TEXHUK U CTpaTernu,
KOTOpble COMPOBOMAAIOT  y4yalLeroca Ha Bcex IJTanax obyyeHus, BKAOYan
cuctemaTtuyeckoe HabntogeHue, onbiTHoe HabatogeHue, cbop AaHHbLIX, MPOBEPKY
rMnoTesbl U SOCTUKEHUE NOCTaBAEHHbIX 3a4au.

HoBaa KOHUENuUMsA LWKOAbl CTaBUT B LEHTP BHMMaHUA CYObEKTUBHLIMA MapameTp, W,
cnepoBaTenbHO, BneyeT 3a CcobOM HOBbIM CNOCOb6 OLEHWBAHWA, Ha3blBaeMbll
9KOM02UYeCKUM, TaK KaK YYEeHUKU SABNAOTCA cybvekmamu, a He obvekmamu
OLUEHMBaHMUSA.

Ewe ofHO 3ameuyaHuMe KacaTe/lbHO  OLEHMBAHWMA: He  BCEr4a  YYacCTHUKM
obpasoBaTesibHOro npolecca ABAAKTCA CyObeKTamMMn OLLeHUBAHMA B CBA3M C y4ebHbIM
acnekTom: pas3paboTaHHbIM yunTenem nnaH npeaycmMaTpusBaeT HeE3aBUCUMMOCTb
yyalierocs, T.e. CAaMOOLLeHUBaHMe.

®OKyCMpPOBATLCA HA repPMEHEBTUYECKOM MPOLLECCE M ero yY4aCTHUKAX, T.e. YYEeHUKaX -
3HaAuYMT BbIOPATb HOBbIV NOAXOA K METOAMKE NPEenoAaBaHUA NTEPATypbI.

Peub naet 06 opraHM3aLmm npoLecca obyyeHuna cornacHo MOAyNbHOM cucTeme.
Bblbupas [aHHbIM noaxod, cnenyeT U3MEHWTb CBOe NpeacTaB/ieHMe 06 U3yyYeHuu
NUTepPaTypbl KaK Yero-To Le/IbHOro U BCEOXBATbIBAIOLLENO

B 3Toli nepcnektuBe y4yebHas nNporpamma COCTOMT M3 CaMOCTOSTE/IbHbIX Y4ebHbIX
6/10KOB, MMEIOWMX CBOK BHYTPEHHIOK NOCNeA0BATENbHOCTb, UEeNM U cnocobbl
NPOBEpPKM.

B MoaynbHOM cuCTEME YYEHMKM 3aHMMaAlOT 6osiee aKTUBHYIO MO3ULMIO: OHM
BOB/IEYEHbl B Y4EOHbIN NPOLLECC, COCTOALLMI U3 3aBepLUEHHbIX 3Tanos, YTo nNpuaaet
oulyLleHNe Ky/lbTypHOro pocTa.

OT vyuutens TpebyloTcA CNOCOBHOCTb K  CamMOCTOATE/NIbHOMY  MAAHWPOBAHMIO,
TBOPYECTBO M TMOKOCTb. Kak y»Ke Obl10 CKasaHO, MOAYNAb COCTOMT M3 MEHbLUMNX

9/1EMEHTOB — \/‘-IE6HbIX 6I'IOKOB, KOTOpble B CBOKO O4epenb MOTyT AENNTLCA Ha 3TaMbl.
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CyuwiectByeT NsTb BUAOB y4eOHbIX 6/10KOB B 3aBUCUMOCTM OT ONpeaeneHHOro acnekTa:
NCTOPUKO-KYNIbTYPHbIN 610K, KaHPOBbIN 670K, TemaTudeckuin 610K, BaOK-nopTper
aBTopa, 6/10K-3HAaKOMCTBO C NPOU3BEAEHMEM.

Moaxon K TEKCTY C Pas3/INYHbIX TOYEK 3PEHUS OTKPbIBAET Nepes YYHEHUKOM pPas/inyHble
NnepcnekTnBbl  U3yYyeHMA  npegmeTa, pa3BuMBaeT ymeHue  GOpPMYIMPOBaATL
HecTaHAapTHbIE OTBETHI.

Janee npepnaraetca BO3MOXHbIA BapuvaHT TEMATUYECKOTO MOAY/IA, KOTOPbIN
COMEPXKUT TPU CAMOCTOATE/IbHbIX YYebHbIX 6/10Ka.

Moaynb npefHasHayeH ana nocnegHero (NAToro) roaa obyvyeHns B IMHIBUCTUYECKOM
nvuee. 3ansiaHMpoBaHHoe Bpemsa — 24 yacoB no 60 MUHYT, U3 KOTOpbIX 5 yacos
npeaHasHayeHbl cOBCTBEHHO AnA paboTbl C KarKaAom O6NOKOM M ABa Yaca — Ans
NPOBEPKM Pe3ynbTaToB 00yYEeHUA.

BbibpaHHaAa Tema: «CaHKT-lMeTepbypr B TBOPUECTBE TPEX BEIMKUX PYCCKMX NUcCaTenen:
MywkuHa, Forona n [loctoeBCcKoro».

TpeboBaHMA K yyeHMKam nepes Hayanom M3ydeHWs MoAyns: 3HaHMe mopdosormn u
CMHTaKCMCa PYCCKOro A3blKa Ha ypoBHe Bl «O6uieeBponeickMx KomneTeHuuin
B/IaZleHUA MHOCTPAHHbIM A3bIKOM», 3HAHME CIOMKETa M repoeB XyAOMKEeCTBEHHOro
npou3seneHnsa, 3HAHME UCTOPUKO-KYbTYPHOTO KOHTEKCTa, OKa3aBLIEro B/AMAHME Ha
aBTopa. Pa3gaTouHbI maTepman: KCePOKOMNUU C TEKCTOM, ayAN03annucK 1 AByA3blYHbIN
CNoBapb.

Ob6pa3oBaTtenibHaA Lenb MOAYAs — ONpeaenuTb U CPaBHUTb NpeacTaBAeHUs nucaTenen
B CBA3M C BblLEeyKa3aHHOM TEMOIA.

Takum ob6pa3om, y4eHUKU MOryT OOHAPYKUTb HaANpPaBASAIOWYO HUTb, UCXOAALLYHO M3
TEMbl PYCCKOro ropoaa.

B KOHLEe moayna yuynTenb NPOCUT Y4EHMKOB HAaNMUCaTb COMMHEHME Ha PYCCKOM A3bIKe, B
KOTOPOM OHM CPaBHMBAIOT NpeaCcTaBAeHNs BCexX Tpex nucaTenel o Metepbypre.

B Karkgom yyebHom 610Ke B cocTaBe moayns npeanaraetca NpocMoTp UANOCTPALMN,
OTHOCAWMXCA K M3ydaemomy maTepumany. Ux 3agaya — CTUMYAMpOBaTb MHTEpec

Y4YEHUKOB K TEME.

71



3aTem NpeaocTaBAAOTCA OTPbIBKM U3 M3bpaHHbIX Npou3BeaeHui. MNoa pykoBoaCcTBOM
yuuTens YYeHWKU OCYLecTBAAKT WMX nepeBod, 3atem cnegayetr obobuieHue, uenb
KOTOPOro — NOBTOPEHME U 3aKpeNnNeHNE rNaBHbIX MOHATUIA.

LUenb uM3yyeHUsA KaxKaoro y4vyebHoro 6/0Ka — yMeTb BblAENUTb [/1aBHbIE YepTbl
MeTepbypra, KOTOpbIE TOT WU MHOW aBTOP NpuaaeT ropody. AnA AOCTUXKEHMA 3TOM
3aa4M yumTeNb 3a4aeT yYeHMKam HeboNblIoe COYMHEHME.

Ha 3Tane oueHMBaHWS KOHTPONbHOrO 3aZlaHMA B KOHUE AuAaKTUYeckoro 610Ka
bepyTca BO BHMMaHWA c/eaylolipme napameTpbl: XapaKTepUCTUKa peyu, KayecTBo U
KONn4ecTBo MHpopmauumn, cobnogeHre Tembl. Ha 3Tane oueHMBaHUA KOHTPO/IbHOIO
33[aHNA B KOHLE MOAyNA K BbllleyKasaHHbIM napameTpam cneayet n06asutb
30DEKTUBHOCTb  aprymeHTauMW, LENbHOCTb WU  3aBEPLIEHHOCTb  U3N0XEeHUs,
CNnocobHOCTb 06BbEAMHATL A0BOAbI MEeXKAY CObOA.

Take npeasuaeHbl BUAbI AeATebHOCTU, HanpaB/eHHble Ha BOCMoAHeHWe npobenos
B 3HaHMAX W  3aKpenieHue nocpeacTBOM  CTpaTerMm  «MNOATATUBAHUA» U
NHAMBMAYaNbHOW PaboThbl.

Kpome ToOro, yumtenem npeaycmatpuBaeTca [AeATeNbHOCTb, HanpaB/ieHHaAa Ha
NoBbILLIEHME YCNeBaeMOCTU U MOOLIPEHNE YYEHUKOB, UMEIOLLUX YCNEXN B U3YYEHUU

npeamera.
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