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INTRODUZIONE

Durante il terzo anno del mio corso di studi hotavippportunita di svolgere uno stage nel
Museo di Scienze Archeologiche e d’Arte di Palakzzeano in occasione della Mostra “Egitto
in Veneto”, realizzata nell'ambito di un progetto ricerca che ha come fine la progressiva
valorizzazione del patrimonio egittologico ed eg#ante conservato in Veneto.

La Mostra, distaccata in cinque sedi tra PadovaoedR, prevedeva diverse tematiche e una
tappa importante, nel Museo di Palazzo Liviandopsalizzava sulle ricerche e gli scavi in Egitto
di Carlo Anti, rettore dell’Ateneo patavino dal 298l 1943.

E stata un’esperienza appassionante perché, gemia volta, mi sono messa in gioco in un
ambito non solo archeologico ma anche archivisioouseologico.

Durante lo stage notai, tra la documentazione gaaifortografica portata in Universita da Anti,
la grande quantita di diapositive presente negtiaali del Museo.

Iniziai a chiedermi quali potessero essere i mathe spinsero Anti a realizzare un cosi vasto
archivio fotografico e in che modo venisse utilizza

Mentre visionavo una serie di power point mi vermenente che le diapositive potevano essere
considerate una sorta di antenate delle moderdessé ne ipotizzai quindi un utilizzo con fine
prettamente didattico.

Visto l'avvicinarsi della conclusione del mio Corslb Laurea Triennale, decisi di utilizzare
gueste riflessioni per realizzare uno studio sultemi@e didattico, soprattutto fotografico,
utilizzato da Carlo Anti per le sue lezioni in Uargita.

Nella prima tappa di questo percorso mi sono fazata sulla storia della fotografia dalle origini
ai nostri giorni, evidenziando la molteplicitd diiwlel materiale fotografico e I'importanza che
ha progressivamente assunto in ambito archeologico.

In seguito, grazie alla collaborazione del curatdet Museo di Scienze Archeologiche, la
Dott.ssa Menegazzi, ho avuto la possibilita di onsire personalmente le diapositive i
conservate, ottenendo un resoconto dettagliata twlb storia e realizzazione.

Per ottenere un quadro completo mi sono poi rivalteDott. Carlo Urbani, referente per
I’Archivio dell’lstituto Veneto di Scienze, Lettered Arti di Mestre, dov’é conservata una parte
dei documenti di Anti relativi sia alla sua caraeli archeologo che di docente e rettore.
Attraverso la lettura di questi ultimi e della bdgrafia incentrata sulla figura di Anti, in cui ho
notato pochi riferimenti alla sua attivita di doterho delineato le tappe principali della sua vita
in funzione dell’archivio fotografico, evidenziandmche l'importanza della sua figura nella

realizzazione del Museo di Palazzo Liviano, diloniidescritto le vicende storiche e costruttive.



Visto il fine del mio studio, ho circoscritto I'alsi ai documenti che riguardano le sue lezioni,
tralasciando, ma tenendo comunque presenti, iiméati riguardanti il suo lavoro come
archeologo.

Analizzando la sua corrispondenza privata e gluagipdei corsi, e grazie a un’intervista da me
condotta a una delle sue ex alunne, sono riusditdtanere una panoramica piuttosto dettagliata
della sua metodologia didattica.

Confrontando poi i documenti dell’Archivio di Mestcon le diapositive del Museo € emerso un
collegamento concreto e sistematico che ha datorigpasta positiva alla domanda da me
formulata all'inizio di questo percorso.

Il presente studio € in linea con il progetto dijit#ilizzazione del materiale scritto e fotografico
conservato nell’archivio di Palazzo Liviano, di cei prevista in futuro una catalogazione
definitiva: mi auguro che questo studio possa essepunto di partenza per un’analisi piu
approfondita della figura di Carlo Anti non solono® archeologo e rettore ma anche come
insegnante.



Capitolo |
CENNI DI STORIA DELLA FOTOGRAFIA: LA NASCITA, GLI S VILUPPI
E IL RAPPORTO CON L’'ARCHEOLOGIA

1.1 Gli esordi

Stabilire un inizio preciso per la storia della dogtafia € pressoché impossibile data la
moltitudine di avvenimenti e contributi che hanmartpto, dopo ben quattro secoli di tentativi,

alla nascita di questa grande innovazione.

Si avvertiva, infatti, gia tra il XVII e XVIII sedo la necessita di registrare e fissare i fenomeni

con assoluta precisione: € da questa esigenzaaske ta fotografia.

Fig. 1 - Prima litografia del Partenone realizzata da Gerard-Gaspard-Pierre-Gustave Jolye Lotbiniére nel

1839. Pubblicata inExcursions daguériennegi Noél Paymal Lerebours nel 1842.



Fondamentali si rivelarono gli apporti teorici fdarnda celebri artisti quali il Caravaggio,
Johannes Vermeer, e da scienziti generiscome Giovanni Battista Della Pofta quali
utilizzarono la camera ottica come strumento dotavo mezzo per prendere appunti visivi assai

prima della registrazione del brevetto da parteatjuerre (1839).

Verso la fine del XVIII secolo un ceramista ingle§dhomas Wedgwood, tento di fissare le
immagini prodotte dalla camera oscura sperimentdintibzzo del nitrato d’argento. Gli studi
di Wedgwood sui materiali fotosensibili nhon andaroim porto ma generarono un vivace
dibattito tra i suoi amici chimici, fra i quali era Humpry Davy.

Quest'ultimo, nel 1802, descrisse il procedimentitizaato da Wedgwood sulournal of the
Royal Institution of Great Britafy segnalando che non era stato individuato il netper

interrompere la sensibilizzazione.

Nel 1816 Joseph Nicéphore Niepce inizido a intermsssdtivamente ai fenomeni della luce e
della camera oscura, approfondendo gli studi stttarca di un composto che rendesse
permanenti le immagini viste sul retro della cam&saura«con I'unico obiettivo di copiare la
natura con la massima fedelth»

Le sue ricerche si orientarono in due direzioni: wha parte, attraverso la posa del cloruro
d’argento su carta, ottenne immagini dirette egrak della natura in una camera oscura (a
partire dal 1816), dall'altra tentd di riprodurmecisioni gia esistenti (a partire dal 1822)el
1827 scopri il Bitume di Giudea, che combind uromhianni piu tardi con lo iodio e stese su un

supporto di cuoio placcato d’argento.

«Egli sapeva che un certo tipo di asfalto, il bigidi Giudea, si induriva quando veniva esposto
alla luce. Sciolse questo bitume in olio di lavanda solvente usato nella preparazione delle
vernici, poi stese uno strato di questo miscugliousia lastra di peltro. A contatto con la
superficie spalmata egli colloco un disegno al timatprecedentemente unto per renderlo
trasparente, poi espose la lastra e lillustrazioaléa luce del sole. Il bitume si induri in tutti i

punti in cui le zone bianche del disegno permetievalla luce di raggiungere la lastra, ma

! G. B. Della Porta (1535-1615) , scrive nel 159®d refractioneun saggio sull'ottica, ma gia nellagia
naturalisdel 1589 suggeriva I'utilizzo della camera osawoae aiuto nel disegno.

2DAVY 1802, p. 170.

3 NEWHALL 1984, p. 19.

* MADESANI 2005, p. 3.



nelle parti in cui i tratti neri del disegno la selmavano dalla luce esso rimase molle e solubile.
Dopo avere tolto il disegno Niépce lavo la lastenmlio di lavanda asportando il bitume non
indurito dalla luce. Le parti della lastra corrispoenti ai tratti neri del disegno furono ripulite
fino alla base di peltro e bagnate con un acido cttacco il metallo sul quale si produsse una

copia dell’originale. Niépce chiamd il procedimergiiografia.»

Fig. 2 — Riproduzione dello storico Helmut Gersheindel 1852 diVista dalla finestra a Le Grada piu antica

fotografia esistente conosciuta, realizzata da Nip&ore Niépce nel 1826-27.

L'invenzione ufficiale della fotografia & perd ddréouire a Louis-Jacques-Mandé Daguerre, |l
guale incontro Niepce a Parigi nel 1827 e di cecsgsivamente divenne socio con il progetto di
migliorare il procedimento eliografico.

Nel 1831 Daguerre noto che lo ioduro d’argentoltasia sensibile alla luce ma non abbastanza
da fissare I'immagine e nel 1835 scopri casualmémtpossibilita di sviluppare I'immagine
latente.

> TANNER, HIRSH, MANN, 1978, p. 47.



Dopo la morte di Niepce, Daguerre continuo da $algoi studi, producendo nel 1837 il primo
dagherrotipo, presentato nel 1839 all’Accademided8ktienze e delle Belle Arti da Francois

Arago.

Fig. 3 —L’atelier de l'artiste & un dagherrotipo realizzato nel 1837 dall’inventre di questa tecnica fotografica

Louis Daguerre

Sempre nel 1839 William Fox Talbot presentd allay&dnstitution il suo nuovo sistema
negativo-positivo, definito in seguito Calotipia.

Riprendendo la stessa tecnica di Wedgwood, egliiodg fogli di carta con una soluzione
di sale comune e nitrato d'argento, rendendoliisginalla luce; ponendo una foglia sulla carta
ed esponendola alla luce verifico la comparsa getiéezione dellimmagine sul foglio ma con
toni invertiti: si trattava di un negativo.

In seguito stabilizzo l'immagine utilizzando il $olfato di sodio, il fissatore scoperto

precedentemente da Daguerre, riuscendo cosi attdtdei positivi dalle immagini negative:
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il negativo rovesciato veniva posizionato su urosdo foglio di carta sensibile ed esposto poi
alla luce insieme al primo in un pannello di vestampa a contattd)

Grazie a questi progressi tecnologici, nuovi latmtaaprirono in tutto il mondo e lo studio di

metodi innovativi per migliorare il processo fotafico non si arresto.

1.2 Le innovazioni

Nel 1851 Frederick Scott Archer introdusse un nupwacedimento utilizzando il collodio e
lastre di vetro, o di metallo, che resero i negativqualita eccezionale.

Dalla scoperta che da un negativo al collodio ssfosto era possibile ottenere un immediato
positivo applicando una superficie scura sul retracquero due tecniche fotografiche:
I'ambrotipia’, che utilizzava lastre di vetro, e la ferrotfisu superficie di metallo.

In particolare I'ambrotipo, essenzialmente un negatu vetro, era un procedimento piuttosto

economico che ebbe una larga diffusione fino als€xolo.

Fig. 4 — Esempio di ambrotipo del 1860 Fig. 5 — Esempio di ferrotipo di fine ‘800

® MADESANI 2005, p. 6.
"CHIESA, GOSIO 2012, pp. 129-145
8 CHIESA, GOSIO 2012, pp. 157-171
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Nel 1871 Richard Leach Maddox realizzd una nuovailsione, preparata con bromuro di
cadmio, nitrato d’argento e gelatina.
Sette anni piu tardi George Eastman, da assollgtiatite, fece degli esperimenti chimici sulla

gelatina:

«Sperimentai un’emulsione a base di gelatina di mienzione che non era un gran che, alla
fine scoprii un’emulsione di gelatina e di bromufargento che aveva tutti i requisiti necessari.
All'inizio volevo rendere piu semplice la fotogmBolo per mia comodita personale, ma presto
pensai alla possibilita di una produzione commeeoia

Nel 1888 Eastman lancio il Kodak N.1, un appareztdggero, economico e facile da usare: una
volta scattate tutte le immagini, il rullino e ljagrecchio venivano rinviati in fabbrica, dove si

procedeva allo sviluppo.

Alla lastra in gelatina seguirono altre sostanzeateriali destinati a migliorare la qualita di

stampa, come le pellicole in nitrato di cellulo$8§9)°, acetato (1934] e poliestere (1955}

I primi anni del Novecento videro la nascita ddéografia a colori, ottenuta seguendo i due
principi della sintesi additiva e della sintesitsativa.

Sul primo si basarono i fratelli Lumiére per lalizzazione delle Autocromie, lastre in vetro che
dovevano essere viste in trasparenza come unasii@po 'immagine a colori era formata da

microscopici granelli di fecola di patate preveativente coloratf.

Fu solo alla fine degli anni Trenta che si otteordlle stampe fotografiche a colori su carta.

® MADESANI 2005, p. 7.

191 a celluloide (o nitrato di cellulosa) & il preptw per nitratazione della cellulosa del legndazito fin dal 1889
da Eastman come supporto di plastica per sostifustgpporto di vetro dei negativi. | negativi atrato di cellulosa
sono infiammabili, instabili e non piu utilizzati.

| Triacetato di cellulosa (o acetato) nacque caweluzione del diacetato di cellulosa e sostitutélluloide
come supporto per le pellicole.

12| polietilene tereftalato (PET) & un poliestesuso utilizzato in vari ambiti, tra cui la prodone di pellicole
(Mylar).

13 MADESANI 2005, p. 348.
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1.3 La fotografia archeologica tra studio e valorizazione

Nellagosto del 1839 Francois Arago, nella sua zielze sulla validita scientifica
dell'invenzione di Daguerre, lascio intravedereossgibili vantaggi che avrebbe potuto trarne
I'archeologia.

«Che arricchimento I'archeologia ricevera dalla rusotecnica! Per copiare milioni e milioni di
geroglifici /.../ ci vorrebbero decine di anni e legioni di disegmatCon il dagherrotipo un solo

uomo potrebbe portare a buon fine questo immenswda'™ .

Nel XIX secolo I'archeologia divento una disciplisaientifica vera e propria ed instauro con la
fotografia uno stretto legame che portd alle pwdalioni sui grandi scavi in Egitto, Grecia e
Persia corredate da immagini e non piu da disegenaa o ad inchiostro.

Fig. 6 — Pierre Gustave Joly De Lotbiniér, 183%Rropilei di Atene

14 CHENE, FOLIOT, REVEILLAC 1999, p. 7.
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Accanto al dagherrotipo si andava sviluppando tno @rocedimento piu rapido ed economico,
il calotipo, che permetteva di riprodurre I'origiean numerose copie: oltre alla necessita di
realizzare fotografie emergeva quindi lo scopolénavvero la loro diffusione nella comunita

scientifica e presso il grande pubblico.

Attraversando gli antichi paesi del Mediterranatisa come Maxime Du Canip J.B. Green&

e A. SalzmanH, portarono con loro un'immensa raccolta di negasiv carta che furono

stampati nelle tipografie fotografiche, come lari®jaart-Evrard a Lille.

= A

Fig. 7 — Calotipo positivo dellfomba di AbsolomGerusalemme, realizzato nel 1854 da A. Salzman

5 Maxime Du Camp (1822-1894) insieme a Gustave Eeubaggio dal 1849 al 1851 lungo il Nilo e il liae del
Mediterraneo, realizzando uno dei primi esempi idiol fotografico di carattere archeologicBgypte Nubie
Palestine et Syries, dessins photographig®esigi 1852.

'® GREENE 1855.

" SALZMANN 1856.
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Fig. 8 — Calotipo positivo d@lempio di Filerealizzato da Maxime Du Camp nel 1850.

Gli sviluppi delle tecniche fotografiche e la scdpedi nuovi supporti per la realizzazione dei
negativi nella seconda meta dell’Ottocento portarad una maggiore diffusione della fotografia
nel campo archeologico: questo nuovo mezzo espeessenne utilizzato anche per la

documentazione scientifica sia di scavo che dignizioné?®,

Gia intorno agli anni Cinquanta del XIX secolo tdygrafia fu utilizzata saltuariamente nelle
missioni archeologiche ma si trattdo comunque di sadati: solo a partire dagli anni Sessanta
tutte le grandi équipes di scavo comprendevan@tayfafo professionista.

Ne sono esempi i lavori di Charles Emmanuel de Rand=gitto (1863-64) e di Edoardo Brizio
a Roma (1871).

Nel 1872 nacque, inoltre, {IBullettino della Commissione archeologica munidigga che
utilizzo, nelle relazioni sugli scavi, oltre ai dgni anche numerose tavole fotografiche o in

fototipia®>.

18 NECCI 1992, p. 19.
¥d.
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La diffusione e l'importanza della documentaziom¢ofrafica in archeologia sono attestate
anche dall’'uscita del primo manuale di fotografiah@ologica a cura di Eugéne Trétanel

1879: strutturato in modo tale da spiegare le taatiche delle attrezzature e delle procedure di
camera oscura, presentava una lunga serie di mditae regole per la realizzazione delle

immagini che sono le stesse utilizzate ancora oelif documentazione fotograffca

In seguito, l'uscita sul mercato di macchine fotdighe piu versatili, come la Kodak del 1888, e
il perfezionamento del negativo, permisero un zadi sempre piu diffuso della fotografia non
solo in ambito prettamente scientifico, per la doeuntazione di scavi e rinvenimenti, ma
soprattutto per la diffusione presso il grande piobb valorizzando dunque i monumenti

archeologici attraverso la fotografia.

La sensibilizzazione e linteresse verso le cotlezidi fotografie antiche di archeologia é
recente.

Nonostante una gran parte sia stata sacrificataugacdi metodi di conservazione incauti,
rimangono comungue una fonte insostituibile, inmMjaarappresentano la memoria dei cantieri

archeologici e delle collezioni museali.

O TRUTAT 1879.
“LNECCI 1992, p. 21.
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Capitolo Il
LE DIAPOSITIVE DEL MUSEO DI SCIENZE ARCHEOLOGICHE E
D'’ARTE DELL’UNIVERSITA DI PADOVA

2.1 Storia, realizzazione ed analisi

L’oggetto principale del presente studio sono &pdsitive e le lastre fotografiche conservate nel
Museo di Scienze Archeologiche e d’Arte dell'Unisigt di Padova, la maggior parte delle quali
e stata realizzata durante la prima meta del Nowecquando il Prof. Carlo Anti, prima docente
dal 1922, poi rettore dell’Ateneo dal 1932 al 194B,dedico al rinnovamento degli edifici
universitari e promosse la costruzione ex novoat#z0 Liviano, sede storica dell'ex Facolta di
Lettere e Filosofi&, ottenendo da colleghi ed amici numeroso matedaéepotesse essere utile

alla didattica presso I’Ateneo.

Il ricorrere in maniera sistematica alla documeioiaz fotografica aumenta considerevolmente
durante il rettorato di Anti: cio & dimostrato @altopiosa quantita di immagini riferibili al

periodo dei lavori eseguiti nei vari istituti, mache dal bando di concorso per la compilazione
del progetto di costruzione di Palazzo Liviano, qehle, nelle avvertenze finali, si afferma che

dovra essere ricavata una terrazza per le ripitapeato, a luce naturafd

Attualmente & ancora in uso un registro delle diifive non datatd, probabilmente risalente
agli anni '50-'60, forse redatto da A. Fiorentirttsda supervisione di L. Polacto

Fiorentin arriva a Padova nella prima meta degti 80 e non avendo familiarita con l'uso di
computer o macchina da scrivere, € probabile cH#aabontinuato con lo stesso modus
operandi, ovvero la scrittura a penna.

Con il passare degli anni I'Archivio subi spostatheraslochi e riordini parziali, durante i quali
si perse la percezione della presenza di questirdenti, ritrovati per caso in seguito ad un
allagamento del deposito nel Liviano: dopo esstte sainalizzate e classificate, le diapositive

%2 Ora Dipartimento dei Beni Culturali, visto cheAacolta hanno cessato di esistere il 10 Gennai8,d08lbase a
quanto previsto dalla Legge del 30 Dicembre 201@40.

% DAL PIAZ 2008, p.126.

4| registro & formato da tre diari, conservatMoseo, contenenti la catalogazione delle diap@siivitta a penna.
% Lindicazione & stata fornita dalla Dott.ssa Meri che si occupa della custodia, del riordincdepiarte dei

progetti di studio dell'Archivio.
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"serie storica" dell'ex Istituto di Archeologia vesro sistemate in Museo su iniziativa della

Conservatrice, la Dott.ssa A. Menegazzi.

Esse sono state ricollocate nel loro spazio d’'oegiseguendo l'ordine storico presente nel
registro, e digitalizzate solo quelle riguardaritisgavi di Anti aTebtynisin occasione del lavoro
ad una serie di progetti tra cui uno che mirava lalto scansione e uno di valorizzazione di cui é

parte la mostra Egitto in Venéfo

2.2 Altri materiali pertinenti alle diapositive e tecniche di realizzazione

Da una prima indagine € emerso come i positivili¥ositive vere e proprie, furono realizzate
per contatto a partire da un negativo: dal momeh#la gelatina al bromuro si rovina a contatto
con l'acqua, esse vennero protette con un dopio eel contorno chiuso quasi con della stoffa

(forse semplice nastro telato) visto, probabilmehiélizzo didattico.

Oltre ad esse, nei depositi sono state rinvenutbeanelle lastre fotografiche in vetro forse
pertinenti, solitamente negativi, conservate a#¥mno di scatole apposite (alcune conservano
lastre ancora vergini) che ne recano la marcaeteaRia’.

Per realizzare una lastra fotografica inizialmeveaiva utilizzato come collante del collodio
miscelato a vari sali, poi la lastra veniva immeisauna soluzione di nitrato d'argento
diventando fotosensibile e a questo punto avvel@gposizione, che solitamente poteva durare
da pochi secondi a qualche minuto. In seguitotifatd d’argento per la sua pericolo&itéenne
soppiantato da altre emulsioni fotosensibili puse, per esempio il bromuro d’argento.

Le diapositive, a differenza delle grandi lastre@ro, hanno una bassa risoluzione, e il negativo
delle pellicole utilizzate era probabilmente irtgtato con emulsione al bromuro d’argéhtie
scatole contenenti i negativi delle diapositive¢atate con stampe dell’epoca, sono conservate

0ggi in Museo in ambiente freddo e asciutto pesgmearne al massimo il contenuto.

26 ZANOVELLO, CIAMPINI 2013.

%" Ferrania S.P.A. & un produttore italiano di materifotografico nato nel 1882, la cui produzionepdllicole
fotografiche & terminata nel 2009. Attualmente mo@va azienda, la FILM Ferrania s.r.l., ne ha astqto la
produzione.

%8 Secondo la relativa "Scheda Internazionale sullar&zza Chimica" (ICSC) realizzate nellambito gebgetto

"Programma Nazionale per la Sicurezza Chimica" gP@ http://www.zetalab.it/schede/x141459.pdUltima

consultazione il 26 Novembre 2013).

29| indicazione é stata fornita dalla Dott.ssa MArtando, curatore del Museo dell'educazione di Pado
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Probabilmente sono state utilizzate macchine fafagre di tipo diverso per lastre e diapositive
(differente infatti & il formato) tuttavia possiamotare foto molto simili: si pud dedurre quindi
che si riuscisse a passare da grandi lastre alpiciapositive utilizzando degli adattatori o
“fotografando la foto”. Se questa seconda ipotesnisse confermata, essendo un lavoro
piuttosto complicato, queste immagini dovrebbersess state realizzate da un fotografo molto

esperto.

Sono presenti in Universita anche dei proiettonsawvati nelle aule fino agli anni '90, i quali
permettevano I'uso delle diapositive.

Subito dopo si é passati alle diapositive con dethiplastica (secondo una tipologia comunque
gia in precedenza disponibile), cosi i proiettan@ stati spostati: tuttavia e stata fatta loro
manutenzione almeno fino agli anni '90, quando sstadi trasferiti in archivio, dove tuttora si

trovanc®.

Per volonta di Anti e stato realizzato anche unhiio fotografico, all’'epoca situato accanto
alla biblioteca nello studio r*4: tutta la mobilia & stata qui conservata find&dhni fa, quando

venne trasferita in deposito insieme ai mobili‘@glstudio di Anti (oggi studio n%).

L’Archivio fotografico permetteva ai docenti di gtere le immagini di scavi, reperti

archeologici e opere d’arte da proiettare a lezione

In seguito all'allagamento della zona é stata recaga e riutilizzata in Museo anche la mobilia
creata appositamente per gli spazi del Liviancodattirezione di Ponti, tra cui:

1. un armadio, chiuso anteriormente da sportelli, ublg contiene diapositive ordinate
crono-tipologicamente, collocate all'interno di sai numerati, posizionato nella saletta
adibita ad ufficio dello staff della Conservatri® Museo;

2. una cassettiera, protetta da un vetro, contenerddtna serie di diapositive e posizionata
in un angolo della Sala Mantova Benavides, dovegdcasione della Mostra Egitto in
Veneto, e stato ricostruito lo studio di Carlo Anti

3. il piano illuminato per osservarle, collocato aredso nella saletta-ufficio del Museo.

% Su indicazione della Dott.ssa Alessandra Menegazzi
%1 Studio della Prof.ssa Ghedini.

32 Studio del Prof. Rosada.
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12 I 10 I 8 I 6 I 4 I 2 I sala mantova benavides

pianta piano terzo - third floor

— ingresso al piano - floor access

sale archeologiche - archaeclogical rooms

Fig. 9 — Pianta attuale del Museo di Scienze Archigiche e d’Arte dell'Universita di Padova
= armadio n.1 e piano illuminato n.3: saletta n.11

= armadio n.2: sala Mantova Benavides

2.2 Finalita dello studio

La mia ricerca si basa sullo studio delle diapesiticonservate nel Museo di Scienze
Archeologiche e d’Arte dell’Universita di Padovaechki vuole analizzare anche attraverso la
lettura fornita dai documenti relativi alle leziori i programmi dei corsi conservati presso
I'lstituto Veneto di Scienze Lettere ed Afti

Scopo di essa € analizzare le lezioni di Anti aérso le diapositive, delineando il suo metodo

didattico nella spiegazione della disciplina ardbgiza.

Le diapositive analizzate, dunque, costituiscono agsempio utile per capire come egli
posizionasse un elemento in particolare all'intedetie sue spiegazioni e forniscono un caso di
studio nelllambito di un discorso piu ampio in mtme all'utilizzo della fotografia nella

didattica dell’Ateneo Patavino, con particolareattione all’attivita in aula di Carlo Anti.

% La storia dell'Archivio di Anti & oggi oggetto siudio. Per un approfondimento sul materiale presenlstituto
si veda ZANOVELLO, DEOTTO 2013.
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Sicuramente l'uso delle diapositive in aula permeitagli studenti di analizzare nei minimi
dettagli le fasi di scavo per comprenderne le nitidale difficoltd e conoscere quello che

sarebbe stato il loro futuro mestiere.
| reperti antichi permettevano loro di effettuaomftonti, esaminare dettagliatamente le opere, in

modo da imparare a gestire un patrimonio cultucde in seguito avrebbero affrontato di

persona.
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Capitolo Il
LE DIAPOSITIVE CONSERVATE PRESSO IL MUSEO DI SCIENZ E
ARCHEOLOGICHE E D'ARTE: DALLA FORMAZIONE ALL'ATTUAL E
CONSERVAZIONE

3.1 Carlo Anti: dalle vicende personali all'archivio delle diapositive
Nato a Villafranca di Verona nel 1899, si laureBaogna sotto la guida di Gherardo Gherardini
per poi frequentare la Scuola di Archeologia di Rad Atene di Emanuel Loéwy, dove conobbe

la moglie Clelia Vincinguerra.

Egli fu ispettore del Museo preistorico-etnografticRoma, fondato e diretto da Luigi Pigorini,
e nel 1921 fu inviato in Licia e Panfilia per esplooni scientifiche, mentre dal 1922 divenne

professore di Archeologia presso I'Universita d&ilidi di Padova.

Dal 1927 al 1929 dedico vari mesi agli scavi die@# in Libid> e, divenuto nel 1928 Direttore
della Missione Archeologica Italiana in Egitto, teecdi rilevare il cantiere di scavo di Evaristo
Breccia aTebtynié®, dove si dedico alle indagini sia del contestdadino sia dei materiali

rinvenuti, tuttora oggetto di studio

Nel 1932, mentre dirigeva la missione egizianandminato Rettore dell’'Universita di Padova,
carica che detenne fino al 1943. Gli scavi per&a@gairono sotto la sua direzione, coadiuvato

sul campo dal dott. Gilberto Bagnani, sebbenedui si recasse pitl nel Paese del filo

In Veneto, sin da quando gli venne conferita ldecr di Archeologia a Padova, si occupo di
valorizzare e incentivare le ricerche sulle antilei sull’arte in genere: presiedette per sei Enni
Scuola d’arte P. Selvatico di Padova rinnovandolapletamente e si adopero per organizzare

varie mostre d’arte, promosse il riallestimento Melseo Archeologico Nazionale di Venezia, fu

% POLACCO 1962, pp. 5-8.

% STUCCHI 1992, pp. 49-128.

% Notizie sui ritrovamenti sono reperibili in BOTThp. 219-223, in "Atti del IV Congresso internazde di
papirologia", Milano 1936.

3" GALLAZZI 1990, pp. 283-288.

% AttilstVenSSLLAA, CXX, p. 52.
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membro onorario dell’Accademia di Agricoltura, Sae e Lettere di Verona, Direttore generale
delle Belle Arti dal 1943 al 1945 e socio dell’Ademia Patavina di Lettere Scienze ed Arti in
Padova.

Durante i suoi viaggi e per le ricerche compiutecumuldo numerose diapositive, perché
potessero aiutarlo nella didattica in UniversitaygDquesto materiale € conservato presso il
Museo di Scienze Archeologiche e d'Arte.

3.2 Il Museo di Scienze Archeologiche e d'Arte

L’origine del Museo di Scienze Archeologiche e @Arisale alla donazione delle raccolte del
celebre medico e naturalista Antonio Vallisneretffata nel 1733 al Magistrato de’ Riformatori

dello Studio di Padova dall'omonimo figlio, questamo nucleo di opere portd alla creazione

presso il palazzo del Bo del “Gabinetto di stors&unale”: in seguito la sezione archeologica
venne distinta dalle altre, pur rimanendo nella @eseda sede e assunse il nome di “Gabinetto
delle Antichita™®,

Trasferitosi nel 1807 presso la Biblioteca Univiansa, il Gabinetto fece ritorno al Bo quando
venne creata la prima cattedra di Numismatica, qimiiia, Diplomatica ed Araldica, per

consentirne l'uso didattico da parte del docentaricato.

Furono questi gli anni durante i quali I'archeokgiivenne una scienza: in questa luce
andrebbero forse interpretati, secondo Polaccosmistamenti delle collezioni archeologiche
presso i luoghi sede delle docenze, spostamertimomari e necessari per istituire in Italia

'insegnamento autonomo dell’archeologia dotandiddi’indispensabile supporto didattico del

Mused®.

Dopo aver subito varie modifiche nel corso deglhiamel 1876 il Museo ricevette la

denominazione di “Istituto di Archeologia”.

Dal 1899 al 1907 Gherardo Ghirardini divenne doeatitArcheologia: sotto la sua direzione
Antonio Minto, suo assistente, redasse il primeemtario scientifico del Museo e curo le prime

note sulla sua stofia

%9 GORINI, MENEGAZZI 1996, p. 49.
“C GORINI, MENEGAZZI 1996, pp. 49-51.
41 Cfr. MINTO 1909.
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Nel 1907 il suo successore, Giuseppe Pellegriagfari il Museo presso la Sala dei Giganti,
liberata dalla Biblioteca Universitaffa dove rimase fino all'arrivo a Padova di Carlo it
quale sin dall'inizio della docenza nel 1922 si pel® per dotarlo di nuovi materiali e
mantenerne vivo l'utilizzo didattico.

In qualita di Preside della Facolta di Lettere séguito di Rettore, egli promosse la costruzione
nel 1937-39 del Liviano, cosi chiamato in onordidd Livio, grande storico romano: il progetto
dell'architetto Gio Ponti, il quale curdo nei minindettagli anche le sistemazioni interne e
I'arredament®®, prevedeva uno spazio all'ultimo piano espressaeneéestinato ad accogliere il
Museo delle Antichitd.

La sollecitudine e l'incrollabile convinzione di Amel rinnovamento del Musedokavevano

sbalzato protagonista di tempi nuovi agli occhitblti colleghi archeologiss.

Nondimeno tutto questo rischiava d’essere compremeslle scarse risorse economiche di cui
disponeva I'Universita nel 1948, quando al Liviem@vano avuto inizio i lavori per la copertura
della terrazza danneggiata dai bombardamenti detdi944/45.

Il grande valore del Museo per I'Anti traspare @iidente chiarezza dalle parole presenti nei

suoi diari:

«[...] ma, quando sara pronto, oggi che un calco @sgp costa un patrimonio, che cosa ci

metterod dentro? Non vorrei risultasse dimostratautilita di un museo.

Intorno al 1950 altro materiale conflui nelle rdéeocarcheologiche dell'Universita e venne

assegnata al Museo una parte della collezione Geagd'”’.

A causa degli eventi bellici, la sistemazione delskbo, il quale nel frattempo assunse l'attuale

denominazione di Museo di Scienze Archeologichéletel venne conclusa dal Prof. Luigi

“2 GORINI, MENEGAZZI 1996, p. 53.

43 ANTI 1950, pp. 37-44.

44 zampieri, gia Direttore del Museo Civico di Padomal commentare i diari di Anti affermo che lungiante fu il
suo interessamento verso il Museo, il quale post assolvere I'importante funzione didattica pequale era stato
creato.

4 ZAMPIERI 2009, p. 864.

4 ZAMPIERI 2009, p. 865.

*" GORINI, MENEGAZZI 1996, p. 57.

25



Polacco, successore di Anti nella docenza di Ardugs Classica, il quale modifico il progetto
iniziale sostituendo gli spazi solari e a tintetifecelti da Ponti con spazi intimi, in cui la luce
artificiale avvolge le sale in un‘atmosfera panapmogenéa

Il riallestimento, curato da Gilda D’Agalt occupd gran parte degli anni '60 e durante questo

periodo giunsero nuovi materiali archeologici esgguirono restauri, principalmente sui g&ssi

All" interno del Museo si trovano tuttora tre segiprincipali: la Collezione Mantova Benavides,
donata nel 1733 dalla famiglia Vallisneri, le SedeDidattiche, con un’ampia raccolta di reperti

di uso quotidiano ordinati crono-tipologicamenta &ipsoteca.

Solo recentemente, dal 1999 al 2004, la dott.sdsl@negazzi ha curato il nuovo allestimento,
teso a ripristinare, dove possibile, i volumi eoiari progettati originariamente da Gio Ponti,
obliterati dai successivi interventi di restaura gcollocare il materiale raccolto nei secoli gell

collezioni universitarie, ivi compreso l'archiviaddttico che nel frattempo lo stesso Carlo Anti

aveva lasciato all'Atendb

3.3 Le diapositive, Carlo Anti e il Museo

In una lettera del 1940 scritta da Ponti a Carlai,Amrchitetto lo prego di tenere in ordine il

Museo perché esse il gioiello architettonico del palazzth

Alla realizzazione del Liviano collaborarono ancakri personaggi come lingegnere Gino
Ciampi e l'architetto Antonio Fornaroli. Questi it si occuparono anche di impostare
I'arredamento del palazzo, compreso il Museo.

In una lettera spedita da Ciampi a Fornaroli netzdalel 1938 si legge:

«Egregio ingegnere,

“8 " indicazione & stata fornita dalla Dott.ssa Mg®zi nell'intervista rilasciata in http//:www.bldtigadova.it
(Ultima consultazione il 28 Novembre 2013).

‘9 MENEGAZZI 2004, p. 273.

¥ GORINI, MENEGAZZI 1996, p. 57.

*I MENEGAZZI 2004, pp. 271-278.

®2NEZZO 2008, p. 439.
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ho ricevuto i disegni degli arredamenti con la Sled 24 Febbraio e La ringrazio. In quanto ai
fabbisogni dei locali n°113-320-322 e 324, Le invg@guenti ragguagli.

Locale 113 e 322 - Questi due locali avranno losste arredamento costituito da:
a) tavolino sotto la finestra per I'esame, la saddtla preparazione delle diapositive - con un
piccolo negatoscopio - uno o due cassetti sotpoatho e a sinistra alti da 0,20 a 0,25.

b) c) A destra e a sinistra mobili a cassettini feercollezione delle diapositive - formato delle
diapositive 8,5 x 8,5 - pochissime da 8,5 x 10ni ggssetto in media 5 diapositive.

La collezione supera ora le 5000 diapositive edesétidata a raggiungere le 20000, dunque

occorrono circa 400 cassettini [.»]°.

Nellambito della ristrutturazione di Palazzo Lim@ anche le diapositive dovevano essere
collocate all'interno di armadi appositi e osseevimamite il piano illuminato di cui la stanza era

dotata.

Anti, inoltre, nella sud'Propedeutica Archeologica”,ribadi I'importanza dell’utilizzo della

fotografia nell’archeologia:

«La fotografia, inventata nel 1836, fu il mezzo duwn la riproduzione fotomeccanica dei
monumenti elimino I'apporto stilisticamente pertanbe dell’artista disegnatore][...]. Grazie a
tutte queste collezioni ed ai numerosi cataloglacsli dei vari musei, migliaia di monumenti
dell'arte erano messi a disposizione degli studioadeguatamente riprodotti in serie
sistematiche corredate di tutte le necessarie ieofiZ

Anti conosceva I'importanza delle diapositive eapprezzava I'utilizzo in aula per rendere gli
studenti partecipi della grande varieta di mater@llturale che luin primis aveva osservato e
studiato da vicino.

L’'aula didattica divenne con Anti un palco nel qu#h disciplina archeologica, attraverso le

immagini, si palesava in tutti i suoi aspetti, ptidmente visibile e percepibile ai suoi studenti.

*3NEZZO 2008, p. 303.
> ANTI 1973, pp. 104-106.
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Capitolo IV
RICOSTRUZIONE DELLE LEZIONI ATTRAVERSO | DOCUMENTI E
LE IMMAGINI

4.1 Il Fondo Anti presso I’Archivio di Mestre

Diversi anni fa il prof. Luigi Polacco, allievo aucscessore di Carlo Anti nella cattedra di
Archeologia dell'Universita di Padova, consegndsituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti
numerosi documenti del prof. Anti: appunti di caefeze e lezioni, opuscoli, tesi di laurea e

manoscritti°.

L’analisi di questi documenti ha portato nuove d&lazioni e prove, che offrono un quadro piu
dettagliato della metodologia didattica utilizzatla Anti in sede universitaria: si tratta
principalmente di sommari e programmi dei corsiplagi e copie dattiloscritte delle lezioni,
elenchi di alunni inscritti, esercitazioni e letdteche cronologicamente vanno dall’anno
accademico 1920/21 fino al 1954/55.

Questi documerf sono stati presi in considerazione nel presemgict seguendone I'ordine
cronologico, in quanto delineano chiaramente uffilprgenerale dei corsi tenuti dal prof. Anti e

le sue scelte didattiche.

Innanzitutto tra gli appunti del corso dellannocademico 1921/22, relativo alla scultura
egiziana e mesopotamica, € stato rinvenuto undoghin un elenco di opere e monumenti
(propilei e cortile di Luxor, testa di NefertitifiBge, Piramidi di Giza, ecc..) che si trovano poi
spiegati dettagliatamente negli appunti delle lezitel medesimo corso.

Questo documento in particolare evidenzia una daggeparazione delle sue lezioni, ovvero la

scelta delle opere da mostrare agli studenti ie b&rgomento del corso.

% || materiale & in corso di studio da parte di guie che vede la collaborazione dell'Universiggli Studi di
Padova (per il dottorato di ricer€a'Universita di Padova in Egitto. Analisi e ricogtzione dello scavo a Tebtynis
attraverso la documentazione ineditadi Giulia Deotto; tutor: Prof.ssa Paola Zanoveltm-tutor: Dott.ssa
Alessandra Menegazzi) e dell'lstituto Veneto (D&&rlo Urbani) su cui si veda URBANI c.s.

%6 Conservati presso I'lstituto Veneto di Scienzetére ed Arti, Fondo Anti, in corso di riordino.
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Non sono altrettanto chiari i criteri nella scelfapbabilmente egli selezionava le opere e |
monumenti che avrebbero evidenziato in modo migliorsviluppo dell’arte e dell’architettura

antica.

E particolarmente significativo comunque che eglccasse nel’ambito del suo corso di
Archeologia e Storia dell'arte greca e romana araspetti legati alle altre civiltd del mondo

antico.

Non conosciamo il nome esatto del corso e I'uniemento utile in tal senso € un titolo scritto a

matita in uno dei blocchetti di appunti: “Scult@giziana e mesopotamica”.

In secondo luogo in Archivio sono state rinven@edpie dattiloscritte del corso 1923/24, che
presentano una panoramica dell’arte greca e, palie finale, una serie di esercizi di esegesi
figurata di diverse opere tra cui lo Skyphos dinrig’, con il riscatto del cadavere di Ettore, e il

Cratere di Pisticcf, con il giudizio di Paride.

Nella bibliografia finale corrispondente a queseeizi si legge:

« per le riproduzioni:

11=15 tavole a disposizione nella scustavedere atlante Fr. Wint&t».

Oltre all'evidente utilizzo delle tavole iconogretiie dell’'atlante di Winter come supporto
didattico, € interessante notare che proprio rfégli del Regio Ist. Veneto di Scienze, Lettere ed
Arti” dell’lanno 1923/24 Antscrisse un articolo intitolattAppunti di esegesi figurata®, una
corrispondenza che mette in luce un altro aspedtia dua didattica: qui, come nei documenti
che seguono, si nota come Anti abbia spesso @tibzgli stessi argomenti sia durante un corso
universitario che in una sua pubblicazione, prectxle successiva.

E possibile che questo elemento indichi una tipalatj selezione nella scelta degli argomenti
del corso, ovvero che egli abbia deciso di tenereohi su determinati argomenti in base agli

studi da lui effettuati nei diversi anni.

> Attribuito al Pittore di Brygos, & attualmente servato al Kunsthistorisches Museum di Vienna.

%8 Attribuito al Pittore di Dolone, & attualmente servato alla Bibliothéque Nationale di Parigi.

%9 Sj tratta dell'apparato iconografico dei fasciatdidicati all'architettura greca e romana déflanstgeschichte in
Bildern", una delle prime grandi imprese editoriali nel cangmlla divulgazione storico artistica, promossa
dall'editore Alfred Kréner di Lipsia nel 1900. Lante dell'opera sull'arte classica fu affidata @angrWinter.

%0 AttilstVenSSLLAA, LXXXIII, 2, p. 157 ss.
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Tra le copie dattiloscritte del corso del 1925/R€itolato “La fine dell'arte greca e gli inizi
dell'arte romana” si trovano una serie di appurtidui un foglio, pagina 6, nel quale egli annota
il termine «diapositive», in alto, seguito da ursal di opere d’'arte relative all’eta ellenistica
dopo Lisippo, divise per periodo storico e tipokagLe stesse opere si trovano poi spiegate
dettagliatamente nelle copie dattiloscritte del es#ho corso.

Con riferimento a quanto detto precedentamentea sdklta degli argomenti e interessante
notare che pochi anni prima, precisamente nel 1848, aveva pubblicato uno studio sulla
“Fanciulla d’Anzio” nel“Bollettino d’arte”®%: la presenza di quest'opera nell’elenco potrebbe

indicare un altro esempio di collegamento tra corsversitario e sua pubblicazione.

« L'eta ellenistica dopo Lisippo
diapositive
I grandi maestri del 1V sec.
Ermete di Prassitele
testa del Meleagro (Di Sa@p
Ares Ludovisi (Di Lisippo?)

I post-prassitelici - lo sfumato (Atene - Alessaa@y
testa dell’Ermete di Pritésle
" di fanciulla da Ch{Boston)
Afrodite da Bengasi (Newkyo
efebo Karl-Bebenburg (Munthe
gli allievi di Lisippo a Rodi
| colossi di Montecavallo @hs?) IV sec
la Tyche di Antiochia (Euiibd) 300 a.C. ca
la fanciulla d'Anzio (Phanlf)sec.
le muse di Philiscos, riliesdioArchelao
Gpatra di Venezia

influssi di Prassitele e Lisippo in Bitinia
I'Afrodite di Doidalsas: methdec.

il fanciullo che strozza I'ocaBbeto: meta Il seo»

L ANTI, 1919, p. 102 ss.
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E stato effettuato inoltre un confronto tra le @pérdicate in questo elenco e l'archivio del
Museo di Scienze Archeologiche e d'Arte di Paldzz@no e il risultato € una corrispondenza
totale: tutte le opere citate nel documento soesgnti come diapositive nel suddetto archivio.

Questa corrispondenza € un ulteriore elementordecma del fatto che le diapositive presenti in

Museo siano state utilizzate nelle lezioni del p€xdrlo Anti.

Tra i vari documenti in Archivio e presente anchma wserie di appunti del 1928/29 sull’'arte
romana ed etrusca e ancora una volta ci troviamiwodie al sopracitato collegamento corso
universitario-pubblicazione: infatti poco dopo, &30, Anti scrisse l'articoldll problema

"2 nella rivista“Studi Etruschi”.

dell’arte italica
Altro elemento di grande interesse € la presentta clapie dattiloscritte del corso del 1930/31 di
Storia dell'arte greca, basate sugli appunti préai un alunno, tale Luigi Cini: infatti
dall'intervista ad una delle ex alunne di Carlo iAfet Signora Paola Azzolifii @ emerso il fatto
che le dispense delle lezioni venivano preparateddeente sulla base degli appunti di uno
studente che spesso procedeva anche alla loreitiase; si passava poi il resto al ciclostfle
Spesso lo studente le vendeva agli altri alunniraderto prezzo (solitamente molto basso). Le
dispense erano molto utili in quanto piu chiarengkci e sintetiche rispetto alle pubblicazioni
scientifiche e ai manuali.

Le copie dattiloscritti di Luigi Cini rientrano iguesta tipologia e non presentano immagini, che

era impossibile riprodurre attraverso il ciclostile

Importante e poi il programma delle lezioni di Aedfogia Classica dellanno accademico
1949/50, completamente diverso dal punto di vistaatico rispetto ai precedenti: si parte infatti
dalla definizione di archeologia, seguita da undgoacronologico dalle origini alla fine del
mondo antico; si passa poi ad un percorso stoetiactheologia dall’antichita a Winckelmann,
seguito dalla nascita e dallo sviluppo dello sceografico e di quello stratigrafico (qui egli
inserisce piu volte il termine «diapositive» a ratin riferimento a varie opere architettoniche

come I'Agora di Atene o il rifacimento del tempettli Athena Nike); infine tratta il restauro

62 ANTI 1930, p. 151 ss.
%3 paola Azzolini, italianista, critico letteraricgiornalista veronese, si laured in Lettere nel 19@%kso I'Universita
degli Studi di Padova. Attualmente & membro deflei&a Letteraria con sede a Verona..

%l ciclostile & un apparecchio che riproduce pagiattiloscritte su un’apposita matrice di carteaffinata.
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architettonico e delle sculture, concludendo con paéncorso di critica dell’arte antica da

Winckelmann ai suoi giorni.

Questo percorso didattico, incentrato piu sullaristee la propedeutica della disciplina
archeologica verra utilizzato da Anti anche in segunfatti in archivio sono stati rinvenuti
blocchetti con appunti dei corsi riferibili a vaanni accademici (1952/53, 1953/54, 1954/55)
intitolati “Archeologia: propedeutica”, nei qualiemgono trattati gli stessi argomenti del
programma del corso del 1949/50 (scavo stratigraficestauri architettonici, le copie,
elaborazione storica ed ermeneutica).

Durante l'intervista sopracitata, la Signora Azmzoimi ha descritto il corso di Archeologia
Classica da lei frequentato, tenuto da Anti nefi@naccademico 1958/%9 la tematica
principale del corso fu il teatro greco antico,dgrvitemente in relazione ai suoi studi su questa

tipologia architettonic.

Grazie a questi documenti si possono ottenere wmge €li informazioni sulla didattica
universitaria di Carlo Anti.
Innanzitutto e interessante la possibile correlaiocorso universitario-pubblicazione: si tratta di

un collegamento non casuale ma sistematico, amcherssempre evidente nei documenti.

In secondo luogo si nota la consuetudine da paretl di scrivere negli appunti un elenco di
opere, monumenti e edifici vari: essi si trovand, @piegati dettagliatamente, nelle copie
dattiloscritte delle dispense.

Questa caratteristica evidenzia una fase dellaapagmne delle sue lezioni, ovvero la scelta
delle opere e probabilmente delle immagini da naostagli studenti in base all’argomento del

Corso.

Ulteriore elemento rilevante e la differenza tegwatiei corsi tenuti da Anti: infatti le lezioni dei
primi anni trattano della storia dell'arte grecamiana, etrusca ed egizia, individuando i
principali esponenti delle correnti artistiche, rmergli appunti e i programmi degli anni '50 si

concentrano sulla propedeutica e la critica d#Baiplina archeologica.

% L'anno seguente (1958/59) Anti andd in pensiofie sostituito nella cattedra di Archeologia da likglacco.
% vd. Anti C.,“Teatri greci arcaici (da Minosse a Pericle)”1947, e‘La storia meravigliosa del teatro antico di
Siracusa”,1958.
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Cio si collega sicuramente ai grandi cambiamengi @wvennero nella storia degli studi classici
in questo periodo, ma anche alle attivita di Angi diversi cantieri archeologici; va anche
considerato il suo ritorno in cattedra nel 1947 adpprovvedimento di epurazione cui fu

sottoposto.

Per quanto riguarda invece le modalita attraversqubli Anti ottenne le diapositive, una serie di
documenfi’ ne offrono qualche spunto.
Presso ['lstituto Veneto e stata rintracciata wtieda del 27 Dicembre 1934 inviata da Anti ad

Amedeo Maiufi®, celebre archeologo italiano.

«Caro Maiuri,

ti ricordo il desiderio espressoti a Napoli e lagpnessa fattami di una scelta di belle diapositive
da belle fotografie dei tuoi ultimi lavori a Pompé&ircolano e -aggiungo ora- Cuma. Come ti
dissi a voce, non ho molta fretta, mi basta aventgro Gennaio. Per la scelta mi rimetto
completamente a te: scegli quanto di piu bellogaisicativo hai nel tuo archivio fotografico.

Ti prego di affidare il lavoro ad un tecnico sicuraccomandandogli un lavoro perfetto.
Preferisco pagare anche mezza lira di piu al vetrioma avere diapositive indispensabili.
Spedisca la fattura intestata al mio Istituto dchAeologia insieme al materiale.

Formato 6,2 x 8,2.

Con qualche maggiore sollecitudine amerei invecere@ve diapositive della Livia dei Misteri
alla quale se altre ne aggiungerai delle scultura @ recuperate o scavate in questi anni
(possiedo solo quelle dell’efebo di Pompei) speaglte romane, mi farai un vero regalo».

Vi sono poi due lettere (non complete) inviate duiAll'archeologo Luigi Perni&t

«(...) qualche stucco

" IVSLA, Fondo Anti, in corso di riordino.

% Amedeo Maiuri (Veroli, 1886 - Napoli, 1963), furBitore del Museo Nazionale di Napoli, Direttoré kleiseo

Archeologico di Rodi e sovrintendente degli scael Dodecanneso. Dal 1936 tenne la cattedra di Aitdic
Pompeiane ed Ercolanesi all'Universita degli StlidNapoli e dal 1951 quella di Storia Romana ditlito Suor

Orsola Benincasa.

% Luigi Pernier (Roma, 1874 - Rodi, 1937), primoettiore della Scuola archeologica italiana di AteDigettore

del Museo archeologico di Firenze e dal 1922 psuafies universitario di Archeologia e Storia dell&rntica,

diresse con Carlo Anti i lavori di scavo del Sanitwdi Apollo a Cirene.
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le piu belle pitture

saggi tipici di ciascuna classe di ceramica

gemme etc.

Insomma un quadro completo. Dai pure la prefereaz&estos e Hagia Triada, ma non
trascurare Cnossos e, se puoi, Mallia. Scegli k& gignificative, ma anche le piu belle, cioe le
meglio riuscite come fotografie e come diapositive.

Hai qualche cosa di Troia? In caso affermativo agmji anche queste (escluse le piante).
Spedisci lunedi o martedi al piu tardi a Padovasaadene imballato e con il mezzo piu rapido e

piu sicuro».

« Caro Pernier,

faccio seguito al mio telegramma di stamane ngflaranza che questa mia ti trovi ancora a
Firenze. Ho bisogno “a rotta di collo” di una cinqntina di diapositive minoico-micenee, non
ho il tempo materiale per farmele preparare e pengiego te di volermele prestare. Le riavrai
ai primi di settembre.

Possibilmente vorrei:

piante dei palazzi di Creta

qualche veduta significativa delle rovine: cortiiradinate, sale maggiori e piu importanti
qualche ricostruzione grafica e reale

le piu belle sculture: bronzo, avorio, piombo, stiea creta.

Questi documenti evidenziano come Anti utilizzasssua vasta rete di conoscenze per ottenere

materiale _scientificoe didattico fotografie e diapositive che avrebbero arriccHigochivio

dell'lstituto di Archeologia e contribuito in mamé efficace alla formazione didattica dei suoi

studenti.
Utile alla ricostruzione & anche una relazione diiAscritta in conclusione di un viaggio di
studio da lui effettuato in Grecia, inviata al Mitéro per 'Educazione Nazionale che ne aveva

patrocinato la spedizione con un assegno da 30@0 Li

«Con riferimento al foglio 13720/28 del 7 Agost@&9XIV, con il quale mi veniva concesso un

assegno di L. 3000 per compiere studi archeoldgirecia, mi pregio riferire quanto segue.
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Imbarcatomi il 30 Luglio a Brindisi, arrivavo, dopoana breve sosta ad Atene, il 2 Agosto a
Rodi. Ripartito da Rodi il 26 Agosto, mi sono teatiito un'altra decina di giorni in Grecia
rientrando in ltalia il 6 Settembre.

A Rodi ho compiuto studi e ricerche specialmentensuinumenti micenei dell'lsola.

In Grecia ho visitato i recenti scavi nell’Agoranel Ceramico di Atene, ho preso visione di tutte
le piu recenti scoperte presso quel Museo Nazigriadecompiuto studi e rilievi sui Propilei
dell'’Acropoli e quindi ho fatto una escursione diu pgiorni a Delfi, specialmente per
raccogliervi degli elementi di confronto con i momenti architettonici arcaici di Cirene.

Il viaggio é stato molto proficuo per le osservamifatte e per i dati raccolti.

Ho approfittato del fondo messo a mia disposiziamehe per esequire quasi venti prese

fotografiche, utilissimo materiale scientifico elditico che deposito presso il mio Istitigger

acquistare alcune novita librarie di argomento agctogico.
Ringrazio vivamente codesto On. Ministero dell'gaseconcessomi, che mi ha reso possibile il
viaggio e gli studi sopraindicati
Con ossequio
(Carlo Anti) ».

Quest’ultimo documento evidenzia il fatto che Amtin si limito a farsi recapitare diapositive e
altro materiale didattico, ma lui stesso utilizztabfine i suoi viaggi di studio: si tratta quindgii
un elemento in piu che mette in luce l'importanzdenole dal punto di vista didattico che la

fotografia ebbe per lui.

In aggiunta e da notare il fatto che vi sono divefsrimenti all'impiego di diapositive da parte
di Anti anche in sede non universitaria:
1. Copie dattiloscritte del Corso di Alta Cultur@dsa di Dante”, tenutosi nell’agosto del
1935 a Rod,
2. “Relazione su Eleusi e le origini del teatroogre conferenza tenuta a Roma il 25 Marzo
1943,

Questi due riferimenti, nonostante siano estraliangbito universitario, ad ogni modo lasciano
supporre che Anti facesse ampio uso del suppottmfafico: si tratta quindi di un elemento in

0 1VSLA, Fondo Anti, in corso di riordino.
" ZAMPIERI 2009, p. 4.
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pit che rende plausibile il fatto che egli abbigiegato questa metodologia anche in funzione
prettamente didattica in Universita, avendo a ssiodizione in Palazzo Liviano sia le immagini

che i proiettori.

4.2 Le lezioni di Carlo Anti
Nel presente studio ho finora evidenziato una s#redementi (lettere, appunti) che confermano
I'utilizzo didattico di materiale fotografico durnle lezioni da parte del prof. Carlo Anti.

Un’ulteriore testimonianza si trova nel luogo in auvenivano le lezioni: le aule.

Nel 1933, infatti, prese awvio il IV Consorzio Hdib’? stipulato da Carlo Anti e Francesco
Marzolo, per la sistemazione definitiva di PalaBog di Palazzo Liviano, dell’lstituto di Fisica e

Chimica e dell'Osservatorio di Asiago.

Nell’ambito del progetto di ristrutturazione degtlifici universitari, uno dei problemi affrontati
fu I'improrogabile necessita di una sistemazionkadeacolta di Lettere: venne quindi decisa la

costruzione di un apposito edificio nella Corte @apitaniato.

Per la realizzazione di quest’ultimo furono indeliie concorsi, di cui il secondo ebbe un esito
positivo: il bando specificava nel dettaglio laptisizione degli spazi e prevedeva la presenza,
tra i vari ambienti, di un’aula da cento oscurapie I’Archeologia e la Storia dell’Arf&

La commissione, di cui era parte Carlo Anti, scdlpeogetto contrassegnato dalla sitgh&D” ,

ideato dall’architetto Gio Ponti.

Nella “Relazione accompagnatoria per il progetto del awo. Motto A. e F.D.”Ponti descrisse
nel dettaglio I'organizzazione degli spazi con &g destinazioni d'uso, indicando persino la
posizione delle scrivanie, in particolare per laudlesinata alle lezioni di Archeologia e Storia
dell’Arte:

2 Legge 21 Dicembre 1933, n. 18%Zpnversione in legge del r. decreto-legge 29 lugl@83, n. 1003, che
autorizza la spesa di I. 55.000.000 quale contebdello Stato per la sistemazione edilizia e arradato della
regia Universita e della regia Scuola di ingegnedaPadova e delle regie universita di Firenze e/idgGU 20
gennaio 1934, n.16).

8 NEZZO 2008, p. 125.
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«(...) La cattedra nell’aula da 100 € in corrispondardello spazio per le proiezioni guarnita da
una balaustra alla quale s’appoggia I'oratore memtndica con I'asta le figure5"

Inoltre, in un articolo della rivistdRassegna di Architettura”,nel descrivere la struttura di
Palazzo Liviano, Ponti offre una serie di infornoamisulla struttura delle aule e dei servizi

presenti:

«...) Le aule hanno rispettivamente 195, 108, 9B @@sti a sedere e dispongono tutte di
condizionamento d’aria automatico.

L’aula destinata agli insegnamenti di ArcheologisStoria dell’Arté® dispone di un impianto
per 'oscuramento, di impianti speciali d’illumin@ane che permettono agdtudenti di prendere
appunti senza che le luci disturbino la proiezione e di iompianto per proiezioni epi- e
diascopiche che permette la visione contemporanea soggetti a scopo comparativo. Anche
I'aula maggiore é oscurabile.

(...)L’istituto di Storia dellArte ha anche un areim fotografico, archivio diapositive e

magazzino nel sottotetto con laboratorio di resta{f»

Questi documenti sottolineano I'importanza daténalallazione nelle aule di dispositivi che

permettessero le proiezioni diascopiche duraniezieni.

Nella struttura didattica dell’'Universita all’epocdi Anti gioca ugualmente un ruolo
fondamentale la creazione della Gipsoteca del MubeBcienze Archeologiche e d’Arte: la
collezione di gessi e calchi, tuttora presentemedieva agli studenti di osservare in tutte le

angolazioni e in prima persona le opere che vepivaitate nei corsi.

Ponti, infatti, sempre nell’articolo sopracitatorige:

«ll secondo piano dell’edificio principale é occupalal Museo-gipsoteca annesso all’lstituto di

Archeologia.

" NEZZO 2008, p. 295.
> Oggi Aula A.
"® PONTI 1940, pp. 342-347.
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(...) Nel museo € predisposto anche un ambientesgecigazioni con una cappa speciale per la
protezione delle tavole da esercitazioffe»

Anche Luigi Polacco, in un articolo presente traAjti del Regio Istituto Veneto di Scienze,

Lettere ed Artiindica dettagliatamente il fine didattico del Mos

«(...) Pertanto si rendeva necessario e urgente negiiuti universitari di archeologia
potenziare e valorizzare gli strumenti tecnici delicerca e dellinsegnamento e quindi il
“museo” come campo di raccolta e di elaborazione dati sperimentaliofferti dall'indagine

sul campo e richiesti dalla necessita della esefioplione didattica®

I Museo € quindi la realizzazione diuno strumento insostituibile per I'insegnamento
universitario, sia nella consistenza del materiat®wcumentario, sia nella disponibilita

espressamente studiata di farsi laboratorio speritate»’®

In aggiunta lintervista sopracitata alla SignoraoR Azzolini mi ha permesso di ottenere
informazioni su altro materiale didattico utilizaata Anti.

In tale occasione infatti sono venuta a conosceet&atto che durante le lezioni egli utilizzava
delle veline posizionate su uno schermo luminosobgbilmente un episcopio, che trasferiva
'immagine sul muro: si trattava soprattutto dietjai e piante dei teatri da lui presentati a
lezione; ne sono stati ritrovati alcuni esempi’agthivio di Palazzo Liviano.

Si tratta quindi di un ulteriore elemento di confer dell’'utilizzo da parte di Anti di vario

materiale didattico per le sue lezioni in Univaasit

""PONTI 1940, p. 344.
8 AttilstVenSSLLAA, CXXV, 1966-67, p. 436.
™ AttilstVenSSLLAA, CXXV, 1966-67, p. 447.
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CONCLUSIONI

E stato complesso realizzare un testo il cui tematrale & imperniato sulla figura di un
personaggio di spicco dell’'Universita di Padova eoBarlo Anti, sia per il contesto storico in
cui egli si pone, sia per la grande varieta di miatebibliografico esistente.

Si e trattato in ogni caso di un lavoro che ha avigvolti affascinanti e che mi ha permesso di
cogliere la distanza tra I'Universita della sua@pe quella da me frequentata.

Carlo Anti, infatti, si pone all'interno di una delpagine piu controverse della storia: & stato per
me interessante indagare il modo in cui egli eostagrado di porsi in questo panorama storico e
sociale come protagonista ed innovatore, portandataun piano ambizioso teso ad affermare

la preminenza e il prestigio dell’Universita patsvi

Vorrei concludere quindi questa ricerca presentamu serie di riflessioni da me maturate in
corso d’opera.

Innanzitutto mi e stato possibile rilevare il faitbe molto poche sono le osservazioni e le
informazioni sull’Anti come insegnhante universitarnonostante questa sia stata una delle sue
attivita essenziali.

Fondamentale a mio awviso per comprendere la suadalegia didattica & la sua visione
dell’'Universita come luogo il cui fulcro e lo stutte: il fine dell'insegnamento universitario per
Anti era di formare menti che fossero in grado éttere in pratica cio che veniva loro spiegato
e tale visione traspare proprio dalla decisiondatfare I'Universita di strumenti didattici che ne
favorissero tale esito.

L'utilizzo di diapositive e la realizzazione del BRD rappresentano in maniera concreta questa
sua volonta.

Entrambi svolgevano il ruolo di porre gli studedévanti alla realta dell’opera archeologica o
del monumento antico, con il fine di ottenere ummascenza il piu possibile completa e
variegata delle possbilita artistiche che si emnluppate nel mondo nel corso dei secoli.

Una realta deducibile solo in parte dai libri: Arda archeologo, ebbe sicuramente il merito di
rendere gli studenti consapevoli delle molteplitcsettature della disciplina archeologica
attraverso una metodologia pratica dell'insegnamefitattico che prevedeva esercitazioni e

seminari.
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Egli senti il dovere morale di potenziare tutti girumenti necessari alla conservazione e
valorizzazione del patrimonio artistico (musei, igafti di restauro, fotografici, ecc.),
indispensabili sia per la ricerca che per I'insegeato.

Il Liviano da questo punto di vista deve molto ale figura e mi ha molto colpito la presenza
ancora oggi in Aula A degfispeciali impianti d’illuminazione”citati da Ponti nel suo articolo in
“Rassegna di Architettura”,ovvero le lampadine poste su ogni banco che att@ngono
utilizzate dagli studenti per prendere gli appulaie lezioni durante la visione di slides e power
point.

L'importanza della documentazione fotografica pentiAquindi € un elemento da non
sottovalutare sotto vari aspetti, sia come partia desa metodologia di ricerca archeologica, sia
come componente con fine prettamente didattico.

Tuttora 'immagine € un elemento cardine della mdelogia didattica universitaria, soprattutto
nelle discipline archeologiche e storico-artisticleediapositive sono una sorta di antenato delle
moderne slides, che vengono oggi utilizzate costésso fine che Anti si era posto durante la

sua carriera di docente.
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ELENCO DOCUMENTI

Nel presente studio sono stati visionati tutti caimenti conservati presso I'archivio dell’lstituto

Veneto di Scienze, Lettere e Arti a Mestre, appéetgti al Fondo Carlo Anti-Luigi Polacco e

inerenti alle sue attivita di professore e rettappunti delle lezioni, programmi dei corsi,

corrispondenza privata e dispense.

In totale si tratta di una sessantina di documehgi sono stati analizzati in base al fine della mia

ricerca, ovvero confermare l'ipotesi dell’'uso diitad delle diapositive da parte di Carlo Anti.

Nonostante la grande quantita di materiale, riferithconcreti all’utilizzo delle diapositive sono

stati rinvenuti solo in due documenti e in unaesdlii lettere che evidenzia una delle modalita

attraverso le quali egli le ottenne.

DESCRIZIONE GENERALE

Istituto Veneto di Scienze, Lettere e Arti, Depodibrario, Mestre (VE);
Fondo Carlo Anti-Luigi Polacco;

Collocazione specifica: Archivio Anti 14-Fondo Pata 4;

Autore: Carlo Anti;

Datazione: dal 1925/26 al 1949/50;

Referente responsabile: Dott. Carlo Urbani.

Segue un elenco dei documenti.

Documento n. 1
- Appunti del corso “La fineltlarte greca e gli inizi dell’arte romana”;
- Fogdlio: p. 6;
- Autore: Carlo Anti;
- Oggetto: elenco di opere d’arte greca (IV-lll sec€.);
- Datazione: 1925/26;
- Note: presenta il termine “diapositive” in alto.
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= Documenton. 2
- Programma del Corso di Archeologia Classica;
- Autore: Carlo Anti;
- Oggetto: argomento delle lezioni;
- Datazione: 1949/50;
- Note: presenta il termine “diapositive” a matita.

= Documenton. 3
- Lettera inviata ad Amedeo Maiuri (fronte e retro)
- Autore: Carlo Anti;
- Oggetto: richiesta diapositive di Pompei, Ercola@uma, Livia dei Misteri;
- Datazione: 27 Dicembre 1934.

= Documento n. 4
- Lettera inviata a Luigi Piem
- Autore: Carlo Anti
- Oggetto: richiesta diapositive di Cnosso, Felstallia, Hagia Triade, Troia;

- Datazione: sconosciuta.

= Documenton.5
- Lettera inviata a Luigi Pernier;
- Autore: Carlo Anti;
- Oggetto: richiesta diapositive minoico-micenee;

- Datazione: sconosciuta.

= Documenton. 6
- Lettera inviata al Ministero del’Educazione Nazale (fronte e retro);
- Autore: Carlo Anti;
- Oggetto: relazione conclusiva di un viaggio didsd in Grecia;
- Datazione: 8 Ottobre 1936.
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DOCUMENTO N.1
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ANNO ACCADEMICO 1949-195V

———————————
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DOCUMENTO N.2
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A Medal he clmpliute studl = ricerche wad T slowmel Gell'lsels

In Crecia he visitate £ recemti semwvi mell'igerh ¢ mel Ceramice 41 Ateme, he pre=

e viciene di tutte le pidh recemtl sceperte presse gquel Musee Haziemalc, he ceuplute
studl e rilievi sul Frepilei dell'Acrepsli e quindi he fatte uma escursieme a1 Jih
glernl o Delfi, specialmente per raccegliervl degli elememti di cemfrsnte cem {
menumentl architettemici areaici di Cireme.

I1 viaggle ¢ state rmelte preficue per le esservazieme fatte o per 1 dati reccels

1.
He apprefittate del femde messe a mia dispesizieme anche per eseguire quasi duecen '

te prese fetografiche, utilissime materinle stientifice e didattice che depesite
presse 11 mie Istitute e per acquistare alcume mevith librirle d! argemente archees
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Ringrasnie vivanente ocedoate On.Miniotore dell*nssegne Oencessemi, ohe ui ha rese »
Pesaidile 12 viaggle o g1 stual Sepraindioaty,

f Can e®avequie
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ELENCO DIAPOSITIVE

Ai fini del presente studio sono state visionatdiégositive collocate nell’archivio del Museo di
Scienze Archeologiche e d’Arte dell’'Universita degfiudi di Padova.

Tra queste sono state scelte come esempio le gliaettaiapositive citate nel documento
presente nell’archivio dellIstituto Veneto a Mestrelativo al corséLa fine dell’arte greca e

gli inizi dell'arte romana” dellanno accademico 1925/2@Dd¢cumento n.): sono state
selezionate con il fine di realizzare un collegatoeroncreto tra i documenti dell’archivio di
Mestre e le diapositive del Museo.

Si poneva il problema se procedere o meno, ai della loro descrizione, secondo una
schedatura analitica e quindi utilizzare 'appositaeda dell'Istituto Centrale per il Catalogo e la
Documentazione (ICCD), organo del Ministero peenBe le Attivita Culturali, che coordina la
ricerca per la definizione degli standard di cajalone per le diverse tipologie di beni
culturalf®.

Non si e ritenuto tuttavia necessario nel pressttgio utilizzare tale scheda nella catalogazione
delle diapositive utilizzate, ma essa € stata caerin parte tenuta presente nella redazione

dell’elenco introduttivo.

DESCRIZIONE GENERALE

» Universita degli Studi di Padova, Museo di Sciedzeheologiche e d’Arte, al terzo
piano di Palazzo Liviano (Piazza Capitaniato, ddva);

* Fondo Carlo Anti;

 Collocazione specifica: cassetti n. 135, 143, 144, 147, 153, 154, 188

» Autore sconosciuto;

» Datazione sconosciuta;

* Referente responsabile: Dott.ssa Alessandra Memegaratore del Museo di Scienze
Archeologiche e d’Arte.

8 |In particolare i beni fotografici, secondo le native vigenti, sono inventariati utilizzando unaeda

di catalogazione definita Scheda F: essa e suddimigparagrafi che comprendono campi semplici e/o
campi strutturati in sottocampi, secondo lo schgiaadottato dall'lCCD per il rilevamento dei daélla
catalogazione degli altri beni storico artistici.

Si vedahttp://www.iccd.beniculturali.it/index.php?it/1/h@fUltima consultazione il 4 Marzo 2013).

8 La numerazione dei cassetti del contenitore stoec@il sotto, la numerazione originale delle

diapositive risalgono all'inventario cartaceo esmé presso il Museo.
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Segue un elenco delle diapositive.

Diapositiva n. 1
- Cassetto: 143;
- Numero diapositiva: 17,
- Soggetto: Ermete di Prassitele.

Diapositiva n. 2
- Cassetto: 144;
- Numero diapositiva: 7,

- Soggetto: Testa del Meleagro di Skopas.

Diapositiva n. 3
- Cassetto: 146;
- Numero diapositiva: 35;

- Soggetto: Ares Ludovisi di Lisippo.

Diapositiva n. 4
- Cassetto: 143;
- Numero diapositiva: 29;

- Soggetto: Testa del’Ermete di Prassitele.

Diapositiva n. 5
- Cassetto: 158;
- Numero diapositiva: 16;

- Soggetto: Testa di Fanciulla da Chio.

Diapositiva n. 6
- Cassetto: 158;
- Numero diapositiva: 1,
- Soggetto: Afrodite da Bengasi.

54



DIAPOSITIVA N.1

DIAPOSITIVA N.2
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DIAPOSITIVA N.4
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DIAPOSITIVA N.5

DIAPOSITIVA N.6
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DIAPOSITIVA N.7

DIAPOSITIVA N.8
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DIAPOSITIVA N.9

DIAPOSITIVA N.10
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DIAPOSITIVA N.11

DIAPOSITIVA N.12
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DIAPOSITIVA N.13

DIAPOSITIVA N.14
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FOTOGRAFIE

DESCRIZIONE GENERALE

» Universitd degli Studi di Padova, Museo di Sciedzeheologiche e d’Arte, al terzo
piano di Palazzo Liviano (Piazza Capitaniato, ddva);

* Fondo Carlo Anti;

* Referente responsabile: Dott.ssa Alessandra Mermegaratore del Museo di Scienze
Archeologiche e d’Arte.

ELENCO FOTOGRAFIE

= Foton.1l
- Oggetto: cassettiera per diapositive;
- Collocazione specifica: sala Mantova Bedes.

= Foton.2
- Oggetto: cassetto per diapositive;

- Collocazione specifica: cassettiera per diapasiti

= Foton.3
- Oggetto: registro cartaceo delle diapositive;
- Collocazione specifica: armadio nella salettaeidfdello staff della conservatrice
del Museo

= Foton.4
- Oggetto: pagina del registro cartaceo delle didpe;

- Descrizione: elenco delle diapositive presenticassetto 147.

= Foton.5
- Oggetto: scatola della Ferrania;

- Collocazione specifica: cassetto n.147.
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FOTO N.1
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FOTO N.2
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