ST ,
/ﬁ@ Fiy 8.2\ UNIVERSITA
(el | »‘ Z  DEGLI STUDI

\w a“l} [|o:S)
N e PADOV,
\/)\({Q;\,_k},\y DI PADOVA
Universita degli Studi di Padova

Dipartimento di Studi Linguistici e Letterari

Corso di Laurea Magistrale in
Lingue Moderne per la Comunicazione e la Cooperazione Internazionale
Classe LM-38

Tesi di Laurea

Robot e rabotnik.
I primi passi dell'uvomo artificiale nella
letteratura sovietica

Relatore
Prof. Alessandro Catalano

Correlatrice

Prof.ssa Donatella Possamai Laureanda
Stefania Feletto

n°® matr.1211542 / LMLCC

Anno Accademico 2023/2024






Indice

Introduzione

1. Che cosa o chi ¢ un “robot”
1.1 Il “robot” nella lingua italiana
1.2 1l “robot” nella lingua ceca
1.2.1 Il “robot” nella lingua ceca oggi
1.2.2 L’origine del termine “robot”
1.3 1l “robot” nella lingua russa
1.3.1 Il “robot” nella lingua russa oggi
1.3.2 L’introduzione del termine “robot”
1.3.3 I primi robot nel contesto letterario russo:
A. Beljaev, O. Drozzin e S. Kirsanov
1.3.4 I robotari di Vladko e 1 robot Grebner e Andrievskij
1.4 Conclusioni

2. R.U.R.: Popera e la sua diffusione attraverso ’Europa
2.1 Karel Capek
2.2 Pubblicazione, fonti e motivazioni
2.3 Latrama
2.4 I personaggi
2.5 R.U.R.: tra fantascienza e utopia

2.6 Le messe in scena e lo slittamento verso i1l robot

meccanico

— O O O\ W

14
17

24
30
33

35
35
38
43
45
46

51



3. Dal robot al rabotnik, ’adattamento di Bunt masin nel
contesto russo degli anni Venti
3.1 L’industrializzazione e il culto della macchina
3.1.1 L’operaio meccanico di A. Gastev
3.2 L’arrivo di R.U.R. in Unione Sovietica: le traduzioni e
I’adattamento Bunt masin
3.2.1 Le varianti russe del termine “robot”
3.3  Bunt masin, I’adattamento di R.U.R
3.3.1 Aleksej Tolstoj
3.3.2 La storia editoriale e il processo giudiziario tra Krol’
e Tolstoj
3.3.3 Il messaggio e la struttura dell’opera
3.3.4 La trama e i1 personaggi
3.3.5 La fortuna della messa in scena
3.4 1l robot e il rabotnik

Conclusioni
Appendice
Bibliografia
Sitografia

KpaTKOG H3JI0KCHUE COACPKAaHUA IlHHJ]OMHOﬁ paﬁoTbl

57
57
60

64
67
69
69
74
79
82

109

115

125

127

139

145

147



Introduzione

I robot e I’intelligenza artificiale sono diventati una presenza sempre piu diffusa
nella nostra societa e trasformano quotidianamente il modo in cui viviamo, lavoriamo e
interagiamo con il mondo. Dalla produzione industriale alla medicina,
dall’intrattenimento domestico alla sicurezza, queste tecnologie svolgono ruoli cruciali,
destinati a pesare in misura sempre maggiore in qualsiasi ambito della nostra vita.
Tuttavia, il nostro rapporto con queste creature artificiali oscilla tra ’ammirazione per i
vantaggi che apportano e la preoccupazione per le implicazioni sociali ed etiche legate
al loro utilizzo. Lo studio di come sia stato concepito il robot agli albori della sua
comparsa, secondo immaginari e intuizioni diverse a seconda del contesto culturale,
contribuisce a richiamare la nostra attenzione sulla varieta di scenari futuribili in cui
I’uomo si trovera a convivere con le macchine intelligenti.

Lo scopo di questo elaborato ¢ ricostruire il contesto dei primissimi anni in cui il
robot e le sue versioni analoghe, tra cui il rabotnik, compaiono in Unione Sovietica ed
analizzare il suo valore simbolico nella societa del tempo.

L’obiettivo del primo capitolo ¢ esaminare quale sia I’accezione contemporanea
del termine “robot” nella lingua italiana, ceca e russa. Questo studio, condotto
servendosi principalmente di dizionari ed enciclopedie cartacee, digitalizzate e online,
ha come scopo quello di individuare i punti di contatto (o disgiunzione) nell’uso del
termine nei tre contesti culturali e linguistici. Nonostante oggi sia scontato pensare al
robot come a una macchina programmabile, da sempre a servizio dell’'uomo e impiegata
nei piu disparati settori industriali € non, in origine la creatura artificiale era stata
concepita in tutt’altro modo. Nei paragrafi dedicati al robot nella lingua ceca, culla del
termine, verranno spiegate quali siano state le motivazioni, il contesto storico e 1’idea
che hanno portato lo scrittore Karel Capek a coniare il neologismo “robot” in R.U.R —
Rossum’s Universal Robots, opera teatrale del 1920 legata al genere utopico e
fantascientifico, che ha consacrato la fama internazionale del suo autore. Capek
immagina un robot di natura organica, trasformatosi contro la volonta dell’autore in
essere meccanico una volta che I’opera fu tradotta e messa in scena fuori dalla

Cecoslovacchia. Nel contesto russo verra illustrato non solo il significato



contemporaneo di “robot”, ma sara ricostruito anche I’iter attraverso il quale il termine ¢
stato adottato e si ¢ diffuso negli anni Trenta. In questi paragrafi verra dunque spiegato
in che momento e in relazione a che tipo di essere artificiale sia comparso in Unione
Sovietica il neologismo ceco, poiché, a differenza della maggior parte dei paesi nel
Vecchio e nel Nuovo continente, questa circostanza non avviene in concomitanza con la
traduzione o la messa in scena dell’opera di Capek. Per comprendere a fondo I’identita
dei “robot russi”, propriamente detti, verra preso in esame il contenuto delle primissime
opere letterarie, comparse tra il 1928 e il 1935, in cui il prestito ¢ adottato.

Nel secondo capitolo ¢ stata condotta una presentazione dello scrittore,
giornalista e commediografo Karel Capek, seguita da un approfondimento su R.U.R.
Saranno illustrate le fonti, le motivazioni e le preoccupazioni che spingono 1’autore ceco
a scrivere un “Dramma collettivo in un prologo comico e tre atti”’, come recita il
sottotitolo, al centro del quale colloca I’'uomo e la disfatta dell’'umanita, sopraffatta da
un mondo tecnologizzato a cui essa stessa ha dato vita. Nonostante emerga chiaramente,
attraverso un’analisi della trama e dei personaggi, ’intenzione di sottoporre al lettore-
spettatore degli interrogativi di tipo morale e filosofico, contrariamente alle intenzioni di
Capek, prevalgono, al centro dell’interesse del pubblico internazionale, gli aspetti piu
sensazionali dello scontro tra uomini e robot. Verranno messe quindi in evidenza le
ragioni per cui avviene il rapido slittamento semantico del termine, da essere organico a
meccanico, una volta che il robot inizia a calcare i palchi europei e americani.
All’interno di questo capitolo verra spiegata anche la collocazione dell’opera all’interno
del panorama letterario contemporaneo e la successiva influenza che questa avra sui
generi della fantascienza e dell’utopia.

Il terzo e ultimo capitolo si concentra sul contesto storico e letterario in cui
compaiono R.U.R. e le opere russe che da essa derivano, allo scopo di stabilire un
confronto tra il 7obot immaginato da Capek e ’analogo rabotnik, la creatura artificiale a
cui lo scrittore sovietico Aleksej Nikolaevi¢ Tolstoj da vita nel suo adattamento della
piece ceca, Bunt masin. L’Unione Sovietica ¢ sottoposta, durante gli anni Venti del
Novecento, ad un rapido processo di industrializzazione, necessario per risollevare
I’economia, ormai vicina al tracollo, dopo I’intervento nella Prima Guerra mondiale, la
Rivoluzione d’Ottobre e la guerra civile. Nel tentativo di raggiungere lo sviluppo

economico americano e trasformare IURSS in una potenza mondiale, vengono



introdotti 1 sistemi capitalisti di organizzazione scientifica del lavoro taylorista e la
forma di produzione basata sulla catena di montaggio fordista. Perfettamente in linea
con la fede modernista nella tecnologizzazione, prende vita anche in Unione Sovietica
un vero e proprio culto della macchina, sempre piu strettamente legato al corpo del
lavoratore. Anche nella letteratura proletaria, a servizio dello stato socialista nascente,
circolano e si affermano queste idee, soprattutto nella poesia di Aleksej Gastev,
rivoluzionario e giornalista oltre che leader sindacale, che auspica alla trasformazione
dell’operaio in una macchina.

E in questo clima storico e culturale che, nel 1924, compare R.U.R. grazie a piu
traduzioni nonché al discusso adattamento, il gia citato Bunt masin. Al profilo
biografico di Aleksej Tolstoj, necessario soprattutto a inquadrare la sua posizione
politica una volta rientrato dal periodo trascorso in emigrazione, segue la ricostruzione
della travagliata storia editoriale dell’adattamento, che comportd a Tolstoj un processo.
Considerata I’assenza di una traduzione, si ¢ ritenuto opportuno soffermarsi piu da
vicino su struttura, trama e personaggi di Bunt masin, per comprendere il messaggio che
Tolstoj vuole trasmettere e in che modo si differenzia da R.U.R. Un paragrafo sara
dedicato anche al successo della messa in scena di questo adattamento, basato su articoli
e recensioni pubblicati sulle riviste dell’epoca. Nell’ultima parte di questo capitolo sara
infine svolto il confronto tra il robot di Capek e il rabotnik di Tolstoj, alla luce del

contesto storico e delle correnti letterarie precedentemente esaminati.






Capitolo 1

Che cosa o chi ¢ un “robot”

Karel Capek utilizza per la prima volta il termine “robot” nella sua opera teatrale
R.UR. — Rossum’s Universal Robots' (1920). Questa parola d’autore si riferisce
originariamente a una creatura antropomorfa, organica e con caratteristiche specifiche.
Tuttavia, quando 1’opera si diffonde fuori dalla Cecoslovacchia, 1’aspetto esteriore, la
natura e quindi il ruolo che i robot incarnano nella piece subiscono una trasformazione.
Man mano che R.U.R. viene tradotta e rappresentata a livello internazionale, questa
trasformazione si consolida nelle culture d’arrivo. A provocarla sara in particolare il
lavoro di sceneggiatori e registi, i quali, facendosi interpreti del significato dell’opera,
influenzati dagli eventi dell’epoca e dalle correnti estetiche a loro contemporanee,
alterano la creatura di Capek rendendola un “mostro” meccanico, costruito di parti di
metallo e ingranaggi.

Per comprendere il distacco che si € creato tra il robot divenuto macchina, ossia
quello che si ¢ affermato nelle lingue e nelle culture pressoché di tutto il mondo, e cio
che invece indicava originariamente il neologismo ceco, si ¢ scelto di procedere
esaminando il significato odierno, per poi ritornare a quello originale. In questo capitolo
si ¢ condotto un excursus su che cosa o chi sia il “robot” nella lingua italiana, ceca e
russa. Mettere a confronto I’accezione del termine in queste tre lingue permettera di
rilevare quali siano oggi i punti in comune o le anomalie nel significato contemporaneo
del termine stesso. Inoltre, nel contesto ceco verranno recuperate anche 1’etimologia del
“robot” che spiega in parte le intenzioni originarie nel pensiero di Capek, mentre in
quello russo, principale ambito d’interesse di questo elaborato, verra presa in
considerazione la figura del robot nei primi tre testi sovietici nei quali fa la sua
apparizione e un quarto testo, che fu la fonte d’ispirazione per la sceneggiatura del film

in cui compare il primo robot russo.

"' Da qui in avanti il titolo dell’opera di K. Capek sara abbreviato in R.U.R.

5



1.1 11 “robot” nella lingua italiana

Farsi un’idea di che cosa si intenda oggi con il termine “robot” non ¢ facile per
la mole di letteratura presente sull’argomento, ma la consultazione delle voci presenti
nei corpora, nei vocabolari monolingui e nelle enciclopedie puo aiutare a circoscrivere
tale significato nel contesto dell’uso comune?. Per quanto riguarda la lingua italiana, si

legge nel vocabolario Zingarelli 2022:

4 robot /ro’bo*, ro’bot, ceco ‘robot/ [dal ceco robota ‘lavoro’: il n. fu coniato dallo scrittore
ceco K. Capek (1890-1938) per gli automi che agivano nel suo dramma ‘R.U.R.” % 1940] s. m.

inv. 1 nella fantascienza, creatura meccanica che interagisce con gli uomini | dispositivo
meccanico che riproduce i movimenti umani CFR. androide, droide 2 in cibernetica, apparecchio
automatico programmabile che sostituisce I'uomo in alcune attivita della produzione industriale
o della ricerca scientifica 3 piccolo elettrodomestico usato in cucina per svariate operazioni,
come per es. tagliare, tritare, grattugiare, impastare CFR. mixer 4 (fig.) chi agisce e si muove in
modo meccanico, senza rendersi conto dei propri atti || robottino, dim.3

Per la stessa voce il Vocabolario Treccani Online riporta invece:

robot (o robot) s. m. [nel sign. 1, der., attrav. il fr. robot, dal céco Robot (robot) , nome
proprio, der. a sua volta di robota «lavoroy, con cui lo scrittore céco Karel Capek denominava
gli automi che lavorano al posto degli operai nel suo dramma fantascientifico R.U.R. del 1920;
nel sign. 2, der. direttamente dal céco robota nel senso di «lavoro servile; servizio della glebay].
— 1. a. Apparato meccanico ed elettronico programmabile, impiegato nell’industria, in
sostituzione dell’'uomo, per eseguire automaticamente e autonomamente lavorazioni e
operazioni ripetitive, o complesse, pesanti e pericolose: r. di manipolazione, di montaggio, di
saldatura, di verniciatura, ecc. Per estens., r. da cucina, nome dato a piccoli elettrodomestici in
grado di eseguire piu operazioni per la preparazione dei cibi (tritare, affettare, impastare,
grattugiare, ecc.). In espressioni fig., per sottolineare la necessita e il diritto di un lavoratore di
essere trattato come uomo, con i suoi limiti di affaticamento e resistenza, e non come una
macchina: un padrone insensibile che fa lavorare i dipendenti come r.; ogni tanto devo pur
riposarmi: non sono un robot! b. Con sign. piu generico, sinon. meno com. di automa. 2. Come
termine storiografico, 1’obbligo di lavoro di origine servile, analogo alla corvée, imposto dal
governo asburgico nei territori slavi dell’ Impero. TAV.*

11 Dizionario italiano Sabatini Coletti del Corriere Online scrive:

2 Tra le fonti consultate in questo capitolo, prevalgono quelle disponibili online rispetto a quelle cartacee,
poiché, trattandosi di un termine legato a un settore in rapida evoluzione come quello tecnologico, le
prime risultano maggiormente aggiornate rispetto alle seconde. Cio non toglie che anche le pubblicazioni
cartacee siano state prese in considerazione e risultino valide ed affidabili.

3N. Zingarelli, a cura di M. Cannella, B. Lazzarini ¢ A. Zaninello, Lo Zingarelli 2022, vocabolario della
lingua italiana, Bologna, Zanichelli, 2021, pp. 2006-2007.

4 Dalla voce “Robot”, <https://www.treccani.it/vocabolario/robot/> (ultimo accesso 07.12.2023).
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robot
[ro-bot] s.m. inv.
1 Macchina automatica che, coordinata da un elaboratore elettronico, svolge compiti non
predeterminati in sostituzione dell’uomo
2 Automa che per forma e movimenti ¢ simile all’'uomo
3 fig. Persona che agisce passivamente
e a. 19423

Ancora, nell’ Enciclopedia Online Treccani, troviamo invece la seguente spiegazione:

Robot

Manipolatore riprogrammabile, multiscopo progettato per muovere oggetti, parti, attrezzi, o
apparecchiature specializzate attraverso vari movimenti, programmati per 1’esecuzione di una
varietd di compiti. In informatica, software che analizza i contenuti di una rete (o di un
database) in modo metodico e automatizzato, in genere per conto di un motore di ricerca.

Il nome r. deriva dal ceco Robot, nome proprio, a sua volta derivato di robota «lavoro faticoso»,
con cui lo scrittore K. Capek designava gli automi che lavorano al posto degli operai nel suo
dramma fantascientifico R.U.R. (1920).°

Tale spiegazione ¢ seguita dalle generalita e dalle descrizioni di alcuni robot e dei
contesti in cui essi vengono studiati, come ad esempio la robotica.

Attraverso il confronto tra queste risorse, si nota che nello Zingarelli 2022 e
nelle fonti Treccani viene riportata la derivazione di “robot” dalla parola ceca “robota”,
che significa “lavoro”, “lavoro servile”, “servizio della gleba”. Le stesse fonti riportano
che il neologismo si incontra per la prima volta nell’opera R.U.R. dello scrittore Karel
Capek, mentre nel Sabatini Coletti queste informazioni vengono tralasciate. Sempre in
queste tre fonti viene specificato anche che il termine ha una propria valenza (ricondotta
al contesto della “fantascienza” e del “dramma fantascientifico”) per cui, in R.U.R.,
indica “una creatura meccanica che interagisce con gli uomini” e che “denomina gli
automi che lavoravano al posto degli operai”. Sinonimo del termine ¢ dunque la parola
“automa”. Inoltre, nei tre vocabolari “robot” viene spiegato attraverso le perifrasi:
“creatura  meccanica”,  “dispositivo  meccanico”,  “apparecchio  automatico
programmabile”, “apparato meccanico ed elettronico programmabile”, “macchina
automatica”, nonché, per estensione, nel significato di ‘“elettrodomestico usato in
cucina”. Nell’Enciclopedia Treccani la voce riporta in primo luogo il fatto che con

“robot” si intenda un oggetto concreto, dunque un “manipolatore riprogrammabile,

> Dalla voce “robot”, <https://dizionari.corriere.it/dizionario_italiano/R/robot.shtml> (ultimo accesso
07.12.2023).
% Dalla voce “robot”, <https://www.treccani.it/enciclopedia/robot/?search=robot> (ultimo accesso
07.12.2023).




multiscopo progettato per muovere oggetti”’, ma rispetto alle altre fonti, questa aggiunge
che ci si possa riferire anche alla materia astratta, quando il termine ¢ utilizzato
nell’ambito dell’informatica, ad esempio parlando di un “software che analizza i
contenuti di una rete”.

Tutte e tre le fonti dei vocabolari riportano che “robot” puo essere usato anche in
espressioni figurate. Le tre espressioni riportate assumono perd sfumature leggermente
diverse le une dalle altre: per lo Zingarelli, “robot” puod essere utilizzato in espressioni
riferite a una persona quando essa “agisce e si muove in modo meccanico, senza
rendersi conto dei propri atti”; per la Treccani, ¢ utilizzato in espressioni che
evidenziano 1’opposizione e il contrasto tra le capacitda dell’'uomo e quelle della
macchina, andando a sottolineare “la necessita e il diritto di un lavoratore di essere
trattato come un uomo, con i suoi limiti di affaticamento e resistenza”, dei quali la
macchina non risente; il Sabatini Coletti riporta invece che “robot” puod essere riferito
all’uomo, in senso figurato, parlando di una “persona che agisce passivamente”.

Da questa prima ricognizione si pud concludere, senza troppi indugi, che oggi
nella lingua e nella cultura italiana quando si parla di “robot” ci si riferisce
generalmente a dispositivi e macchine automatiche programmabili che eseguono
compiti pit 0 meno specifici, senza necessariamente richiedere un intervento umano
diretto. La complessita e la funzionalita di queste macchine possono variare
notevolmente, da “semplici” robot industriali che eseguono operazioni di produzione
ripetitive, a sistemi avanzati di intelligenza artificiale, in grado di apprendere e adattarsi
a compiti complessi, tanto che, come si deduce dagli esempi riportati nelle fonti, i robot
moderni trovano applicazione in una vasta gamma di settori, tra cui quello
manifatturiero, medico, agricolo, sono coinvolti nell’esplorazione spaziale, nei servizi
domestici e in molto altro. Sappiamo poi che possono assumere forme fisiche diverse,
come bracci robotici, veicoli autonomi, droni, e persino entita virtuali dotate di
intelligenza artificiale avanzata.

In senso piu ampio, il termine “robot” pud essere usato per riferirsi a qualsiasi
sistema automatico o autonomo, anche se privo di una forma fisica tangibile come, ad
esempio, 1 “robot software”, programmi informatici progettati per eseguire compiti
specifici senza un intervento umano costante. Anche i bot online e i programmi di

intelligenza artificiale che rispondono automaticamente a determinati input sono oggi



considerati forme di robot nell’ambito digitale. Emerge dunque il fatto che con “robot”
ci si riferisca fondamentalmente a una vasta gamma di tecnologie e sistemi che, a vario
titolo, automatizzano e semplificano alcune attivita della vita dell’uomo.

Tuttavia, non viene trascurato il fatto che il “robot” nasca nel contesto ceco
dall’opera fantascientifica di Karel Capek. Quando si parla di chi siano i robot
nell’opera specifica, questi vengono indicati come esseri “meccanici” o “automi”,
termine che ancora una volta si riferisce a un dispositivo antropomorfo e meccanico’.

Anche quando il termine ¢ utilizzato in senso figurato, in relazione all’'uomo, fa
emergere caratteristiche proprie della macchina per le quali 'uvomo viene a questa
accomunato o distinto: 1’essere umano somiglia alla macchina se riproduce un
determinato movimento ripetitivo € monotono, o quando assume un comportamento di
incoscienza e passivita; al contrario, se ne distingue perché incapace di sostenere lo
stesso grado di efficienza. Si pud concludere che nella lingua italiana il legame tra

“robot” ed “essere meccanico” ¢ ormai ben consolidato®.

1.2 11 “robot” nella lingua ceca

1.2.1 11 “robot” nella lingua ceca oggi

Per definire il significato contemporaneo della parola “robot” in lingua ceca ¢

stato consultato il vocabolario online Slovnik spisovného jazyka ceského (1960-1971)

Alla voce del lemma si legge:

7 Cfr. la voce “automa” nello Zingarelli 2022: “automa, o automato [vc. dotta, lat. tardo automatu(m), dal
gr. automatos ‘semovente’, da autos. V. auto-9O. La forma automa ¢ ricavata dal pl. automati »* 1589] s.
m. (pl. -i) 1. dispositivo meccanico che riproduce i movimenti, e generalmente ’aspetto esterno,
dell’uomo e degli animali | in cibernetica, sistema dotato di alcune delle proprieta che caratterizzano gli
organismi viventi superiori, compreso 1’'uvomo, quali la capacita di autoregolazione, 1’adattamento
all’ambiente e 1’apprendimento 2 (est.) chi agisce, si muove e sim. in modo meccanico, senza rendersi
conto dei propri atti: camminare come un a.; eseguire un ordine come un a.; essere impassibile come un
a.”, N. Zingarelli, a cura di M. Cannella, B. Lazzarini ¢ A. Zaninello, Lo Zingarelli 2022, vocabolario
della lingua italiana, Bologna, Zanichelli, 2021, p. 209.

8 A proposito della ricezione italiana dell’opera di Capek, che qui non viene approfondita, si veda A.
Catalano, I robot di Karel Capek: 100 anni di metamorfosi. I testi dell’autore su R.U.R. e i documenti
della ricezione italiana negli anni Venti e Trenta, eSamizdat. Rivista di culture dei paesi slavi, 2020, 13,
pp- 195-218, <https://www.esamizdat.it/ojs/index.php/eS/article/view/87> (ultimo accesso 07.12.2023) e
A. Catalano, Karel Capek e i robot: cronaca di un tradimento annunciato, in K. Capek, R.UR —
Rossum’s Universal Robots, Venezia, Marsilio, 2015, pp. 9-42.
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robot, -a m. (ziv.) 1. (téz robotka, -y Zz.)
postava umélého clovéka, kt. vytvoril Karel
Capek ve svém dramatu RUR; automat
vykonavajici nékt. lidské cinnosti viibec 2.
expr. clovek pracujici namdhave a bez
odpocinku: pracovat jako r.; ¢loveék se nesmi
stat r-em bez radosti ze zivota nddenikem; —
robot, -u, -a m. (neziv.) slozity stroj konajict
rozmanitou praci: kuchyiisky r. elektricky
strojek 'k mechanizaci kuchynskych praci
(mleti, strouhani ap.); — zdrob. robotek, -tka
m. (6. mn. -tcich)’

robot m

1. ~a ziv. (1. mn. ~i) automat
podobajici se Clovéku a konajici lidskou
praci; pfen. expr. clovek pracuyjici
namahavé, bez odpocinku

vzpoura robot (ve sci-fi ap.)

humanoidni roboti

Japonsti roboti za vas uvari.

*délat co/pracovat/byt jako robot = délat
néco zcela mechanicky, bezmyslenkovité
*pohybovat se jako robot = pohybovat se
mechanicky, strnule

2. ~u, ~a nez. i ziv. (4. . -t, -ta; 6. j.
~u; I. mn. ~y) slozity stroj pracujici do
urCité miry samostatné, popi. nahrazujici
lidskou praci v nebezpe¢nych podminkach
ap.

pramyslovy robot

montazni robot

operace robotem

>>kuchynisky robot!!

robot, -a m. (anim.) 1. (anche robotka, -y f.)
personaggio di uomo artificiale creato da
Karel Capek nel suo dramma RUR; un
automa che esegue alcune attivita umane in
generale 2. fig. una persona che lavora
duramente e senza riposo: lavorare come un
r.; una persona non deve diventare un r. senza
gioia di vivere, operaio a cottimo; — robot, -
u, -a m. (inanimato) macchina complessa che
svolge un’ampia serie di lavori: r. da cucina
macchina elettrica per la automazione dei
lavori da cucina (macinare, grattugiare, ecc.);
— dim. robotek, -tka m. (6.pl. -tcich)!®

Un’altra fonte ¢ quella del vocabolario Internetovy slovnik soucasné cestiny:

robot m

1. ~a anim. (1. pl. ~i) automa che
assomiglia a un essere umano e che svolge
un lavoro umano; fig. una persona che
lavora strenuamente, senza riposo
ribellione dei robot (nella fantascienza,
ecc.)

robot umanoidi

I robot giapponesi cucineranno per voi.
*fare qualcosa/lavorare/essere come un

robot = fare qualcosa in modo
completamente meccanico, senza rifletterci
sopra

*muoversi come un robot = muoversi

meccanicamente, rigidamente

2. ~u, ~a inanim. ¢ anim. (4 j. -t, -ta; 6 j.
~u; I. pl. ~y) macchina complessa che
lavora entro certi limiti in modo
indipendente, eventualmente sostituendo il
lavoro umano in condizioni pericolose,
ecc.

robot industriale

robot di assemblaggio

robot operativo

D>robot da cucina

In primo luogo, entrambi i vocabolari distinguono la possibilita di trattare il

termine come sostantivo animato o inanimato!’. Cio significa che, in una lingua

’ Dalla voce “robot”,
<https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=robot&sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=no
> (ultimo accesso 07.12.2023).

10 Ove non diversamente indicato, la traduzione & mia.

' Dalla voce “robot”, <https://www.nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/robot?> (ultimo accesso
07.12.2023).

12 A differenza dell’italiano, in alcune lingue slave (tra cui anche il ceco e il russo) esiste in linguistica la
categoria dell’animatezza. Si distinguono quindi grammaticalmente sostantivi dello stesso genere,
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flessiva, come quella ceca, il termine pud essere declinato in due modi diversi, a
seconda di cio di cui si sta parlando e della considerazione che ne ha il parlante. Nel
caso del termine riferito ad un essere animato, i primi due significati dello Slovnik
spisovného jazyka ceského si riferiscono a un “personaggio di uomo artificiale”,
ricondotto a quello presente in R.U.R. di Capek, o, in senso figurato, ad “una persona
che lavora duramente e senza riposo” (in modo analogo alle espressioni figurate presenti
nella lingua italiana). Nel caso del termine riferito invece ad un essere inanimato, il
significato ¢ quello di “macchina complessa”, e viene riportato 1’esempio dei robot
impiegati nei diversi settori industriali. Senza fare riferimento diretto a Capek ¢ a
R.UR., le stesse informazioni vengono riportate nel Internetovy slovnik soucasné
cestiny.

Si puo concludere che, mentre nei vocabolari italiani consultati, il robot indica
quasi esclusivamente dispositivi meccanici e macchine, quelli cechi riconducano il
“robot” ad una sua maggiore vicinanza con la natura umana, com’era originariamente
nel testo di Capek, trattando il sostantivo come animato. Sono comunque attestati anche
in ceco il termine “robot” con il significato di automa, macchina complessa finalizzata a
sostituire 1’'uomo oltre che alcuni dei significati figurati precedentemente riscontrati in

italiano.

1.2.2 L’origine del termine “robot”

Come si ¢ detto, il neologismo “robot” ¢ apparso per la prima volta nel titolo e

nell’opera di Karel Capek R.U.R. — Rossum’s Universal Robots, pubblicata nell’autunno

del 1920 a Praga e rappresentata qualche mese dopo al Teatro nazionale. Attraverso le

solitamente il maschile, in animati e inanimati. I sostantivi animati, le cui forme di declinazione
coincidono nei casi accusativo ¢ genitivo, di solito denotano esseri viventi. I sostantivi inanimati, che
sono caratterizzati dalla coincidenza delle forme accusativo ¢ nominativo, indicano oggetti non animati.
Tuttavia, a questa regola si oppongono diverse “violazioni” (ad esempio, la maggior parte dei sostantivi
che nominano persone decedute, i nomi di pezzi di giochi, bambole, ecc. sono sostantivi animati; i
sostantivi che denotano piante, gruppi di esseri viventi, ecc. sono declinati come sostantivi inanimati) ed
eccezioni. Esistono infatti casi in cui un nome pud avere un referente che puod essere considerato sia
animato che inanimato, presentando il sincretismo o al nominativo-accusativo (come gli inanimati) o al
genitivo-accusativo (come gli animati), a seconda dell’interpretazione soggettiva dell’oggetto da parte dei
parlanti. Per un approfondimento dell’argomento, cfr. B. Comrie, Genitive-Accusative in Slavic: The
Rules and Their Motivation, in Classifications of Grammatical Categories, a cura di B. Comrie,
Edmonton, Linguistic Research, Inc., 1978, pp. 27-42.
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traduzioni dell’opera e le messe in scena, realizzate con grande successo a livello
internazionale, il termine si ¢ ampiamente diffuso, nella maggior parte dei casi come
prestito ed ¢ utilizzato ancora oggi nelle lingue di tutto il mondo.

Sulla paternita del termine, Karel Capek ha chiarito, anni dopo, che sarebbe stato
il fratello Josef a suggerirgli il neologismo “robot”. L’episodio ¢ riportato nell’articolo
di Karel “O slové robot” (Riguardo alla parola robot), comparso sulle pagine di “Lidové

Noviny” il 24 dicembre 1933:

Ecco come andarono le cose: di punto in bianco allo scrittore venne in mente il tema di
un’opera teatrale. E corse subito da suo fratello Josef, pittore, che in quel momento stava
davanti a un cavalletto e dipingeva, tanto alacremente che si sentiva il fruscio del pennello sulla
tela.

“Ehi, Josef”, esordi I’autore, “mi ¢ venuta un’idea per un’opera”.

“Che idea?”, bofonchio il pittore (e bofonchido davvero, visto che teneva tra le labbra un
pennello). L’autore gliela spiegd nel modo piu conciso possibile.

“E allora scrivila”, ribatté il pittore, senza smettere di lavorare alla tela, col pennello ancora in
bocca. La sua indifferenza era quasi offensiva.

“E che non so come chiamarli, gli operai artificiali”, continud I’autore, “Avevo pensato a labor,
ma mi sembra un po’ troppo libresco”.

“E allora chiamali robot”, borbottd il pittore con il pennello tra le labbra, continuando a
dipingere. E cosi fu. Ecco dunque in che modo ¢ nata la parola robot; che sia quindi attribuita al
suo reale inventore.'?

Il termine si & imposto come un neologismo, frutto del genio di Josef Capek, ma
la sua semantica ¢ di origine antica. Come attestato anche dai vocabolari italiani, il
neologismo “robot” deriva dalla parola ceca “robota”, ossia “corveé, lavoro faticoso,
servitt” con un passaggio nel genere dal femminile al maschile!“.

In un articolo pubblicato su “Russkaja re¢” nel 1993, dal titolo “ES¢€ raz o
robote” (Ancora una volta a proposito del robot), firmato da A. I. Sustov'’, viene
spiegato che in ceco antico esistono due verbi di significato simile, utilizzati per
indicare un’attivita lavorativa: “robiti” (fare) e “pracovati” (lavorare). Il primo proviene

dalla radice protoslava *orbs e il tema “rob- che ne deriva, comune a tutte le lingue

13 K. Capek, 4. La parola robot, trad. it. in A. Catalano, I robot di Karel Capek: 100 anni di metamorfosi.
1 testi dell’autore su R.U.R. e i documenti della ricezione italiana negli anni Venti e Trenta, eSamizdat.
Rivista di culture dei paesi slavi, 2020, 13, pp- 207-208,
<https://www.esamizdat.it/ojs/index.php/eS/article/view/87> (ultimo accesso 07.12.2023).

14 A Catalano, Karel Capek e i robot: cronaca di un tradimento annunciato, in K. Capek, RUR -
Rossum’s Universal Robots, Venezia, Marsilio, 2015, pp. 9-42.

B5oA L Sustov, E$¢é raz o robote, in “Russkaja re&’”, 1993, 27:6, pp. 96-100,
<https://www.russkayarech.ru/ru/archive/1993-6/96-100> (ultimo accesso 07.12.2023).
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slave ed affini, ha in origine il significato di “servo, schiavo™!®. Da “robiti” derivano
parole con connotazione dispregiativa: “robotiti” (sgobbare), “robota” (lavoro faticoso,
corvée), “rob” (schiavo)”, e “robotny” (operaio, lavoratore forzato)!’. Tutte queste
parole condividono una natura forzata e servile del lavoro, a differenza di quelle
derivate dal verbo “pracovati”.

Pertanto, “robot”, derivando dal sostantivo “robota” o dal verbo “robotiti”,
acquisisce la stessa accezione negativa e di subordinazione, alludendo a un “servitore,
operaio; uno che svolge un duro lavoro monotono, che non richiede prontezza
d’ingegno™'®. Cio che emerge & che questi termini, cosi come “robot” stesso sembra
indicare, si riferiscono in origine a un lavoro svolto da un essere umano, organico, che
compie un lavoro di natura tendenzialmente subordinata.

Come verra approfondito nel corso di questa tesi, I’intenzione di Capek era
quella di rappresentare attraverso il robot un essere vivente in carne e ossa, ottenuto per
via chimica!®. Semplificato e distinto da un essere umano per il fatto di non possedere
un’anima, questo risulta pit efficiente sul piano lavorativo. L’obiettivo di Capek era
quindi quello di soffermarsi non tanto sul robot in sé ma, al contrario, di riflettere
sull’'uomo, attraverso quello che diventa un suo doppio, e sulla sua nuova condizione,
stravolta dagli avvenimenti sociali che si stavano susseguendo all’inizio degli anni
Venti del XX secol e dal progresso tecnologico, sviluppando quindi anche un discorso
sul rapporto dell’'uomo con il lavoro.

Negli anni seguenti avviene la diffusione di R.U.R. in tutto il mondo, e Karel
Capek si trovera piu volte a dover rivendicare il significato della propria opera e della
propria creatura. La sensazionalita dello scontro che si consuma tra uomini e robot
aveva infatti finito col prevalere sul carattere filosofico del testo e sulle intenzioni

dell’autore, facendo si che il doppio dell’'uomo si trasformasse da essere organico a

16 v. V. Vvedenskij, Robot, in “Russkaja red’”, 1980, 14:4, pp. 146-148,
<https://russkayarech.ru/ru/archive/1980-4/146-148> (ultimo accesso 07.12.2023).

17T, Romanenko, P. S¢erbinina, Robot vs Worked, in “Technology and Language”, 2022, 3 (1), pp. 17-
28.

B A L Sustov, E$¢é raz o robote, in “Russkaja re&’”, 1993, 27:6, pp. 96-100,
<https://www.russkayarech.ru/ru/archive/1993-6/96-100> (ultimo accesso 07.12.2023).

19 K. Capek, L autore dei robot si difende, trad. it in A. Catalano, I robot di Karel Capek: 100 anni di
metamorfosi. 1 testi dell ’autore su R.U.R. e i documenti della ricezione italiana negli anni Venti e Trenta,
ESamizdat. Rivista Di Culture Dei Paesi Slavi, 2020, 13, pp- 207-208,
<https://www.esamizdat.it/ojs/index.php/eS/article/view/87> (ultimo accesso 07.12.2023).
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meccanico?’. Com’¢ stato analizzato, né in “robota” né in “robot” si riscontra un

esplicito riferimento alla natura meccanica del lavoratore.

1.3 11 “robot” nella lingua russa

1.3.1 11 “robot” nella lingua russa oggi

Come per I’italiano e per il ceco, per comprendere il significato del termine
“robot” in lingua russa sono state utilizzate le voci dei vocabolari monolingui. Una delle
risorse online maggiormente diffuse ¢ Gramota.ru, portale di consultazione digitale che
fornisce informazioni attuali e autorevoli sulla lingua russa moderna in cui sono
riportati i risultati di varie fonti all’interno della stessa pagina. Seguendo la sezione

“Slovari” alla voce “po6ot” (robot), Gramota.ru propone nove risultati:

POBOT

Pyccruii opghoepagpuueckuii crosapn
pobor, -a

Bonvwou monxosutii cnosaps

POBOT, -a; M. [gemick. robot].
ABTOMaTH3MPOBAHHOE yCTpOIicTBO,
IIpeHa3HAYeHHOE JJIsl 3aMEHBI YeIOBeKa IMpU
BBINIOJIHCHUM MOHOTOHHBIX HJIM  OMACHBIX
pabot. Paouoynpaensemvitl p. Paboman kax p.
/ Pasr. O wd4emoBeke, JAEHCTBYIOUIEM
Oecco3HaTeNbHO, MOAYUHSSACH UY)KOW BOJIE.
Ilpespamumucs 6 poboma. mo dce p., a ne
uenogex. Tepmun BrepBble ynoTpeOnén K.
UYarrekom B meece “R.U.R.” (1920).

Cospemennbiii c108apb UHOCMPAHHBIX CLO6
pobom

M., OAyIL [demr robot < robota TKENbIA
TPYd;, CIOBO TpUAyMal OpaT dYeIICKOro
mucarenss Kapema Yanmeka, a  ymorpeOmt
BnepBbie K. Yamek B OIHOM H3 CBOUX
npousBeacHui B 1923 1.]. ABTOMAT, BHCITHIM
BHIOM W TMPOU3BOIUMBIMH  JCUCTBUSIMH
HATIOMUHAFOIIUH YeIIOBEKa.

ROBOT

Russkij orfograficeskij slovar’
robot, -a

Bol’soj tolkovyj slovar’

ROBOT, -a; m. [dal ceco robot]. Dispositivo
automatizzato progettato per sostituire una
persona nell’esecuzione di lavori monotoni o
pericolosi.

R. radiocomandato. Lavorava come un r. -
colloquiale

Di una persona che agisce inconsciamente,
obbedendo alla volonta di qualcun altro.
Trasformarsi in un robot. Questo e un r., non
un uomo. 1l termine ¢ stato utilizzato per la
prima volta da K. Capek nella commedia
“R.U.R.” 1920.

Sovremennyj slovar’ inostrannych slov

robot

m. anim. [dal ceco robot < robota, lavoro
pesante; la parola fu inventata dal fratello
dello scrittore ceco Karel Capek e fu utilizzata
per la prima volta da K. Capek in una delle
sue opere nel 1923.] Automa, il cui aspetto
esteriore e le cui azioni ricordano un uomo.
Utilizzare i robot per rilevare e disinnescare le

20 Un approfondimento su come si sia compiuto questo “scollamento” ¢ contenuto nel Paragrafo 2.6 di
questa tesi.
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Hcnons30Bath poOOTOB Jijisi OOHAPYKEHUS U
00e3BpEIKUBAHISI MUH.
Cp. anapou.

Bonvwou  monxosuiii
CYWecmeumenbHbix
POBOT, -a, m. ABTOMaTH4eCKOE yCTPOMCTBO,
MpeHA3HAYCHHOE JIJISl 3aMEHbBI YeJIOBEeKa IMpU
BBIMOJTHEHUH CJIOKHBIX, OTACHBIX,
MOHOTOHHBIX TEXHHYECKUX OMEPALUii; MOKET
paspabaThiBaThCsl (WM TPEJCTABIATHCS B
(aHTacTUUECKON  JmTEeparype) BHEIITHE
MOXOXKUM Ha denmoBeka. Komnanus Shell Oil
cuumaenm, umo cKopo npogheccus
3anpaswukog Oydem 3a0bima, mMak Kaxk Ha
cmeHy um npudym pobomwl (JKypH.).

Cl08apL  PYCCKUX

mine.
Cfr. androide

Bol’soj tolkovyj slovar’ russkich
sushestvitel 'nych
ROBOT, -a. m. Dispositivo automatico

progettato per sostituire una persona durante
I’esecuzione di operazioni tecniche complesse,
pericolose e monotone; pud essere progettato
(o presentarsi nella letteratura fantascientifica)
per somigliare nell’aspetto a quello umano. La
compagnia petrolifera Shell ritiene che il
mestiere  delle  petroliere sara  presto
dimenticato, poiché sara sostituito dai robot.
(Rivista)

Russkij orfograficeskij slovar’
mini-robot

Pycckuil opgpoepaguueckuii cnosaps
MHUHH-POOOT, -a

Russkoe slevosnoe udarenie
robot-computer

Pycckoe cnosecnoe yoapenue
po6OT-KOMITBIOTED, POOOTA-KOMITBIOTEPA[ T3]

Russkij orfograficeskij slovar’
robot-manipolatore

Pycckuit opgpoepaguueckuii cnosaps
POOOT-MaHUTYJIATOP, pOOOTA-MAHUITYJIATOPA

Russkij orfograficeskij slovar’
robot-ricercatore

Pycckuil opgpoepaguueckuii cnosaps
poboT-UCcIIe0BaTENb, POOOTA-HCCIIEA0BATEIS

Russkij orfograficeskij slovar’
robot-operatore

Pycckuit opgpoepaguueckuii cnosaps
po6oT-omeparop, poboTa-oneparopa’!

Di questi nove risultati, tre riportano una definizione, mentre in Russkij orfograficeskij
slovar’ e Russkoe slovesnoe udarenie si trova 1’ortografia del termine “robot” e
I’accostamento dello stesso ad altri sostantivi per formare cosi parole composte da due
termini separati da trattino come “robot-manipolatore”, “robot-ricercatore” e “robot-
operatore”.

In Bol’soj tolkovyj slovar’ viene specificato che il termine ¢ di origine ceca e che
compare per la prima volta in R.U.R. di Capek. In Sovremennyj slovar’ inostrannych
slov viene specificata, oltre all’origine ceca, anche la derivazione del termine da
“robota” e il reale inventore dello stesso, ossia il fratello di Karel, Josef, (nonostante
non sia indicato che I’opera in cui ¢ utilizzato “robot” ¢ specificatamente R.U.R. e si
indichi sommariamente che il termine ¢ stato usato da Capek in “una delle sue opere nel

1923”). Inoltre, a differenza degli altri vocabolari, in Sovremennyj slovar’ inostrannych

2l Dalla voce “pobot”, <https://gramota.ru/poisk?query=pobor&mode=slovari> (ultimo accesso

07.12.2023).
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slov viene indicato che il termine rientra nella categoria dell’animatezza, come nella
lingua ceca. In Bol’Soj tolkovyj slovar’ russkich sushestvitel 'nych tutte le informazioni
appena riassunte vengono tralasciate. Sull’animatezza o inanimatezza del vocabolo,
sono attestati e frequenti gli utilizzi paralleli di entrambe le forme.

Il significato di “robot” viene spiegato in tutti e tre i vocabolari attraverso
espressioni quali “dispositivo automatizzato” o “automatico”, ed ¢ messo in relazione
all’automa. Allo stesso modo che in italiano e in ceco, anche in russo, come specifica il
Bol’soj tolkovyj slovar’, viene proposto il significato figurato di “robot” quando riferito
a una persona che “agisce inconsciamente, obbedendo alla volonta di qualcun altro”. In
Sovremennyj slovar’ inostrannych slov e in Bol’soj tolkovyj slovar’ russkich
sushestvitel’'nych si dice anche che esso possa essere progettato per assomigliare
nell’aspetto e nei movimenti all’'uomo.

“Robot” ¢ un termine che oggi fa parte a pieno titolo del lessico della tecnologia,
e con il suo svilupparsi, ¢ destinato anch’esso a subire cambiamenti di significato e
ridefinizioni. In un recente articolo datato 20 dicembre 2021 ¢ stata pubblicata la notizia
riguardante un progetto di legge nel Consiglio della Federazione russa che tratta delle
relazioni tra robot € uomini?2. Il capo del Comitato del Consiglio della Federazione per
la politica economica, Andrej Kutepov, ha elaborato un progetto di legge completo sulla
regolamentazione delle relazioni nel campo della circolazione dei robot. In particolare,

in questo documento sarebbero fornite una definizione del concetto di “robot”.

3aKOHOMPOEKT  OmpenensseT pobora  Kak Il progetto di legge definisce il robot come un

MPOAYKT JOCTHKEHHI IUPPOBBIX TEXHOIOTHI
(poboTOTEXHHYECKOE YCTPOHCTBO, KOMIUICKC,
cucTeMa), COCTOSIIMN M3 JBYX MIH Oojee

prodotto delle conquiste delle tecnologie
digitali (dispositivo robotico, complesso,
sistema), composto da due o piu componenti,

COCTaBHBIX qacTew, yIpaBisieMbIi controllato per mezzo di un programma
CpeacTBaMHU 3aII05KEHHON B HETOo informatico incorporato e capace sia di
KOMITBIOTEPHOM IIPOTpaMMBI ¥ CHOCOOHBIN Kak eseguire azioni programmate anticipatamente
K BBINTOJIHEHHIO 3apaHee dall’uomo, sia di prendere decisioni autonome
3aIporpaMMUPOBAHHBIX YEJIOBEKOM

JEHCTBHI, TaK ¥ K ABTOHOMHOMY PEIICHHIO
3amgay.?

L’articolo prosegue spiegando che nel progetto di legge segue una classificazione dei

robot per cui si propone di distinguere i robot civili e quelli di servizio. I robot civili

2y Sovfede razrabotali zakonoproekt, opisyvajuscij vzaimootnoSenija robota i celoveka v RF, in
“TASS”, 20.12.2021, <https://tass.ru/obschestvo/13243537> (ultimo accesso 07.12.2023).
23 Ibidem.

16



sarebbero poi suddivisi in diverse categorie, tra cui industriali, medici, educativi e
scientifici. Il progetto di legge stabilisce inoltre le classi di pericolo attribuite ai robot,
con criteri di assegnazione basati sulla capacitd di causare danni agli interessi
legalmente protetti della persona, della societa e dello stato. Attraverso questo articolo si
puo cogliere una definizione estremamente attuale di come viene inteso oggi il “robot”,
ossia un’entitd tecnologica multifunzionale controllata da un software, in grado di
eseguire compiti programmabili e di prendere decisioni indipendenti. Vengono infatti
presi in considerazione non solo gli aspetti tecnici, ma anche le implicazioni legali che

derivano dalle relazioni tra robot ed esseri umani.

1.3.2 L’introduzione del termine “robot”

Tra gli anni Ottanta e Duemila sono comparsi sull’argomento una serie di
articoli che hanno cercato di ricostruire la diffusione del termine “robot” nella lingua
russa. Nel 1980 sulla rivista “Russkaja re¢’” ¢ stato pubblicato 1’articolo “Robot”
firmato da V. V. Vvedenskij?*, in cui I’autore sostiene che il termine, “familiare a tutti”
e “noto soprattutto ai lettori che amano la fantascienza”, venga ormai comunemente
utilizzato per indicare “macchine che compiono azioni simili a quelle dell’essere
umano”. Fin da subito, Vvedenskij colloca nel contesto letterario fantascientifico queste
creature, definite in prima battuta “macchine”. Nonostante il termine sia “nato in tempi
relativamente recenti”, 1’idea di uomo-macchina risale perd a un’epoca ben piu antica.
A riprova di ci0o, Vvedenskij fa riferimento all’episodio in cui Efesto, all’interno
dell’lliade, da la vita a Talo e ad altri automi, considerati tra i primi esempi di macchine
antropomorfe. Dopodiché, riporta che ¢ in R.U.R. di Karel Capek che la parola “robot”
appare per la prima volta, dal momento che nell’opera “gli uomini meccanici venivano
chiamati robot”. E chiaro da questa serie di affermazioni che Vvedenskij concepisce il
robot come una creatura che nei gesti ricorda i movimenti propri di un uomo, ma che
nella sostanza ¢ costituita da un corpo meccanico, all’interno del quale trovano posto gli

ingranaggi che lo animano.

24 V. V. Vvedenskij, Robot, in “Russkaja re¢’”, 1980, 14:4, pp. 146-148,
<https://russkayarech.ru/ru/archive/1980-4/146-148> (ultimo accesso 07.12.2023).
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Come scrive Vvedenskij, la parola ceca “robot” si sarebbe ben adattata alla
lingua russa perché proveniente dalla radice protoslava *orbs, da cui derivano il tema
“rob-" diffusosi nel gruppo occidentale delle lingue slave (da cui sono derivate nel ceco
moderno le parole “robota”, “rob”, ecc.), e il tema “rab-" in quello slavo meridionale
(da cui sono derivate nel russo moderno “rab”, “schiavo” — prestito dall’antico slavo
ecclesiastico).

Riguardo al tema “rab-” e al lessico che ne deriva, nell’articolo di T.
Romanenko, e P. S¢erbinina “Robot vs Worker”?>, si fa inoltre riferimento al fatto che
nei dizionari pre-rivoluzionari erano chiaramente distinte due varianti di “lavoro™:
“paborats”, (rabotat’, lavorare), da cui “pabora” (rabota, lavoro), e “Tpymutbcs’
(trudit’sja, lavorare, avere un impiego), da cui “rpyn” (trud, lavoro). Come riporta il
dizionario di 1. Sreznevskij (1912)%, “rabota” ha come primo significato “schiavitu,
servizio”, mentre “trud” ¢ interpretato come “sforzarsi, darsi da fare”, con un significato
che maggiormente si lega all’iniziativa personale e meno a un lavoro forzato. In modo
analogo al ceco antico, anche in russo dunque si rintracciano due verbi (e relativi
sostantivi derivati) che caratterizzano in modo pit 0 meno positivo la natura del lavoro
di cui si sta parlando. Dal verbo “pabortarp” in russo deriva anche il sostantivo
“pabotsra” (rabotjaga, lavoratore instancabile), che nel gergo dei lager sovietici designa
il condannato addetto ai lavori piu gravosi e piu ingrati?’.

Secondo Vvedenskij, il termine “robot” in russo avrebbe inoltre acquisito, al di
fuori del contesto letterario, un significato figurato ripreso dal lemma dello Slovar’

3

sovremennogo russkogo literaturnogo jazyka (1961), per indicare “una persona che

agisce inconsciamente”. La voce, riportata qui integralmente, afferma:

Po6or, a, m. ABTOMAaTHYCCKUH YEIIOBEK- Robot, a, m. Fantoccio automatizzato dalle

KYKJIa, BBIMOJHSIOMMNA HECKOJIBKO CIIOKHBIX
omepanuii MpH TOMOIIU TEJCYPABICHHUS,
MPOM3BO/ISAIINX BIIEYATICHHE OCMBICIIEHHBIX
qyenmoBeueckux — aewictBuil. || Ilepen. O
YeJoBeKe, JEUCTBYIOIIEM OECCO3HATENBHO,
MOJUUHSISACH Yy)oi Bone. [loka ewe nemey,

sembianze umane, in grado di eseguire diverse
operazioni complesse attraverso un
telecomando, dando I’impressione di svolgere
azioni umane consapevoli. || Fig. Di una
persona  che  agisce  inconsciamente,
sottomettendosi alla volonta di qualcun altro.

sbimyuimposannslil I umnepom, — aemomam, Per il momento i tedeschi, addestrati da

25 T. Romanenko, P. S€erbinina, Robot vs Worker, in “Technology and Language”, 2022, 3 (1), p. 20.

61 Sreznevskij, Materialy dlja slovarja drevne-russkago jazyka po pis ' mennym pamgtnikam, Tom 3,
Sanktbeterburg’’, Otd-nija rus. Jaz. I slovensosti Imperatorskoj akad. Nauk, 1903-1912, p. 4,
<https://viewer.rsl.ru/ru/rsl01004012016?page=6&rotate=0&theme=white> (ultimo accesso 07.12.2023).
2T A M. Ripellino, Nota, in K. Capek, R.UR. & L affare Makropulos, Torino, Einaudi, 1971, p. 173.
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«pobomy. Cropo nu y He2o 3auie8enumcs 6
CO3HAHUU, HMO OH Hel08eK, — NOKAdCem
onuorcatiwmee  0yoywee.  A.  H. Tomcrt.
@DanmcTel OTBETAT 3a CBOW 3JOACSHUA. Eciu
ance nucamens 3acmagum 2epoes
delicmgosams He N0 BO3HUKULEl SHYMpeHHel
Jlo2uKe, ecnu OH CUIOU GepHem UX 8 PAMKU
naaHa, Mo  2epou  HAYHYm — Mepmeemb,
npeepawancy 6 Xooauue cxemvl, 8 pobOmoas.
MMaycros. 3omor. po3a. BC3: pobot; Cros.
uHOCTp. cnoB 1949: p 6 6 o 1. — Yermick.

Hitler, sono degli automi, dei “robot”. Il
prossimo  futuro mostrera se inizieranno
presto a rendersi conto di essere degli esseri
umani. A. N. Tolstoj. I fascisti risponderanno
delle loro atrocita. Se lo scrittore costringe gli
eroi ad agire non secondo la logica interna
che e sorta, se li riporta con la forza nel
quadro del piano, allora gli eroi inizieranno a
morire, trasformandosi in schemi ambulanti,
in robot. Paustov. La rosa d’oro. BSE: robot;
Diz. delle parole straniere 1949: r 6 bo t. —

robot.?8 Ceco, robot.

E interessante notare che in questo lemma c’¢ il riferimento a un articolo, in cui
Aleksej N. Tolstoj parla della crudelta con cui i soldati tedeschi si scagliano contro la
popolazione sovietica nel corso della Grande guerra patriottica, spietati al punto di
seppellire i civili ancora vivi?®. In seguito all’uccisione di un gran numero di tedeschi da
parte dell’esercito russo, Tolstoj dice che i1 nazisti sono arrivati a scavare una grande
fossa in cui hanno dovuto riversare i propri soldati, sia vivi che morti. Di fronte alla
disperata richiesta di aiuto di un soldato tedesco, ancora vivo tra i corpi inermi dei
compagni, un ufficiale nazista gli avrebbe sparato alla testa. In questo senso,
constatando ’incapacita del soldato di comportarsi umanamente perché completamente
accecato dalle istruzioni della propaganda, Tolstoj rileva quella caratteristica che
accomuna il comportamento di una macchina, che risponde al comando di chi I’ha
programmata, a quello di un uomo (in questo caso il soldato tedesco), che puo agire
altrettanto freddamente e passivamente se questo gli viene ordinato.

Vvedenskij prosegue nell’articolo dicendo che la parola “robot” ha oltrepassato
la dimensione letteraria, diventando un termine proprio del linguaggio tecnologico:
rifacendosi alla definizione presente in Bol’saja Sovetskaja Enciklopedija, si parla
infatti di una macchina che compie azioni similmente a quelle di un uomo, che esegue
parzialmente o completamente le funzioni di una persona (a volte di un animale) quando

interagisce con il mondo esterno™’. L’autore elenca poi una serie di derivati da “robot”,

28 Slovar’ sovremennogo russkogo literaturnogo jazyka, Tom 12, Moskva-Leningrad, [z. Akademii Nauk
SSSR, 1961, p. 1351.

2% AN Tolstoj, Fasisty otvetjat za svoi zlodejanija, in Sobranie socinenij, Tom 10, a cura di A. V.
Alpatov, et al., Moskva, Gosudarstvennoe izd. chudozestvennoj literatury, 1961, pp. 482-485.

30 v, V. Vvedenskij,  Robot, in  “Russkaja  rec””, 1980, 14:4, p. 147,
<https://russkayarech.ru/ru/archive/1980-4/146-148> (ultimo accesso 07.12.2023).
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come “robotechnika, robototechnika” (robotica), “robotizacija” (robotizzazione),
“robotostroenie” (progettazione di robot), “robotostroitel’” (progettista di robot), etc.

Nel 1993 in “Russkaja re¢’” ¢ comparso un nuovo articolo, il gia citato “ESCé raz
o robote” (Ancora una volta a proposito del robot) di A. I. Sustov?!, che sara seguito nel
2006 da “Robot po svoej lingvisti¢eskoj suti” (Il robot nella sua natura linguistica)®2.
Nel primo articolo 1’autore riprende le fila del discorso avviato da Vvedenskij e
aggiunge che 1’idea dell*“operaio-macchina” era gia stata anticipata dai fratelli Capek
nel racconto “Systém” (Il sistema), e, per completezza, attribuisce la paternita del
termine a Josef, citando 1’episodio a cui si ¢ gia fatto riferimento. Oltre a spiegare piu
approfonditamente il legame tra il verbo “rabotiti” e “robot”, Sustov parla della
diffusione dell’opera ceca e delle sue rappresentazioni in Europa e oltreoceano, dove,
gia nel 1921, la parola “robot” sarebbe stata compresa senza alcuna necessita di
traduzione.

A proposito dell’introduzione di “robot” nella lingua russa, I’autore afferma che
la parola sarebbe entrata attraverso l’inglese. Secondo Sustov, in seguito alle
rappresentazioni di R.U.R. a New York e Londra, citta in cui il termine sarebbe stato
ampiamente utilizzato tra il 1922 e il 1923, “robot” avrebbe assunto dapprima il
significato di “mechaniceskij-celovek” (uomo-meccanico) e successivamente avrebbe
caratterizzato un “zivyj ¢elovek” (un uomo “vivo”) che agisce in modo automatizzato,
privo di qualsiasi iniziativa personale. La provenienza di “robot” attraverso 1’Occidente
risalirebbe agli anni Trenta e non direttamente dalla lingua ceca. Cid ¢ riportato in
Istoriko-étimokogiceskij slovar’ sovremennogo russkogo jazyka di P. Ja. Cernych del

1999. Alla voce “robot”, si legge:

9, <

ROBOT, -a, m. — “uomo meccanico”; “un
automa che ha le sembianze di una persona e

POBOT, -a, M. — «MeXaHUYECKHUU YEIIOBEK);
«aBTOMaT, HAMEIOITUH hopmy,

HAITOMHUHAMOUIYIO YeNIOBEKa M MPOHM3BOSIIIHI
JCUCTBUSI, TIOXOXKUE Ha OCMBICICHHBICY. |...]
CnoBo 310 (CO 3HAY. «MEXaHUYCCKHI
YenoBeK») mosiBuioch B YexocnoBakuu. Ero
npunymain Opatest Yaneku (mucaTtens U
xynoxHuk) B Hagane 20-x rr. XX B. [...] o
MPOUCXOKACHHUIO OHO CBSI3aHO MPEXKJIE BCEro

31

A. 1 Sustov, Ei¢é raz o robote,

“Russkaja

compie azioni che sembrano consapevoli.”
[...] La parola (nel significato di ‘“uomo
meccanico™) ¢ nata in Cecoslovacchia. E stata
inventata dai fratelli Capek (lo scrittore e
’artista) nei primi anni 20 del XX secolo. [...]
Deriva principalmente dal ceco robota —
“lavoro duro, forzato” (vedi rabota), ma in

re¢’”, 1993, 27:6, pp.

<https://www.russkayarech.ru/ru/archive/1993-6/96-100> (ultimo accesso 07.12.2023).

32 A. 1. Sustov, Robot po svoej lingvisticeskoj suti, in “Russkaja re¢’”, 2006, 39:3, pp. 118-120,
<https://www.russkayarech.ru/ru/archive/2006-3/118-120> (ultimo accesso 07.12.2023).
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C Yeml robota — «TSDKENBIA, MOJHEBOIBHEINA
Tpym», (cM. paboma), HO OTYACTH, TIO-
BHIUMOMY, ¥ C BOCT.-HeM. Robot -
«TIOHEBOJILHBIN TPy, «bapmrHay,
u3BecTHbIM ¢ XIV B. W 3aMMCTBOBAaHHBIM U3
TeX JKe 3alagHOCIABSIHCKHAX S3BIKOB. B
PYCCKOM SI3BIKE 3TO HOBOE CIIOBO, TIO-
BHIMMOMY, HE W3 YEHmICKoro, a ¢ 3amama. B
neece A. H. Toncroro «byHT MamHn», 1924 r
., HaIlMCaHHOH TI0 MOTHBaM Ibechl Yarieka,
pOOOTHI AMEHYIOTCS UCKYCCMBEHHbIMU
modbmu wmn pabomuuxamu (IICC, XI, 238,
239, 784). B pycckoM sI3BIKE IIOJNYyYHIIO

parte, a quanto pare, al tedesco orientale
Robot — “lavoro forzato”. Robot, “lavoro
forzato”, “corvée”, noto fin dal XIV secolo e
mutuato dalle stesse lingue slave occidentali.
In russo questa nuova parola apparentemente
non viene dal ceco, ma dall’Occidente.
Nell’opera teatrale di A. N. Tolstoj “Bunt
masin”, del 1924, scritta sulla base dell’opera
di Capek, i robot sono chiamati womini o
lavoratori artificiali [rabotniki] (PSS, XI, 238,
239, 784). Nella lingua russa, si diffuse
principalmente all’inizio degli anni ‘30 (nel
1934 apparve la “Poesia sul Robof” di S.

pactpoctpaHenue 1. o0p. B Hadase 30-x TT.
(B8 1934 r. nosBunace «Iloema o Pobomey C.
KupcanoBa). B mepBom pycckoMm mnepeBoje
meeckl Yarieka poOoThI Ha3BaHBI pabomapsamu
[«BYP» («BecrannoBsl (sic) yHHBepcaJbHBIC
paborapwu»), 1924 r.].33

Kirsanov). Nella prima traduzione russa
dell’opera di Capek, i robot sono chiamati
rabotari [“VUR” (“I lavoratori universali di
Westand (sic)”), 1924].

In questo vocabolario storico-etimologico, inoltre, si instaura anche un legame del
termine con il tedesco, secondo il quale la parola “Robot” era in uso gia nel
Quattordicesimo secolo, e questa sarebbe stata ripresa a sua volta dalle lingue slave
occidentali.

Secondo Sustov, la parola “robot” sarebbe circolata negli anni Venti nel contesto
anglosassone con 1’accezione di “uomo-meccanico”, ossia macchina antropomorfa, per
andare poi ad indicare, in senso figurato, un uomo vero e proprio il quale assume i
comportamenti della macchina. Dalla lingua inglese il russo avrebbe poi acquisito con
questo significato il termine “robot”. Alla fine degli anni Trenta, come dimostra il
lemma presente sul dizionario bilingue inglese-russo Anglo-russkij slovar’, la parola

stava ad indicare:

Robot — po6oT, 4enoBeK-ManuHa, aBToMaT.>* Robot — pobot, uomo-macchina, automa.

Come spiega Sustov, il passaggio dalle lingue occidentali al russo, e non
direttamente dal ceco, sarebbe avvenuto quando il termine si ¢ legato all’immagine dia

Televox, la celebre invenzione dell’ingegnere statunitense Roy James Wensley.

3P Ja. Cernych, Istoriko- étimokogiceskij slovar’ sovremennogo russkogo jazyka, Moskva, 3-¢ iz., Tom
2, Russkij jazyk, 1999, p. 117.

34 Anglo-russkij slovar’, a cura di A. D. Miller, Moskva, Sovetskaja Enciklopedija, 1937, citato da A. L.
Sustov, Escée raz 0 robote, in “Russkaja re¢’”, 1993, 27:6, p. 99,
<https://www.russkayarech.ru/ru/archive/1993-6/96-100> (ultimo accesso 07.12.2023).
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Nell’ottobre del 1927 Wensley aveva brevettato con la compagnia Westinghouse il
Televox, uno dei primi automi cui viene data sembianza umana, costituito appunto da
una sagoma antropomorfa dotata di un quadro di circuiti. Televox rispondeva a suoni di
fischietti tarati su diverse frequenze ed era in grado di eseguire semplici azioni.
All’interno del suo orecchio era posizionato un microfono molto sensibile che catturava
1 segnali sonori e li trasmetteva ai circuiti degli attuatori. La macchina era in grado di
aprire le finestre, alzare una bandiera, accendere e spegnere degli elettrodomestici e al
comando “apriti, sesamo!”, I’automa sapeva aprire una porta>,

Wensley non definiva direttamente Televox un robot, ma 1’associazione tra i due
avvenne in un secondo momento, attraverso le pagine del “New York Times™3¢. Altre
fonti riportano lo scalpore che suscitdo Televox (detto anche “Mr. Herbert Televox”) nel
mondo, e attestano che proprio grazie alla circolazione delle informazioni su questo
comparire anche nella letteratura di fantascienza sovietica. Come si vedra, la stesura del
racconto “Sezam, otkrojsja!!!” (Apriti, sesamo!!!, 1928) di Aleksandr R. Beljaev ¢ una
prova diretta della sensazionalita di questa invenzione, nonostante la creatura meccanica
non venga ancora chiamata “robot”, bensi “schiavo” o “servitore meccanico”. Come
riportato nel Istoriko-étimokogiceskij slovar’ sovremennogo russkogo jazyka, la parola
“robot” compare in russo per la prima volta in alcuni articoli di Oleg DroZzZin, pubblicati
sulla rivista “30 dnej” nel 1929 e nel suo volume Razumnye masiny (Macchine
intelligenti) del 1931, oltre che nel titolo di Poéme o robote (Poema su un robot) di
Semén I. Kirsanov del 1934. Come verra spiegato nel Paragrafo 1.3.3, tutti i
protagonisti artificiali di questi testi hanno in comune una natura prettamente meccanica
e mai organica. Riflettendo sul senso originale del termine e confrontandolo con questi
testi, si deduce che da quando “robot” compare in un testo russo non ci sia una fase in
cui rispecchi la versione semplificata di un uomo artificiale, in carne e ossa, descritta da
Capek in R.U.R.

Sustov parla anche di Bunt masin (La rivolta delle macchine, 1924) di Aleksej

Tolstoj, I’opera adattamento di R.U.R., a proposito della quale dice:

35 A. Pervushin, Boys from a Suitcase: Al Concepts in URSS Science Fiction: The Evil Robot and the
Funny Robot in S. Cave, K. Dihal, Imagining AI: How the World Sees Intelligent Machines, Oxford,
Oxford University Press, 2023, p. 111.

36 A. Catalano, Le trasformazioni del robot: cento anni in cinquanta immagini, in K. Capek, K. Cupkova,
R.U.R. — Rossum’s Universal Robots, Torino, Miraggi, 2021, p. 271.
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B 3armaBum mwecel Tonctoro yxke ObLIO
«3aMacKMpOBaHO» HA3BaHME MCKYCCTBEHHO
CO3JJaHHOI'0 YEJIOBEKO-aBTOMATa — MAuluHd,
XOTS HA MallMH B HAlleM IOHHMaHUU €ro
repou ObpUH coBceM He TmOxoxku. Cam
Toncroit HuTHE HE YMOTPEOISIET HHU CIIOBO
pobom, HU HEYKIIOXKHM ~ HEOJIOTU3M
pabomaps: y HETO BCIOAY CIIOBOCOYETAHHE -

Nel titolo della piece di Tolstoj era gia stato
“camuffato” il nome dell’automa
antropomorfo creato artificialmente, sostituito
da macchina, sebbene i protagonisti della sua
opera non assomigliassero affatto a macchine
secondo la nostra interpretazione. Lo stesso
Tolstoj non usa mai la parola robot, né
I’infelice neologismo rabotar’: usa ovunque

«HCKYCCTBEHHBIE pabOTHUKMY.S I’espressione “lavoratori [rabotniki)

artificiali”.

Questo ¢ un dato indubbiamente interessante: Tolstoj, infatti, non utilizza né il
neologismo ceco “robot”, né il neologismo russo “paboraps” (rabotar’), preferendo
invece 1’espressione “uckycctBeHHble paboTHKW (iskusstvennye rabotniki, operai
artificiali) o soltanto “paGotruk™ (rabotnik, operaio). E interessante mettere in risalto
che Sustov sembra essere uno dei pochi, nella letteratura sull’argomento, a manifestare
dei dubbi sulla natura dei protagonisti dell’opera di Tolstoj, che nonostante nel titolo
siano chiamati “macchine”, all’interno dell’opera presentano altre caratteristiche.

Il fatto di maggior rilievo, secondo Sustov, & che ci sia stato un passaggio dalla
finzione letteraria alla sfera della terminologia scientifica, avvenimento quanto mai raro
dal momento che ¢ piu frequente registrare il percorso opposto’®.

Secondo la ricostruzione offerta da questa serie di articoli, si pud concludere che
mettere in relazione le varie informazioni su come e quando sia comparsa per la prima
volta la parola “robot” in lingua russa ¢ piuttosto complesso. Facendo derivare il
neologismo dal tema “rob-", appartenente all’antico slavo ecclesiastico, comune sia al
ceco che al russo, il termine non € certamente mai risultato “esotico” in Unione
Sovietica. Tuttavia, sembra essere attestato che 1’ingresso di “robot” nella lingua russa,
e successivamente nelle opere letterarie, sia da ricondursi al successo della creazione di
Televox, e non attraverso 1’opera, le traduzioni o ’adattamento di R.U.R. Si puo notare,
inoltre, che tutte le definizioni riportate fino a questo punto non si soffermano mai nel

considerare la possibilita che la natura del robot non sia meccanica.

3T A L Sustov, ES¢é raz o robote, in “Russkaja  re¢’”, 1993,
<https://www.russkayarech.ru/ru/archive/1993-6/96-100> (ultimo accesso 07.12.2023).
38 1. Sustov, Robot po svoej lingvisticeskoj suti, in “Russkaja re¢’”, 2006, 39:3, p. 120,
<https://www.russkayarech.ru/ru/archive/2006-3/118-120> (ultimo accesso 07.12.2023).
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1.3.3 I primi robot nel contesto letterario russo: A. Beljaev, O. DroZzin e

S. Kirsanov

I robot che si diffondono nelle opere letterarie russe, come anticipato, sono
quindi dispositivi meccanici che maggiormente somigliano al Televox di R. J. Wensley
che alle creature organiche di Capek. Tra i primi a inserire i robot nei loro testi vanno
citati A. Beljaev, O. Drozzin e S. Kirsanov.

Aleksandr Romanovi¢ Beljaev (1884-1942) ¢ uno tra i piu noti scrittori di
fantascienza russa della prima meta del Novecento, soprannominato per questo “il Jules
Verne russo”. L’invenzione di Televox ha ispirato la scrittura del racconto satirico
“Sezam, otkrojsja!!!” (Apriti, sesamo!!!, 1928)*°. L autore non utilizza ancora la parola
“robot”, bensi “mexanmueckuii cmyra” (mechaniceskij sluga, servitore meccanico) o
“pab” (rab, schiavo). Il rimando al Televox di Wensley, ossia a un dispositivo
completamente meccanico e antropomorfo, al quale il termine “robot” verra presto
associato, ¢ chiarito gia nel titolo e nella prefazione editoriale, probabilmente scritta
dallo stesso Beljaev. Nel racconto i servitori meccanici sono infatti prodotti dalla
compagnia Westinghouse e svolgono le stesse funzioni di Televox.

In Apriti, sesamo!!! il vecchio signor Gane (in russo, ['ane) vive nella sua villa
con il servo Johann (il cui vero nome ¢ Robert). I due, entrambi di origini tedesche,
hanno un buon rapporto, ma data I’eta ormai avanzata soprattutto del domestico, stanno
considerando la possibilita di trovare un giovane maggiordomo sostituto. Nel corso di
una passeggiata, Gane dice a Johann che il servitore ideale ¢ una macchina, priva di
consapevolezza della propria personalita e priva di risentimenti, riflettendo in queste
parole le opinioni della propria classe sociale borghese. A questo punto compare John
Mitchell (in russo, /l>kon Mudyens), che si presenta in qualita di rappresentante della
societa Westinghouse. L uomo propone ai due di testare la serviti meccanica prodotta
dalla sua compagnia. I primi dispositivi che propone non hanno forma antropomorfa ma
nascondono al loro interno un meccanismo, che permette loro di recepire e rispondere
agli ordini impartitigli attraverso le frequenze della voce umana. Le macchine sono in
grado di accendere la luce, un ventilatore elettrico, sanno azionare un’aspirapolvere e

rassettare una stanza. La porta, una volta automatizzata, si spalanca al comando “apriti,

3 A. R. Beljaev, Sobranie socinenie v 8 tomach, Tom 8, a cura di B. Ljapunov, Moskva, Molodaja
Gvardja, 1964, pp. 468-490.
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sesamo!”, come nella fiaba delle Mille e una notte. Johann avverte la minaccia che
queste macchine rappresentano per il suo lavoro, mentre Gane, che ¢ inizialmente
perplesso, rimane positivamente colpito dalle funzionalita offerte. Tuttavia, il cane
Gipsy attacca sia Mitchell sia la servitu meccanica, causando diversi disguidi, fra i quali
1 mandare fuori controllo una delle scope elettriche con i suoi forti latrati. Il giorno
seguente, Mitchell torna alla villa e porta con sé servitori antropomorfi, dai corpi
metallici, simili a dei cavalieri, dotati di interruttori posti sul retro delle loro teste.
Mitchell dichiara che queste macchine sono sia servitori sia sentinelle, e suggerisce di
metterli a guardia dell’armadietto ignifugo in cui sono contenuti i gioielli. Gane e
Johann vorrebbero rifiutare, ma sono costretti a tenere questi servitori fino al mattino
seguente. Durante la notte, i servitori metallici pero si rivelano per quello che sono:
ladri, in carne e ossa, che indossano le armature metalliche fingendosi macchine, per
introdursi e rubare in casa di ricchi proprietari. Denunciato 1’accaduto alla polizia, Gane
concorda con Johann di non volersi piu affidare a una serviti meccanica ma accetta di
conservare porta, ventilatore e scopa automatizzati, perché si tratta di invenzioni utili,
risultati positivi del processo di tecnologizzazione della loro epoca.

La vicenda sembra presentare alcuni rimandi al testo teatrale R.U.R. di Capek:
I’episodio dei cani che aggrediscono le creature artificiali, queste ultime che perdono il
controllo, la presenza nel racconto di un armadietto ignifugo all’interno del quale si
conservano beni preziosi. Tuttavia, la fonte d’ispirazione alla base della servitu ideale di
Beljaev ¢ deliberatamente costruita su Televox, ed ¢ una macchina antropomorfa,
all’interno della quale pero colloca dei ladri come espediente narrativo.

Nella prefazione al testo, Beljaev riflette sui risvolti sociali della
tecnologizzazione e sul significato culturale e filosofico di questi cambiamenti. La
progressiva assimilazione degli uomini alle macchine (di cui Taylor ¢ uno dei massimi
sostenitori) e il processo inverso, di macchine rese simili agli uomini (cid di cui si
occupa la Westinghouse) vengono constatati come fenomeni in crescita. Egli valuta
positivamente le “macchine umanizzate” perché sostituiranno 1'uomo nei lavori
pericolosi e negli ambienti di lavoro estremi, obiettivo che ritiene indiscutibilmente
raggiungibile in Unione Sovietica. Al contrario, prevede che quando queste invenzioni
si troveranno nelle mani dei paesi capitalisti, la convivenza pacifica tra uomini e robot

andra perduta, perché il servitore meccanico diventera concorrente del lavoratore in

25



carne e ossa, aggravando le contraddizioni di classe. Beljaev evidenzia inoltre che gli
americani avrebbero gia provveduto a inserire queste macchine tra i soldati, rendendoli
parte integrante del loro assetto militare. Il suo racconto vuole quindi mostrare una
previsione dei futuri conflitti di classe legati alla comparsa di macchine umanizzate,
concorrenti all’uomo.

Tra 1 primi ad introdurre il termine “robot” in lingua russa sembra essere stato,
tra i1 1929 e il 1931, lo scrittore e futurologo Nikolaj Nikiti¢ Kondratenko, che scriveva
sotto lo pseudonimo di Oleg Drozzin (1892-1941). Drozzin ¢ uno scrittore oggi
pressoché sconosciuto sia in Russia che al di fuori del paese. Laureatosi alla facolta di
fisica e matematica dell’Universita di Kiev, fece parte dell’associazione degli autori di
fantascienza e narrativa scientifica per bambini e giovani della casa editrice Detgiz di
Mosca*. Si interesso in particolare di automi e robot, automobili, e, con ’avvicinarsi
della Seconda guerra mondiale, di equipaggiamenti militari. Divenne un eccellente
divulgatore delle conquiste della scienza e della tecnologia attraverso articoli e volumi
dedicati soprattutto ai piu giovani*'. In una serie di articoli sullo sviluppo di alcuni
sistemi elettromeccanici in grado di eseguire compiti impartiti dall’'uomo, utilizza per la
prima volta il termine “robot”*2.

Nel 1929 Drozzin pubblica due articoli sulla rivista “30 dnej”, entrambi intitolati
“Technika budus¢ego” (La tecnologia del futuro)*. Nel secondo dei due articoli, parla
delle macchine che hanno permesso all’'uomo la conquista delle terre, dei cieli e dei
mari (parla dunque di treni, auto, aerei e dirigibili), prevedendo che i prossimi passi
avanti andranno compiuti nel campo della comunicazione, per una piu rapida
trasmissione di messaggi. Accenna poi ai piu recenti progressi della telemeccanica, che
permette all’'uomo di controllare le macchine attraverso le onde radio. La portata di

questa nuova tecnologia, secondo lo scrittore, risulta significativa per le applicazione

40 A, A. Liberman, et al., Sovetskoe ibscestvo v vospominanijach i dnevnikach, Literaturnaja zizn’ SSSR,
Tom 8, Moskva-Sankt Peterburg, Nestor-Istorija, 2017 p. 309.

41 A R. Palej, Vstreci na dlinnom puti: Vospominanija, Moskva, Sovetskij pisatel’, 1990, pp. 102-106.

42 A. Pervushin, Boys from a Suitcase: Al Concepts in URSS Science Fiction: The Evil Robot and the
Funny Robot in S. Cave, K. Dihal, Imagining AI: How the World Sees Intelligent Machines, Oxford,
Oxford University Press, 2023, p. 112.

3 0. Drozzin, Technika buduscego, in “30 dnej”, 1929, n. 2, pp. 69-73, ¢ O. Drozzin, Technika
buduscego, in “30 dnej”, 1929, n. 3, pp. 72-78.
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Bl He 3HaeTe, 4TO Takoe «pPoOOTY.
BnpoueMm, 3T0 He yAMBUTENBHO, TaK KaK 3TO
JMOOOMBITHOE CIIOBEYKO (€ro BBl HE HAWIETe
HU B OJHOM CJIOBape) SIBUTCS ITOCICIHUM B
TOM ITOTOKE HOBBIX CJIOB, KOTOPBIE 3aCTaBIISET
co3JaBaTh CTPEMUTEIBHO  pa3BUBAIOLIASICS
TEXHUKA. DTO CJIOBO MOSBUIOCH HECKOJBKO
net Hazan. Ero m3oOperatenms — vex Yarmek,
HanucaBumii komeauto «P. V. Py — «PoccoBbl
YHHUBEpcalbHbIe POOOTH». Tak Ha3bIBaJNCH
MEXaHUYECKHE JIIOJU, KOTOpble — o Yarneky —
B30YHTOBAIMCH MIPOTHB JKUBEIX JIIOACH M BCEX
WX YHHYTOKIJIH.

Texnuka MOCJIEHUX MeCsLEB
OCYIIECTBWJIa MEPBYI0 YacTh KOMEIUIHBIX
npeackazanuii  Yameka, co3maB  Takue
MEXaHU3MBl, KOTOpBIE c W3BECTHBIM
OCHOBAaHHEM MOKHO Ha3BaTh MEXaHUYECKHUMH
moapMu. BOoT UM-TO U AaHO Tenepb BUAOBOE
uMsi «pobotoB» ... Kcratu, «pobot» — 3TO
IepBasi YacTh YEHICKOTO CJIOBa «POOOTHUKY,
MOHATHOTO HaMm 0Oe3 mepeBoma. K uwmeny
JIEHCTBUTEIEHBIX, HEBOOOPaXKaeMBIX POOOTOB
cJelyeT OTHECTH, KOHEYHO, TaJlaHTIUBOrO
TeneBokca, CO3MaHHOTO  pyKamMHd  M-pa
Vaucned, wuHxkeHepa  BecTuHray3oBckoi
3IEKTPUYECKON KOMITaHUU.

TeneBokc  sIBISETCA  aBTOMAToOM,
KOTOpPBII MOXET COBEpIIaTh UENbIA psif
pa3IMYHBIX  JICHCTBUH — OTKPHIBaTh W
3aKpbIBaTh ABEPU, OKHA, IMYyCKaTh B XOI U
OCTaHABJIUBATh YJICKTPOMOTOPHI U T. 1. YTOOBI
3aCTaBUTh TEJIEBOKCA BBIIOJHUTE TO WU
JIpyroe JIEHCTBHUE, HET HaJT0O0HOCTH
Mepe/BUTAaTh  KAaKUE-TUOO  phlUard WA
HOKAMATh Kakue-Tiu0o KHOmKW. Jlas 3Toro
JIOCTAaTOYHO TOJIBKO JaTh  OIpeAeJeHHbIN
3BYKOBOM CHUTHaJI, HAIPUMEP, KOPOTKUN WU
JIUTENbHBIM  cBUCTOK. Bor mouemy ¢
TEJIEBOKCOM MOXKHO YCTaHaBJIMBAaTh CBA3b 110
TeslepOHYy — H  OTO O4YeHb IIEHHO ¢
TEXHMYECKOM TOUKH 3peHus.

incampo militare, ma anche in quello civile, nel quale “in concomitanza con i “robot”

fara veri miracoli”**. Chiarisce dunque cosa sia un “robot™:

Non sapete cosa sia un “robot”.
Draltra parte, cid non ¢ sorprendente, poiché
questa curiosa parola (non la troverete in
nessun dizionario) ¢ l'ultima nel flusso di
nuove parole che la tecnologia, in rapido
sviluppo, ci costringe a creare. Questa parola ¢
apparsa alcuni anni fa. Il suo inventore ¢ il
ceco Capek, che ha scritto la commedia “R. U.
R." — “Rossovy universalnye roboty”. Questo
era il nome degli uomini meccanici che,
secondo Capek, si ribellarono contro gli
uomini e li eliminarono.

La tecnologia sviluppata negli ultimi
mesi ha realizzato la prima parte delle
previsioni della commedia di Capek, creando
meccanismi che con un qualche fondamento
possono essere definiti uomini meccanici. Ora
¢ stato attribuito un nome alla specie: “robot”
... A proposito, “robot” ¢ la prima parte della
parola ceca “robotnik”, che comprendiamo
senza traduzione. Tra i robot reali e non
immaginari dovremmo includere, ovviamente,
il talentuoso Televox, creato dalle mani di Mr.
Wensley, un ingegnere della Westinghouse
Electric Company.

Televox ¢ un automa in grado di
eseguire una serie di azioni diverse: aprire e
chiudere porte, finestre, avviare e arrestare
motori elettrici, ecc. Per far eseguire al televox
I’una o I’altra azione non ¢ necessario spostare
nessuna leva o premere alcun pulsante. Per
fare cio, ¢ sufficiente dare un determinato
segnale sonoro, ad esempio un fischio breve o
lungo. Per questo motivo ¢ possibile
comunicare telefonicamente con un televox, il
che ¢ molto importante dal punto di vista
tecnico.

Drozzin prosegue sottolineando che la comparsa dei Televox indica I’inizio di
una nuova era delle macchine automatiche che non necessitano del diretto intervento

umano, destinate a facilitare o addirittura a sostituire il lavoro dell’uomo in molti settori.

44 0. Drozzin, Technika buduscego, in “30 dnej”, 1929, n. 3, p. 74.
4 Ibidem.
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Elenca poi i luoghi in cui si possono gia incontrare tali creature al lavoro, tra cui le
centrali elettriche, le stazioni metereologiche, le fabbriche, e cosi via. E interessante
notare che Drozzin riconduce il neologismo all’opera di Capek, ma scioglie I’acronimo
«P.V.P.» (R.U.R.) in una versione inedita: “Rossovy universalnye roboty”, traducibile in
italiano con “I robot universali di Ross”. Inoltre, secondo questo articolo la parola
“robot” deriverebbe dalla parola ceca “robotnik”, e non da “robota” com’¢ invece gia
stato asserito. Al di 1a di questi elementi, Drozzin parla dei robot di Capek come di
“uomini meccanici” che si ribellano contro I’'umanita. A questa creatura “immaginaria”,
contrappone un corrispettivo “reale” e realizzato in Televox, che ¢ un automa
comandato attraverso onde radio.

Nel 1931 Drozzin pubblica anche il testo Razumnye masiny (Macchine
intelligenti)*. Tl primo capitolo ¢ dedicato all’androide, inteso come uomo meccanico
antropomorfo. Drozzin individua nel ventesimo secolo il secondo periodo di sviluppo
nella storia degli androidi, ossia quello stadio in cui questi forniscono un’assistenza
significativa agli esseri umani. Gradualmente perdono [’aspetto antropomorfo,
mantenendo una somiglianza per quanto riguarda la natura del loro lavoro: sotto questa
nuova veste, gli androidi prendono il nome “robot”, impiegati in qualsiasi tipo di settore
(fra 1 tanti citati, ci si riferisce ai robot rotanti, quelli in grado di sentire, di vedere, e
quelli radio comandati). Nuovamente Drozzin cita I’opera di Capek e ripercorre
sommariamente (e con alcune inesattezze) la trama della picce.

Drozzin ritiene che la ribellione dei robot prevista da Capek non possa
realizzarsi nella realta: “Chiaramente, Capek scherza nella sua commedia. Per quanto
possano essere perfetti i robot, non potranno mai trasformarsi in esseri viventi. Tuttavia,
I’opera di Capek individua correttamente la volonta della tecnologia moderna di creare
macchine che funzionino in modo indipendente e automatico. Ora hanno preso il nome
di robot.”*’ Anche Televox e altre invenzioni simili in Macchine intelligenti sono
chiamate “robot”. In questo testo, robot e macchina diventano sinonimi, e, come

Beljaev, anche DroZZin ne considera il ruolo in funzione della lotta di classe.

La macchina cambia il proprio significato sociale a seconda della classe sociale che se ne avvale....
Nel mondo capitalista, le “macchine intelligenti” e tutti i tipi di macchine svolgono una doppia

4 0. Drozzin, Razumnye masiny, Moskva, Leningrad, CK VLKSM - Izdatel’stvo Detskoj literatury,
1936.
47 vi, pp.17-18.
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funzione. Le macchine facilitano la lotta con la natura e aiutano 1’uomo, ma allo stesso tempo
rappresentano dei nemici per la maggior parte dei lavoratori nel mondo capitalista. Costringono
I’operaio a mettere a dura prova le proprie forze nella lotta per la vita, spesso lo privano del salario
e lo condannano alla fame. Cio accade perché nella societa capitalista esistono contraddizioni
inconciliabili. La macchina non appartiene ai lavoratori, ma a un gruppo insignificante di
capitalisti, ¢ non sorprende che essi la usino per ottenere maggiori profitti e schiavizzare i
lavoratori. La macchina cessera di svolgere questo duplice ruolo solo in una societa in cui non
esisteranno contraddizioni di classe. Sara una societa senza classi che solo il proletariato potra
costruire.*®

Un terzo testo interessante ¢ Poéma o robote (Poema su un robot, 1934)* di
Semén Isaakovi¢ Kirsanov (1906-1972), poeta sovietico formatosi nella scuola del
cubo-futurismo e di V. Majakovskij. E noto soprattutto per la sua abilita nel creare
immagini sonore attraverso 1’uso innovativo della lingua russa™°.

Senza soffermarsi qui su un’analisi del testo, che meriterebbe uno studio
approfondito, nel Poema su un robot il corpo della creatura, attraente per le giovani
signore, ¢ costituito da lastre di nichel, acciaio o altri metalli lucenti, mentre le labbra
sono di gomma. Il robot nel corso del roboante poema legge il giornale, balla, canta,
recita una poesia di Majakovskij, dorme e sogna. Kirsanov descrive come i capitalisti
prima utilizzino le macchine intelligenti come giocattoli e poi come un esercito
imbattibile contro I’Unione Sovietica. L’Unione Sovietica viene salvata dalla sconfitta
da una rivolta operaia che disabilita i centri da cui i robot vengono controllati a distanza.
Nell’lURSS dopo la guerra, i robot catturati diventano bidelli, giardinieri, camerieri,
parrucchieri, guardie di sicurezza e tate. La creatura ¢ a tratti lirica e molto simile
all’'uomo per i suoi comportamenti, ma anche minacciosa, nel passaggio in cui viene
descritto il combattimento. Kirsanov scrive nella sua autobiografia che in Poema su un
robot aveva cercato di trasmettere la preoccupazione per la guerra imminente,
sensazione che a posteriori aveva rivissuto durante un soggiorno a Berlino nel 1935°!,
Nel settembre 1934 il poema provoca un intenso dibattito tra i critici letterari all’interno

della redazione della rivista “Smena”, che cercavano di spiegare il significato del testo

48 0. Drozzin, Razumnye masiny, Moskva, Molodaja Gvardja, 1931, pp. 126-127, citato in A. Pervushin,
Boys from a Suitcase: AI Concepts in URSS Science Fiction: The Evil Robot and the Funny Robot in S.
Cave, K. Dihal, Imagining AI: How the World Sees Intelligent Machines, Oxford, Oxford University
Press, 2023, p. 112.

498, Kirsanov, Stichotvorenija i poémi, a cura di A. S. KuSner, Sankt-Peterburg, Akademiceskij proekt,
2006, pp. 352-380. E possibile ascoltare la lettura di Poéma o robote eseguita da Kirsanov al link:
<https://www.youtube.com/watch?v=e_zJOFt2i2Y> (ultimo accesso 14.06.2024).

30 Cfr. la voce “KIRSANOV, Simen”, <https://www.treccani.it/enciclopedia/semen-
kirsanov_(Enciclopedia-Italiana)/> (ultimo accesso 14.06.2024).

SIS, Kirsanov, Stichotvorenija i poémy, a cura di A. S. Kusner, Sankt-Peterburg, Akademigeskij proekt,
2006, p. 22.
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per Il’ideologia sovietica. Chi apprezzava il lavoro, sottolineava 1’esemplare
rappresentazione satirica della macchina e degli uomini simili a macchine, e inoltre
riconosceva il merito a Kirsanov di aver espanso il vocabolario lirico tecnologico,
rispecchiando la fiducia che Stalin riponeva nello sviluppo tecnologico del paese. Per
alcuni, il pathos del poema era stato raggiunto mediante un processo inverso: attraverso
lo smascheramento ¢ la messa in ridicolo dell’'uomo disumanizzato, frutto del
capitalismo, con I’affermazione della potenza dell’uomo socialista. Tuttavia, il poema ¢
stato fortemente criticato perché la creatura meccanica, contestualizzata in un mondo
capitalista e non comunista, non rappresentava la realta sovietica. Inoltre, alcuni critici
ritenevano che il tema del robot fosse secondario e che non avrebbe preso piede nella
letteratura socialista perché il tema principale dell’arte socialista doveva essere 1’uomo
vivente, in grado di dominare la tecnologia?.

In tutti e tre i testi considerati, il robot ¢ rappresentato nella sua natura
meccanica e le discussioni che nascono sulla macchina si concentrano sul ruolo che il
robot assume nella societa capitalista, in cui diventa nemico della classe operaia, e in
quella comunista, in cui dev’essere subordinato alla lotta rivoluzionaria o altrimenti

distrutto.

1.3.4 I robotari di Vladko e i robot di Grebner e Andrievskij

Gli ultimi due documenti da prendere in considerazione in relazione alla prima
fase dello sviluppo del tema del robot nella letteratura sovietica sono uno narrativo e
I’altro il suo adattamento filmico. Il primo ¢ Ioyms po6omapi (Idut robotari, I robot
avanzano!, 1931) dello scrittore e giornalista sovietico ucraino Vladimir Nikolaevi¢
Eremcenko, conosciuto con lo pseudonimo Vladimir Nikolaevi¢ Vladko (1900-1974).

I robot avanzano! segna il debutto di Vladko nel genere fantascientifico e
descrive il conflitto tra il sindacato e !’industriale americano Jonathan Gowers,
produttore di uomini meccanici chiamati “poGortapi” (robotari), che rispondono ai
comandi tramite onde radio. I robotari sostituiscono i lavoratori in sciopero e aiutano la

polizia a reprimere le proteste. L’ingegnere donna, Madeleine Strand (in russo,

52 vi, pp. 737-741.
53 L’anno di pubblicazione del testo in volume & 1931, tuttavia alcune fonti riportano il 1929.
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Mannena Ctpenn), sviluppa una soluzione per sabotare il controllo a distanza dei
robotari e quando gli agenti del “Paese Rosso” intervengono e lo scontro si trasforma in
una rivolta armata, I’invenzione di Strand trasforma i robot in alleati del proletariato,
che riesce a vincere sui produttori capitalisti.

Dal testo di Vlakdo nel 1935 ¢ stato realizzato negli studi cinematografici
moscoviti Mezrabpomfil’m il film I'u6ens cencayuu (Pobom [Jocuma Puniv) (Gibel’

734 con il sottotitolo “Il

sensacii, Il Robot Jim Ripple; ossia “La fine di una sensazione
Robot di Jim Ripl’”), celebre per essere uno dei primissimi film dotati di sonoro.
Georgij Eduardovi¢ Grebner (1892-1954), noto drammaturgo sovietico, voleva
occuparsi di un adattamento della sceneggiatura del film R.U.R., che in seguito prese le
sembianze di Gibel’ sensacii®. 1l consulente e consigliere di Grebner & stato Anatolij
Vasilevi¢ Lunacarskij (1875-1933), primo commissario del popolo per I’educazione
dell’Unione Sovietica. Lunacarskij, che era anche drammaturgo, autore per alcune
riviste, teorico dell’arte teatrale e cinematografica sovietica, avrebbe apportato alle
bozze delle sceneggiature le correzioni autoriali ed editoriali, diventando un punto di
riferimento fondamentale per Grebner nella raccolta delle idee per il film.

A differenza del testo di Vladko, liberamente ispirato a Rossum’s Universal
Robots, il regista Aleksandr Nikolaevi¢ Andrievskij (1899-1983) ha introdotto
un’allusione diretta all’opera di Capek scrivendo sul petto dei robot 1’acronimo
“R.U.R.” in caratteri latini, che Ripl’ in una scena del film scioglie con
“Yuusepcanbubiii Pabounit Pums™ (Universal 'nyj Rabocij Riplja, “Il Robot Universale
di Ripl’” oppure “Ripl’’s Universal Robot” in inglese). Per la presenza di questa scritta
sul loro busto, i robot nel film vengono chiamati anche “pypsr” (rury), con “rur” che
diventa un sostantivo, sinonimo di “robot”. Quando entra in scena, il corpo delle
creature meccaniche ¢ corazzato, spigoloso e metallico, alto circa due volte un uomo.

Come si ¢ detto, la trama di Gibel’ sensacii differisce in parte dal testo di
Vladko. Il protagonista ¢ I’ingegnere Jim Ripl’ che assiste in una fabbrica a un sadico
esperimento: la velocita della catena di montaggio viene fatta aumentare, fino a far

impazzire gli operai che vi stanno lavorando. Un lavoratore cade a terra e un altro,

% A. Catalano, Karel Capek e i robot: cronaca di un tradimento annunciato, in K. Capek, R U R -
Rossum’s Universal Robots, Venezia, Marsilio, 2015, p. 33.

55 V. A. Kamenskaja, Capkovo drama RUR a Grebneriiv Zdnik sensace, in Acta Universitatis Carolinae:
Philologica, 4-5, Praha, Univerzita Karlova, 1989, p. 160.
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perdendo il controllo di sé, urla di essere un automa. Il rimando in questa scena ¢ alla
diffusione del “fordismo”, ossia quell’intensificazione del lavoro di fabbrica in termini
quantitativi, sistema diffuso alla base della tecnologizzazione e della produzione degli
anni Venti, la cui inevitabile conseguenza sembrava essere la progressiva sostituzione
delle persone con i robot. Il protagonista del film decide allora di facilitare il lavoro
degli operai inventando delle creature meccaniche: grazie alla diffusione del robot,
pensa che i costi di produzione possano essere ridotti, facendo calare drasticamente
anche i prezzi dei prodotti, provocando cosi la caduta del sistema capitalista. Nel film,
Ripl’ comanda con le note di un sassofono e un fischietto le sue creature, il che
stabilisce un collegamento diretto con Televox di Wesley. Il sindacato non accetta pero
la sua invenzione, cosi Ripl’ la presenta agli imprenditori borghesi, che intendono
sfruttare i robot nelle fabbriche e negli eserciti. Le creature meccaniche vengono
riversate anche nelle fabbriche e cid scatena I’ira degli operai, gia in lotta con la
borghesia, che intensificano gli scioperi perché ormai privi di lavoro e di mezzi di
sussistenza. [ capitalisti scagliano contro i lavoratori le creature meccaniche, che
uccidono anche il loro creatore Ripl’. Gli operai riescono infine a prendere il controllo
dei robot e servendosi del loro aiuto, hanno la meglio sui capitalisti.

Nelle note alla sceneggiatura, Grebner formula in punti il “contenuto ideologico”
che avrebbe dovuto avere il film. Cio che doveva emergere ¢ che ogni nuova scoperta o
invenzione nelle mani del capitalismo diventa sia un mezzo per trarre profitto e imporre
la schiavitu, sia un’arma impiegata a scopi bellici. Solo quando ¢ il proletariato a
servirsi della macchina, questa diventa un mezzo di liberazione dell’'uomo. Di
conseguenza, ¢ importante che il proletariato acquisisca le competenze per dominare la
macchina: questa lotta per la padronanza tecnologica fa parte della lotta di classe.
Inoltre, il comportamento dell’ingegnere Ripl’, proveniente da un contesto proletario e
avvicinatosi a quello capitalista, avrebbe dovuto far nascere nello spettatore un senso di
sdegno e condanna nei confronti dell’intelligencija e delle posizioni che questa
assumeva nella lotta di classe.

Vladko, e nel loro adattamento anche Grebner e Andrievskij, recuperano la
creazione dei robot per mano dello scienziato-ingegnere di R.U.R. e lo scontro che si
consuma tra gli uomini e le creature artificiali, ma nei loro testi c’¢ il rifiuto quasi totale

del significato originario e della struttura ideologico-artistica di Capek. Come si vedra, i
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robot cechi sono creature che prendono consapevolezza di sé e della propria superiorita
sugli uomini, e per questo insorgono contro i loro creatori, mentre quelli russi qui
rappresentati sono creature prive di coscienza, che non rispondono a quegli alti
interrogativi morali che si poneva Capek, fondamentalmente riducendosi a strumento

della lotta di classe proletaria.

1.4 Conclusioni

Attraverso questo excursus dall’italiano, al ceco, fino al russo, ¢ stato possibile
constatare che in tutti i contesti culturali presi in esame, oggi, il termine di origine ceca
“robot” si riferisce a macchine o dispositivi programmabili in grado di svolgere compiti
autonomamente o semi-autonomamente. Il termine, che ¢ parte integrante del
linguaggio comune, puod indicare una vasta gamma di dispositivi, dai robot industriali
che svolgono compiti di produzione alle piattaforme robotiche utilizzate in ambito
domestico o in settori come la medicina, e altro ancora. Oltre al significato letterale, il
robot viene utilizzato come termine di paragone in alcune espressioni figurate, nelle
quali i comportamenti generalmente attribuitigli, come la ripetitivita dei movimenti, la
passivita o I’automatismo, vengono assimilati dall’uomo.

Come si ¢ accennato, ¢ come verra maggiormente approfondito nel prossimo
capitolo, I’intenzione originaria di Capek non era quella di concentrarsi su una creatura
meccanica, bensi rappresentare nel robot un essere di natura organica, tanto simile
all’'uomo da poterli confondere, e che permettesse al lettore e allo spettatore di
soffermarsi a riflettere sulle preoccupanti condizioni dell’'umanita, sui pericoli della
tecnologia ed altre tematiche allora attuali.

Dal contesto russo emerge che con il termine “robot” si ¢ pressoché sempre
intesa una creatura meccanica poiché la parola fa la sua apparizione nella lingua in
relazione alla creazione di Televox. I riferimenti alle caratteristiche di questa macchina
si rintracciano nei primi testi in cui il robot compare, nonostante i riferimenti all’opera
di Capek non manchino. In particolare, da questi testi emerge il fatto che i robot
vengono utilizzati prevalentemente nell’ottica di contrapporre il proletariato al

capitalismo.
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Capitolo 2

R.U.R.: ’opera e la sua diffusione attraverso I’Europa

2.1 Karel Capek

Karel Capek, grazie alla sua versatilita di scrittore e intellettuale, & considerato
una delle figure piu influenti nella cultura ceca del Novecento. Importante giornalista,
drammaturgo e narratore, occupa un posto di rilievo nell’evoluzione della letteratura
ceca del secolo scorso. Nel corso di tutta la sua opera, tanto nelle sue opere teatrali,
quanto in racconti e romanzi, Capek affronta le grandi questioni sociali contemporanee,
le problematiche morali della civilta del suo tempo e i dilemmi filosofici, in particolare
quelli riguardo la conoscenza e la natura della verita.

Capek nasce il 9 gennaio 1890 a Malé Svatoniovice, nella Boemia nord-orientale,
allora parte dell’Impero austro-ungarico (oggi Repubblica Ceca)®. E il terzo figlio del
medico Antonin Capek e di sua moglie, Bozena Capkova, appassionata di folclore ceco.
I genitori, insieme alla nonna materna Helena Novotna, trasmettono ai figli una raffinata
concezione dell’arte, una spiccata curiosita intellettuale, I’interesse verso le sfumature
linguistiche e i giochi di parole. Come Karel, anche i suoi fratelli maggiori Helena
(1886-1961) e Josef (1887-1945) sperimentano presto l’attivita letteraria. E in
particolare tra quest’ultimo e Karel che si crea un forte sodalizio artistico, che li porta a
scrivere per lunghi anni opere teatrali e racconti a quattro mani. Nonostante cio, Josef
oggi ¢ ricordato maggiormente per il ruolo che ha ricoperto nella svolta modernista
della pittura ceca degli anni Venti e per il suo lavoro di fumettista, grafico e critico
d’arte, piuttosto che per la sua produzione letteraria.

Una volta compiuti gli studi presso la scuola primaria di Upice, cittadina
immersa nel verde della regione montuosa dei Krkonose (Monti dei Giganti), Karel
Capek si trasferisce nel 1907 con la famiglia a Praga, dove conclude la maturita. Tra il
1909 e il 1915 soggiorna con il fratello Josef a Berlino e Parigi, dove osserva con

grande interesse 1’esplosione delle avanguardie. Provenendo da un contesto provinciale,

36 Per ricostruire le vicende biografiche di Capek, sono stati consultati I. Klima, Karel Capek, Life and
work, North Haven, Catbird Press, 2002; A. Catalano, L’autore e [’'opera, in K. Capek, RUR. -
Rossum’s Universal Robots, Venezia, Marsilio, 2015, pp. 43-49.
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1 due vivono con estremo coinvolgimento lo scontro con la modernita in queste capitali
dell’arte. La rottura dei linguaggi e dei codici artistici del passato, operata dalle nuove
correnti come il cubismo e il futurismo 1i colpisce fortemente, tanto che, rientrati in
patria, si fanno divulgatori e principali mediatori delle avanguardie europee nel contesto
ceco durante il periodo prebellico.

Se tralasciamo un’esigua produzione poetica che risale al 1904, tra il 1908 e il
1912 Karel scrive con il fratello Josef le prime opere: i testi, pubblicati a puntate in
rivista e poi in volume, sono raccolti in Zdrivé hlubiny a jiné prozy (Abissi splendenti e
altri testi, 1916) e in Krakonosova zahrada (1l giardino di Krakonos, 1918), che ¢ un
ritorno all’atmosfera fiabesca vissuta nella Boemia settentrionale durante I’infanzia. Per
quanto riguarda la produzione teatrale, 1 due autori scrivono in questi anni Loupeznik (I1
brigante), opera rimasta incompiuta, e Ldsky hra osudnd (Il gioco fatale dell’amore,
1911). Emerge fin da subito la volonta di infrangere le convenzioni letterarie a loro
contemporanee affrontando tematiche attuali come ’industrializzazione, la macchina e
lo sfruttamento capitalista. L’intensa attivita pubblicistica sulle riviste locali dimostra
inoltre I’interesse di entrambi nel sostenere la necessita di una rivoluzione radicale nel
campo delle arti. Rientrato stabilmente a Praga nel 1917, Karel compie gli studi di
filosofia presso la Karlova Univerzita, e dimostra un profondo interesse, oltre che per la
storia dell’arte e la letteratura francese, inglese e tedesca, anche per le correnti
filosofiche contemporanee relativiste e pluraliste.

Lo scoppio della Prima guerra mondiale segna profondamente un’intera
generazione in tutt’Europa e, inevitabilmente, ha delle conseguenze sulla produzione
artistica dell’autore. Se nella fase che precede la guerra lo sguardo di Capek riflette il
suo interesse per le questioni filosofiche ed etiche, interrogandosi sul destino umano, la
liberta e la responsabilita morale, nella fase che segue il tono delle sue opere diventa piu
cupo e pessimista. Lo turbano infatti le preoccupazioni legate allo sviluppo della tecnica
e al suo ruolo nel mondo, la causa nazionale e il potere di distruzione messo in atto
dall’'uvomo. Capek, influenzato dal pragmatismo anglo-americano e dalle filosofie di
James, Dewey e Schiller, ¢ portato ad assumere una posizione scettica rispetto alle
possibilita del sapere che mira a costruire delle leggi generali®’. In concomitanza con

questo periodo buio, si rintraccia nei suoi testi una crescente sfiducia nei confronti della

T, Klima, L apocalissi moderna di Karel Capek, in Lettera internazionale, 1987, 11, p. 38.
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razionalita. Nei racconti contenuti in Bozi muka (Via crucis) e Trapné povidky (Racconti
tormentosi, 1918-1920) emerge infatti un simbolismo oscuro, la realta sembra aver
perso il proprio significato, e I’'uomo ¢ posto in continuazione di fronte a un bivio,
incapace di valutare razionalmente cid che lo circonda. Tra il 1917 e il 1920 Capek
inizia a lavorare nella redazione del quotidiano “Nérodni listy”, poi dal 1921 fino alla
morte scrive con regolarita sulle pagine di “Lidové noviny”. L’attivitd giornalistica,
svolta in modo rigoroso e scrupoloso, rappresenta per [’autore un lavoro di
informazione imprescindibile per la formazione culturale e morale della nazione.

Uno degli elementi peculiari dell’opera di Capek ¢ la molteplicita di generi
letterari che sperimenta, tra cui si trovano, oltre al racconto e all’opera teatrale, anche la
traduzione poetica, le memorie, la commedia burlesca, il reportage di viaggio (molto
note sono le impressioni raccolte mentre visita Italia, Inghilterra e Spagna), fino ai testi
utopistici, che I’hanno reso celebre al grande pubblico internazionale. E soprattutto in
questi testi, di cui il primo & R.U.R. — Rossum’s Universal Robots, che Capek concentra
le cupe riflessioni sul progresso della tecnica, intersecando tematiche importanti come il
rapporto tra 'uomo e la creatura artificiale, la minaccia nucleare, la malattia, e I’elisir di
lunga vita. La sua intenzione non ¢ tanto quella di soffermarsi sulle scoperte scientifiche
in sé, ma sottoporre all’attenzione del pubblico il pericolo che I’evoluzione tecnologica
pud rappresentare per l’umanita, auspicando un ritorno alle origini. R.UR. ¢ il
“capostipite” di una serie di opere fantascientifiche e utopistiche, a cui seguono le
commedie Véc Makropulos (L’affare Makropulos, 1922) e Ze Zivota hmyzu (La vita
degli insetti, 1922), una satira scritta con Josef in cui i vizi dell’avidita, della
compiacenza e dell’egoismo sono impersonati da insetti. Tra i romanzi utopistici si
collocano invece Tovarna na absolutno (La fabbrica dell’assoluto, 1922) e Kakatit
(Krakatite, 1924), nei quali, attraverso vicende e dinamiche differenti, I’'uomo capitalista
sovverte I’ordine sociale, si impossessa della scoperta scientifica e mette a rischio la
sopravvivenza del genere umano.

Oltre ai generi gia citati, negli anni Venti, Karel Capek & produttivo anche
nell’ambito giornalistico e nei racconti brevi polizieschi (tra quelli di maggiore successo
vanno citati Povidky z jedné kapsy, Racconti di una tasca, 1929, e Povidky z druhé
kapsy, Racconti dell’altra tasca, 1929). A partire dal 1925 Capek organizza degli

incontri settimanali nella sua villa nel quartiere di Vinohrady, dove si confrontano
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intellettuali e politici: insieme a questi personaggi d’¢élite, tra i quali presenziava anche
Tomas Masaryk, fondatore e primo presidente della Cecoslovacchia, lo scrittore ceco
prende parte ai piu importanti dibattiti sulla costruzione della Prima repubblica.

Quando negli anni Trenta la situazione internazionale si aggrava e incombe la
minaccia della Germania nazista, nell’opera di Capek c’¢ un ritorno a un tipo di
narrazione piu articolata. Le questioni sociali € morali vengono esaminate nuovamente
tramite una riflessione critica sul significato della verita individuale, ricostruibile solo in
quanto giustapposizione di interpretazioni differenti. Scrivere un’opera letteraria torna
ancora una volta ad essere un modo per ammonire e mobilitare i suoi concittadini.
Pubblica allora il romanzo Prvni parta (La prima squadra di soccorso, 1937) nel quale ¢
centrale il tema dell’'umana solidarieta, e i drammi Bild nemoc (La malattia bianca,
1937) e Matka (La madre, 1928). Con Valka s mloky (La guerra delle salamandre,
1936), pubblicato dopo una lunga pausa, si chiude la parabola utopistica. In questo
testo, 1’autore ironizza sulle concezioni politiche del mondo moderno, specialmente
contro il nazismo aggressivo e I’imperialismo colonialista.

Capek muore di polmonite il 25 dicembre 1938 e con la sua dipartita si chiuse
anche 1’epoca d’oro della cultura ceca. Il nuovo governo filonazista del Protettorato di
Boemia e Moravia prima e il Partito comunista poi, osteggiarono la sua opera, tanto che
per un recupero e una nuova rivalorizzazione delle sue opere bisognera aspettare almeno

gli anni Sessanta.

2.2 Pubblicazione, fonti e motivazioni

Il lavoro che consacra Karel Capek tra gli scrittori di fama internazionale &
R.U.R. — Rossum’s Universal Robots, accompagnato dal sottotitolo “Dramma collettivo
in un prologo comico e tre atti”. Quest’opera, che riscuote un notevole successo in
patria per poi diffondersi rapidamente a livello internazionale, ¢ stata la fonte
d’ispirazione per numerosi testi letterari e lavori cinematografici negli anni seguenti. E
in questo testo che compare per la prima volta, nell’accezione di “operaio artificiale”, la
parola “robot” (coniata, come si & detto, da Josef Capek), che si propaghera a tal punto

da entrare nel vocabolario di molte lingue del mondo.
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All’inizio del 1920, Karel Capek interrompe la stesura della commedia
allegorica Vita degli insetti, a cui sta lavorando con il fratello Josef, per dedicarsi alla
scrittura di R.U.R. Dopo una lettura destinata a una cerchia di pochi intimi, il testo viene
pubblicato in autunno dalla casa editrice Aventinum, € messo in scena all’inizio
dell’anno successivo presso il Teatro Nazionale, il Narodni Divadlo di Praga. L opera
rimane in cartellone fino al 1927.

Cio a cui si assiste in R.U.R. ¢ I'invenzione dell’'uomo artificiale, il robot,
sfruttato nel mercato del lavoro e destinato a sostituire 1’operaio nelle sue mansioni.
L’invenzione di questa creatura promette la liberazione dell’umanita dal giogo del
lavoro. Tuttavia, gli uomini affidano le proprie responsabilita ai robot in misura sempre
maggiore e 1 modelli piu elaborati acquisiscono progressivamente coscienza della loro
superiorita, fino a quando, appresi i comportamenti propri dell’'uomo, gli si rivoltano
contro. I robot annientano il genere umano, che ormai non puo che assistere inerme alla
propria disfatta. La speranza di una rinascita si intravede soltanto nel finale, attraverso
la miracolosa trasformazione di una coppia di robot in esseri umani.

Va detto che nella letteratura mondiale le tracce della creazione di creature a
meta strada tra 'umano e il non-umano si rintracciano dall’antichita classica fino a
inizio Ottocento, con la rappresentazione nell’Olympia dell’Uomo della sabbia di E. T.
A. Hoffmann, e con il Frankenstein di Mary Shelley. Nella seconda meta dell’Ottocento
il tema dell’androide, come sosia dell’'uomo, si ritrova nel personaggio di Hadaly
dell’Eve future di Villiers de 1’Isle-Adam, e nell’Homunculus di Robert Hamerling.
Capek recupera questa linea tematica nell’idea del robot e nella trama di R.U.R., che
erano gia state condensate in uno dei racconti precedenti, Systém (Il Sistema), scritto
con il fratello Josef®. Infatti, cosi come accade per altri motivi tematici nell’opera
capkiana, una forma abbozzata in un racconto breve trova poi spazio in una struttura piu
elaborata. Nonostante Sistema sia stato pubblicato nel 1918 nella raccolta I/ giardino di
Krakonos, il racconto risale al 1908, dunque a un periodo precedente la Prima guerra
mondiale.

Nel racconto, John Andrew Ripraton, possidente di piantagioni e di fabbriche,

spiega quale sia il sistema che ha messo a punto per risolvere la questione operaia nei

38 Sulla ricerca da parte dell’uomo di una creatura artificiale Josef Capek dedichera piu tardi anche il
testo illustrato Umély clovek (Homo artefactus), uscito a puntate su “Lidové noviny” nel 1924.
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suoi stabilimenti. Il protagonista parte dal presupposto che “Il mondo intero non ¢ altro
che materia prima” e che quindi “il compito dell’industria ¢ processare il mondo
intero™. Per avviare questa grande produzione, da cui trarre il massimo guadagno,
Ripraton ha capito che 1’operaio comune non ¢ piu adeguato; deve essere migliorato e
reso piu funzionale. Tale perfezionamento pud avvenire solo privando 1’uomo
dell’anima, del pensiero e dei bisogni umani, rendendolo dunque simile a una macchina.
La manodopera viene quindi scelta tra la povera gente incolta, disinteressata a qualsiasi
forma d’arte o di cultura. Ripraton provvede poi a “sterilizzarli”, cosicché in loro viene
distrutto “tutto quanto avrebbe potuto accogliere i fecondi semi della poesia, del
sentimentalismo, delle passioni umane in genere, delle tendenze egoistiche, o

arrivistiche”?

. Perfino gli interessi edonistici e sensuali sono stati controllati ed
eliminati, in modo che questi esseri risultino insensibili e indifferenti a qualsiasi forma
di piacere. Questo sistema “perfetto” di controllo e produzione di “Operaius utilis”,
come vengono chiamati, subisce perd una battuta d’arresto: 1’incontro con una donna,
risveglia in uno dei giovani operai quel desiderio di bellezza. L uomo si mette a cantare,
a disegnare, a ridere e a sognare, ¢ il suo ritorno alla condizione umana contagia
automaticamente gli altri operai. Riemerge in loro I’interesse per I’arte e la cultura, che
li spinge a ricostituirsi come civilta. I “nuovi Adami” si riorganizzano velocemente,
distruggono le fabbriche e attuano una rivolta violenta, nel corso della quale sterminano
la famiglia del possidente Ripraton. Attraverso questo “sistema”, si realizza dunque la
creazione del lavoratore ideale disumanizzato, tanto agognato dal razionalismo
capitalistico e indispensabile per aumentare la produttivita della fabbrica. Tuttavia,
questo processo non si realizza compiutamente poiché i lavoratori comprendono la loro
posizione all’interno del sistema, si ribellano e lo distruggono.

Come si puo intuire, le vicende di R.U.R. riprendono a grandi linee quelle
tratteggiate in /I Sistema, ponendo la rivolta delle creature artificiali come una delle
tematiche al centro dell’opera. Il conflitto uomo-robot, per la sua spettacolarita, si
impone come il soggetto principale dell’opera in molte delle interpretazioni della critica

e dei registi che portano la piéce sul palco, nonostante ’obiettivo di Capek fosse in

39 V. Cancian, “Il Sistema”, un racconto dei fratelli Capek, in Andergraund, Speciale Robot R.U.R. di
Karel Capek: radici e ricezioni, 25.01.2021, p. 14, <https:/www.andergraundrivista.com/wp-
content/uploads/2021/01/R.U.R.-di-Karel-C%CC%8Capek_radici-e-ricezioni.pdf> (ultimo  accesso
01.05.2024).

60 Ibidem.
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realta quello di mettere in luce altri aspetti. E lo stesso autore a rivendicare a piu riprese
cio che nelle sue intenzioni sarebbe dovuto essere centrale: R.U.R. doveva essere “in
parte una commedia sulla scienza, e in parte una commedia sulla verita”®!. Sulla scienza
perché voleva sottoporre all’attenzione del pubblico il passaggio dal materialismo
scientifico positivista del vecchio Rossum all’utilizzo della razionalita applicata alla
produzione industriale promosso dal giovane Rossum. Sulla verita, perché ogni
personaggio dimostra di avere “motivazioni profonde, materiali e interiori per credere in
cio che crede, ognuno comportandosi secondo il proprio modo di essere ed un principio
utilitaristico di stampo matematico, cercando di ottenere la massima felicita per il

762 L’uomo ¢ posto di fronte all’impossibilita di

massimo numero dei loro simili
conoscere un’unica verita assoluta. Capek voleva che lo sguardo del lettore-spettatore si
soffermasse in particolare sull’'uomo e sulla condizione umana, ancor prima che sul
robot.

La scelta di scrivere R.U.R. sotto forma di opera teatrale si deve alla volonta di
Capek di usare il palcoscenico come tribuna, dal quale trasmettere il messaggio
d’allarme a un pubblico piu vasto possibile che ne fruisse nello stesso momento, fatto
testimoniato anche dal suo rifiuto a elaborare il tema nella forma di romanzo. E inoltre
peculiare di Capek il ricorso al genere fantascientifico per trattare temi fondamentali per
I’'uomo contemporaneo: approfittando della liberta garantita dal genere, egli sfrutta
I’ambientazione in un luogo e un tempo immaginari, per plasmare un mondo e
ordinarne gli avvenimenti, mettendo in risalto i fattori che conducono I’'uomo alla
rovina®. Ma cio che contraddistingue le “anti-utopie” di Capek rispetto a quelle dei
contemporanei ¢ proprio il suo sforzo di mantenere una parvenza di verosimiglianza e di
attualita, avvicinandosi piuttosto alla cronaca documentaria di fatti autentici.

Attraverso R.U.R., Capek vuole dare un ammonimento alla societa, affinché si
avveda in tempo dei pericoli che incombono nell’era moderna. L’idea originale della
creatura artificiale deriva proprio dall’osservazione dello stato di passivita in cui vivono

ormai gli uomini, incapaci di riflettere sul degrado che li circonda.

ol K. Capek, 11 significato di R.U.R., in A. Catalano, I robot di Karel Capek: 100 anni di metamorfosi. I
testi dell’autore su RU.R. e i documenti della ricezione italiana negli anni Venti e Trenta, eSamizdat.

Rivista di culture dei paesi slavi, 2020, 13, p- 206,
<https://www.esamizdat.it/ojs/index.php/eS/article/view/87> (ultimo accesso 01.05.2024).
2 i, p. 207.

631, Klima, L ‘apocalissi moderna di Karel Capek, in Lettera internazionale, 1987, 11, p. 41.
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I ROBOT sono il risultato di un viaggio in tram. Un giorno, per andare al centro di Praga, ho dovuto
prendere un tram di periferia che era fastidiosamente affollato. L’idea che le condizioni di vita
moderne abbiano reso le persone indifferenti alle piu semplici comodita della vita, mi ha atterrito.
Erano ammassati Ii dentro e persino sugli scalini del tram non come pecore, ma come macchine. E
stato in quel momento che ho iniziato a riflettere sugli uomini come se fossero macchine, invece
che individui, e per tutto il viaggio ho cercato un termine in grado di definire un uomo capace di
lavorare, ma non di pensare. Questa ¢ ’idea espressa dalla parola ceca robot.**

La creatura artificiale non rappresenta quindi solamente la sintesi della ricerca da parte
dell’'uvomo del sosia meccanico-antropomorfo e omuncolo, ma ¢ anche una proiezione
dell’uomo stesso, assuefatto al proprio declino.

Secondo Darko Suvin, uno dei massimi studiosi del teatro e della letteratura
fantascientifica, in R.U.R., cosi come in altre opere della sua produzione, Capek
contrappone I’immagine dell’*Uomo Naturale” a quella dello “Pseudo-Uomo
Innaturale”®. L>“Uomo Naturale” ¢ rappresentato dalla classe media, spesso si tratta di
impiegati, artigiani, medici e ingegneri. Questi personaggi, come verra detto a proposito
della balia Tata di R.U.R., si fanno portavoce del messaggio del popolo, della gente
comune. Questi eroi fungono da “arbitri ideologici” nelle opere narrative e teatrali, e
suggeriscono che I’immediatezza pragmatica degli uomini che credono in altri uomini ¢
da preferirsi a tecnologie che sembrano rivoluzionarie ma portano a catastrofi. Il merito
di Capek ¢ stato collocare al centro del proprio discorso “il potenziale di disumanita
insito negli uomini del ventesimo secolo, e le attualizzazioni di tale potenzialita”s®.
All’opposto dell’*Uomo Naturale” si collocano gli “Pesudo-Uomini Innaturali”, che
sono il prodotto del magnate alto-borghese, e rappresentano la tracotanza dell’industria
moderna e i rapidi cambiamenti che essa comporta.

Nonostante Capek provasse una sensazione ambivalente, insieme di incanto e di
terrore verso il mondo delle fabbriche e della tecnologia, in R.U.R. prevale la critica alla
produzione di massa e agli slogan, che trasmette 1’avversione dell’autore “per la retorica

del collettivismo, per I’odio di classe, per le ideologie totalitarie, per le rivolte che

64 K. Capek, “I robot sono il risultato...”, trad. it. in A. Catalano, I robot di Karel Capek: 100 anni di
metamorfosi. I testi dell’autore su R.U.R. e i documenti della ricezione italiana negli anni Venti e Trenta,
eSamizdat. Rivista di culture dei paesi slavi, 2020, 13, p. 207,
<https://www.esamizdat.it/ojs/index.php/eS/article/view/8 7> (ultimo accesso 01.05.2024).

%5 D. Suvin, Karel Capek, ovvero gli alieni tra noi, in Le metamorfosi della fantascienza. Poetica e storia
di un genere letterario, Bologna, il Mulino, 1985, pp. 329-330.

6 vi, p. 329.
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”67 - Allo stesso modo, nei

disgregano il mondo in nome di un’illusoria trasformazione
discorsi aggressivi dei robot in rivolta ¢’¢ una chiara allusione ai motti di propaganda
dei bolscevichi a capo della Rivoluzione russa. A queste ideologie, Capek sceglie di

opporre i valori tradizionali della morale e della sensibilita.

2.3 La trama

In R.UR. Capek costruisce un testo teatrale composito, utilizzando elementi
tipici delle utopie tradizionali, a partire dall’ambientazione della storia su un’isola in
mezzo all’Oceano. La vicenda si svolge in un futuro prossimo ma non specificato,
all’interno della fabbrica Rossum’s Universal Robots, fondata dal vecchio scienziato
Rossum. La multinazionale si occupa della produzione di robot: attraverso le macchine
prendono vita creature artificiali, identiche nell’aspetto all’uomo, fatte di carne e ossa. I
robot non hanno bisogni ed esistono all’unico scopo di lavorare e servire 'umanita. Nel
prologo, Helena Glory, figlia del presidente Glory, si reca sull’isola con I’intento di
liberare queste creature, poiché ¢ convinta che meritino il riconoscimento degli stessi
diritti dell’'uvomo e non debbano essere sfruttate. Ad accoglierla trova Henry Domin, il
direttore generale di R.U.R., e i suoi dirigenti: il dottor Gall, il capo del reparto di
fisiologia e ricerca, il dottor Hallemeier, il capo dell’Istituto per la psicologia e
I’educazione dei Robot; il console Busman, direttore del settore commerciale;
I’ingegner Fabry, il direttore del settore tecnico della fabbrica; e Alquist, il capo
architetto di R.U.R.

Domin illustra a Helena, sotto forma di ironico corteggiamento, la storia della
fabbrica e dei robot. Racconta alla giovane donna che il vecchio Rossum si sarebbe
trasferito sull’isola nel lontano 1920 con 1’obiettivo di condurre alcuni esperimenti per

9968

ricreare la materia viva, “da lui definita protoplasma”®®, attraverso una sintesi chimica.

Visto pero che “non aveva nemmeno un briciolo di umorismo™®, lo scienziato avrebbe

scelto di ricreare pedissequamente una copia umana, “fino all’ultima ghiandola™’®.

T A. M. Ripellino, Nota, in K. Capek, R.UR. & L affare Makropulos, Torino, Einaudi, 1971, p. 178.
8K, Capek, R.U.R — Rossum’s Universal Robots, Venezia, Marsilio, 2015, p. 63.

% i, p. 64.

70 1vi, p. 65.
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Nonostante cio, il vecchio Rossum riesce solo a creare disgustosi mostri, che non
sopravvivono piu di qualche giorno. A porre fine a questa serie di esperimenti falliti ¢ il
nipote, il giovane Rossum, che guarda invece al potenziale della scoperta da un punto di
vista imprenditoriale. Il giovane, che incarna la nuova era dell’industrializzazione,
ripensa la creatura in modo ingegneristico: affinché sia piu funzionale, ossia piu
efficiente e produttiva, dev’essere resa piu semplice. Il giovane Rossum trova la sintesi
perfetta nell’operaio artificiale semplificato, ossia quello privo di anima e di bisogni, e
ne lancia la produzione su larga scala. Durante il racconto della storia della fabbrica si
sviluppa anche il corteggiamento da parte di Domin verso la bellissima Helena, che
nonostante alcune riserve iniziali, ne resta affascinata e poco dopo accetta di sposarlo.

Nel primo atto, che ha luogo dieci anni dopo 1 fatti del prologo, la fabbrica di
R.U.R. ha raggiunto incredibili ritmi di produzione di massa dei robot, che ormai
lavorano in tutto il mondo, svolgendo ogni genere di mansione. Da tempo perd sono
emersi seri problemi: i robot, originariamente progettati per essere obbedienti e docili,
stanno sviluppando una coscienza propria e sentimenti di ribellione. Cio ¢ accaduto
perché Helena, che non ha mai smesso di desiderare 1’'umanizzazione dei robot, ha
pregato il Dottor Gall di modificarli, dotandoli di emozioni, per renderli piu simili agli
esseri umani. La situazione si aggrava quando i robot iniziano a organizzarsi € a
ribellarsi contro i loro stessi creatori. La situazione si aggrava quando i robot iniziano ad
organizzarsi e a ribellarsi contro i loro stessi creatori. Helena, intenzionata a porre fine
alla fabbricazione di queste creature ormai in rivolta, desidera fare un passo indietro
rispetto al grado di tecnologizzazione raggiunto. Brucia allora il documento che
contiene le formule per la produzione dei robot. La donna spera, cessando la loro
costruzione, di porre rimedio alla sterilita che ha colpito il genere umano: la tata Nana,
unico altro essere femminile sull’isola oltre a Helena e che incarna i valori della persona
semplice, ha infatti insinuato che il fatto che i bambini abbiano smesso di nascere, sia
un segno della punizione divina nei confronti di chi osi arrogarsi il potere della
creazione, spettante esclusivamente a Dio.

E nel secondo atto che si assiste al culmine della ribellione dei robot: i dirigenti
di R.U.R. si ritrovano accerchiati e assediati nella fabbrica mentre un esercito di robot,
guidato dagli artificiali Demon e Radius, prende il controllo dell’isola e del mondo,

sterminando la maggior parte degli esseri umani. Domin e gli altri cercano
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disperatamente di trovare una soluzione, ma ¢ troppo tardi. Helena rivela di aver
distrutto le formule, e il gruppo di uomini si rende conto di non avere via d’uscita. In
questa drammatica situazione ogni personaggio esprime la propria visione di cio che
significa essere un uomo, ma i robot irrompono nella fabbrica e uccidono tutti i
dirigenti. L’unico a essere risparmiato ¢ Alquist, poiché il solo a saper svolgere lavori
manuali e pertanto riconosciuto dai robot come un loro simile.

Nel terzo atto Alquist, che ora vive solo sull’isola devastata, ¢ costretto dai robot
a cercare di ricreare la formula per la produzione del protoplasma, ma, non essendo uno
scienziato, non riesce a replicarla. Tuttavia, durante il suo lavoro, i due robot Primus ed
Helena iniziano a mostrare segni di umanita e amore reciproco. Alquist assiste incredulo
a questa scena e si rende conto che i due robot rappresentano la nuova speranza per il
futuro. Anche se la formula per la creazione dei lavoratori artificiali ¢ andata perduta, in
questi due robot sembra intravedersi un sentimento d’affetto che potrebbe portare

all’inizio di una nuova era e alla rinascita dell’umanita.

2.4 I personaggi

Il sottotitolo dell’opera “Dramma collettivo in un prologo comico e tre atti”
suggerisce, oltre al genere e la ripartizione del materiale, 1’idea che la vicenda non si
sviluppi intorno a un unico protagonista, ma piuttosto sulla collettivita dei personaggi.
Questi rappresentano infatti delle maschere immediatamente riconoscibili’! al pubblico
ed incarnano archetipi e ruoli specifici facendosi portatori di differenti visioni del
mondo.

I nomi parlanti aiutano a tratteggiare i personaggi tipizzati di Capek: Henry
Domin (dominus — signore, Dio) e Helena (Elena di Omero — bellezza e amore),
personaggio suffragetta, rimandano entrambi alla cultura americana; Fabry (faber —
mestiere, tecnica) rimanda alla fabbricazione febbrile; Busman (business-man —
commercio) rimanda allo stereotipo dell’ebreo accumulatore, presente in altre opere

dell’autore; Alquist (aliquis — chiunque) ¢ sia I’'uomo qualunque che I’alchimista del

" Cfr. nota 47 in A. Catalano, Karel Capek e i robot: cronaca di un tradimento annunciato, in K. Capek,
R. U. R. — Rossum’s Universal Robots, Venezia, Marsilio, 2015, p. 38.
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futuro, incaricato di ricreare la vita, che richiama 1’umanita al buon senso e alla giusta
misura; Gall ¢ un esponente della Gallia ed erede di Galeno dell’antica Roma;
Hallemaier rimanda al mondo tedesco e alla luce’?. Oltre a questi personaggi, compare
la domestica Nana, portatrice di valori tradizionali, che vede crollare mentre il mondo,
che pareva immutabile, si trasforma rapidamente dinanzi ai suoi occhi, generando in lei
una profonda angoscia; il vecchio Rossum, rappresentante del materialismo scientifico e
tipico ‘“‘scienziato pazzo” della letteratura, ¢ uno dei folli sapienti cosi diffusi
nell’espressionismo, il cui cognome deriva dal ceco “rozum”, ossia intelletto, ragione. A
questo si affianca la figura del nipote, il giovane Rossum.

Ogni personaggio si fa portavoce di una particolare concezione del mondo, in
particolare dell’idea di progresso: Domin vede 1’avanzamento tecnologico come
emancipazione, Alquist lo considera avvilente, Busman lo ritiene necessario, Helena lo
teme, Nana lo rifiuta, e cosi via. Secondo Capek ogni personaggio & mosso
dall’obiettivo di trasformare o migliorare il mondo attraverso un atto rivoluzionario.
Ciascuno ¢ inoltre portatore di motivazioni giustificate razionalmente e moralmente, nel
contesto di una riflessione sui conflitti sociali intesi come scontri tra verita e ideali
diversi ma ugualmente validi, piuttosto che come antitesi tra veritd nobili ed errori
egoistici.

Accanto agli uomini troviamo i robot, i cui nomi sono anch’essi portatori di un
significato: Radius (I’elemento chimico radio, isolato nel 1898 da Marie e Pierre Curie)
rimanda alla sua capacita di irradiare e quindi far ribellare gli altri robot; Damon
rimanda all’aspetto demoniaco dei robot in rivolta, oltre che alla storia di Damone e
Pizia; mentre Primus rappresenta 1’Adamo, capostipite della nuova generazione,

parallelo dell’'uomo biblico, che ripopolera la terra.

2.5 R.U.R.: tra fantascienza e utopia

Nel Diciannovesimo secolo, la fantascienza europea ha ormai acquisito un

rilevante status ideologico e commerciale, con opere per ragazzi, racconti di guerra

ambientati nel futuro, previsioni politiche e congetture scientifico-utopistiche, grazie ad

2. Holy, Il messaggio teatrale di Karel Capek, in Biblioteca Teatrale, 1991, n. 22/23, p. 67.
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autori come Jules Verne, Mary Shelley, Herbert George Wells e altri ancora, che hanno
influenzato profondamente il genere. La popolarita della fantascienza vedra poi nel
ventesimo secolo una crescente diffusione, soprattutto nelle principali nazioni
industrializzate come Stati Uniti, Russia, Inghilterra e Giappone, attraendo in particolare
giovani scrittori e laureati’>. Questo genere letterario include sia opere di grande
spessore, che prodotti destinati al consumo di massa. Non ¢’¢ consenso unanime sulle
origini della fantascienza, ma spesso vengono considerati tra i primi esempi non solo la
narrativa utopistica e molti voyages extraordinaires, ma anche opere piu antiche, come
quelle di Platone, Luciano di Samosata, Thomas More (padre del termine “utopia”),
Cyrano de Bergerac e Jonathan Swift.

Nel definire la fantascienza, D. Suvin, fa ricorso al concetto di “straniamento

cognitivo”, utilizzando la seguente definizione:
9

La fantascienza e, dunque, un genere letterario le cui condizioni necessarie e sufficienti sono la
presenza e l'interazione di straniamento e cognizione, e il cui principale procedimento formale é
una cornice immaginaria alternativa all’ambiente empirico dell autore.”

Lo “straniamento” ¢ quella sensazione che prova il lettore quando attua il
confronto tra 1’“ipotesi finzionale”, sviluppata con rigore scientifico nel testo, e il
sistema normativo dato dal mondo empirico preso in considerazione dall’autore. La
cognizione, inoltre, interviene mettendo in discussione le leggi del mondo empirico, per
portare il lettore in una dimensione altra. Si compie quindi “non solo una riflessione

della realtd, ma anche sulla realtd””

, € richiede implicitamente di applicare un
approccio creativo che vada al di la della rappresentazione statica del mondo
conosciuto. Tra le convenzioni in uso nel genere, Suvin segnala lo spostamento del
luogo (locus) dello straniamento “dallo spazio al tempo”’¢. Questo significa che la
fantascienza presenta cronotopi e agenti radicalmente diversi dalle norme sociali

dell’autore e del lettore, ma cognitivamente possibili, che permettono di fare una critica

della realta conosciuta. Inoltre, i mondi ricreati dalla fantascienza non sono eticamente

3 D. Suvin, Straniamento e cognizione, in Le metamorfosi della fantascienza. Poetica e storia di un
genere letterario, Bologna, il Mulino, 1985, p. 19.

™ i, p. 23.

5 i, p. 26

76 Ibidem.
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orientati verso i protagonisti, differenziandosi cosi da altri generi “non realistici” come
il mito o le fiabe.

Nel ventesimo secolo, negli Stati Uniti, la fantascienza di stampo commerciale si
diffonde prima nelle riviste pulp e poi nei tascabili di massa. La ricerca sociologica ha
mostrato che i1 lettori di fantascienza, specialmente in America, costituivano una
sottocultura con una fiorente rete di comunicazione che orientd fortemente il lavoro di
editori e scrittori’”’. Nel Paragrafo 3.1, si affrontera I’evolversi della fantascienza
sovietica’® dall’iniziale ispirazione tratta da radici europee comuni, agli sviluppi degli
anni Venti, quando acquista una propria identitd, con connotazioni politiche ben
definite, fino alla repressione del genere a partire dal 1928. In seguito, solo il disgelo
chruscéviano e opere come Tumannost’ Andromedy (La nebulosa di Andromeda, 1957)
di Ivan Efremov riaprirono la strada a nuovi scrittori come 1 fratelli Strugackij.

Per quanto riguarda lo sviluppo della tematica del robot in Unione Sovietica, uno
snodo fondamentale ¢ rappresentato dalla trasposizione di R.U.R. di Capek ad opera di
Tolstoj. I1 lavoro dello scrittore cecoslovacco, proprio per i contenuti innovativi e le
possibilita futuribili che sviluppa, ¢ stato spesso avvicinato dalla critica al genere
fantascientifico. Oltre che in R.U.R., anche in La guerra delle salamandre, L affare
Makropulos, La vita degli insetti e Krakatite egli riflette su questioni etiche e sociali
attuali allora come oggi. Le sue opere si interrogano sull’'uso della scienza e della
tecnologia, il progresso e le sue conseguenze, e la natura dell’umanita. La produzione
fantascientifica di Capek viene generalmente divisa in due fasi: la prima, che occupa il
decennio successivo alla Prima guerra mondiale e la seconda, conseguente all’ascesa del
nazismo. Nella prima fase al centro delle opere si colloca la condizione degli “Uomini
Naturali”. Nella visione di Capek, le guerre civili e internazionali, che travolgono le vite
della piccola gente, ossia degli “Uomini Naturali”, sono 1’esito diretto della violenza e
della narcotizzazione del sentimento umano dilaganti, alimentati dallo sviluppo

incontrollato della tecnologia e dell’industria su larga scala. I robot non sono solo

77 Dalla voce “fantascienza”, <https://www.treccani.it/enciclopedia/fantascienza_(Enciclopedia-delle-
scienze-sociali)/> (ultimo accesso 01.06.24).

78 Per una bibliografia sul tema si vedano A. Banerjee, Russian Science Fiction Literature and Cinema: A
critical Reader, Boston, Academic Studies Press, 2018; D. Suvin, La fantascienza russa, in Le
metamorfosi della fantascienza. Poetica e storia di un genere letterario, Bologna, il Mulino, 1985, pp.
289-327.
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repliche dell’'uvomo venute a sostituire gli operai, ma “alieni disumani “senza storia™”,
che scatenano una “rivolta genocida di sottouomini contro gli umani”’.

Capek nel suo approccio alla fantascienza sembra ritornare alle origini del
genere; essa prende avvio da un approccio prescientifico o protoscientifico in cui la
satira dissacrante serve per condurre una critica sociale. Inoltre, le sue storie spesso
contengono una forte componente filosofica e morale, esplorando i pericoli dei mondi
futuribili, non troppo lontani, in cui imperversano il totalitarismo, la deumanizzazione e
la spersonalizzazione in una societa sempre pitl meccanizzata e tecnologica.

Le opere di Capek hanno avuto un’influenza duratura sulla fantascienza e sulla
cultura popolare, basti pensare proprio al personaggio del robot e al suo enorme impatto
sul modo in cui ¢ stato successivamente trattate le materie riguardanti la macchina e
I’intelligenza artificiale. Grazie a queste innovazioni tematiche e al suo approccio critico
e filosofico, Karel Capek ¢ legittimamente considerato uno dei pionieri della science
fiction. In particolare secondo Suvin, Capek avrebbe adottato una «polifonia cognitiva»
nelle sue opere, andando a costituirsi come «I’anello mancante tra H. G. Wells e una
letteratura che sara sia piacevole (cio¢ popolare) sia d’avanguardia sul piano cognitivo
(cioé¢ anche su quello formale)». Innovativo ¢ anche il carattere umoristico e il suo
utilizzo, soprattutto ad opera dei personaggi soprannominati da Suvin “naturali”. Capek
concepisce lo sviluppo di un’ipotesi fantascientifica non solo come distorsione e riflesso
del mondo reale, ma come sforzo per rendere la fantascienza credibile, facendola
apparire come un resoconto documentaristico di eventi reali®®.

Oltre che nel genere fantascientifico, R.U.R. ¢ stata fatta rientrare anche in
quello utopico-distopico. T. More conia il neologismo “utopia” nel suo romanzo
Libellus vere aureus, nec minus salutaris quam festivus de optimo rei publicae statu,
deque nova insula Utopia (1516)3!, riferendosi nel testo al nome dell’isola sulla quale si
instaura un governo auspicabile, ideale. More, coniando il neologismo gioca
deliberatamente con il doppio senso che deriva dall’omofonia con la parola “eutopia”,

quando pronunciata in inglese: il termine “utopia” deriva dalla latinizzazione dal greco

7 D. Suvin, Karel Capek, ovvero gli alieni tra noi, in Le metamorfosi della fantascienza. Poetica e storia
di un genere letterario, Bologna, il Mulino, 1985, p. 331.

80 A. Catalano, Karel Capek e i robot: cronaca di un tradimento annunciato, in K. Capek, RUR -
Rossum’s Universal Robots, Venezia, Marsilio, 2015, p. 32.

81 Cfr. B. Bazcko, Utopia, in Enciclopedia, Vol. 14, a cura di R. Romano, Torino, Einaudi, 1981, pp.856-
920.
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di odromeio (se si considera la U iniziale come la contrazione del greco o0v), cio¢ 0d
(«nony) e tomog («luogo»), e significa letteralmente ‘“non-luogo”, ovvero, per
traslazione di senso, anche “luogo immaginario”. Invece, “eutopia” (dal greco evroreia,
&b, “buono” o “bene”, e térog, “luogo”) significa “buon luogo”. In pratica, in inglese, a
causa dell’identica pronuncia di “utopia” e ‘“‘eutopia”, si pud ottenere una
sovrapposizione di significati.®?

Nelle utopie, generalmente, si formula I’ipotesi di un assetto politico, sociale o
religioso ideale, che non ha necessariamente riscontro nella realtd. Non sempre tale
assetto ¢ realizzabile, ma veicola la critica di situazioni esistenti, di eventi
contemporanei all’autore, per proporre modelli positivi di rinnovamento sociale. Alcuni
degli elementi fondamentali che caratterizzano 1 testi utopici sono I’ambientazione in un
altrove sconosciuto separato, come un’isola, o collocato addirittura fuori dallo spazio
terrestre; 1 protagonisti sono solitamente uno o piu viaggiatori che osservano e
descrivono il luogo misterioso.

A cavallo del ventesimo secolo, e soprattutto in seguito alla Prima guerra
mondiale, il genere utopico subisce una variazione: i mondi descritti non sono piu quelli
ideali, ma il loro rovescio scabroso, ossia realta distopiche. In particolare, negli anni
Venti si assiste a una significativa proliferazione di distopie, prima fra tutte quella
descritta da E. I. Zamjatin in My (Noi, 1919-1921%%), probabilmente in risposta
all’incertezza generata dai profondi cambiamenti della societa, dalla diffusione delle
idee socialiste e dall’accelerazione subita dal progresso tecnologico. Sono infatti gli
scrittori a intuire, ancor prima che i peggiori scenari si realizzino nella realta dei
totalitarismi, i pericoli che avrebbe corso I'umanita, sottolineando la necessita di un
ritorno alle origini.

Nonostante 'utopia metta in risalto le richieste, di una maggiore giustizia

sociale, il desiderio di una societa perfetta e in cui si possa raggiungere la felicita , e la

82 C. Belli, Nemesi tecnologica, pace distopica: I’espropriazione della pace, in Eirene e Atena. Studi di
politica internazionale in onore di Umberto Gori, a cura di F. Attina, L. Bozzo, M. Cesa, S. Lucarelli,
Firenze, Firenze University Press, 2022, p. 96.

83 Zamjatin scrive questo romanzo tra il 1919 e il 1921. 1l romanzo ¢ il primo ad essere messo al bando
dal Glavit, ’ente sovietico preposto alla censura. Le prime pubblicazioni sono in traduzione inglese e
francese, rispettivamente nel 1924 e 1928, mentre per la pubblicazione in Unione Sovietica si dovra
aspettare il 1988. Sull’argomento, cfr. E. Lo Gatto, Prefazione, in E. Zamjatin, Noi, Milano, Feltrinelli,
1984, pp. 5-20.
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distopia mostri invece le fratture e le crisi nella storia, il confine tra ['una e I’altra ¢

sottile. Utopia e distopia sono profondamente legate, e il paradosso sta nel fatto che

[...] quando I'utopia si realizza, e diventa potere dispiegato, essa si converte in Stato totalitario
poiché se si vuole materializzare la perfetta e stabile armonia — la meta di tutti i progetti utopici —,
occorre annullare I’individuo nel collettivo con la conseguenza di trasformare la societa in un
gigantesco termitaio, soggetta a un potere assoluto e dominata dal conformismo intellettuale e
morale. 3

Infatti,

La liberta e il benessere non possono essere ottenuti mutilando la natura umana. Ogni utopia che
intenda eliminare il male alla radice mina infatti la vita sociale stessa, poiché una societa esiste
grazie ai suoi vizi e non malgrado essi®

In R.U.R. si possono individuare le tracce della riflessione sulle paure ancestrali
dell’'uvomo del ventesimo secolo, sebbene nella nota dell’autore premessa alla
pubblicazione della Guerra delle salamandre Capek neghi di aver voluto scrivere delle

utopie.?

2.6 Le messe in scena e lo slittamento verso il robot meccanico

La prima messa in scena di R.U.R. ha luogo nel gennaio 1921, subito dopo la
pubblicazione del testo, avvenuta nell’autunno del 1920. A seguito di un disguido, lo
spettacolo praghese viene posticipato e una compagnia amatoriale porta in scena 1’opera
a Hradec Kralove il 2 gennaio 1921%7. A seguire, nel Teatro Nazionale di Praga, il 25
gennaio 1921 debutta lo spettacolo “ufficiale” con la regia di Vojta Novak e le
scenografie, ricche di slogan pubblicitari, di Bedfich Feuerstein. Lo spettacolo riscuote
un tale successo, che rimane in cartellone per sei anni. Sfortunatamente non sono
pervenute foto della messa in scena, se non quelle dei costumi realizzati da Josef Capek.

Dai pochi scatti, ¢ possibile notare che gli abiti dei robot sono stati realizzati secondo le

8 L. Fenizi, Icaro é caduto. Parabola storica dell utopia moderna, Roma, Bardi, 2003, pp. 210-211.
8 Ivi, p. 103.

86 A Catalano, Karel Capek e i robot: cronaca di un tradimento annunciato, in K. Capek, RUR -
Rossum’s Universal Robots, Venezia, Marsilio, 2015, p. 32.
8 i, p. 17.
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indicazioni del testo di Karel Capek; gli attori indossano tute da operai o semplici
tuniche, con una lettera € un numero ricamati sul petto®®. Le immagini confermano che,
anche in scena, i personaggi che interpretavano le creature antropomorfe vestivano
costumi pressoché¢ anonimi e nulla di futuribile. Di fatto, proprio perché non li
differenziavano rispetto ai personaggi che sul palco impersonavano gli uomini della
picce, 1 costumi dei robot praghesi vennero criticati dalla stampa.

R.U.R. riceve una favorevole recensione di Max Brod, importante scrittore e
critico di lingua tedesca, nato a Praga, che mette invece in evidenza proprio la tremenda
contiguita di uomini e robot*. Grazie a questa recensione, anche i grandi teatri
internazionali iniziano ad interessarsi dell’opera. Mettendo in scena le inquietanti
aspettative del pubblico degli anni Venti, sconvolto dalle rivoluzioni violente dei
decenni precedenti, nel vivo di una forte e imprevedibile industrializzazione, il testo non
puo che diventare popolare in tutta Europa. Prova di tale successo ¢ il susseguirsi delle
traduzioni e delle rappresentazioni, prima nel vecchio continente e poi oltreoceano. Tra
le prime traduzioni ¢’¢ quella tedesca di Otto Pick, stretto collaboratore di Capek, a cui
seguono quelle inglese e francese. Basti pensare che nel 1923, in appena tre anni, il testo
era gia stato tradotto in almeno trenta lingue®.

La prima messa in scena di R.U.R. fuori dalla Cecoslovacchia avviene il 6
ottobre 1921 ad Aquisgrana, e a questa seguono nel 1922 quelle di Varsavia, Belgrado e
New York, nel 1923 a Berlino, Vienna, Londra e Zurigo, nel 1924 a Parigi, Bruxelles,
Stoccolma, Tokyo e Leningrado®!. 1l successo che riscontra € senz’altro dovuto al fatto
che R.U.R. condensa questioni sociali, estetiche e politiche molto sentite negli anni
Venti del secolo scorso. E inoltre un’opera multisemica che interseca gli interessi di
gruppi di intellettuali di diversa natura, dai futuristi a quelli rivoluzionari.

Tra le prime traduzioni realizzate, come si ¢ detto, c’¢ quella tedesca, condotta
da Pick con la collaborazione di Capek. Il testo di Pick, pubblicato con il titolo W.U.R. —

Werstands Universal Robots, esce prima sulle pagine del quotidiano “Prager Presse” e

88 Si vedano i Documenti n. 1, 2, 3 in Appendice.

8 Ivi, p. 26.

9% . Cejkova, Robots: The century past and the century ahead, an Introduction to the 2021 ALIFE
conference, in ALIFE 2021: Proceedings of the Conference on Artificial Life, (Article 5), MIT Press,
<https://doi.org/10.1162/isal e 00468> (ultimo accesso 22.06.2024).

91 T. Romanenko, P. S¢erbinina, Robot vs Worked, in Technology and Language, 2022, 3 (1), p. 19.
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poi in volume in due edizioni’?>. Nel mondo anglosassone il testo viene tradotto da Paul
Selver nel 1923, mentre la versione in francese risale al 1924, a cura di Hanus Jelinek.
Un primo segnale di una reinterpretazione e di un progressivo slittamento del focus
originario della pi¢ce & percepibile nei sottotitoli che vengono apposti a queste
traduzioni. 1l titolo originale voluto da Capek & R.U.R. — Rossum’s Universal Robots,
accompagnato dal sottotitolo “Dramma collettivo in un prologo comico e tre atti’.
Tuttavia, gia nella traduzione di Pick, nel sottotitolo “Utopistisches Kollektivdrama in
drei Aufziigen™3 compare per la prima volta I’aggiunta dell’aggettivo “utopico”. Nella
traduzione inglese del 1923, su cui ¢ intervenuto in modo deciso anche il produttore,
viene aggiunto il sottotitolo “A fantastic Melodrama™*, e nella traduzione francese del
1924 di Jelinek compare analogamente il sottotitolo “Comédie Utopiste”. Queste
caratterizzazioni, assenti nell’originale, sono indice di un’interpretazione dell’opera da
parte di traduttori, e poi di critici e produttori, che hanno accostato il genere di R.U.R.
sempre piu a quello fantascientifico, tanto che il robot va via via caratterizzandosi come
una creatura mostruosa, fantastica e imprevedibile.

Nel determinare lo slittamento semantico da creatura organica a meccanica ha
avuto un ruolo fondamentale la messa in scena a Berlino e Vienna del 1923 realizzata
da Friederich Kiesler”. Infatti mentre in R.U.R. Capek mette in guardia il lettore dai
pericoli che la tecnologia pud rappresentare, al contrario nella rappresentazione del
mondo popolato da macchine di Kiesler vengono celebrate la oro precisione e
funzionalita, pienamente in accordo con 1’estetica meccanica condivisa da quasi tutti gli
artisti d’avanguardia degli anni Venti. Molti di questi movimenti, infatti, esaltavano la
macchina per la sua capacitd di rappresentare la modernitd, ’innovazione e il
dinamismo, erano elementi chiave per un’arte che voleva essere rivoluzionaria e
proiettata verso il futuro. La macchina era al contempo simbolo di progresso e

strumento di critica, elemento di fascinazione estetica e di sperimentazione tecnica.

2 A, Catalano, Karel Capek e i robot: cronaca di un tradimento annunciato, in K. Capek, R U R -
Rossum’s Universal Robots, Venezia, Marsilio, 2015, p. 26.

9 K. Capek, W.U.R. — Werstands Universal Robots, tradotto da O. Pick, Prag-Leipzig, Orbis, 1922.

%K. Capek, R.U.R., trad. di P. Selver, Garden City New York, The Country Life Press, 1923.

% p. Bogner, G. Zillner, Frederick Kiesler Foundation, Frederick Kiesler: Face to Face with the Avant-
Garde, Basel, Birkhauser Verlag, 2019, p. 54.
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R.UR. ¢ il primo grande successo di Kiesler che lo avvicina all’avanguardia
europea. La prima berlinese avviene il 29 marzo 1923 al Theater am Kurfiirstendamm?®,
uno dei teatri gestiti dall’imprenditore Eugen Robert, direttore anche del Neues Wiener
Theater a Vienna’’. La scenografia di Kiesler porta alcuni degli elementi delle
produzioni del teatro operaio di E. Piscator al pubblico borghese tedesco, adattati al
tema utopico dell’opera®®. Piscator aveva innovato il teatro attraverso 1’uso di filmati,
cinema e altri espedienti tecnici multimediali e scenografici, introducendo elementi
mobili e meccanici in movimento sulla scena®. Sul modello di Piscator, Kiesler aveva
aggiunto sul fondale, dietro alla scrivania di Domin, un diaframma con un diametro di
1,10 metri che poteva proiettare sulle quinte dei filmati'®.E Kiesler stesso a parlare di
“scenario elettromeccanico” a proposito dell’allestimento, poiché il suo scopo era
proprio quello di trasformare il fondale utilizzando dispositivi tecnici, fatto che
impressiond molto la critica. Lo scenario era un enorme macchinario, composto dai piu
diversi apparecchi e strumenti, tra cui megafono, sismografo, diaframma a iride,

101~ A seconda della loro funzione, i

lampadine, di cui alcuni erano reali, altri dipinti
dispositivi potevano inviare segnali luminosi o suoni, nonché proiettare filmati o
realizzare illusioni ottiche con gli specchi. Dunque attraverso effetti visivi era riuscito
ad ingrandire lo spazio, in modo che il pubblico avesse I’impressione di vedere non solo
cio che accadeva sul palco, ma anche cio che accadeva oltre o molto lontano. Attraverso
la sua messa in scena, Kiesler trasforma R.U.R. in un’opera avanguardistica, nella quale
la meccanizzazione prevarica tutti gli altri aspetti dell’opera. Lo scenografo utilizza il
Tanagra-Apparat, ossia un sistema di specchi deformanti che mostrava gli attori in

miniatura dietro una grande finestra'%2, sdoppiandoli e alterando il rapporto di realta e

illusione. Attraverso una nuova gamma di possibilita estetiche rese disponibili dalla

%, Phillips, et al., Frederick Kiesler, New York, Whitney Museum of American Art in association with
W.W. Norton & company, 1989, p. 139.

o7 Wi, p. 86.

%8 Wi, p. 58.

99 Cfr. 1a voce “Erwin, Piscator”, <https://www.treccani.it/enciclopedia/erwin-piscator/> (ultimo accesso
14.06.2024).

100 p, Bogner, G. Zillner, Frederick Kiesler Foundation, Frederick Kiesler: Face to Face with the Avant-
Garde, Basel, Birkhauser Verlag, 2019, p. 58.

101 . Phillips, et al., Frederick Kiesler, New York, Whitney Museum of American Art in association with
W.W. Norton & company, 1989, p. 40. Si veda uno schizzo di Kiesler per la messa in scena al
Documento 4 in Appendice.

102° A Catalano, Le trasformazioni del robot: cento anni in cinquanta immagini, in K. Capek, K.
Cupkova, R.U.R. — Rossum’s Universal Robots, Torino, Miraggi, 2021, p. 262.
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tecnologia, Kiesler arricchisce 1’opera di effetti stranianti e pone il focus sulla
meccanizzazione dei robot, suggerendo agli spettatori nuove interpretazioni.

L’opera riscontra un grande successo anche nel mondo anglosassone, con le
messe in scena di New York e Londra. La prima, sotto la regia di Philip Moeller e la
produzione di Nigel Playfair, gode di grande successo a Brodway, con un totale di 184

repliche!®

. La seconda, seguita dal regista Basil Dean, scatena un’accesa discussione
sui giornali e un dibattito pubblico su chi fossero i robot. La rapida diffusione del
neologismo e I’interesse delle principali case di produzione americane a realizzare un
film attestano la straordinaria popolarita dell’opera. R.U.R. era stato adattato al gusto
americano, enfatizzando la dimensione spettacolare e fantascientifica. Anche le
locandine degli spettacoli riflettono I’importanza attribuita ai robot, descritti come
mostri imprevedibili: in una recensione venivano definiti “Man-Made Monster”, in

un’altra “Czecho-Slovak Frankenstein”!%

. Dalle immagini degli spettacoli pervenuteci,
1 robot americani della prima produzione (1922) hanno un taglio di capelli caratteristico
e indossano uniformi con un triangolo e un numero di serie sul petto, mentre quelli della
seconda produzione (1928-1929) indossano gia elmi e una semi armatura metallica,
simili a come immaginiamo oggi un robot antropomorfo. Nella rappresentazione
londinese, i robot portano elmetti all’apparenza metallici e una tuta pieghettata che
ricorda evidentemente un’armatura. Inoltre, la foto della rappresentazione londinese
ritrae 'uccisione di un uomo per mano di un essere artificiale, il che sottolinea
I’importanza data da questa regia agli aspetti piu avventurosi della trama.

La rappresentazione francese ha luogo al Théatre des Champs-Elysées con la
regia di Fédor Fédorovi¢ Komissarzevskij il 26 marzo 1924; i robot indossano uniformi
e caschi simili a quelli portati dai “pompieri”, risultando gia molto poco simili ad esseri
umani. Seguono altre messe in scena importanti, come quella italiana e giapponese,
oltre a quella russa, affrontata nel Paragrafo 3.3.5, che contribuiscono alla diffusione di
un robot meccanico.

Il primo slittamento semantico del robot da copia chimica a meccanica

dell’'uvomo avviene dunque tramite le rappresentazioni mondiali a teatro, sul piano dei

103°A. Catalano, I robot di Karel Capek: 100 anni di metamorfosi. I testi dell’autore su RUR. e i
documenti della ricezione italiana negli anni Venti e Trenta, eSamizdat. Rivista di culture dei paesi slavi,
2020, 13, p. 200, <https://www.esamizdat.it/ojs/index.php/eS/article/view/87> (ultimo accesso
22.06.2024).

104 1bidem.
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costumi e della recitazione. Una seconda fase si ha dal 1927 in poi, con la distribuzione
del film Metropolis di Fritz Lang, realizzato dalla casa di produzione cinematografica
tedesca UFA, nel quale compare 1’icona del robot novecentesco. La falsa Maria
robotica, ossia 1’incarnazione della protagonista femminile nella creatura metallica, sia
nel romanzo che nella sceneggiatura per il film, scritte da Thea von Harbou, viene

?105E solo in seguito alla

chiamata ‘“Maschinen-Mensch”, ossia “uomo-macchina
distribuzione della pellicola nel mondo americano e inglese, dove il robot aveva gia
acquisito nuove connotazioni, con la predominanza del concetto di macchina di metallo,
che avviene I’effettiva associazione della creatura artificiale con la falsa Maria
meccanica. Infatti, com’¢ emerso da una ricerca negli archivi dei quotidiani, fino al
1926 tutte le menzioni del termine “robot” sul “New York Times” erano legate a
R.UR., mentre le varianti “uomo meccanico” e “automa” restavano prevalenti'®.
Inoltre, un reportage del sindacalista francese Hyacinthe Dubreuil, scritto nel 1929,
testimonia 1’'uso del termine anche nel linguaggio comune e sindacale: un intero
capitolo era dedicato a “lo spettro del robot”, il mito dell’operaio perfetto che
minacciava di trasformarsi in un motore di disoccupazione.

In conclusione, I’opera di Capek, proprio in virtd della sua ricchezza di contenuti
e della pluralita di tematiche che intreccia, ha subito notevoli trasformazioni gia a
partire dalle prime traduzioni. Gli sceneggiatori e i registi che si sono occupati della
messa in scena dell’opera hanno contribuito alla meccanizzazione dello spettacolo,
primo fra tutti Kiesler, forzando il significato e deviando il focus originario. Il robot si ¢
spogliato degli abiti operai per indossare un’armatura di metallo, fino a essere

identificato, dalla seconda meta degli anni Venti fino ai giorni nostri, nell’immagine del

robot di Metropolis.

105 A. Catalano, Le trasformazioni del robot: cento anni in cinquanta immagini, in K. Capek, K. Cupkova,
R.U.R. — Rossum’s Universal Robots, Torino, Miraggi, 202, p. 268.
196 fyj p. 265.
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Capitolo 3

Dal robot al rabotnik,
I’adattamento di Bunt masin nel contesto russo degli anni Venti

3.1 L’industrializzazione e il culto della macchina

La nuova Russia dei soviet, dopo le devastazioni seguite alla Rivoluzione e alla
guerra civile, si trova a dover ricostruire la propria economia, ancora fortemente
arretrata. Per il governo bolscevico diventa prioritario industrializzare il paese,
aumentare la produzione e costruire una societa socialista, riscattandosi di fronte ai
paesi capitalisti.

Una delle prime mosse significative in questa direzione ¢ rappresentata dalla
nazionalizzazione delle industrie nel giugno 1918, che porta all’instaurarsi del
“comunismo di guerra”. La proprieta e il controllo delle principali industrie, incluse
fabbriche, miniere, ferrovie e banche, vengono trasferiti allo Stato. Questa manovra ¢
considerata come un passo cruciale per consolidare il controllo statale sui settori
strategici dell’economia. Parallelamente, il governo inizia a sviluppare un sistema di
pianificazione centrale per dirigere lo sviluppo economico del paese. Anche se il
Gosplan (Gosudarstvennyj komitet po planirovaniju, Comitato statale per la
pianificazione) 1’ente statale per la pianificazione economica, viene ufficialmente creato
nel 1921, i1 suoi precursori iniziano a operare gia nel 1917. Il compito del Gosplan ¢
quello di elaborare piani quinquennali per guidare I’industrializzazione e stabilire gli
obiettivi dello sviluppo economico. Un’altra iniziativa chiave ¢ 1’introduzione del
controllo operaio nelle fabbriche. Subito dopo la rivoluzione, i lavoratori gestiscono e
supervisionano la produzione attraverso i consigli operai, ossia i “soviet”. Questo
sistema di gestione collettiva e partecipativa delle industrie mira a coinvolgere
direttamente 1 lavoratori nel processo produttivo, promuovendo una maggiore efficienza
e responsabilita!®’,

Consapevoli  dell’importanza della tecnologia moderna per accelerare

I’industrializzazione, i bolscevichi cercano di importare dall’Occidente i modelli di

197" A. Forzoni, Rublo. Storia civile e monetaria della Russia da Ivan a Stalin, Roma, Valerio Levi
Editore, 1991, pp. 399-414.
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produzione piu avanzati. Vengono stipulati accordi con esperti stranieri e alcuni studiosi
sovietici sono inviati all’estero per apprendere le tecniche piu avanzate. Anche se la
collettivizzazione forzata dei terreni avviene principalmente negli anni Trenta, gia alla
nascita del regime bolscevico si compiono tentativi di riorganizzazione dell’agricoltura
per supportare I’industrializzazione. L’obiettivo ¢ quello di liberare la manodopera
agricola per trasferirla all’industria, garantendo cosi una forza lavoro sufficiente per le
nuove fabbriche. Il governo introduce anche la “militarizzazione del lavoro”,
organizzando i lavoratori in modo simile a unita militari per aumentare la disciplina e
I’efficienza produttiva. Anche il sistema educativo viene riformato allo scopo di fornire
alla popolazione le competenze tecniche e professionali necessarie. Infine, il governo
avvia progetti per migliorare i servizi del paese, come la costruzione di nuove ferrovie,
strade e impianti energetici. Lo sviluppo delle infrastrutture ¢ cruciale per supportare
’espansione industriale e facilitare il trasporto di materiali e prodotti'®®.

La forte mobilitazione e la sete di modernita tecnica e industriale nascondono la
paura della Russia socialista di rimanere un paese arretrato: sulla base di queste due
spinte, prende vita a un vero e proprio culto della macchina, in linea con la fede
modernista nella tecnologizzazione, ideale di efficienza, modello proposto al lavoratore
cui anche il suo corpo dovrebbe tendere fino a farsi meccanico. E in questo contesto che
si creano i miti degli imprenditori statunitensi Henry Ford e Frederick Taylor. Taylor
paragonava esplicitamente il corpo umano a una macchina e 1’ordine industriale a quello
militare. La fabbrica diventa, nella sua visione, una palestra di formazione della
moralita, che mette al primo posto la virtu dell’obbedienza silenziosa. Gli operai ideali
vengono formati in base a uno studio e a una gestione scientifica del movimento.
Questo metodo scatena, sia negli Stati Uniti, sia in Europa, una rottura rispetto ai
modelli di lavoro familiari e sembra promettere ’inizio di una nuova era nel mondo
della produzione. I movimenti operai di tutto il mondo si oppongono al taylorismo,
strumento per lo sfruttamento, nonostante cid, una grande quantita di intellettuali di
sinistra ne ¢ attratta. Anche il nome di Ford diventa quello di un eroe popolare, legato al
bene di consumo pit ambito dai contadini russi, ossia il trattore Fordson'®. “I contadini

chiamavano i loro trattori fordzoniskas... lo vedevano come un personaggio magico, €

198 1hidem.
109°S. Buck-Morss, Dreamworld and Catastrophe: The Passing of Mass Utopia in East and West,
Cambridge-London, The MIT Press, 2000, p. 110.
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chiedevano al giornalista Maurice Hindus se fosse piu ricco degli zar e se fosse
I’americano piu intelligente. [...] Il nome di Ford era piu conosciuto di quello della
maggior parte dei dirigenti comunisti, ad eccezione di Lenin e Trockij.”!!?
L’industrializzazione da un forte impulso alla letteratura fantascientifica, che
diventa portatrice di un valore simbolico fondamentale per il socialismo: da spazio,
infatti, alla rappresentazione di una societa nuova, in cui la liberazione della classe
lavoratrice avviene attraverso la collettivizzazione dei mezzi di produzione e
I’innovazione tecnologica. Tra il 1897 e il 1898 appaiono anche in russo le traduzioni
dei romanzi di J. Verne e K. Lasswitz, ma sono soprattutto le opere di H. G. Wells a
riscuotere il maggiore successo. Inoltre nascono in questi anni alcune riviste popolari,
come “Niva”, “Vokrug sveta”, “Priroda i ljudi”, che pubblicano sempre piu
regolarmente opere di fantascienza straniere in traduzione!!'!. Di conseguenza, anche gli
scrittori russi sono attratti dal genere, che permette loro di materializzare la possibilita di
una societa futura basata sull’unione di scienza e socialismo. I temi principali della
letteratura fantascientifica sovietica dal 1918 in avanti sono il comunismo come futuro
della societa e 1’esplorazione dello spazio, ma a meta degli anni Venti si amplia il
ventaglio tematico, e compaiono opere sulla conduzione di esperimenti biologici, sullo
sviluppo di tecnologie straordinarie, macchine intelligenti antropomorfe e creature

extraterrestri!!?

. Le utopie si combinano al genere fantascientifico e avventuroso e
diventano uno strumento duttile per esortare il popolo alla rivoluzione: esaltando
I’elettricita, le abitazioni comuni, la tecnologizzazione, spronano le masse a una
trasformazione della vita quotidiana, rappresentando ’obiettivo a cui tendere, ossia il
futuro equo e progredito sognato dai socialisti!!3.

E attraverso le opere della letteratura proletaria dei primi anni Venti, in

particolare quelle dei partecipanti del Proletkul’t!!* V. Aleksandrovskij, M. Gerasimov e

110§ Buck-Morss, Dreamworld and Catastrophe: The Passing of Mass Utopia in East and West,
Cambridge-London, The MIT Press, 2000, p. 110.

"1 G. Bottero, Cerez tysjacu let: un ‘utopia fantascientifica degli anni Venti, in “Europa Orientalis”, 2007,
26, p. 302.

112 pervushin, Boys from a Suitcase: Al Concepts in URSS Science Fiction: The Evil Robot and the Funny
Robot in S. Cave, K. Dihal, Imagining AI: How the World Sees Intelligent Machines, Oxford, Oxford
University Press, 2023, p. 109.

113 G. Bottero, Cerez tysjacu let: un ‘utopia fantascientifica degli anni Venti, in “Europa Orientalis”, 2007,
26, p. 303.

1411 Proletkul’t fu un’istituzione dedita alla cultura e all’educazione proletaria ¢ dotata di scuole in cui si
insegnava agli operai a scrivere poesie e a dipingere secondo concezioni estetiche rivoluzionarie. Cfr. P.
Bushkovitch, Breve storia della Russia, Torino, Einaudi, 2013, pp. 396-400.
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V. Kirillov ma soprattutto quelle di A. Gastev, che si sviluppa il culto della macchina e
la trasformazione dell’operaio in creatura metallica!®>.

Non tutti condividono le visioni utopiche di un mondo industrializzato, e al
taylorismo si oppongono molti intellettuali, tra cui il piu celebre ¢ E. I. Zamjatin che
scrive la distopia My (Noi, 1922). Il romanzo conduce una critica dei metodi ripresi e
introdotti da A. Gastev, I’esponente piu radicale dell’idea taylorista, nella societa
sovietica, riducendoli a parodia. Zamjatin immagina un mondo razionale e tecnologico,
con uomini spersonalizzati, designati da lettere e numeri e non da nomi, in cui lo Stato
Unico ¢ governato da un Benefattore. Negando la possibilita di una societa perfetta, il
romanzo rappresenta una dichiarazione di scetticismo rispetto alla realizzazione delle
utopie. Proprio perché molti riformatori sociali avevano scritto testi utopici, in cui
predominavano ambientazioni fantascientifiche, Zamjatin risponde dissacrando il
genere e scrivendo una distopia. Noi, cosi come in altri romanzi europei dell’epoca e
contrariamente alle prospettive immaginate dalle utopie sovietiche, la riduzione
dell’individuo a numero, pronostica la possibilita di un futuro disumanizzato in cui la

razionalita, svincolata da concezioni etiche e morali, ha preso il sopravvento!!®,

3.1.1 L’operaio meccanico di A. Gastev

Tra la fine del Diciannovesimo e l’inizio del Ventesimo secolo, lo sviluppo
industriale e I’aggregazione dei proletari in una classe sociale identificata portano
quindi a cambiamenti significativi all’interno della Russia. Tra gli operai provenienti
dal ceto contadino piu povero e scarsamente istruiti, una parte si sente coinvolta nella
formazione culturale dello stato nascente e vuole farsi interprete degli stati d’animo
proletari. I lavoratori dedicano quindi il proprio tempo libero allo studio della tecnica

letteraria, per descrivere temi e problemi legati alla nuova realta sociale. A scrivere sono

15 B, Steffersen, Aleksej Gastev (1882-1941), in Storia della letteratura russa. I1l. Il Novecento, 2. La
rivoluzione e gli anni Venti, a cura di E. Etkind, G. Nivat, I. Serman ¢ V. Strada, Torino, Einaudi, 1990,
pp. 57-59.

116 Cfr. E. Zamjatin, Noi, a cura di A. Niero, Milano, Mondadori, 2018.
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17 Solo una

operai, contadini, soldati, detenuti, artigiani, prostitute e molti altri
minoranza ¢ perd dotata di una coscienza politica che emerge con visioni ottimiste sul
futuro, mentre la maggioranza descrive cupe scene di vita familiare e la propria
condizione sociale. Cid che da ai primi 'impulso di scrivere ¢ la certezza che la lotta
organizzata sia necessaria per migliorare le condizioni di vita degli operai. Se nella
poesia proletaria del primo periodo avviene la sostituzione delle rappresentazioni
religiose con le speranze social-utopistiche, secondo cui le sofferenze e i martiri sono il
prezzo da pagare per un futuro migliore, nella produzione che segue la Rivoluzione del
1905 1 poeti si aspettano invece di vedere realizzate le loro speranze. Tra le opere
prodotte, circolano edizioni legalmente in commercio, nelle quali emerge
un’accettazione delle difficili condizioni di vita, e altre clandestine, riconducibili agli
autori piu combattivi, in attesa della realizzazione delle promesse bolsceviche. M.
Gor’kij ¢ tra i primi a occuparsi di questa nuova letteratura e si dimostra fiducioso che
con il tempo si possa sviluppare una nuova poesia, ma nota che gli autori sono poco
esperti nella pratica poetica e i loro lavori risultano limitati per la poverta del loro
lessico. In questo contesto, si sviluppano la letteratura e la poesia proletarie, di cui A.
Gastev, ribattezzato “I’Ovidio dei minatori e dei metalmeccanici”, ¢ considerato
I’esponente pill rappresentativo''®. Nonostante non sia oggi particolarmente studiato, &
stato una figura politica e culturale significativa nei primi decenni del Novecento, sia
come rivoluzionario che come giornalista e leader sindacale.

Aleksej Gastev nasce a Suzdal’ nel 1882, e fin da giovane si dedica all’attivita
letteraria!!®. Nel 1903 viene arrestato per I’impegno rivoluzionario e condannato a tre
anni di confino, da cui fugge dopo un anno, rifugiandosi in Francia. Partecipa con A.
Lunacarskij nell’ambito delle organizzazioni socialdemocratiche dell’emigrazione e nel
1904 pubblica a Ginevra il suo primo racconto Prokljatyj vopros (Una questione
maledetta) con lo pseudonimo “Odinokij” (Solitario). Dopo la Rivoluzione d’Ottobre
diviene primo segretario dell’Unione panrussa dei lavoratori metallurgici di Pietrogrado

e, man mano che il suo coinvolgimento all’interno delle istituzioni politiche si fa piu

W7 R, Steffersen, Aleksej Gastev (1882-1941), in Storia della letteratura russa. I1l. Il Novecento, 2. La
rivoluzione e gli anni Venti, a cura di E. Etkind, G. Nivat, I. Serman ¢ V. Strada, Torino, Einaudi, 1990, p.
50.

118 K. Johansson, Aleksej Gastev. Proletarian Bard of the Machine Age, Stockholm, University of
Stockholm, 1982, p. 75.

9 i, p. 9.
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intenso, abbandona la scrittura. Nel 1938 viene chiuso I'Istituto Centrale del Lavoro,
fondato da Gastev, che viene arrestato per ragioni sconosciute. I familiari suppongono
che sia stato fucilato nel lager delle isole Soloveckie nel 194120,

Gastev, come il compagno di partito Aleksandr Bogdanov, ritiene che la cultura
tecnologica rappresenti per gli operai I’inizio di un nuovo stile di vita collettivo e il
punto di partenza per l’organizzazione di un’organica struttura proletaria. Come i
futuristi, ¢ entusiasta delle possibilita promesse dalla tecnica, che diventano fonte del
suo immaginario poetico; nella sua produzione sviluppa il sogno dell’applicazione dei
sistemi di organizzazione del lavoro scientifici proposti da F. Taylor, la cui popolarita in
Russia ¢ dimostrata dall’organizzazione di una prima conferenza sovietica sul
taylorismo, tenutasi a Mosca nel 1921!2! a cui partecipa anche Gastev. Il nome di questo
sistema venne rapidamente sostituito in Nauchnaya organizatsiya truda (NOT), ossia
“Organizzazione scientifica del lavoro”, per eliminare la connotazione di sfruttamento
capitalista a cui rimandava il termine “taylorismo™?2, La NOT crea una rete di istituti e
scuole per il lavoro e lancia alcune riviste che si occupano di efficienza e produttivita. I
pragmatismo tecnico americano, da cui hanno origine le descrizioni utopiche e
fantastiche della futura societa, pone le basi della trasformazione dell’uomo nel nuovo
uomo sovietico.

Nel poema in prosa di Gastev piu frequentemente ripubblicato, My rastém iz
zeleza (1l ferro ci fa crescere, 1914), il narratore paragona le travi ad arco del soffitto di
una fabbrica alle spalle di un gigante e descrive la propria trasformazione in creatura
metallica!?®. L’eroe vive una doppia metamorfosi: il passaggio dalla carne al metallo,
che simboleggia I’identificazione del lavoratore con i suoi strumenti e il suo compito (il
proletario acquisisce il controllo sui mezzi di produzione), e I’incredibile aumento di
statura, che rappresenta la sua perdita di individualita nella collettivita. In Ekspress
(L’espresso, 1916), poema in prosa, elogia il tunnel dello Stretto di Bering, che unisce

metaforicamente 1’ America di domani, ossia la Russia, all’America di oggi, esprimendo

120 R, Stites, Utopian Vision and Experimental Life in the Russian Revolution, New Y ork-Oxford, Oxford
University Press, 1989, p. 244.

121 B, Steffersen, Aleksej Gastev (1882-1941), in Storia della letteratura russa. I1l. Il Novecento, 2. La
rivoluzione e gli anni Venti, a cura di E. Etkind, G. Nivat, I. Serman e V. Strada, Torino, Einaudi, 1990, p.
56.

122 R, Stites, Utopian Vision and Experimental Life in the Russian Revolution, New Y ork-Oxford, Oxford
University Press, 1989, p. 147.

123 R. Hellebust, Aleksei Gastev and the Metallization of the Revolutionary Body, in “Slavic Review”,
Autumn, 1997, Vol. 56, N. 3, pp. 500-518 p. 504.
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una fede ottimistica nel sogno utopico della radicale trasformazione della Siberia, a quel
tempo ancora fortemente arretrata.

In Poezija rabocego udara (Poesia dello slancio operaio, 1918), testo che nella
sua versione finale ¢ composto da quattro distinti poemi, Gastev rappresenta 1’operaio,
il rabotnik o rabocij, come una macchina vivente che si ¢ trasformata in creatura di
ferro. Il processo di trasmutazione, gia contenuto in I/ ferro ci fa crescere, illustra
ancora una volta il processo di cristallizzazione e rinvigorimento che doveva avvenire
nell’'uvomo nuovo bolscevico. Se in Romantika (Romanticismo), primo dei quattro
poemi, gli operai hanno un nome e vengono descritti il loro aspetto, le loro parole e
azioni, nel secondo e terzo poema, rispettivamente Masina (Macchina) e Vorota zemli
(Le porte della Terra), essi diventano un’entitd collettiva anonima, di proporzioni
gigantesche. Un tipo di lavoratore nuovo, in una sorta di simbiosi con la macchina, ¢
presentato nell’ultima raccolta di versi Packa orderov (Pacchetto d’ordini, 1921),
pubblicata a Riga, in cui I’individuo svanisce completamente in un enorme esercito
anonimo di lavoratori!?*. In queste poesie, Gastev raggiunge il massimo livello di
sperimentazione attraverso una struttura sintattica concentrata e un linguaggio ricco di
neologismi, a sottolineare I’ingresso della tecnica nella cultura. Il successo dei suoi testi
¢ dovuto soprattutto al carico di intensita emozionale che coinvolge i lettori.

Dopo il 1921, Gastev abbandona la poesia e si dedica al miglioramento dei
processi lavorativi nella nuova fase di sviluppo industriale. Impegnato alla direzione
dell’Istituto centrale del lavoro, conduce degli esperimenti per esercitare gli operai a

muoversi come macchine.

Centinaia di apprendisti vestiti in modo identico venivano condotti incolonnati ai loro banchi di
lavoro dove ricevevano ordini dai sibili delle macchine. Gli operai erano addestrati a martellare
correttamente, ad esempio, accompagnando i movimenti di un martello azionato da un’apposita
macchina, in modo da interiorizzarne il ritmo meccanico. Lo stesso procedimento veniva seguito
per lo scalpello, la lima e altri utensili di base.!?

Gastev cerca di comprendere come 1’operaio possa nella pratica trasformarsi in

una macchina e crede che, attraverso la biomeccanizzazione, ’'umanita possa compiere

124 i, pp. 79-80.
125 0. Figes, La danza di Natasa, Torino, Einaudi, 2004, p. 396.
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un salto evolutivo. Gastev & stato probabilmente il primo a parlare, nel 1922!2¢ di
“biomeccanica”, ossia una disciplina scientifica che studia i principi meccanici applicati
al corpo umano per migliorarne le prestazioni, piu nota poi per l’uso fattone da
Mejerchol’d in campo teatrale!?’. Come Gastev, anche il regista russo voleva integrare
le tecniche tayloriste nella recitazione e nel balletto, ibridandole con i movimenti dei
corpi dell’attore.

Inoltre, secondo la sua l’utopia, I’operaio sarebbe stato sostituito da “unita
proletarie”, identificate da lettere o numeri (“A, B, C, o 325, 075, 0, e cosi via”!?%),
private del pensiero individuale e confluite in un unico collettivo meccanizzato'?®, per
cui le emozioni e I’anima umana diventano un ingombro superfluo.

Nel 1923 Platon Kerzencev fonda la Liga vremeni (Lega del tempo) con Gastev
e Mejerchol’d (di cui Lenin e Trockij sono membri onorari), un ente che ha come
obiettivo quello di promuovere 'uso efficiente del tempo tra la popolazione sovietica,
con regole che vanno ben oltre la gestione del tempo in fabbrica, trovando applicazione
nella scuola e nell’esercito, per coinvolgere sempre piu la totalita della vita degli
individui'®®. L’idea ¢ che ogni aspetto dell’esistenza possa essere sottoposto alla
meccanizzazione, tanto i metodi di produzione che i modelli di pensiero dell’'uomo. I
risultati ottenuti da Taylor, che sostiene che I’esercizio del corpo umano possa offrire
movimenti efficaci simili a quelli di una macchina, spingevano gli artisti ad adottare
queste tecniche anche nelle loro discipline, auspicando una societd in cui ’'uomo

sarebbe stato automatizzato.

3.2 L’arrivo di R.U.R. in Unione Sovietica: le traduzioni e I’adattamento

Bunt masin

Come molte altre opere tradotte e portate in Unione Sovietica dall’Occidente tra

gli anni Venti e Trenta, R.U.R. di Capek compare in lingua russa attraverso un tortuoso

126 Ibidem.

127 Cft. F. Ruffini, Mejerchol’d, biomeccanica, biomeccaniche, in Teatro e storia, Vol. 37, 2016, pp. 163-
195.

128 0. Figes, La danza di Natasa, Torino, Einaudi, 2004, p. 396.

129°S. Buck-Morss, Dreamworld and Catastrophe: The Passing of Mass Utopia in East and West,
Cambridge-London, The MIT Press, 2000, p. 128.

139 1vi, pp. 109-110.
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percorso. A cavallo tra il 1923 e il 1924, e dunque in tempi brevissimi dopo il successo
dello spettacolo a Berlino, ne vengono realizzate piu traduzioni nonché un discusso
adattamento, oltre alla pressoché contemporanea messa in scena sia dell’opera tradotta
che di quella adattata.

I1 primo testo russo legato a R.U.R. ad essere pubblicato sulla stampa sovietica ¢
la piéce in cui viene rielaborato il testo ceco, ossia Bunt masin di Aleksej Nikolaevi¢
Tolstoj. Lo scrittore russo, che nell’agosto 1923 si ¢ appena ristabilito a Pietrogrado
dopo un periodo trascorso in emigrazione in Europa, rilascia un’intervista a “Zizn’

iskusstva”13!

, nel corso della quale spiega di star lavorando a due piéce teatrali straniere,
di cui una ¢ appunto R.U.R. Tolstoj, che ha assistito alla messa in scena di Kiesler a
Berlino, afferma nell’intervista che si tratta di un’opera “assolutamente geniale,
esplosiva nel contenuto e dinamica nella sua evoluzione”!*2. Intenzionato a portare la
piece al pubblico sovietico, nel luglio del 1923 stringe un accordo con Georgij
Aleksandrovi¢ Krol’, regista e sceneggiatore russo, allievo di Mejerchol’d, anch’esso
emigrato nel 1919 e attivo in quegli anni tra Italia € Germania'*3. Secondo il contratto, i
due avrebbero lavorato alla realizzazione e alla messa in scena di alcune opere straniere.
Servendosi della traduzione tedesca eseguita da Pick e da lui intitolata W.U.R. —
Werstands Universal Robots, Krol’ sceglie di utilizzare per la propria traduzione il titolo
Bunt masin (La rivolta delle macchine). Krol’ deve aver lavorato al testo tra i mesi di
luglio (quando Tolstoj e Krol’ firmano I’accordo) e agosto (quando Tolstoj rientra
definitivamente in Unione Sovietica portando con sé il faldone). La traduzione di Krol’,
tuttavia, non era destinata alla pubblicazione, ma doveva rappresentare una “traccia” per
I’adattamento al palcoscenico russo di Tolstoj. Prima ancora della conclusione del
lavoro, lo scrittore russo si mette alla ricerca di una casa editrice che pubblichi I’opera,
scoprendo che, nel giugno dello stesso anno, un’altra traduzione ¢ gia stata realizzata e

134

scartata. Aleksandr Konstantinovi¢ Voronskij'~*, giornalista e allora censore della casa

LA, Zlat, O novych pabotach A. N. Tolstogo, in “Zizn’ iskusstva”, 1923, n. 32, p. 9, consultabile al link:
<http://lib.sptl.spb.ru/ru/nodes/2260-zhizn-iskusstva-1923-locale-nil-32-14-

avg#mode/inspect/page/1 1/zoom/6> (ultimo accesso 30.01.2024).

132 Ibidem.

133 Per un profilo di G. A. Krol’, cfr. la scheda “Georgij Aleksandrovi¢ Krol™” disponibile al link:
<https://www.russinitalia.it/dettaglio.php?1d=272#:~:text=Nell %2 7estate%20del%201924%20si,al%20Sa
lone%20Margherita%20di%20Roma> (ultimo accesso 30.01.2024).

134 Per un profilo di A. V. Voronskij, cfr la scheda “Voronskij, Aleksandr Konstantinovi¢”,
<https://www.treccani.it/enciclopedia/aleksandr-konstantinovic-voronskij/> (ultimo accesso 14.06.2024).
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editrice di stato a Mosca, aveva letto la traduzione di R.U.R. intitolata B.V.P. —
Bepcmanooswr  ynusepcanvuvie pabomapu, (V.U.R. — Verstandovy universal’nye
rabotari), realizzata da Evgenij Georgievi¢ Gerken-Baratynskij, e I’aveva considerata
ideologicamente inammissibile. Tolstoj, sollecitato anche da Nikolaj Fedorovi¢
Monachov, attore di teatro e di cinema, artista del popolo della RSFSR e figura di
rilievo all’interno del Bol’Soj Dramaticeskij Teatr (abbreviato con la sigla BDT), con il
quale aveva gia concordato la consegna dell’adattamento dell’opera, si trova quindi
costretto a concludere 1’adattamento in breve tempo, per cui rivede il testo di Bunt
masin tra ottobre e novembre del 1923. Bunt masin viene pubblicata sulle pagine del
secondo numero della rivista “Zvezda” nel 1924!3° ¢, poco dopo, in volume per la casa
editrice Vremja!3®, Alla pubblicazione, segue in aprile la prima messa in scena a
Leningrado presso il BDT, con la regia di Konstantin Chochlov.

A distanza di poco tempo dalla comparsa di Bunt masin, anche B.V.P. (V.U.R.),
nella stessa traduzione presentata a Mosca e firmata da E. G. Gerken-Baratynskij e Isaj
Benediktovi¢ Mandel’Stam, viene approvata a Pietrogrado. L’opera ¢ pubblicata dalla
casa editrice Gosudarstvennoe izdatelstvo Leningrad nel 1924 e i diritti di palcoscenico
trasferiti da Gerken-Baratynskij al teatro mobile di P. P. Gaideburov, che esegue la
prima messa in scena, seguita da quella dal collettivo indipendente “Posvjascenie” della
fabbrica Leningradskij Putilovskij e dalla Domprosvet intitolata a Molotov!?’.
Curiosamente nella stessa citta e nelle stesse settimane in cui va in scena Bunt masin'3®
viene quindi anche rappresentata la piéce di Capek basata sul testo B.V.P. (V.UR.), di
cui non sembrano essere reperibili molte informazioni.

Al di fuori dell’Unione Sovietica, ma all’interno del contesto di lingua russa e
nello stesso anno, il 1924, il poeta e scrittore russo losif Fedorovi¢ Kallinikov pubblica
R.U.R. — Rossum’s Universal Robots con la casa editrice Plamja in Cecoslovacchia'®’.
Per la prima volta la traduzione in russo ¢ condotta dal testo originale ceco e mantiene il
titolo in caratteri latini. Tuttavia, il testo di Kallinikov non ha circolazione in Unione

Sovietica e rimane probabilmente sconosciuto sia a Tolstoj che a Gerken-Baratynskij e

135 §j veda il Documento 5 in Appendice. La data riportata in fondo a p. 88 ¢ del 25 novembre.

136 A N. Tolstoj, Bunt masin, Leningrad, Vremja, 1924. La copertina ¢ visibile in Appendice,
Documento 6.

137 K. K. Maslova, K Voprosu « Tematiceskogo genesisa v naucno-fantasticeskich dramach K. Capeka i A.
N. Tolstoj», in Vestnik slavianskikh kul tur, Tom 44, 2017, p. 123.

138 P, Buoncristiano, Un cuore meccanico, Roma, Carocci editore, 2011, p. 230, nota n. 106.

139 K. Capek, R.U.R. — Rossum’s Universal Robots, trad. 1. Kallinikov, Praga, Plamja, 1924.
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Mandel’$tam'“?, tanto che R.U.R. continuera ad essere nota in Russia con il titolo B.V.P.
(V.U.R.) o grazie all’adattamento Bunt masin di Tolstoj. Il testo pubblicato a Praga ¢
corredato di una prefazione di FrantiSek Kubka, entusiasta del riavvicinamento culturale
ceco-sovietico.

Una nuova traduzione dell’opera ceca in lingua russa arrivera solo nel 1958 per
mano di Natal’ja Aleksandrovna Aroseva. Anche il titolo di questa pubblicazione, che
compare all’interno di una raccolta di opere di Capek'#!, mantiene il titolo in caratteri
latini, R.U.R.

Seguendo un ordine cronologico, il primo testo tratto direttamente da R.U.R. ¢
pubblicato in Russia all’inizio del 1924 ¢ 1’adattamento Bunt masin di Tolstoj, basato
sull’omonima traduzione condotta sul testo tedesco da Krol’. Sullo stesso testo tedesco,
Gerken-Baratynskij conduce la propria traduzione B.V.P. (V.U.R.) nel giugno del 1923,
che pero non verra pubblicata fino al 1924, firmata anche da Mandel’Stam. Nello stesso
anno, Kallinikov pubblica in Cecoslovacchia la propria traduzione R.U.R., che non trova

perd circolazione in Unione Sovietica.

3.2.1 Le varianti russe del termine “robot”

E interessante soffermarsi brevemente sull’uso del termine “robot” in queste
prime traduzioni di R.U.R. e nell’adattamento di Tolstoj, poiché in ogni testo il
neologismo ¢ stato utilizzato in modo singolare.

Le traduzioni di Gerken-Baratynskij e Mandel’Stam e Krol’ sono state condotte
dal testo tedesco W.U.R. — Werstands Universal Robots. Pick aveva mantenuto nel titolo
“Robots”, come nell’originale ceco, ma all’interno del testo aveva sempre usato il
termine “Roboter” per il modello maschile della creatura artificiale e “Robotin” per
quello femminile. Gerken-Baratynskij e Mandel’Stam, nel loro testo V.U.R., utilizzano il
termine “pabotapp”’ (rabotar’) per il robot maschile, e “paGorapka” (rabotarka) per

uello femminile. Nella sua traduzione interlineare, Krol’ utilizza invece il termine
b

140 V. Nikol’skij, K istorii znakomstva s p’esoj Capeka «RUR» v Rossij, in Slavjanskij Al’manach
2003, Moskva, Iz. Indrik, 2004, p. 409.

141 K. Capek, Sobranie socinenij v 5 tomach, Tom 3, Moskva, Gosudarstvennoe izd. chudoZestvennoj
literatury, 1958, pp. 185-270. Un elenco delle traduzioni in lingua russa ¢ disponibile al link:
<https://fantlab.org/work42056?sort=actuality> (ultimo accesso 30.01.2024)
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“pabotHuk” (rabotnik) per indicare la creatura artificiale maschile e “paGornuna”!*?

(rabotnica) per quello femminile. Inoltre, ricorre all’interno del testo ad altre espressioni
come “paboumnii” (raboclij), termine che era gia in uso e traducibile con ‘operaio’ e
“>xuBble MaimMHbl” % (Zivye maSiny, macchine viventi), per riferirsi ancora una volta
all’essere artificiale.

Nel suo adattamento, Tolstoj riutilizza la terminologia di Krol’ “rabotnik”,
“rabotnica” (ma compare anche ‘“xenmuHa-padoTHHIa” (Zens€ina-rabotnica)), cosi
come “raboc¢ij”. Utilizza inoltre diffusamente anche tutta una serie di espressioni, tra cui
le piu frequenti sono ‘“mexanuyeckuii paboTHHK’ (mechaniCeskij rabotnik, rabotnik
meccanico), “uckyccrBeHnble sroaun” (iskusstvennye ljudi, uomini artificiali),
“uckyccrBeHnble  pabotHuku”  (iskusstviennye rabotniki, rabotniki artificiali),
“uckycctBeHHble comnpathel” (iskusstvennye soldaty, soldati artificiali), ‘“marmmner”
(masiny, macchine), ‘“xwuBble MammHBI® (Zivye masiny, macchine viventi),
“yHuBepcanbHbIi ciryra” (universal’nyj sluga, servitore universale).

E solo nella traduzione di Kallinikov (che perd, come detto, non ha alcuna
diffusione in Unione Sovietica), che il ceco “robot” rimane tale anche in russo,
traslitterato in caratteri cirillici: “po6ot” per il prototipo maschile, e “poboTka”
(robotka) per quello femminile.

Da un punto di vista puramente lessicale, a conferma di quanto gia anticipato nel
Capitolo 1, la diffusione del neologismo “robot” non avviene dunque in concomitanza
con la pubblicazione dei testi piu strettamente derivati da R.U.R. Infatti, nonostante la
traduzione di Gerken-Baratynskij e Mandel’Stam e 1’adattamento di Tolstoj circolino
contemporaneamente in Unione Sovietica nel 1924, in questi testi non viene impiegato
il termine usato da Capek, bensi forme russe gia esistenti e familiari al lettore, come

“rabotnik” e il simile “rabotar’”.

142 K. Capek, W.U.R., trad. ru. di G. A. Krol’, p. 32, in Delo N. 56, Grazdanskoe delo po isku. G. Krolja k
A. Tolstomu opriznanii avtorstva p’esy “Bunt masin” (prilozen tekst p’esy), conservato presso
Leningradskij oblastnoj gosudarstvennyj archiv v gorade Vyborge).
143 Capek, W.U.R., trad. ru. di G. A. Krol’, p. 46, in Delo N. 56, Grazdanskoe delo po isku. G. Krolja k
A. Tolstomu opriznanii avtorstva p’esy “Bunt masin” (prilozen tekst p’esy), conservato presso
Leningradskij oblastnoj gosudarstvennyj archiv v gorade Vyborge).
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3.3 Bunt masin, I’adattamento di R.U.R.

3.3.1 Aleksej Tolstoj

Aleksej Nikolaevi¢ Tolstoj nasce nel governatorato di Samara, a Nikolaevsk
(ribattezzata Pugacév nel 1935) il 29 dicembre del 1882, secondo il calendario giuliano
allora in uso, o il 10 gennaio 1883 secondo quello gregoriano introdotto nel 1917 dai
rivoluzionari sovietici.'** 1l padre, il conte e proprietario terriero Nikolaj Aleksandrovi¢
Tolstoj, ¢ in servizio nella cavalleria imperiale, ma viene espulso dal reggimento a causa
del suo carattere irruento, tanto che gli viene proibito di risiedere sia a Mosca che a San
Pietroburgo. Stabilitosi nella citta di Samara, conosce e sposa nel 1873 Aleksandra
Leont’evna Turgeneva, giovane donna, istruita e sensibile scrittrice per bambini. Il loro
¢ un matrimonio travagliato proprio a causa del carattere del marito, che costringe
Aleksandra Turgeneva a lasciare il tetto coniugale all’inizio degli anni Ottanta. A
Samara la Turgeneva incontra Aleksej Apollonovi¢ Bostrom, un giovane e modesto
proprietario terriero, che si distingue dalla nobilta russa per le sue inclinazioni liberali.
Ama la letteratura ed ¢ spiritualmente piu vicino alla Turgeneva di quanto non lo sia il
marito. Quando la donna si trasferisce nella tenuta di Bostrom a Sosnovka (nel
governatorato di Samara) ¢ gia incinta di Aleksej. E costretta perd a lasciare i tre figli
avuti precedentemente con il conte Tolstoj alla custodia del marito, poiché al tempo
I’abbandono del tetto coniugale era considerato un atto riprovevole per la donna.

Insieme alla madre e al patrigno, Aleksej Tolstoj trascorre un’infanzia

»145 3 stretto contatto con i

relativamente tranquilla, “una vita contemplativa e sognante
ragazzi del villaggio e la natura. In famiglia riceve un’ottima formazione letteraria:
come ricorda lo stesso Tolstoj, senza mai aver letto libri per bambini, conosce subito i
grandi autori, come A. S. Puskin, N. A. Nekrasov, L. N. Tolstoj e I. S.Turgenev, ai quali

si aggiungono scrittori stranieri come J. Verne, J. F. Cooper e T. Mayne Reid.

144 e informazioni biografiche su Tolstoj sono state ricavate dai seguenti testi: G. Nivat, Aleksej Tolstoj
(1882-1945), in Storia della letteratura russa. III. Il Novecento, 2. La rivoluzione e gli anni Venti, a cura
di E. Etkind, G. Nivat, [. Serman e V. Strada, Torino, Einaudi, 1990, pp. 593-605; A. N. Tolstoj, Kratkaja
avtobiografija, in Sobranie socinenij, Tom 1, a cura di A. V. Alpatov, et al., Moskva, Gosudarstvennoe
izd. chudozestvennoj literatury, 1958, pp. 51-62; A. Varlamov, Aleksej Tolstoj, Moskva, Molodaja
Gvardija, 2008.

145 A N. Tolstoj, Kratkaja avtobiografija, in Sobranie socinenij, Tom 1, a cura di A. V. Alpatov, et al.,
Moskva, Gosudarstvennoe izd. chudozestvennoj literatury, 1958, p. 54.

69



Tolstoj riceve prima un’istruzione privata in casa e prosegue poi gli studi presso
la Realschule di Syzran’. Nel 1901 studia presso I’Istituto tecnologico di San
Pietroburgo. Le prime poesie che 1’autore ricorda di aver scritto, che definisce
insoddisfacenti imitazioni di Nekrasov e S. J. Nadson, risalgono a questo periodo.
All’eta di diciannove anni, nel 1902, Tolstoj sposa Julija Rozanskaja, studentessa di
medicina, con la quale concepisce il primo figlio Jurij ’anno seguente. Nel 1905 prende
parte ai disordini e agli scioperi studenteschi, interessandosi alla causa rivoluzionaria.
Chiusi gli istituti universitari proprio a causa delle sommosse, trascorre con la moglie
un anno a Dresda presso il Politecnico, per poi tornare 1’anno successivo prima a
Samara e poi a San Pietroburgo, dove sostiene gli esami finali.

Nel 1906 Tolstoj si avvicina al mondo simbolista grazie ad Aleksandr Petrovic¢

146 che lo introduce alle letture di autori come V. 1.

Fan-der-Flit, “eccentrico e sognatore
Ivanov, K. D. Bal’mont e Andrej Belyj. Nella primavera del 1907 appare sulla scena
letteraria Lirika, una raccolta di poesie definite da Tolstoj stesso “decadenti”. 1l testo ¢
dedicato alla giovane pittrice Sofija Isaakovna DymsSic conosciuta a Dresda, che diventa
presto sua seconda moglie. Con lei, Tolstoj viaggia nel gennaio 1908 a Parigi dove
conosce in prima persona gli scrittori simbolisti M. A. Volo$in, Bal’mont e N. S.
Gumilév.

Rientrato a San Pietroburgo nel 1909, partecipa alla redazione dell’almanacco
letterario Ostrov (L’isola) e alla rivista Apollon, legandosi per un breve periodo nel
1911 anche al gruppo Cech poetov (La Gilda dei poeti), culla dell’acmeismo. Pubblica
nel 1911 la sua seconda raccolta poetica Za sinimi rekami (Al di 1a dei fiumi blu), e
progressivamente si allontana dalla poesia per dedicarsi maggiormente alla prosa. A
partire dal 1909 compaiono su almanacchi e riviste alcuni suoi racconti, che escono nel
1910. Cudaki (Gli stravaganti, 1911), ispirato alla figura del padre tiranno ed eccentrico
e Chromoj barin (1l signore zoppo, 1912) sono i primi due romanzi con i quali Tolstoj
raggiunge una notevole fama nel 1912. Tolstoj ¢ anche grande amante del teatro, tanto
che come commediografo scrive le opere Nasil niki (I sopraffattori, 1913), Vystrel (Lo
sparo, 1914), Necistaja sila (La forza impura, 1916) e Kasatka (Mia piccola cara, 1916).

Nel 1912 Tolstoj si stabilisce a Mosca e diventa una figura di spicco nei salotti e

nei circoli di mecenati. Tra il 1914 e il 1916 lavora come reporter in Inghilterra e

146 i p. 56.
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Francia per il quotidiano “Russkie vedomosti” (Notizie russe). Nel corso di questi anni
scrive alcuni racconti e opere pubblicistiche, raccolte nel volume Pis’'ma s puti (Lettere
di viaggio), nelle quali trasmette la brutalita della guerra, vissuta in prima persona.

Il periodo compreso tra il 1917 e il 1923 ¢ un periodo cruciale nella vita
dell’autore. Le rivoluzioni di febbraio e novembre 1917 segnano un punto di svolta, in
quanto lo scrittore sovietico, che si dichiara da subito contrario agli stravolgimenti
imposti dalle politiche bolsceviche, scrive per il giornale della stampa bianca “Luc
pravdy” (Il raggio della verita) e infine lascia Mosca alla volta di Char’kov e Odessa.
Nell’aprile 1919 raggiunge Parigi attraverso Istanbul, approdando alla citta che, con
Berlino e Praga, era nel frattempo diventata una delle capitali della prima ondata
dell’emigrazione!#’. Tuttavia, Tolstoj vive in una condizione precaria, mantenendosi
grazie a espedienti (vende dei possedimenti immaginari in Russia) e sussidi. Nel
periodo che trascorre in Francia dal giugno 1919 all’ottobre 1921 scrive il romanzo
Chozdenie po mukam (La via dei tormenti), che successivamente diventera una trilogia,
incentrato sulle vicende della societa russa e sullo sconvolgimento seguito alla Prima
guerra mondiale.

Nel 1922 Tolstoj si trasferisce a Berlino, dove la presenza di numerose case
editrici russe sembra potergli garantire un’apertura sul mercato dei libri della Russia
sovietica. Qui si avvicina al gruppo Smena vech (Cambio delle pietre miliari), guidato
dallo storico Nikolaj Ustrjalov, e inizia a scrivere per il quotidiano berlinese filo-
sovietico “Nakanune” (Alla vigilia). Il fine del movimento e del giornale, finanziato dai

bolscevichi'4®

, era quello di promuovere 1’accettazione della Rivoluzione d’Ottobre e
conciliarsi con la nuova Russia!®’. “Nakanune” offriva ai lettori uno spaccato della vita
letteraria in emigrazione e nell’Unione Sovietica, pubblicando articoli e recensioni.
Come Tolstoj, sono molti gli emigrati che in quegli anni si trovano di fronte alla scelta
di rientrare in Russia o spostarsi permanentemente verso ovest. Il motivo che spinge

molti a tornare ¢ principalmente economico, piu che politico. In Germania, nonostante

le possibilita di pubblicazione fossero state molte, 1’inflazione e I’aumento dei disordini

147 L. Magarotto, Per una tipologia dell’emigrazione russa, in “Europa Orientalis”, 2007, 26, pp. 132-
133.

148 V. Bonino, G. Carpi, “Ritorno a Canossa”. Modernismo letterario e riconciliazione politica nella
Russia sovietica degli anni Venti, in La rete dei modernismi europei. Riviste letterarie e canone (1918-
1940), a cura di R. Donnarumma, S. Grazzini, Pisa, Morlacchi, 2016, pp. 297-298.

199 i, p. 297.

71



politici rendevano sempre piu difficile la permanenza degli espatriati. La vita all’estero
sembrava aver perso gradualmente 1’attrattiva iniziale e molti furono incuriositi dal
ritorno in patria, avviandosi cosi in un’“emigrazione inversa’ (in russo
vozvrascenstvo)'®. Inoltre, a partire dal 1921, i leader sovietici si erano impegnati per
legittimare il proprio governo, presentandosi come eredi delle tradizioni nazionali russe
e come difensori del territorio contro I’intervento straniero'>!. Dietro questa campagna
di propaganda, si celava la volonta di cercare ’appoggio sia ’intelligencija e la
borghesia rimaste scettiche all’interno della Russia sovietica, sia gli emigrati. Il nuovo
governo bolscevico necessitava di classi professionali che lo legittimassero, e per questo
cercava di attrarre il loro consenso. Il tentativo di persuadere gli emigrati a tornare,
tuttavia, non trova un riscontro massiccio. Il piut famoso tra gli aderenti allo
smenovekhovstvo ¢ proprio Tolstoj. In una lettera, dice di voler rientrare in Russia
perché, vivendo in emigrazione, si era convinto che 1’Europa soffrisse di un declino
culturale, mentre invece la Russia, passata attraverso la Rivoluzione, fosse un paese

vivo e promettente!>?

. A posteriori, sono numerose le testimonianze di amici e
conoscenti di Tolstoj, 1 quali dicono che la sua scelta di tornare in Russia fosse in realta
dettata dal suo desiderio di tornare a vivere in una condizione di agio, impossibile in
emigrazione, anche al prezzo di adattare la propria scrittura alle richieste del partito.
Basti la testimonianza dell’amico e scenografo Ju. P. Annenkov, che interrogando nel
1937 Tolstoj sulle sue posizioni politiche, si senti rispondere che era pronto a scrivere
qualsiasi opera di propaganda gli fosse stata richiesta, definendosi infondo “un cinico,
[...] un semplice mortale che vuole vivere, vivere bene”, e sottolineando la necessita di

“diventare degli acrobati”!>

nel mondo sovietico, alludendo al bisogno di sapersi
destreggiare con agilita tra le insidie del regime.

Tolstoj rompe definitivamente con 1’emigrazione in seguito alla famosa lettera a
Cajkovskij, leader dei bianchi e, fino a poco tempo prima, co-redattore con Tolstoj della

rivista “Grjaduséaja Rossija” (Russia che avanza)!>*. Nella lettera, Tolstoj difende il

150 R, C. Williams, “Changing Landmarks” in Russian Berlin, 1922-1924, in “Slavic Review”, 1968,
Vol. 27, N. 4, p. 582, <https://doi.org/10.2307/2494440> (ultimo accesso 01.06.24).

51 fyi, p. 581.

152 i p. 591.

153 Ju. P. Annenkov, Dnevnik moich vstre¢, Cikl tragedij, Tom 2, Moskva, ChudoZestvennaja literatura,
1991, p. 149.

154 R. C. Williams, “Changing Landmarks’in Russian Berlin, 1922-1924, in “Slavic Review”, 1968, Vol.
27,N. 4, p. 591, <https://doi.org/10.2307/2494440> (ultimo accesso 01.06.24).
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governo sovietico per aver assicurato 1’unita della Russia e aver impedito gli attacchi
dei paesi vicini. Questo gli procura 1’espulsione dall’Unione degli scrittori russi di
Parigi, ma allo stesso tempo si guadagna la stima di Maksim Gor’kij, che lo aiutera nel
suo rientro in patria, avvenuto nell’agosto 1923. A cavallo del 1922 e il 1923 pubblica a

299

puntate sulla rivista sovietica “Krasnaja nov’” (Il novale russo) il romanzo Aelita, grazie
al quale riceve il titolo di “padre della letteratura fantascientifica russa”, da cui nel 1924
sara tratto il celebre film di J. A. Protazanov. Rientrato in patria, ad Aelita, segue
I’adattamento di R.U.R. di Capek, Bunt masin (La rivolta delle macchine, 1924) ¢
Giperbolid inzenera Garina (L’iperboloide dell’ingegnere Garin) nel 1925. La
contiguita di queste tre opere fantascientifiche testimonia 1’indiscussa attrazione provata
da Tolstoj per un genere che gli consente di combinare immaginazione e spirito
scientifico, tipici del tempo in cui vive, e al tempo stesso di avere una notevole liberta
inventiva. Attraverso uno sguardo obliquo e indiretto sul reale, fondato appunto sulla
fantasia, Tolstoj evita, per prudenza, di affrontare in maniera diretta la realta multiforme
e complessa, seguita alla guerra civile!>®. Anche il racconto Golubye goroda (Le citta
azzurre, 1925) racconta un’utopia, quella di una citta trasfigurata dopo centoventi anni
di socialismo e la condizione di un uomo, schiacciato dalle politiche della NEP!>¢,
L’uscita del secondo volume di Via dei tormenti (1928) e del romanzo storico
Pétr Pervyj (Pietro il grande, 1929) coincide con la scelta di Tolstoj di dedicarsi a opere
monumentali di letteratura e I’adesione alle richieste sovietiche. Infatti, Tolstoj incontra
Stalin grazie all’intercessione di Gor’kij all’inizio degli anni Trenta e diventa uno dei
convitati abituali del capo di stato. Oltre a scrivere, diventa un’importante figura a
servizio del regime: dal 1929 ¢ membro dell’Accademia delle scienze e nel 1937 ¢
eletto Consigliere supremo dell’URSS. Il romanzo Chleb (Il pane, 1937) ¢ considerato
uno dei migliori esempi di propaganda della letteratura stalinista, in cui ¢ evidente
I’intenzione di adulare il leader sovietico. Le opere patriottiche successive sono quindi
da considerarsi, dal punto di vista politico, all’interno di un tipo letteratura richiesta dal

partito. In questo modo, Tolstoj gode della protezione di Stalin mentre le purghe

155 G. Fazzi, Postfazione, in A. N. Tolstoj, Aelita, Roma, Biblioteca del vascello, 1994, pp. 127-128.

136 Con NEP si intende la Nuova Politica Economica iniziata da Lenin nel 1921, con la quale ci fu il
ritorno a un’economia monetaria, permettendo ai privati di avviare attivita commerciali e creare nuove
imprese, pur mantenendo il controllo statale sui settori chiave dell’economia. L’obiettivo era rilanciare
I'economia devastata, incrementare la produzione agricola e industriale e migliorare le condizioni di vita,
stabilizzando il regime sovietico. Cfr. P. Bushkovitch, Breve storia della Russia, Torino, Einaudi, 2013,
pp. 369-385.
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decimano le fila degli scrittori sovietici, e si garantisce una vita agiata fino alla sua

morte, avvenuta il 23 febbraio 1945.

3.3.2 La storia editoriale e il processo giudiziario tra Krol’ e Tolstoj

Come accennato, appena prima di rientrare in patria dall’emigrazione, Tolstoj

157

assiste alla messa in scena di R.U.R. a Berlino al Teatro Kurfiirstendamm'°’. Com’¢e

8

stato ricostruito in piu articoli a proposito della genesi di Bunt masin'>®, intorno alla

meta di agosto, nella gia citata intervista pubblicata sulle pagine di “Zizn’ iskusstva™'%,
Tolstoj dichiara di star lavorando a “diverse opere teatrali originali e tradotte per i teatri
di Pietrogrado e Mosca”. E qui che specifica che si sta occupando della traduzione della
piece R.U.R. di Capek, alla quale, secondo la sua opinione, era necessario apportare

alcune correzioni.

B nacrosimmee Bpemst s paboTaio Haja IBYMs
TIEPEBOAHBIMH ITHECAMH.

IlepBast n3 HUX — duemickas mbeca Yareka
,DYHT MammH”. DTO —  COBEPIIEHHO
TeHUaJIbHAS, TUHAMHUTHAS 10 COJEpPXKAaHUIO U
JTMHaMHYecKass HO CHJIE Pa3BUTHS JCUCTBHS
mbeca, HO HalWCaHHAs, K COXKAJICHHMIO,
HEOIBITHOU PYKOM.

IIbeca ara muta 3a rpanunei, B bepaune, B
OHOM W3 YIJIBTpa-OypXya3HbIX TeaTpoB U
Obl1a XOPOIIO IMPHHSTA MPECCOi, HO BechbMa
XOJIOZTHO OyprKya3HOH ITyOIUKOH.

[Tsecy mpupercs, Kak TOBOPAT (paHILy3bl,
,,aJIOTITHPOBATh”’, TPHUCIIOCOOUTH K PYyCCKOU
cuene. Ee Hanmo, 4ro HasbIBaercs, B3SATH B
paboTy — BEIOPOCHUTH BCE MEJIKHE HEJJOCTATKH,
MIPOBAJIBI U HEJOACTaHHOCTH.

Tema IIbCChI MOIIIHa, T'paHuo3Ha n

Attualmente sto lavorando a due opere teatrali
tradotte.

La prima ¢ la piéce ceca di Capek “Bunt
masin”. E un’opera assolutamente geniale,
esplosiva nel contenuto e dinamica nella sua
evoluzione, ma scritta purtroppo da una mano
inesperta.

La piéce ¢ stata rappresentata all’estero, a
Berlino, in uno dei teatri ultra-borghesi, ed ¢
stata ben accolta dalla critica, ma ha ricevuto
una fredda accoglienza da parte del pubblico
borghese. Sara necessario, come dicono i
francesi, “adattarla”, adeguarla alla scena
russa. Come si sul dire, dovra essere
rielaborata, eliminando tutti i piccoli difetti, le
cadute e le incompletezze.

Il tema della pi¢ce ¢ forte, grandioso e
simbolico. “Bunt masin” sara senza dubbio un

157 7. G. Minc, O. M. Malevi¢, K. Capek i A. N. Tolstoj, in Trudy po russkoj i slavjanskoj filologii, Tartu,
Tartuskij Gosudarstvennyj Universitet, 1958, cfr. nota 12, p. 123.

158 Si vedano in proposito: Z. G. Minc, O. M. Malevi¢, K. Capek i A. N. Tolstoj, in Trudy po russkoj i
slavjanskoj filologii, Tartu, Tartuskij Gosudarstvennyj Universitet, 1958, pp. 120-164; W. E. Harkins,
Karel Capek’s R.UR. and A. N. Tolstoj’s Revolt of the Machines, in The Slavica and East European
Journal, Winter, 1960, Tom 4, N. 4, pp. 312-318; S. V. Nikol’skij, K istorii znakomstva s p esoj Capeka
«R.U.R.» v Rossii, in Slavjanskij al’'manach 2003, Moskva, Indrik, 2004, pp. 406-418; K. K. Maslova, K
Voprosu «Tematiceskogo genesisa v naucno-fantasticeskich dramach K. Capeka i A. N. Tolstoj», in
Vestnik slavianskikh kul tur, Tom 44,2017, pp. 117-125.

159 A. Zlat, O novych pabotach A. N. Tolstogo, in “Zizn’ iskusstva”, 1923, n. 32, p. 9, consultabile al link:
<http://lib.sptl.spb.ru/ru/nodes/2260-zhizn-iskusstva-1923-locale-nil-32-14-

avg#mode/inspect/page/1 1/zoom/6> (ultimo accesso 30.01.2024).
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CHMBOJIMYHA. ,,BYHT MammuH”’, HECOMHEHHO, evento nella vita teatrale della Russia.
SIBUTCS COOBITHEM B TeaTPabHON KHU3HH
Poccum.'®0

E bene notare che in questa sede Tolstoj non chiama la piéce ceca con il titolo originale

R.UR., bensi parla “dell’opera di Capek “Bunt masin>'6!

, dunque con il titolo del
proprio riadattamento. Non c’¢ dubbio che Tolstoj stia parlando di Rossum’s Universal
Robots, ma il motivo per cui confonde il titolo ¢ perché, probabilmente, lo scrittore
stava gia lavorando sulla base della traduzione interlineare del testo in russo, che G. A.
Krol” aveva intitolato appunto Bunt masin.

L’interesse e I’entusiasmo avevano spinto Tolstoj a incontrare Krol’ subito dopo
la visione della messa in scena, tanto da proporgli di lavorare a quattro mani sull’opera
ceca. A Berlino, nel luglio 1923, i due stipulano un contratto secondo il quale si
sarebbero impegnati a lavorare insieme “su traduzioni e adattamenti di opere teatrali

tedesche e straniere per il palcoscenico russo”!'®?

. Secondo il contratto, Tolstoj si
sarebbe incaricato di condurre e concludere le trattative e le transazioni per conto di
entrambi gli artisti in territorio russo, mentre Krol” avrebbe fatto lo stesso all’estero. I
due concordavano di dividere equamente i guadagni e le spese, e di informarsi
reciprocamente sullo stato di avanzamento di eventuali trattative. Inoltre, i nomi di
entrambi sarebbero stati riportati su traduzioni e manifesti, una volta che le opere a cui

avevano lavorato congiuntamente fossero state messe in scena. Al sesto punto del

contratto compare la seguente frase:

6. llepBbiMM  HAUIMMH pabotaMu MBI 6. Abbiamo scelto come nostri primi lavori
m3oupamm: ,,W.U.R.” Carel Capek’a [sic.] u “W.U.R.” di Carel Capek’ e la traduzione di
nep. Jlotapa ,,Der Werwolff!163 Lothar “Der Werwolff”

Seguendo 1’accordo, Krol’ conduce I’accurata traduzione interlineare dell’opera dal

2164

tedesco al russo, intitolandola Bunt masin, “La rivolta delle macchine”'**. La traduzione

160 Ibidem.

161 Ibidem.

162 Sj veda il Documento 7 in Appendice, ossia la copia del contratto, conservata presso 1’ Archivio di
stato dell’Oblast’ di Leningrado a Vyborg. (Leningradskij oblastnoj gosudarstvennyj archiv v gorade
Vyborge).

163 Ibidem. Si noti inoltre che qui Tolstoj qui si riferisce all’opera R.U.R. chiamandola W.U.R., ossia con il
titolo della traduzione tedesca di Pick, col quale 1’autore russo aveva conosciuto 1’opera a teatro.

164 Si veda il Documento 8 in Appendice, che presenta la copertina e la prima pagina della traduzione
interlineare di Krol’, conservata presso 1’Archivio di stato dell’Oblast’ di Leningrado a Vyborg.
(Leningradskij oblastnoj gosudarstvennyj archiv v gorade Vyborge).
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viene portata in Russia da Tolstoj'® nel corso del viaggio del 1° agosto da Berlino a
Pietrogrado, e in seguito al quale rientra definitivamente dall’emigrazione per stabilirsi
in URSS con la propria famiglia!¢®.

Fin da subito Tolstoj si impegna perché I’opera, tradotta e adattata, possa essere
pubblicata e messa in scena. Per discutere della rappresentazione, incontra a Pietrogrado
N. F. Monachov!®’. Per discutere della pubblicazione, invece, Tolstoj incontra a Mosca
A. K. Voronskij!'®® dal quale viene informato dell'esistenza della traduzione di Gerken-
Baratynskij. Tale traduzione era stata bloccata dall’intervento di Olga Davydovna
Kameneva (nata Bronstejn), sorella di un importante membro del Politburo e presidente
del Consiglio militare rivoluzionario dell’URSS e della RSFSR, nonché prima moglie di
L. B. Kamenev, altro membro del Politburo del Comitato Centrale del Partito

169 Sulla traduzione di Gerken-Baratynskij e sul contenuto di R.U.R.,

Comunista
Kameneva si sarebbe espressa dicendo che, nonostante 1’opera fosse interessante da un
punto di vista puramente teatrale, sarebbe stata “del tutto inaccettabile dal punto di vista
ideologico”!’?, Pertanto, proponeva una radicale rielaborazione ideologica dell’opera.
Sebbene Kameneva non ricoprisse alcun incarico ufficiale nel governo sovietico, tanto
che in un secondo momento sarebbe stata licenziata dalla carica di capo del
dipartimento teatrale presso il Commissariato popolare per 1’istruzione della RSFSR su
insistenza di A. Lunacarskij, 1 suoi stretti legami familiari influenzarono le decisioni
della burocrazia sovietica.

Dopo I’incontro con Voronskij e sulla scorta di queste informazioni, Tolstoj
rientra a Pietrogrado e ripensa se e come mettere mano all’adattamento per cambiare i
contenuti giudicati controrivoluzionari'’!. La traduzione e un semplice adattamento non

potevano piu essere considerati sufficienti perché la piece fosse accettata. Nonostante

Tolstoj condivida I’interesse delle sorti dell’Europa post-bellica, la preoccupazione di

165 D, Malanucha, O sud’be odnoj poluzabytoj p’esy, in “Vyborg”, 15.02.2013, N. 21, p. 17.

166 7. G. Minc, O. M. Malevi¢, K. Capek i A. N. Tolstoj, in Trudy po russkoj i slavjanskoj filologii, Tartu,
Tartuskij Gosudarstvennyj Universitet, 1958, cfr. nota 12, pp. 122-123.

167 Per un profilo di N. F. Monachov, si veda la scheda “Monachov, Nikolaj Fedorovid”:
<https://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/teatr i _kino/MONAHOV_NIKOLA FEDOROVI
CH.htm> (ultimo accesso 30.01.2024).

168 Per un profilo di A. K. Voronskij, si veda la scheda “Voronskij, Aleksandr Konstantinovic”:
<https://www.treccani.it/enciclopedia/aleksandr-konstantinovic-voronskij/> (ultimo accesso 30.01.2024).
169 D Malanucha, O sud be odnoj poluzabytoj p’esy, in “Vyborg”, 15.02.2013, N. 21, p. 17.

170 Ibidem.

171 Ibidem.
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un’imminente nuova guerra e fosse preoccupato della minaccia dell’aggressione fascista
tanto quanto Capek, & plausibile pensare che si sia visto costretto a rivedere il proprio
adattamento secondo criteri ideologicamente imposti. Infatti, la traduzione di Krol’
subisce significative modifiche e ’opera di Tolstoj diventa un’opera teatrale a sé stante.
Alla luce di quanto detto assume un significato leggermente diverso il fatto che Bunt
masin venga pubblicata sulle pagine del secondo numero della rivista “Zvezda” nel
1924172 ¢, poco dopo, in volume per la casa editrice Vremja!'”3. Negli anni a venire, la
piece Bunt masin viene ancora pubblicata con 1’aggiunta di alcune correzioni stilistiche
a Char’kov (1925), per poi essere inclusa nella raccolta Na dybe. Istoriceskie p’esy
(1929). Tolstoj sottopone ’opera a revisioni piu significative nel 1936, dopo di che la
include nel sesto volume della raccolta in otto tomi Dramaturgija (1936). Quest’ultima
versione ¢ la stessa che si trova nelle successive pubblicazioni, ossia nell’'undicesimo
tomo di Polnoe sobranie socinenij v pjatnadcati tomach (1949), comparsa quattro anni
dopo la morte dell’autore, e in altre due raccolte del 198374, L’opera non risulta essere
stata tradotta in altre lingue.

La prima dell’opera va in scena presso il Bol’Soj Dramaticeskij Teatr il 14 aprile
1924175 ¢ Tolstoj riceve come compenso 780 rubli e 47 copechi. Lo scrittore & ’unico a
godere della notorieta e del compenso che derivano da Bunt masin: contravvenendo
quindi di fatto al contratto stipulato con Krol’, Tolstoj riporta solo il proprio nome sia

176 senza nemmeno avvisare il

nella versione in rivista che sui manifesti teatrali
traduttore della prima messa in scena. Krol’, che si trova ancora a Berlino, scrive a
Tolstoj di aver scoperto casualmente della pubblicazione di Bunt masin e gli ricorda i
termini dell’accordo. Tolstoj risponde alle lettere soltanto quando la sorella di Krol’,
bloccato in Germania per problemi di salute, si reca direttamente a casa dello scrittore.
Solo a quel punto, Tolstoj gli scrive che non aveva potuto adempiere al contratto perché

l’opera Bunt masin era un lavoro soltanto suo, “con un tema preso in prestito™!7”.

172 Si veda Documento 5 in Appendice.

I3 AN, Tolstoj, Bunt masin, Leningrad, Vremja, 1924.

174 Si veda la lista di pubblicazioni di Bunt masin al link: <https://fantlab.ru/work78954> (ultimo accesso
30.01.2024).

175 W. E. Harkins, Karel Capek’s R. U. R. and A. N. Tolstoj’s Revolt of the Machines, in “The Slavic and
East European Journal”, 1960, Vol. 4, N. 4, p. 312.

176 S veda il Documento 9 in Appendice.
177D, Malanucha, O sud ’be odnoj poluzabytoj p’esy, in “Vyborg”, 01.03.2013, N. 28, p. 17.
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Provvede a corrispondergli un compenso per il lavoro di traduzione, ma nega la
possibilita di inserire il suo nome in relazione alla commedia.

Il 15 maggio 1924 Jakov Fedorovi¢ Entin, avvocato difensore di Krol’, intenta
una causa nei confronti di Tolstoj, rappresentato da Noj Jakovlevi¢ Levin'’®. Entin
chiede che Bunt masin venga riconosciuta come opera sia di Tolstoj che di Krol’, che il
nome di Krol’ compaia sulle successive produzioni dell’opera e che al traduttore venga
corrisposta la meta dei profitti gia ottenuti in relazione alla pubblicazione e messa in
scena, nonché la meta anche dei profitti futuri. Il processo inizia il 30 giugno, e
coinvolge tra i testimoni importanti figure di spicco dell’ambiente letterario. oltre al gia
citato N. F. Monachov, A. K. Voronskij e O. D. Kameneva, in tribunale hanno
presenziato Ivan Nikolaevi¢ Bersenev, noto attore teatrale e capo dello studio del
Tearpo d’Arte di Mosca, Andrej Nikolaevi¢ Lavrentiev, direttore del BDT e Veniamin
Pavlovi¢ Belkin, artista e pittore, oltre agli scrittori Kornej Ivanovi¢ Cukovskij e
Michail Ivanovi¢ Zamjatin (1884-1937), il drammaturgo e regista Evtichij Pavlovic¢
Karpov, Dl’attore e autore di opere popolari Grigorj Grigor’evic Ge, e altri. La
maggioranza concorda che “il fatto di prendere in prestito il tema, la fraseologia e i
singoli episodi da motivo di considerare 1’opera presa in prestito e non del tutto
indipendente, ma non esclude ’elemento della creativita...”!” Dopodiché, Karpov ¢ Ge
sostengono che Bunt masin di Tolstoj non sia altro che un adattamento di un’opera
teatrale di Karel Capek e prendono le parti di Krol’. Secondo Ge, “I’autore & partito
dall’originale, ma lo ha usato come tela. Bunt masin ¢ un’opera creativa, ma di cui ¢
stato preso in prestito ben piu del tema...”'8". Anche M. Gor’kij in una lettera esprime
del resto indignazione nei confronti dell’appropriazione indebita del testo di Capek, che
a suo parere non si € limitata ai personaggi, ma ha ripreso interi passaggi'®!.

Al contrario, Cukovskij e altri giovani artisti intervengono a favore di Tolstoj,
portando gli esempi di grandi autori che nella storia hanno adattato soggetti celebri: A.
Puskin aveva ripreso W. Scott nella Figlia del capitano e Moliére nell’ Avaro recupera
Plauto. Cukovskij, insistendo sul fatto che Bunt masin sia un’opera indipendente,

aggiunge che “V.U.R. di Capek ¢ stato scritto contro il progresso e contro la rivoluzione.

178 Ibidem.

179 Ibidem.

130 Ibidem.

181 W. E. Harkins, Karel Capek’s R. U. R. and A. N. Tolstoj’s Revolt of the Machines, in “The Slavic and
East European Journal”, 1960, Vol. 4, N. 4, p. 313.
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L’idea dell’opera ¢ puramente religiosa. Le macchine in esso sono opposte a Dio. La
creazione di uomini artificiali ¢, secondo Capek, una bestemmia contro il Creatore...
L’idea di Tolstoj ¢ diametralmente opposta. Sta tutto dalla parte dei ribelli...”!%2,
Tolstoj esalta il progresso e la rivoluzione, mentre Capek incentra il dramma sulle
questioni filosofiche e religiose legate alla natura umana, alla creazione, all'anima, alle
responsabilita etiche del progresso scientifico. Lo studioso S. V. Nikolskij accenna alla
problematicita dei riferimenti biblici presenti in R.U.R. per la censura sovietica,
spiegando che anche Gerken-Baratynskij e Mandel’Stam avevano indebolito, nella
traduzione russa, le sfumature religiose di alcune scene, le battute della governante
Nana, ed era stata rimossa un’intera citazione della Bibbia sulla creazione dell’'uomo'®3
Questi tagli dipendevano chiaramente dall’atmosfera di psicosi antireligiosa che allora
regnava nel Paese, che raggiunse una particolare intensita proprio tra il 1922 e il 1923.
Al di fuori del processo, anche E. Gollerbach, uno dei primi studiosi di Tolstoj, si
esprime in uno studio critico-bibliografico sull’autore nel 1927, discolpandolo dalle
accuse di plagio, in quanto la derivazione del tema da Capek risulterebbe d’interesse
solo come elemento di genesi tematica, ma non come atto penale in sé'®4,

Il processo si chiude 1’8 dicembre, dopo cinque mesi, con il rifiuto da parte del

tribunale della querela intentata da Krol’ nei confronti di Tolstoj.

3.3.3 Il messaggio e la struttura dell’opera

Bunt masin pud essere considerata una variazione creativa o una
“reincarnazione” della trama di Capek. Tolstoj condivideva molto probabilmente le
preoccupazioni sui destini dell’Europa e i timori legati allo sviluppo delle tecnologie,
che avrebbero portato alla conseguente disumanizzazione dell’'uomo nella societa,
espressi da Capek. Tuttavia, pone nuovi accenti ideologici, in parte anche perché
costretto a scrivere un’opera che fosse ideologicamente accettata dai censori. Rispetto a

R.U.R., in cui sono centrali anche gli aspetti filosofici e religiosi, il focus di Bunt masin

182 D, Malanucha, O sud’be odnoj poluzabytoj p’esy, in “Vyborg”, 01.03.2013, N. 28, p. 17.

183, V. Nikol’skij, K istorii znakomstva s p’esoj Capeka «R.U.R.» v Rossii,in Slavjanskij al’'manach
2003, Moskva, Indrik, 2004, p. 412.

184 B Gollerbach, Aleksej N. Tolstoj, Opyt kritiko-bibliograficeskogo issledovanija, Leningrad, Iz. avtora,
1927, pp. 50-52.
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¢ sulla rivolta dei rabotniki-operai e rivoluzionari contro il sistema capitalista. Come
verra spiegato in seguito, Tolstoj inserisce il personaggio di Michail, un rivoluzionario e
agitatore, che istiga la ribellione dei rabotniki, in R.U.R. insorti dopo un’autonoma presa
di coscienza. Il conflitto tra umani e lavoratori artificiali inizia con un problema
sindacale, ossia 1’aumento della disoccupazione tra gli umani dovuto all’'uso dei
rabotniki, situazione che Michail sfrutta per aizzare le creature artificiali contro More;.
Diversamente dal testo di Capek, in cui la ribellione ¢ organizzata solo dai robot e
contro gli esseri umani sull’isola, in Bunt Masin gli vomini disoccupati si uniscono ai
rabotniki ribelli contro il capitalista Morej. Tolstoj descrive quindi sostanzialmente un
conflitto di classe, e conclude Iopera con un manifesto politico che esalta 1’'uomo
liberato dopo la rivoluzione, a differenza del finale di R.U.R. che celebra ’amore come
forza rigeneratrice.

Vista la complessa storia editoriale di Bunt masin e 1’assenza di una traduzione,
abbiamo ritenuto opportuno analizzarne piu da vicino la struttura. Confrontando tra loro
almeno le prime due pubblicazioni ¢ possibile riscontrare piccole differenze negli
elementi che le compongono. Nella pubblicazione del 1924 sulle pagine del secondo
numero di “Zvezda”, I’opera di Tolstoj ¢ presentata, oltre che dal titolo “Bunt masin”,
dalla voce posta tra parentesi “Teamp” (“Teatr”, Teatro), che indica la tipologia del
testo distinguendola da povest’, rasskaz o traduzione (le altre tipologie presenti
all’interno della rivista)'®. Segue una premessa relativa alla conoscenza di R.U.R. da
parte di Tolstoj. In queste poche righe, Tolstoj dice di aver scritto la propria opera dopo
aver conosciuto R.U.R. (nel testo: B.V.P., ossia V.U.R.) di Capek, il cui tema era stato a
sua volta tratto dalla letteratura inglese e francese. L’autore legittima il prestito del
soggetto dell’opera ceca dicendo di aver seguito 1’esempio di altri grandi drammaturghi.
Con queste parole, Tolstoj sembra alludere al fatto che Capek avesse sfruttato per primo
un tema letterario internazionale, gia presente prima di lui in M. Shelley in Frankenstein
e in L’Eve future di V. de 1’Isle-Adam'86. Entrambi i romanzi anticipavano in effetti

alcuni dei temi di R.U.R., ma erano incentrati su creature singole ed erano privi delle piu

185 E possibile consultare Iindice dei testi presenti su “Zvezda” N. 2, 1924, al link:

<https://zvezdaspb.ru/indegi.php?pageZZ&razd:1924> (ultimo accesso 30.01.24).
186 W. E. Harkins, Karel Capek’s R. U. R. and A. N. Tolstoj’s Revolt of the Machines, in “The Slavic and
East European Journal”, 1960, Vol. 4, N. 4, p. 312.
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ampie implicazioni sociali ed economiche, oltre che dei pericoli di disumanizzazione
corsi dall’uomo moderno messi in risalto nell’opera di Capek.

Alla premessa, segue la sigla delle iniziali di Tolstoj (4. T%), e i quattro atti che
costituiscono 1’opera. Gli atti sono composti rispettivamente da 4, 6, 6 e 5 scene, per un
totale di 21. Nonostante ci0, ['ultima scena del quarto atto ¢ numerata come ventesima.
Ci0 ¢ dovuto presumibilmente a un errore nella stampa: risulta infatti che la sesta scena

del terzo atto, dunque la sedicesima'®’

, € la prima scena del quarto atto, ossia la
diciassettesima!®®, siano entrambe numerate come ‘“sedicesima”. Le due scene, di
contenuto diverso e di cui la seconda ¢ D’effettiva continuazione della precedente,
sfalsano la numerazione di quelle seguenti, provocando cosi la mancata corrispondenza
tra la denominazione e il numero. In calce al quarto atto, si leggono nome e cognome
dell’autore, la data del 25 novembre (del 1923) in cui si presume sia stata conclusa la
stesura dell’opera, e la citta di Pietrogrado.

A distanza di alcune settimane, quando Bunt masin appare in volume per
Vremja, si aggiungono al testo alcuni elementi. La prima pagina ¢ occupata da
un’illustrazione, eseguita da S. Kuprijanova, nella quale il titolo dell’opera interagisce
con ’immagine, insieme ad autore, titolo, anno di pubblicazione e casa editrice. E
inserita una facciata in cui vengono nuovamente riportate le generalita della piéce, ma al
titolo viene ora fatto seguire il sottotitolo “@anmacmuuecxue cyenwr” (“FantastiCeskie
sceny”, Scene fantastiche). In calce, compaiono nuovamente il nome dell’editore

Vremja, la citta Leningrado!'®’

e I’anno 1924. Nella pagina successiva c’¢ un riferimento
all’approvazione della messa in scena dell’opera da parte del Leningradskij Gubernskij
Repertuarnyj Komitet, e a seguire la gia citata premessa sulla derivazione del tema dal
dramma di Capek firmata da Tolstoj. Segue una pagina in cui & riportato solo il titolo
Bunt masin, e infine 1 quattro atti, composti anche in questa pubblicazione

rispettivamente da 4, 6, 6 € 5 scene, per un totale di 21. Dopo il quarto atto, ¢ inserito un

indice delle scene e altre informazioni sulle pubblicazioni di Vremja.

187 AL N. Tolstoj, Bunt masin, in “Zvezda”, n. 2, 1924, p. 74.

188 pi, p. 77.

189 Rispetto alla pubblicazione su “Zvezda”, che riportava Pietrogrado, qui il nome della citta ¢ gia
diventato quello di Leningrado. Pietrogrado venne ribattezzata in memoria di Lenin il 26 gennaio 1924,

ossia cinque giorni dopo la sua morte. P. Bushkovitch, Breve storia della Russia, Torino, Einaudi, 2013,
p. 375.
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Oltre all’immagine, significativa in quanto prima e quasi unica rappresentazione
iconografica del rabotnik di Tolstoj, ¢ interessante considerare I’aggiunta del sottotitolo
“Fantastieskie sceny”, “Scene fantastiche”. Tale sottotitolo non ¢ presente in tutte le
edizioni successive: ad esempio, non compare nella pubblicazione per Gosudarstvennoe
Izdatel’stvo Ukrainy del 1925 (in cui al titolo segue solo I’indicazione “P’esa v Cetyrech

)19 mentre & presente nella raccolta Polnoe sobranie
9

dejstvijach”, “Piéce in quattro atti
socinenij v pjatnadcati tomach del 1949. L’aggiunta di questo sottotitolo fa pensare a
quanto era accaduto nelle prime traduzioni di R.U.R. in tedesco, inglese e francese,
come si ¢ gia accennato nel Paragrafo 2.6. In modo analogo agli altri traduttori e artisti
europei, suggestionato anch’esso dalla visione della messa in scena berlinese di Kiesler,
Tolstoj deve aver voluto caratterizzare la propria creatura e la propria opera
avvicinandola al genere fantascientifico.

Le scene che compongono i quattro atti di Bunt masin possono essere distinte in

99 ¢

tre tipologie: scene in cui il Borghese (“o0biBatens”, “obyvatel” nel testo)!*!

interviene
con dei monologhi sul palco, scene di azione in cui i personaggi interagiscono tra loro, e
scene per cosi dire “ibride”, costruite sull’interazione del Borghese con alcuni
personaggi, e che generalmente non fanno procedere 1’azione. Se nel primo e secondo
atto 1 monologhi del Borghese si alternano regolarmente alle scene d’azione, ¢

soprattutto dalla tredicesima scena del terzo che aumenta il numero di quelle “ibride”.

3.3.4 La trama e i personaggi

Atto 1
Nella prima scena del primo atto si assiste al monologo di “Obyvatel’”, ossia del

“Borghese™!%?

, una voce narrante dissacrante. Tolstoj non da un nome proprio a questo
personaggio, che diventa cosi rappresentante dell’intera classe sociale. In russo

“obyvatel’”, puo indicare sia “il cittadino, I’abitante di una citta”, sia “un uomo privo di

190 A N. Tolstoj, Bunt masin, pubblicato nella collana Teatral'naja biblioteka, Char’kov,
Gosudarstvennoe izdatel’stvo Ukrainy, 1925.

191 “obyvatel’”, traducibile con “borghese, filisteo”, ¢ riportato nell’elaborato con la lettera maiuscola in
quanto ¢ uno dei personaggi principali dell’opera.

192 Nel testo, si & preferito mantenere la lettera maiuscola per riferirsi al “Borghese”, essendo uno dei
personaggi principali della picce.
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visione sociale, con opinioni ristrette e borghesi, che vive di gretti interessi”®3. In
particolare, “obyvatel’” ha acquisito il secondo significato dispregiativo durante il
periodo sovietico. Poiché tutti erano tenuti a dimostrare un entusiasmo nei confronti
della Rivoluzione, chi non aderiva a tale entusiasmo era individuato come un nemico € i
componenti della classe borghese, che non contribuirono alla costruzione del

194 In inglese e italiano, in quest’accezione, il

comunismo, vennero chiamati “obyvateli
termine ¢ stato spesso tradotto con I’ormai desueto “The Philistine” o “il Filisteo™!*> 11
Borghese ricorda uno dei tanti “piccoli uomini” della letteratura russa, presenti gia nelle
opere di Gogol’ e Cechov, imbrigliati nelle loro frustrazioni quotidiane. Il Borghese &
uno dei personaggi che piu caratterizza la piece: non solo apre e presenta 1’opera, ma
per piu della meta della sua durata i suoi interventi occupano la scena intera.
Contrariamente alle convenzioni tipiche delle opere teatrali, la presenza di un
personaggio-narratore rende Bunt masin un lavoro innovativo.

Davanti al sipario, il Borghese parla di sé in un discorso ironico rivolto al lettore e al

pubblico in sala, nel quale ¢ possibile rintracciare alcune coordinate su dove si stia

svolgendo ’azione.

Obvigameny. [...] Jeno BoT B ueM: B Tuxom Borghese. [...] La questione ¢ questa:
OKeaHe, Ha TPOIHMYECKOM OCTPOBE YCTpOCHA nell’Oceano Pacifico, su un’isola tropicale, ¢
rpoMaiHenas ¢abpuka, rie stata allestita un’enorme fabbrica, dove, con
MIPUTOTOBISIIOTCS.  (aOpUYHBIM ~ IyTeM U3 metodi industriali, vengono prodotti con fibre,
KJIETYATKH, U3 MOPCKHX BOJIOPOCIEH, KTO OBl alghe marine, chi vi viene in mente?
Bbl naymanu?... Jlioau... VckyccTBeHHbIE Uomini... Lavoratori artificiali. Il direttore
paboraukn. Jupekrop ¢GadpuKku, KOpoJb Hax della fabbrica, il re di tutti i prodotti, carbone,
BCEMU YTOJIEHBIMH, KEIE3HBIMU, HE()TIHBIMH, ferro, petrolio, carne, carta e tutto il resto, e re
MSICHBIMHU, OyMaronpsauibHBIMU U IIpoYasi, U di tutti i re, Aleksandr Morej, sta facendo in
mpoyan KopoysiMu, Anekcanap — Mopei, questo momento il giro degli Stati Uniti per
00Be3kaeT B HacTosmee BpeMs: CoeTMHCHHBIC riuscire a promuovere il suo prodotto.
IlItatel B WensX YCWIECHUs NpONaraHjbl Disordini indescrivibili stanno avendo luogo
cBoero ToBapa. Heomucyemsle BOJIHEHHSA in tutto il paese. I disoccupati si sono ribellati.
TBOpSITCSL TO Bcei crpaHe. BzOyHTOBammch Non c’¢ niente da spiegare: prendono un uomo
6e3padborHbie. Tyr ®u OOBSACHATH HEYEro: vivo e lo cacciano in malo modo. Al suo posto
OepyT JKMBOIO 4YeJOBEKA W TOHAT €ro B ci piazzano un mostro, nato non dal grembo
3alllel0, a Ha MECTO €ro CaxaroT YyJOBHILE, materno, ma per mano dei chimici, all’interno
MOPOXKJICHHOE HE YPEeBOM MarepH, HO di storte e macchine ingegnose. Se volete,
XMMHKaMHd B pETOPTax M Ha XHUTPOYMHBIX guardate voi stessi. ..

193 Dalla voce “o6wBaTens”, <https:/gramota.ru/poisk?query=o6piBarens&mode=all> (ultimo accesso
30.01.2024).

194 M. Koroleva, O slove “obyvatel’”, in “Rossijskaja gazeta — Nedelja — Federalnyj vypusk”, 25.01.2012,
16, <https://rg.ru/2012/01/26/obyvatel.html> (ultimo accesso 20.06.2024).

195 Cfr. il testo in lingua inglese T. Romanenko, P. S¢erbinina, Robot vs Worked, in “Technology and
Language”, 2022, 3 (1), p. 22; oppure il testo in lingua italiana P. Buoncristiano, Un cuore meccanico,
Roma, Carocci, 2011, nota 110, p. 231.
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MalIMHax. X0THTe, — IOrsuTe caMi. .. %

Nonostante il tempo in cui ha luogo 1’azione non venga specificato, il Borghese informa
i lettori che il luogo in cui i fatti si svolgono ¢ un’isola dell’Oceano Pacifico, sulla quale
¢ stata costruita una fabbrica. In questo edificio sono prodotti degli “iskusstvennye
rabotniki”, ossia 1 “lavoratori artificiali”, nati attraverso un procedimento chimico in
laboratorio e costituiti da fibre e alghe marine. Colui che ha avviato questa produzione ¢
Aleksandr Morej, proprietario di tutte le risorse e “proclamato re dei re”” di quest’isola,
qui e successivamente tratteggiato con i piu spiccati tratti del capitalista. Il cognome
Morej potrebbe essere un riferimento al romanzo di fantascienza The Island of Dr.
Moreau di Herbert G. Wells, scrittore stimato e amato da Tolstoj e una delle principali
fonti di ispirazione anche di Capek. Ad avallare questo riferimento, potrebbe concorre il
fatto che anche un altro personaggio, uno dei tre ingegneri che lavorano nella fabbrica
di Bunt masin, si chiami Herbert, probabilmente sempre in omaggio al nome di
Wells!®?. Morej, che per reclamizzare i suoi prodotti gira il mondo tenendo comizi
pubblicitari, in modo simile a un mercante di schiavi, ha avviato una sostituzione degli
esseri umani con dei “mostri”, 1 rabotniki e, di conseguenza, nel paese sono scoppiate
delle rivolte da parte dei disoccupati.

Non ¢ esattamente chiaro in che paese si stiano verificando tali proteste, nonostante
I’azione sembri ambientata in una sorta di mondo reale di cui vediamo quest’isola
nell’Oceano Pacifico, il continente americano e alcune incursioni nella Russia sovietica.
11 fatto che i rabotniki vengano diffusamente impiegati nei luoghi di lavoro pit comuni,
generalmente assegnati all’uomo, causa lo scontento e le rivolte dei disoccupati. 1l
conflitto uomini-lavoratori artificiali risulta essere percid di natura prettamente
sindacale.

Nella seconda scena si entra nell’azione in medias res. Suoni di sirene militari
anticipano 1’alzata del sipario, dopo la quale lo scenario ¢ quello di un campo di
battaglia dove stanno terminando i combattimenti. Sullo sfondo si vede di scorcio il

mare ma, come si intuisce poco piu avanti, non siamo ancora sull’isola a cui ha

196 A N. Tolstoj, Bunt masin, Leningrad, Vremja, 1924, pp. 10-11.
197 p_ Buoncristiano, Un cuore meccanico, Roma, Carocci, 2011, p. 231. Il rapporto di stima reciproca tra
Tolstoj e Wells ¢ attestato anche da un loro incontro, che ebbe luogo nel 1916 nell’Essex, come riportato
nell’articolo G. Mendelevi¢, Aleksej Tolstoj i Gerbert Uélls, in “Literaturnaja Rossija”, 11.01.1963, N° 2,
p. 3, <https://fantlab.ru/edition73589> (ultimo accesso 30.01.2024).
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accennato il Borghese, bensi sulla terraferma in un luogo non specificato del continente
americano. Compare qui il secondo personaggio principale dell’opera, il rivoluzionario
Michail che, come verremo a sapere piu avanti, ¢ da poco rientrato dall’Europa dove ha
studiato fisiologia all’Accademia di Parigi. Insieme a Jim, uno “staryj rabo¢ij” (un
vecchio operaio), I’'uomo ascolta I’eco dello scontro armato in lontananza. I due sono
rimasti senza munizioni e, sentendo avvicinarsi gli spari, capiscono che i soldati
artificiali stanno combattendo al fianco di quelli umani (non-artificiali) e che I’edificio ¢
stato occupato, rimanendo loro gli ultimi sopravvissuti. A scontrarsi sono i1 disoccupati
in rivolta, tra i quali combattono anche Michail e Jim, e i soldati, artificiali e non, che
rispondono al volere del capitalista More;.

Secondo I’operaio Aleksandr ¢ un uomo spietato, in grado di sostituire i rabotniki uccisi
a San Francisco per mano dei rivoltosi rimpiazzandoli con il doppio degli elementi.

Michail propone allora un modo per fermarlo:

Muxaun. — Anexcanap Mopeit 3amenser Michail. — Aleksandr Morej sostituisce gli
monen JKUBBIMH MaIllHHAMU. . . On uomini con le macchine viventi... E
mocienoBareieH... Ho MBI yXamuMm ero B coerente... Ma lo pugnaleremo al cuore... Noi
camoe cepaue... MBI W OTH MAalIMHEI e queste macchine ci ribelleremo contro di lui.
nogHuMeM OyHTOM TpOTUB Hero. Mbl Vinceremo, Jim...

mobeauM, J[xumM. .. Operaio. - Mi ¢ stato detto che, al posto di un
Pabouuii. - Y MCKYCCTBEHHBIX JFOJICH, BMECTO cuore, gli uomini artificiali hanno un muscolo
cepaua, MHE TOBOPWIM - XOJOAHBIM MYCKYIL. freddo. Non sentono la sofferenza, non
OHM HE YyBCTBYIOT CTpajiaHHs, HE 3HAIOT conoscono la pieta. Le fabbriche di Morej
XKaJocTu. 3aBoAbl Mopest BBIKHABIBAIOT Ha lanciano ogni giorno sul mercato migliaia di
PBIHOK €XKETHEBHO TBICAYN TaKHUX lavoratori del genere. Ci sostituiranno.

pabotHuKOB. OHM UIyT HaM HA CMEHY.

[...] [...]

Muxaun. — Ceronus Hac pa3OWiIHM, a 3aBTpa Michail. — Oggi siamo stati sconfitti, ma
MBI  TIOBEJEM Ha  OappuKaabl  CcaMHX domani condurremo alle barricate gli stessi
pabotHHuKOB Mopes. .. rabotniki di Morej...

Pabouuii. — Anexcannp Mopeii xuTep, OH Tak Operaio. — Aleksandr Morej ¢ astuto, li fa in

198

HX JIENIaeT, YTO K HUM HET KJIIoua. modo che siano inaccessibili.

Michail vuole quindi far insorgere i lavoratori artificiali contro il loro stesso creatore.
Poiché ¢ stato chiamato a lavorare sull’isola da Morej, che conosce sin dai tempi della
scuola, vuole approfittare della situazione e accelerare la presa di coscienza dei
rabotniki riguardo la loro forza. Di li a poco sopraggiungono i lavoratori artificiali che
attaccano 1 due uomini. L’operaio, lanciatosi contro i lavoratori artificiali, viene

velocemente ucciso.

198 ALN. Tolstoj, Bunt masin, Leningrad, Vremja, 1924, pp. 11-15.
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A proposito dei rabotniki, in questo passaggio viene detto sia che sono “zivye
masiny”, ossia “macchine viventi” (contrapposte ai “zivye ljudi”, “esseri umani”,
riferito ai soldati non-artificiali), sia che non possiedono un cuore, ma un “muscolo
freddo”: sembrano non avere un punto debole o un modo per accedere al loro interno, e
non sono in grado di provare emozioni, sofferenza né pieta. Fin da subito ¢ chiaro che
nei rabotniki coesistano alcune caratteristiche della macchina e altre, proprie di un
corpo organico. Inoltre, nel finale di questa scena si sente il suono di una marcia, che,
come accadra anche piu avanti, anticipa I’arrivo dei lavoratori artificiali: la camminata ¢
caratterizzata dagli aggettivi “metallieskij”, “metallico” e “unylyj” ‘“angoscioso,
malinconico”. Quando Michail solleva e porta via il vecchio operaio ucciso, la
didascalia dice che “volti pallidi come maschere, simili gli uni agli altri, si alzano sopra
la barricata in cappucci di metallo™!?°.

La terza scena ¢ nuovamente un monologo del Borghese, che riflette su quale sia

la funzione dell’'uvomo e della macchina nella societd. Riporta al pubblico quanto

avrebbe dichiarato Morej in un’intervista:

Obvigamens. [...] «Uro, TOBOpPHUT, €CTh Borghese. [...] “Cos’¢ 'vomo moderno? —

COBPEMEHHBIM 9eloBeK? CHIICHIKH Malo, a
HEIOBOIILCTBA, 030PCTBA, Pa3HBIX TPEOOBaHHI
CKOIBKO XOYellb. MHE, TOBOPHT, HyXHA
MallMHa, a HE 4YeJNOBEK, Temeph — BEK
SIEKTpUdecTBa. [...] A Temepb, TOBOPHT,
9EIOBEK MHE OOXOMHUTCS JOPOKE MAIIHHBI, A
paboTaeT Xyke, M €lle HEJOBOIBHEIA, TO M
JIENIO €T0 yCMUPSIA. . . »2%0

dice. Ha poca forza, ma ¢ insoddisfatto, fa
stupidaggini, ¢ ha pretese a non finire. lo —
dice — ho bisogno di una macchina, non di un
uomo, la nostra & I’era dell’elettricita. [...]
Adesso — dice — una persona mi costa piu di
una macchina, ma funziona peggio, ed ¢ pure
insoddisfatta, quindi ogni tanto devo
domarlo...”

Qui ¢ chiara una contrapposizione tra la macchina e I’'uomo e il concetto di rabotnik si
avvicina ancora una volta a quello del dispositivo meccanico. L’uomo risulta un essere
pieno di bisogni e necessita, e per questo meno conveniente, mentre la macchina
sarebbe qualcosa di pitu economico e funzionale. La frase di Morej, “la nostra ¢ I’era
dell’elettricita”, a sottolineare I’importanza dell’elemento indispensabile per azionare i
meccanismi automatizzati, ricorda a tratti la centralita che anche Lenin le aveva dato

dicendo “Il comunismo ¢ il potere sovietico piu ’elettrificazione di tutto il paese™?°!.

199 pi, p- 14.
200 1y, pp. 14-15.

201 Nel dicembre del 1920 c’era stata I’apertura dell’VIII Congresso panrusso dei Soviet, in cui Vladimir
I. Lenin pronuncio la storica frase. Il congresso approvo il piano GOELRO (Gosudarstvennaja komissija
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Nella quarta scena compare una folla elegantemente vestita che festeggia
I’arrivo  di  Morej. L’uomo si rivolge alla folla chiamandoli “Americani,
compatrioti!”?%2, Sembra dunque chiarito il fatto che Morej sia di origini americane e si
rivolga ai suoi concittadini.

Nel suo discorso analizza le rivolte dei giorni precedenti, frutto di incomprensioni, poca
consapevolezza e mancanza di fiducia nella sua persona e nella sua attivita. Le
intenzioni di Morej alla base dell’operazione di sostituzione degli esseri umani

sembrano infatti nel loro interesse:

Mopeii. — AMepHKaHIbI, COOT€YECTBEHHUKH! Morej. — Americani, compatrioti!

[...] [...]

S Hukorgja He YCTaHy HOBTOPSTBH: Yepe3 Non mi stancherd mai di ripeterlo: tra dieci
JIeCSTh JIET y Bac OyJeT CTONIBKO Xieba, Msca, anni avrete tanto pane, carne, vino, vestiti,
BUHA, OJICK/bI, yIJIsl, IPEKPACHBIX BEIEH, 4TO carbone, cose magnifiche che ne prenderete a
BBl Oyzmere OpaTb WX NPUTOPIIHSIMH, MOYTH manciate, pagando quasi niente, praticamente
HUYEero  He  IulaTd,  [O4YTH  JapoM. in regalo. (Applausi). Ognuno prendera quanto
(Annooucmenmer). Kaxnprii  Oymer Opath vuole. Indosserete abiti di seta, camminerete
CTOJIBKO, CKOJIBKO 3ax04eT. Bbr Oyznere HOCHTH in bellissimi parchi, ballerete in ampie sale.
LIETKOBBIC OJEXIBI, TYJISITh B MPEKPaCHBIX Un idrovolante, uno yacht, un’auto saranno
rapKax, TaHIOBaTh [SiC] B MPOCTOPHBIX 3aax. proprieta di tutti, come un fazzoletto da naso.
I'maporutan, sixTa, aBTOMOOWIB OYIyT TaKoM- (Applausi). Niente piu lavoro forzato! Non
K€ MIPUHAJICKHOCTBIO KaXKA0Tr0, KAk HOCOBOM dovrete piu lavorare sei giorni per
wIaToK. (Annooucmenmsr). Her Ooinblie guadagnarvi un magro riposo il settimo. Lo
NpuHyAnTenbHOro TpyAa! Bam He mpunercs scopo delle vostre vita sara il piacere. Vi
paboTare IIecTh IHEW, YTOOBI HAa CEIBMOW prometto una vita lussuosa! (Applausi).

3aCIy’KUTh CKYIHBIM oTapix. Llens Bammeit
XKU3HU OynmeT HacmaxaeHue. S obemaro Bam
POCKOIIHYIO KH3HB! (Annoducmenmor).?%?

Coloro che secondo Morej permetteranno alle persone di vivere lussuosamente sono i
rabotniki, che 1i sostituiranno nelle loro mansioni. L’uomo presenta la versione piu
recente del lavoratore artificiale “tipo M. 24, serie C. 001172% ne descrive i costi, i

consumi e le capacita:

Mopeii. — [...] Bce 3r0 caemaror Mo Morej. — [...] Tutto questo sara fatto dai miei
YHHUBEPCAJIbHBIE HMCKYCCTBEHHBIE DPAOOTHUKH. lavoratori  artificiali universali. Contano,
OHM CUHMTAIOT, NHUIYT, TOTOBAT I, scrivono, cucinano, rassettano la stanza, arano,
yOupaloT KOMHATBI, HallyT, )XHYT, padoTaroT mietono, lavorano su qualsiasi macchinario.

po elektrifikacii Rossii, Commissione statale per I'elettrificazione della Russia), il primo piano unificato a
lungo termine per lo sviluppo dell’economia nazionale basato sull’elettrificazione. V. Ju. Steklov, Lenin i
élektrifikacija, Moskva, Nauka, 1982, p. 4.

2027 N. Tolstoj, Bunt masin, Leningrad, Vremja, 1924, p. 16.
203 1yi p. 16.
204 i p. 17.
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Ha jroboMm cranke. 110 nmommapoB 3a BIOJHE
oneThl K3eMmIp! Kaxaplii MOXET KyInHUTb
cebe yHHBEpCAJIBHOTO CIYTry, — OTO Hall
neBus... Ham nocnennuit Beimyck, tun M. 24,
cepus L. 0011, motpednser mwmu 350 rpamm
B CYyTKH, CIUT JiBa C TIOJIOBUHOM 4Haca,
HENPUXOTJIMB M HeyToMMM B pabore. [Ipm
MIOKYTIKE MBI J]aéM JIbIOTHYIO PacCpOuKy: BBI
BHocure 10 pommapoB m 3atem 50 LIEHTOB
Kaxayo Henemo. (Anroducmenmot). Kpome
TOro, MBI CTpaxyeM ero xwu3Hp Ha 10 Jer.
ens Hamiero mnpemupusTusi, BBl 3TO CaMu
BUNTE, HE HA)KUBa. MBI 3apabaTbiBaeM BCETO
CeMb JOJIApOB U JECSITH LIEHTOB Ha KaXJOM
BIIOJIHE OAETOM »J3K3eMmiuripe. llens Hamero
MIPEANPUATHS JaTh JIIOJSIM BEYHOE CYACTHE.
(Anaooucmenmor) 2%

110 $ per una copia completamente vestita!
Tutti possono comprarsi un servitore
universale, questo ¢ il nostro motto... La
nostra ultima versione, il modello M. 24, serie
C. 0011 consuma 350 grammi di cibo al
giorno, dorme due ore e mezza, non ha pretese
ed ¢ instancabile nel lavoro. Al momento
dell’acquisto offriamo rate agevolate: pagate
10 dollari e poi 50 centesimi ogni settimana.
(Applausi). Inoltre, assicuriamo la sua vita per
10 anni. Lo scopo della nostra impresa, come
potete vedere da voi, non ¢ il profitto.
Guadagniamo solo sette dollari e dieci
centesimi su ogni esemplare completamente
vestito. L’obiettivo della nostra impresa ¢
donare agli uomini la felicita eterna.
(Applausi).

Morej nega di essere spinto ad agire per profitto, ma la sua intenzione ¢ quella di
migliorare la qualita della vita delle persone, liberandole della necessita di lavorare,
garantendo cosi loro ricchezza e benessere.

Si alzano tra la folla voci di protesta di uomini e donne, che chiedono cibo, il ritiro delle
truppe, la chiusura delle fabbriche e degli impianti di produzione dei lavori artificiali,
oltre a garanzie e diritti per i disoccupati. A questi Morej risponde con altre promesse di
felicita:

Moperi. — [Ipy3bs, TeprieHbe. Mbl opranusyem Morej. Amici, abbiate pazienza.

MUTaTEIbHBIE MyHKTHI JUIsi 0e3paOoTHBIX. MBI
OpocyM Ha OECKOHEYHBIC PAaBHUHBI AMEPUKH
n Poccun MHIITMOHBI HAaIMX MEXaHUYECKUX
pabOTHHKOB. Ionoxaure ypoxas
cleqyomero roga. Mbl HakOpMHM  BCeX.
CuacTbe HYXKHO yMeEThb XkJIaTb. MBI BepHEM

Organizzeremo punti dove dar da mangiare ai
disoccupati. Getteremo milioni dei nostri
lavoratori meccanici nelle sterminate pianure
dell’America e della Russia. Aspettate il
raccolto del prossimo anno. Daremo da
mangiare a tutti. Bisogna saper aspettare la

BAC B IIEPBO3/IaHHbIN paii.?’ felicita. Vi riporteremo al  paradiso

primordiale.

Un uomo tra la folla minaccia di rivolgergli contro le sue stesse creature: “Pensi che i
tuoi lavoratori siano obbedienti? Insegneremo anche a loro a odiarti...”’.
L’intervento della polizia seda la folla di rivoltosi, cosicché Morej continua la

presentazione del rabotnik: mostra orgoglioso le sue creature, trattandole come fossero

205 Ivi, pp. 16-17.
206 i, p. 17.
207 1yi, p. 18.
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schiavi, e invita la folla a osservare i loro denti, le unghie, le orecchie, le loro scatole
craniche.

Entrano quindi in scena quattro lavoratori artificiali, 015, 016, 088 e 033. Morej spiega
che 1 rabotniki vanno alimentati due volte al giorno con il fosforo, e che sono privi di
istinti sessuali, incapaci di provare dolore e paura. L’uomo chiede a 016 di indicargli
quale sia la ragazza piu bella tra la folla. E cosi che viene presentata Elena, unica
protagonista femminile umana dell’opera. Morej le offre in dono il rabotnik 016, che
Elena pero rifiuta.

Per provare la bonta e la completa fedelta dei suoi lavoratori artificiali, Morej sottopone

alla folla una dimostrazione:

Mopeii. — [...] 033, Buepa oH ciomai cebe
majiell, 3TO HWCIOPYEHHBIA JK3EMIUIAP, OH
Oyzer OpomieH B KoTel. Sl mokaxy Ha HEM
MOCTyIIaHue Hammx pa0oTHUKOB. 033, maute
U MIPUHECUTE MHE HOX.

[...]

Mbl He cHaOkaeM Hammx pabOTHHKOB
MOpaJIbHBIMH  HOHSTUSMH,  CYHATAass  ITO
U3JMIIHAM ¥ J@Xe  BpeaHbiM.  Mbl
MIPOU3BOININ OTIBITHI. PaboTHUK,
CHA0XKEHHBIM MOPAJILHBIM TIOHITHEM, TaXKe B
cnaboil  CTermeHW, HAYMHACT  HEPSIIUIUBO
paborarh, TepsieT alIeTUT, 3areM C HHUM
HAUUHAIOTCS ~ TPUMAAKK  OCIICHCTBA, OH
CXOJIUT C yMa.

[...]

S 3akoHYy MOE CJIOBO [MOKa3aTeIbHbIM
OMBITOM: BBl yOEIUTECh B COBEPIICHHOM
MMOBUHOBEHUH MOHMX PAOOTHUKOB, M TaKke B
TOM, YTO B HHX OTCYTCTBYET HAllle BEYHOE
MPOKIIATHE, 4qyJI0BUIIIE, Tep3aroriee
3eMHOpPOJHBIX, — cTpax cmepTH. 033, yOeiite
ceoss!  (Hacmynaem  muwuna.  Mopeii,
yemexasch, enaoum Ha moany. B pyke y nezo
cueapa. 033 ¢ moocom cxooum 6 monny.
Buesanno on obopauusaemcs u ¢ KameHHOU
Henagucmuio cmompum Ha Mopes).
Oobvisamens. — Ali, ali, He X04eT!

Mopeii. (Ponsiem cueapy). — Uro ¢ Bamu, 0337
033. - A unoumytock.  (Caoumcs,
npuUCcmaeisem Hoxic K cepoyy).

Enena. — Ocranosure ero!

(033 pwiuum, noepysicaem 6 cebsi HOXMC,
sanumcs Ha O0k. Mopeil cHumaem KOmenox,
evimupaem  100. IIponzumenvHulii  KpUK
Enenvt. Ponom ¢ monne, Annoducmenmol,
Mopeii cantomyem komenkom).

[...]

Morej. — [...] 033 ieri si ¢ rotto un dito, ¢ un
esemplare  danneggiato, verra  gettato
nell’altoforno. Mostrero su di lui I’obbedienza
dei nostri lavoratori. 033, vai a prendermi un
coltello.

[...]

Non dotiamo i nostri lavoratori di concetti
morali, ritenendo che si tratti di qualcosa di
superfluo e persino dannoso. Abbiamo
condotto degli esperimenti. Un rabotnik,
incatenato da un concetto morale, anche in
minima misura, inizia a lavorare in modo
sciatto, perde [I’appetito, poi iniziano gli
accessi di rabbia, impazzisce.

[...]

Terminerd il mio discorso con una
dimostrazione: vi convincerete della perfetta
obbedienza dei miei lavoratori, ¢ anche del
fatto che non abbiano la nostra maledizione
eterna, il mostro che tormenta i mortali, ossia
la paura della morte. 033, ucciditi!

(Scende il silenzio. Morej, sorridendo, guarda
la folla. Ha un sigaro in mano. 033 si fa
avanti  nella  folla con un coltello.
All’improvviso si volta e guarda Morej con
odio pesante come la pietra).

Borghese. — Ahi, ahi, non vuole!

Morej. (Lascia cadere il sigaro). — Cos’hai,
033?

033 — Obbedisco. (Si siede, punta il coltello al
cuore.)

Elena. — Fermatelo!

(033 ringhia, affonda il coltello dentro di sé,
cade su un fianco. Morej si toglie la bombetta,
si asciuga la fronte. Grido penetrante di
Elena. Mormorio tra la folla, Applausi, Morej
saluta con la bombetta).

[...]



Iepeviti  epasicoanun. — CMOTpPHUTE, KPOBb, Cittadino 1. — Guardate, ¢ sangue, sangue

HacToAMIAst KPOBB! vero!

Bmopoii  epasxcoanun. (Boodyweensscy). — Cittadino 2. (Entusiasta). — Quindi ¢ cosi che
Tak  Bor wyem  Ausexcanap  Mopei Aleksandr Morej guadagna i suoi dieci milioni
3apabaThIBa€T CBOM JIECATh MUIDIMOHOB di dollari al mese. Lunga vita a Morej! (Urla).
noitapoB B Mecsi. Jla 3xpasctByer Mopeii!

(Kpuxu).2%8

Morej conferma quanto aveva detto il vecchio operaio nella seconda scena a proposito
dei lavoratori artificiali, non dotati di concetti morali perché ritenuti superflui e in grado
di compromettere il loro corretto funzionamento, tanto da portarli ad avere degli eccessi
di rabbia. La dimostrazione di Morej mette in evidenza che I’obbedienza dei rabotniki
non ¢ in realtd cosi scontata. Lo sguardo d’odio lanciato da 033 prima di pugnalarsi
prova che in lui affiora il germe di un ‘difetto’, una sorta di istinto di sopravvivenza
apparentemente negato. L unica ad opporsi all’ordine imposto a 033 ¢ Elena, che viene
perd ignorata. 033 si toglie la vita, e, come osserva un cittadino, dalla ferita inizia a
sgorgare sangue.

Morej invita tutti i cittadini ad andare a osservare i nuovi soldati appena giunti
dall’isola a bordo del piroscafo Imperator, destinati a combattere i ribelli disoccupati
nelle piantagioni degli stati del sud. Anche in questo momento si sente una marcia in
lontananza, “metallica e angosciosa”.

Una volta che la folla si ¢ allontanata, Morej ne approfitta e si avvicina a Elena: dichiara
di averla osservata nei giorni precedenti, le fa dei complimenti e di punto in bianco le
offre un lavoro. L uomo vuole infatti che lei lo segua sull’isola a bordo dell’idrovolante
per fare da modella per un nuovo tipo di lavoratrice artificiale donna, la
“ZenSCinrabotinca”. Morej confessa di avere bisogno della bellezza di Elena perché ha
deciso di creare una nuova magnifica razza di uomini artificiali, poiché deve
perfezionare i rabotniki che, come 033, “hanno qualcosa che si sta muovendo nei loro
cervelli” e che “Devono essere migliorati.”?*® In cambio, le promette uno stipendio di
800 dollari a settimana per cinque anni, abiti, pellicce, gioielli, un equipaggio e servi per
sé. Elena si rifiuta ed esprime il proprio disprezzo nei suoi confronti. Benché venga

chiamato da molti “messia”, per lei rappresenta piuttosto un mercante di schiavi.

208 Ivi, pp. 19-21.
209 ryi p. 23.
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Morej confessa la propria natura e dichiara di amare si il denaro, ma ancora di

piu il potere. “Voglio ricostruire 1’intero formicaio a modo mio. Alcuni moriranno in
questo processo, sono le inevitabili vittime della storia. Forse dovremo combattere.
Bene, combatteremo. L’intero socialismo europeo ha gia sollevato le armi contro di
me.”?!% Come prima, Morej fa ricorso alla retorica tipica dei primi anni rivoluzionari,
utilizzata per parlare della necessita di immolarsi alla causa per la patria, poiché gli
investimenti erano necessari per la realizzazione di ardite imprese, allo scopo di
raggiungere finalmente il radioso avvenire. Cosi facendo, Morej si caratterizza
nuovamente come un personaggio controverso: assume si i caratteri del capitalista,
inviso ai socialisti, ma si fa beffe anche delle autorita sovietiche, che attraverso le loro
promesse garantivano cambiamenti radicali in una societa ancora fortemente arretrata.
Il socialismo europeo sarebbe dunque in rivolta contro il capitalista americano che non
ha intenzione di rinunciare al proprio obiettivo di ripopolare il mondo alle proprie
condizioni. In questo momento entra in scena Michail, che svela di essere il fratello di
Elena. Il rivoluzionario ha deciso di infiltrarsi sull’isola lavorando per Morej e chiede
alla sorella di assecondare le richieste del ricco capitalista. Segue, senza una chiara
ragione, la proposta di matrimonio di Morej a Elena. La donna vorrebbe avere il tempo
per pensarci ma la scelta le viene sostanzialmente imposta e il gruppo si dirige a
concludere il contratto matrimoniale presso un notaio.

In questo primo atto sono tratteggiati alcuni dei personaggi principali dell’opera:
il Borghese, rappresentante della sua classe sociale; Michail, il rivoluzionario che vuole
spodestare Morej, facendo insorgere i suoi stessi rabotniki; Morej, lo spietato e
controverso capitalista, ed Elena, la donna “terribilmente bella™!!, le cui iniziali
speranze in un futuro migliore, ingenuamente riposte nell’operato di Morej, sono state
tradite. Il rabotnik ¢ allo stesso tempo descritto con le caratteristiche di un uomo,
prodotto organico ottenuto per via chimica da fibre e alghe marine, ma anche

meccanico, dal passo metallico, soggetto saltuariamente, e finora inspiegabilmente, a

scatti di rabbia.

210 pyi, pp- 22-23.
2 i p. 25.

91



Atto 11

La quinta scena ¢ un divertente monologo del Borghese, che riallaccia la
narrazione tra il primo e il secondo atto. Oltre a cid, questa scena permette al
personaggio di raccontare emblematici episodi della propria vita di cittadino sovietico.
Il Borghese, che si presume si trovi ancora sulla terraferma, spiega che Elena e Morej si
sono sposati e sono giunti sull’isola, accompagnati da Michail. Esplicitando una
spiccata antipatia nei confronti del rivoluzionario, che considera ingannevole e
bugiardo, invita qualcuno del pubblico ad intervenire per smascherare le sue cattive
intenzioni affinché non si verifichi I’irreparabile.

Nella sesta scena i personaggi si muovono all’interno del laboratorio, descritto
nella didascalia in questi termini: “Un laboratorio. Calderoni di rame, enormi storte di
metallo. Forni. Strumenti da laboratorio di fisica. Bottiglioni. Manichini, disegni di
progetti. Appesi alle pareti pendono braccia, gambe, teste.”?!? All’interno del
laboratorio lavorano i tre ingegneri, Pul’, Herbert e Krepsen vestiti in camice bianco.

7213 ritenuto

Morej critica il lavoro di Pul’, che chiama “ubriacone” e “anarchico
responsabile dell’inconveniente occorso con 033. Pul’ dice di non essere il responsabile,
ma spiega che si tratta di un fenomeno comune tra i rabotniki, che aveva gia proposto di
controllare tramite I’introduzione di ghiandole nel corpo dei lavoratori. La mancanza di
tali ghiandole provocherebbe “un rilascio indesiderato di sali che colpisce 1’apparato
cerebrale.”?!* 1l problema sarebbe gia cosi diffuso, che durante ’assenza di Morej si

sarebbero verificati “novantatré attacchi di rabbia”?!>:

1 rabotniki hanno morso gli
ingegneri e cominciano ad arrivare denunce e contestazioni anche da parte dei clienti.
Morej, che si ¢ opposto all’idea di inserire quelle ghiandole perché ritenute una spesa
superflua, decide di licenziare seduta stante Pul’, il quale accetta di buon grado. Piu
avanti nella stessa scena si viene a sapere che i rabotniki sono mansueti e impassibili,
ma che i loro attacchi di rabbia generalmente iniziano “con uno stridore di denti”?!®.

Elena, anch’essa presente a questa discussione, si chiede se non sia I’anima a

212 i p. 27.
23 i, p. 30.
214 i p. 28.
215 1bidem.

216 1y p. 34.
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risvegliarsi in loro, a provocargli quell’effetto, ma Morej nega prontamente e la
schernisce.

Il capitalista detta inoltre un messaggio al fonogramma: “sospendere
immediatamente il lavoro in tutti i reparti — rimuovere gli stampi dalle presse — rispedire

217 situato nei calderoni e nei macchinari — far venire entro

nei frigoriferi il protoplasma
le quattro sarti e costruttori di stampi — selezionare venti lavoratori e lavoratrici malati —
inviarli al laboratorio.”?!® Morej vuole vivisezionare i rabotniki danneggiati e avviare la
nuova serie basata su sua moglie Elena.

Quando Herbert e Krepsen avvertono 'uomo che lavorare senza Pul’ sara complesso e
che c’¢ il rischio che venga chiamato da un’impresa concorrente, per esempio a Mosca,
Morej si rende conto del pericolo, e decide di farlo richiamare. Pul’ accetta di riprendere
a lavorare, ma giura tra sé di vendicarsi per le offese subite.

In questa scena, Elena chiede a Morej di raccontarle del laboratorio e di come ¢

stata creata la fabbrica:

Mopeii. — 310 mabopatopus. Bor 310 — Morej. — Questo ¢ il laboratorio. Ecco alcuni
00pasIsl pyK, HOT. DTO CTOJ JUIS BUBHCEKIIHH. modelli di mani e piedi. Questo ¢ un tavolo
OTO — PETOpTHI, I/ie NPHUTOTOBISIOTCS TKaHU per la vivisezione. Queste sono le storte dove
YEJI0BEYECKOTO Tena. 910 TJIaBHBIN vengono preparati i tessuti del corpo umano.
WHKyO0atop — MaTh. 37ech pOKAaeTcs Questa ¢ D’incubatrice principale, la madre.
YEIIOBEK. Qui ¢ dove nasce una persona.

Enena. — Bee 310 Tak (haHTaCTUYHO. Elena. — Sembra tutto davvero di fantasia.
Mopeii. — Hn xammm ¢anractuku. Vicropus Morej. — Non c’¢ una briciola di fantasia. La
n300peTeHusl TakoBa: MOM nmex, Apumbainbn storia dell’invenzione ¢ la seguente: mio
Mopeii, TeHHANBHBIN (PU3UOIOT, YyaaK, Oorad, nonno, Ar¢ibal’d Morej, un brillante fisiologo,
POMaHTHK, KaKk OH caM ceOs cuuram, -— un eccentrico, un Uomo ricco, un romantico,
MIOCTPOWJI HAa 3TOM YEAWHEHHOM OCTpPOBE come si considerava, costrui un laboratorio su
712a00paTopHIO. OH  melTancs, IyTeM quest’isola sperduta. Ha provato, per sintesi
XUMHUYECKOIO  CHHTE€3a, HaWTH  KUBYIO chimica, a trovare materia vivente chiamata
MaTepUI0, Ha3bIBaeMylo mporomiasmMoi. OH protoplasma. Lo ha estratto da alghe e oli di
U3BJIEK €€ M3 MOPCKUX BOAOPOCIEH U PHIOBUX pesce. Ha trovato un reagente straordinario,
xkupoB. OH HaleNl yIUBUTEIbHBII pPEaKkTHB, che ha chiamato “Feogen”. Sotto 1’azione del
Ha3zbiBaeMbll UM «@Peoren». [lon neiictBuem “Feogen” il suo protoplasma ha ricevuto
«®Deorena» ero MmpoTOIUIa3Ma  IOJTydWIIa un’incredibile forza vitale. Poteva modellarlo,
YyZOBHIIHYIO cmily ku3HH. OH Mor ee cucirlo, scolpirlo. Il protoplasma ¢ cresciuto e
¢opmupoBars, cmmBaTh, Jenuts. OHa ha vissuto. Ne fece dei vermi giganti, delle
cpactasiace u xumna. OH fenan U3 Hee meduse con la testa umana, degli incredibili
TUTaHTCKUX YepBEH, MEAy3 C YeIOBEUECKHUMHU grovigli dotati di bocca, e li libero in mare. E
TOJIOBAMH, KaKHE-TO HEBEPOATHBIE KIyOKH, quasi morto a causa della voracita di questi
cHaO)XEHHBIE PTaMU, U ITycKal ux B Mope. OH mostri. Il vecchio Arc¢ibal’d non aveva senso
erBa He MOrud caM OT MPOXKOPJIMBOCTH 3THX dell’umorismo. Si ¢ messo in testa di creare

217 i, p- 29, in questa frase nel testo originale per “protoplasma” si trova in russo “mporaruiazma’
(protaplazma); [vi, p. 32 e successive, sempre “miporormia3ma’ (protoplazma).
218 i p. 29.
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yygoBunl. Y craporo ApumOanbia He ObIIO
HU Karm foMopa. OH BOwI cebe B TOJIOBY:
clenaTh WICAIHHOIO YEIOBEKa, II0 CBOEMY
oOpazy u momobmro... Xa, xa, xa... OH
paboranm  necaTh  J€T W NPHUTOTOBHI
noyzpoxyioro ¢uiocoda ¢ ToJoBOH € ITY
peTOpTy, CHAOAWMI €ro CJemoi KHWIIKOH,
pachyxiMMHy TJIaHJaMH, BCEMHU HEHYKHBIMU
BemamMu. Xa, Xa, Xa... OTo Oecrnojie3HOe
CyImIecTBO  IIaTajoch 1o  Oepery B
CMEpTEIbHON TOCKE H, HAKOHEIl, CIA0XJO, €ro
CHEJH KpaOBbl.

Enena, Mopeii, HO pa3Be Bbl CUHMTAETE
JIUITHEH BCIO  CJIOXHOCTH  YEJIOBEUECKOTO
yxa?

Mopeii. — CxaxeMm, g MOKynaroo cede MapTHIO
IITYKaTypoB, M, BIPYT, Y HUX OKa3bIBAIOTCS
XYJOXKECTBEHHBIE 3allpOChl, — OJUH >KeJaeT
UTpaTh Ha CKPHIIKE, APYTOM YWTATH CTHXH...
[MapnaTancTBO, APSHHOMI TOBAp.

Enena. — Ho 310 1aeT pagocTb KHU3HH.

Mopeii. — He cHaOxaiite pabOTHUKOB
panocTpio JKu3HHM. PaboTHMK — TpynoBas
MalllMHa, OH HE JIOJDKEH UTpaTh Ha CKPHIIKE. ..
Wrak, cTapeiii ApunOaiba MOHEMHOTY CXOIUIT
¢ yma Ha 3ToM octpoBe. Ilpuexan ero cbi,
Mol orem, 4enoBek nena. OH cpasy HOHSI
3HaueHWe OTKphITHA. OH yroBopmsa oTHa
caenarb YIOPOILIEHHOTO 4elloBeKa,
CHAa0)KEHHOTO JIMIIb CAMBIM HEOOXOIMMBIM.
Beuo  orOpomeHo Bce, KpoMme paccyaka,
MTUIEBAPUTEIIFHOTO armapara ¥ (pu3ndeckon
cwisl. Oto Obmr Benmkuid mar. Cosmad
paborauk. Orter nenman cHavana OOJBIION
BEIMYMHBl  JIIOJIEH, THWraHToB, HO OHHU
MIOCTOSTHHO JIoMalu ce0e pyKH | HOTH.
[Mpumiocs YMEHBIIUTH pasmep JI0
HaTypaJIbHOTO. 3arem TIPUIIENT s,
KallUTIN3UPOBAT  TPEANpUsITAE, TOCTABHUII
¢abpuyHoe  MPOM3BOACTBO, W BOT...
Barnsuaure, Enena. (Omoepeusaem wmopy Ha
OKHe).

Enena. —Yro s1o?

Mopeii. — T'naBHblii Kopryc. 37ech BapHTCS
MIPOTOILIa3Ma, — OJIUH pa3 B AECAThH JIeT. B Tom
3/JaHUU JENAIOTCS JICTKWE, TOYKH W TIeYCHb.
OtmenbHBIA Quurens — TaM cepama. 1ot
OOJIBIION, KHUPIWYHBIA Koprmyc — Qabpuka
KOCTeil. ..

Enena. — A Te xupnuunsle capan?

Mopeti. — TaM U3rOTOBISIIOTCS KHUIUKH U
KpPOBEHOCHBIE cocynbl. Llenble KHIOMETPHI
BeH u aprepud. A TO — CcOOpHBIE W
MOHTHPOBOYHbBIE Kopmyca. Mbl cobupaem
YeJoBeKa, KaK aBTOMOOWIb, Ha JTMHHOW
JieHTe ¢ OOKOBBIMH IOAAYaMH OTJIENIBHBIX
yacred. TamM — TIHUTOMHUKM U  ILIKOJIBL.
CoOpaHHOTO YeJIOBEKa OTIIPABIIAIOT B FOpsSUIHe
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'uomo ideale, a sua immagine e
somiglianza... Ah, ah, ah... Ha lavorato per
dieci anni e ha creato un filosofo mezzo morto
con una testa delle dimensioni di questa storta,
gli ha dato un intestino cieco, tonsille gonfie,
tutte cose inutili. Ah, ah, ah... Questa inutile
creatura barcolld lungo la riva in un’angoscia
mortale, e alla fine mori, mangiata dai
granchi.

Elena — Morej, pensate che tutta la
complessita dello spirito umano sia superflua?
Morej. — Mettiamo che io compri una squadra
di stuccatori e, all’improvviso, questi
manifestino dei bisogni artistici — uno vuole
suonare il violino, I’altro vuole leggere
poesie... Ciarlatani, merce scadente.

Elena. — Ma da gioia alla vita.

Morej. — Non va data ai lavoratori la gioia
della vita. Il rabotnik ¢ una macchina da
lavoro, non deve suonare il violino... Dunque,
il vecchio Arcibal’d stava impazzendo su
quest’isola. Arrivo suo figlio, mio padre,
uomo d’azione. Capi subito I’importanza della
scoperta. Convinse suo padre a creare un
uomo semplificato, dotato solo dello stretto
necessario. E stato scartato tutto, tranne la
ragione, I’apparato digerente e la forza fisica.
E stato un grande passo. Ha creato il rabotnik.
All’inizio mio padre creava esseri grandi,
giganti, ma si spezzavano continuamente le
braccia e le gambe. Ha dovuto ridimensionarli
al naturale. Poi sono arrivato io, ho introdotto
un sistema capitalista nell’impresa, ho avviato
la produzione industriale e ora... Guarda,
Elena. (tira la tenda della finestra).

Elena. — Cos’¢ questo?

Morej. — 11 palazzo principale. Il protoplasma
viene prodotto qui una volta ogni dieci anni.
Polmoni, reni e fegato sono fatti in
quell’edificio. In un’ala separata ci sono i
cuori. Quel grande edificio di mattoni ¢ una
fabbrica di ossa...

Elena. — E quelle baracche di mattoni?

Morej. — Li si creano intestini e vasi
sanguigni. Interi chilometri di vene e arterie. E
li ci sono gli edifici per le parti prefabbricate e
il montaggio. Assembliamo un uomo, come
un’auto, sul lungo nastro con alimentazioni
laterali di singole parti. Li si trovano asili nido
e scuole. L’uomo assemblato viene inviato
alle camere di riscaldamento, dove il corpo
viene saldato. Iniziano poi a insegnargli a
muoversi, a mangiare, a parlare, a lavorare.
Ho detto che nel nostro protoplasma c’¢ una
mostruosa sete di vita: in sei settimane dal
momento dell’assemblaggio 1’uomo ¢ pronto.

[...]

Morej. [...] Ora le mostrerd il sancta



KaMephl, TJIe TeJIO ero CpacTaeTcs. 3aTeM ero
HAQUUHAIOT  YYUTh —  JIBUTAThCS,  €CTh,
TOBOPHTH, paboTaTh. S TOBOPHII, YTO B HalIeH
MPOTOIIa3MEe — YYAOBHIIHAS JKAXKIA KHU3HU:
OT MOMEHTa COOpKM Yepe3 IIECTh HEAeb —
TOTOBBIN YEIIOBEK.

[...]

Mopeii. — [...] Temepp s TOKaxy CBSTOC
CBATBIX, COKPOBHIIIE, KOTOPOE sI HE MMPOJiaM 3a
I'mmanan  3omota. (Omkpwisaem — Kiouem
Heceopaemblil wKagp, docmaem nauxy oymae).
Bor.

Muxaun. — 910 pyKonucs?

Moperi. — Jla. DTO NOAJMHHAS PYKOIHUCH
craporo Apuunbanbaa Mopes, XUMHUYECKHE
(GOopMyJIBl TIPUTOTOBJICHUSI JKHBOM MaTepwuu,
nporomiasmel. Her Gosiee  CIUCKOB, HHU
nyonukara. DOpMYJIbI TaK CIOXKHBI, YTO UX
HEBO3MOXHO 3alIOMHHUTh HAU3YCTh. DTO TaifHa
HAIIEr0 MPOU3BOJACTBA. Pa3 B Jecsarh JieT 10
9TuM  (OpMyJaM OPUTOTOBISIFOTCS 3arachl

sanctorum, un tesoro che non venderei per
I’Himalaya d’oro. (dpre wun armadietto
ignifugo con una chiave, tira fuori una pila di
fogli). Ecco.

Michail. — E un manoscritto?

Morej. — Si. Questo ¢ il manoscritto originale
del vecchio Arcibal’d Morej, le formule
chimiche per la preparazione della materia
vivente, il protoplasma. Non ci sono altre
copie, niente duplicati. Le formule sono cosi
complesse che ¢ impossibile memorizzarle.
Questo ¢ il segreto della nostra produzione.
Una volta ogni dieci anni, le scorte di
protoplasma vengono preparate seguendo
queste formule. Questo ¢ il mio regalo di
nozze per te, Elena. (Ridacchia). Prendi questi
fogli tra le mani: ci sono miliardi di vite qui,
piu opportunita di quante ne avesse il Signore
degli eserciti quando ha creato il mondo.
(Nasconde il manoscritto nell’ armadio e lo
chiude a chiave. Entra Pul’.)

MPOTOIUTa3MBI. JTO MOH BaM CBaJIcOHBIHA
monmapok, Emena. (Cmeémcs). Iomepxure B
pyKax 3TH JIHCTOYKH, — 3AECh MUUIHAPIIBI
KHU3HEH, 3/1eCh OONBIIE BO3MOXHOCTEH, YeM Y
camoro Oora CaBaoda, Korja OH CO3JIaBal
mup. (IIpsuem pyxonuco 6 wkag u 3anupaem
e20. Bxooum ITynv.)*"°

Quando FElena chiede nuovamente se la complessita dello spirito umano sia poi
tanto superflua da non servire ai rabotniki, Morej nega I’utilitd che 'uomo manifesti
bisogni artistici, inutili ai fini della produzione. Compare in scena anche il manoscritto
originale, contenente le formule segrete per preparare il protoplasma. Questo
importantissimo manoscritto, conservato in un armadietto ignifugo, ¢ il regalo di nozze
che Morej dona a Elena.

La settima scena ¢ un simpatico siparietto affidato nuovamente al Borghese, il
quale si lamenta dell’acquisto di 088, ribattezzato Vaska, che ¢ diventato il suo rabotnik
personale. Il lavoratore sembra essere vorace e incapace di svolgere i loschi compiti che
gli sono stati impartiti, come sfilare un portafogli a un qualsiasi cittadino.

Nell’ottava scena Pul’ e Michail cercano di capire di notte in laboratorio cosa
scateni gli attacchi di rabbia nei rabotniki. Michail arriva alle stesse conclusioni di Pul’,
imputandoli ai sali presenti nella corteccia cerebrale, e gli confessa il suo piano, ossia

condurre i lavoratori artificiali a insorgere e scatenare una rivoluzione. I due, d’accordo

219 1vi, pp. 31-34
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su come procedere, vivisezionano il rabotnik 015 e scoprono che quando un lavoratore ¢
in preda a un attacco, la vista improvvisamente si oscura e nasce la voglia di mordere
chi gli sta vicino. Pul’ ribadisce la necessita di inserire ghiandole inguinali e canali
seminali, cosi Michail suggerisce di inserirli in un nuovo tipo di rabotnik che Elena
preghera Morej di produrre. Questo modello di lavoratore, di nome Adamo, sara dotato
di senso del dolore, della paura e dell’amore: questi tre elementi serviranno ai rabotniki
per renderli umani. Michail non ¢ spaventato dai rischi di rendere umani i lavoratori,
nonostante Pul’ lo avverta delle conseguenze di rendere quelle creature piu forti: la
possibilita che Morej abbia la meglio e distrugga I’umanita si prospetta uno scenario
ben peggiore. I rabotniki vanno dunque resi consapevoli delle loro coscienze.

Alla nona scena, in cui vediamo nuovamente il Borghese alle prese con il
rabotnik Vanka, incaricato stavolta di portare una lettera a Faina Vasilievna, moglie del
Borghese, segue la decima scena.

Con un salto temporale, veniamo proiettati all’interno del laboratorio, dove Pul’,
Michail e Herbert hanno appena creato Adamo, al quale stanno misurando i parametri
vitali. La nuova creatura ha ringhiato tutta la notte e continua a farlo in modo
minaccioso.

Krepsen annuncia che stanno per svolgersi i festeggiamenti per I’anniversario di
matrimonio di Morej ed Elena. Non ¢ chiaro quanto tempo sia trascorso dal giorno del
matrimonio, probabilmente un solo anno, ma veniamo a sapere che ¢ stata Elena a
volere questi festeggiamenti per celebrare la futura produzione di tremila rabotniki
umanizzati, realizzati contro il volere di Morej. Dunque, Adamo ¢ il prototipo maschile
di questa serie mentre Eva, creata sul modello di Elena, ¢ quello femminile.

Quando I’incubatrice in cui ¢ tenuto Adamo viene aperta si sente un debole
grido, poi un grido di gioia, che diventa d’allarme e quasi di dolore. Questa scena, in cui
la creatura nuda, dai capelli biondi e lisci, che inizialmente barcolla, e che con gioia
esorbitante salta dalla finestra e sull’erba, urla e balla, conclude il secondo atto.

In questo secondo atto il lettore incontra gli altri personaggi importanti del
racconto, ossia gli ingegneri Pul’, Herbert e Krepsen, tra i quali il primo spicca rispetto
agli altri per ingegno, nonostante sembri avere problemi d’alcolismo indotti dalle
condizioni di lavoro penose in cui ¢ costretto. Si viene inoltre a sapere di piu sulla

nascita della fabbrica di Morej e sulla composizione chimica dei rabotniki. 11 problema
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degli attacchi di rabbia sembra essere stato risolto con I’inserimento di ghiandole
inguinali e di canali seminali in due nuovi modelli avanzati, Adamo ed Eva. All’oscuro
di Moraj, Michail e Pul’ hanno dotato questi rabotniki della capacita di provare dolore,

paura e amore, inconsapevoli delle possibili conseguenze del proprio gesto.

Atto 111

Nella scena undicesima il Borghese, raccontando altre scene di vita quotidiana,
rimprovera il pubblico di non essere intervenuto, avvertendo Morej delle intenzioni di
Michail. All’interno di un lungo monologo, il Borghese legge il trafiletto di un giornale,
in cui si dice che “I lavoratori artificiali hanno lasciato il lavoro. [...] Le truppe sono
state chiamate. La popolazione, in preda al panico, ha fretta di abbandonare lo stato.”?°
Il Borghese decide, al contrario di chi fugge, di rimanere e prendere parte attiva allo
spettacolo insieme a Faina Vasilevna.

Nella dodicesima scena Elena sta insegnando ad Adamo a parlare, prova a fargli

299

pronunciare la parola “radost’”, ossia “gioia”. Avendo riscosso poco successo, prova
allora ad insegnargli le buone maniere: mangiare composti a tavola, non fare versi,
sorridere in modo rilassato, studiare la letteratura o la Bibbia. Adamo non sembra
particolarmente interessato a queste attivita, preferirebbe uscire e correre nella foresta o
sedersi ad osservare il mare. Michail irrompe nella stanza e porta con s¢ Eva: le due

creature si scambiano uno sguardo di paura, poi si sorridono e ridono.

La tredicesima scena ha luogo alcune settimane dopo. Michail detta ad Adamo

un testo:
Muxaun, — 51 npopomxkato... «Kro noOsiBaeT Michail, — Continuo ... “Chi estrae carbone ¢
Yroib M pyay, oOpabaThIBaeT 3eMIII0, CTPOUT minerali, coltiva la terra, costruisce citta,
ropoja, IOpOTH, KOpaOIM, MAIluHBI, PyOHT strade, navi, automobili, chi taglia foreste,
Jeca, 3arpaxiaeT  BOJONAAbI,  OCYIIAeT blocca cascate, drena la tundra, rompe granito
TYHIpHI, JIOMaeT TPaHUT W Mpamop. Todka, e marmo. Punto, punto interrogativo... Voi,
BOTIPOCUTEITFHBIA 3HAaK... BBI, BB, TOJBKO voi, solo voi, rabotniki del mare. Punto...
OoIHM BbI, paboTHMKH Mops. Touka... Yto Cosa fanno gli uomini? I loro cervelli non
nenatot rronu? Mx mMo3r 6onbine He paboTaert. funzionano piu. Il loro genio creativo si ¢
Nx TBOpuecknit remmit wuccsak. Jlomm — prosciugato. Gli uomini si divertono. Gli
Hacnaxnjatorcs. Jlrogu — nupyroor. Jlogu uomini stanno banchettando. Gli uomini
npokisu TpyA. Jlronu comumn ¢ yma. Jlrogu maledicevano il lavoro. Gli uomini sono
OBIIaZie BceM. Toduka, BOCKIHMIIATCIHLHBIA impazziti. Gli uomini hanno avuto tutto.
3HaK. A y Bac, pabOTHHKOB, — H30 BCEX Punto, punto esclamativo. E voi, rabotniki,
COKPOBMIL[ 3€MJIM TOJIBKO OJHO IPaBoO: avete un solo diritto su tutti i tesori della terra:

220 1vi, p. 47.
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JBIIIATH ~ BO3MYyXOM U [EpeBapuBaTh
MATCHTOBAHHBIC Jienemku Mopes» (nuwem 6
onokHome).

Aodam (npomsieusasicy, 6cmasas). — bor...
Muxaun. — 51 npocusl He Ha3bIBaTb MEHS
60roMm. ..

Adam. — Muctpuc Mopeii untana MHE KHUATY
ObiTrs... Tel He BeNWIIb Ha3bBaTh CeOs
6orom... Ho ThI ke caenmai MeHS.

Muxaun. — Tebs chmemanm Mo pazym, Moe
3HaHUE, HayKa.

Adam. — Torma s Oymy T1ebst Ha3pIBaTh —
pasym??!, S xouy 3HaTh — U1 4YErO THI

MUKTyellb MHE J3TO TmcbMo. Kaxmoe
BOCKPECEHbE THI IUKTYCIIb MHE IHChMa, H
TaifHO OTIPABIIACIIh X HA MATCPHK.

Muxaun. — 51 xouy, 4ro0bl paboTHHKN Mopes
CO3HAJIM CBOIO CUILY.

Adam. — 3agem? MBI U TaKk CHITHHBL

Muxaun. — Cuna ectb npaBo. S xody, 4ToOBI
BEI CO3HAITM CBOE TPABO.

Aoam (8300xmyg). — Her, sTOorO0 MHE He
TTOHSATE.

Muxaun. — Yto Bbl HE MOXKETE TIOHATH?

Aoam. — TsI ke yenoBek?

Muxaun. — J1a.

Adam. — A MbI — pabOTHUKHN?

Muxaun. — J1a.

Aodam. — Tl X0uemb, YTOOBI MBI BO3MYTHJIHCH
IIpOTHB Bac?

Muxaun. — JJa. Inst 5TOrO 5 npuexai Ha 3TOT
OCTPOB, I 3TOTO 5 CAETall Bac, — BEICIICE
CYIIECTBO, JUIS ATOTO S MHUITY STH MUChMA.
Aoam. — Twl mI0Xo caenaix MHE MO3r. S, He
moHrMaro.  Tel  Xodwemb, YTOOBI MBI
BO3MYTWIHCh. HO MBI OyzieM yOMBAaTh JIFOJICH.
Ms1 1 TeOst yObeM.

Muxaun. — Te1 xorna-auOy s y3Haeub, Anam,
— Haa BBITOJOHM W  HEBBITOJOH, Hax
CTpaJaHheM ¥ pPajoCThI0 €CTh BBICIIHA
3aKOH. ..

Aoam. — Kakoit?

Muxaun. — CoBecTb.

Adam. —Yto Takoe COBECTH?

Muxaun. — CoBecth — 3T0 001b. 3ITO
cTpanrHas 00JIb.

Aoam (owynvieaem cebs). — MHe HUTIE HE
OOJIBHO... Y MEHS HET COBECTH. ..

Muxaun. — Jlroma wWOyT B TIOPBMBI W Ha
sma)oT M BCE KE ACTAOT TO, YTO BEIHUT MM
Jenath ux 001k, BOT — cOBeCTb.

Aodam. — Itn moau — 6e3yMHbIC?

Muxaun. — Her. CoBecTb pacKpbIBaeT UM
rilaza Ha 3HaHHWE Ccyned denoBedeckmx. Mx
riiasa CTaHOBSATCS 30PKHMH. Onn

respirare 1’aria e mandar giu le focacce
brevettate da Morej” (scrive su un taccuino).
Adamo (allungandosi, alzandosi). — Dio...
Michail. — Ti ho chiesto di non chiamarmi
dio...

Adamo. — Mistress Morej mi ha letto il libro
della vita... Tu non ordini di chiamarti dio...
Ma mi hai creato.

Michail. — Sei stato creato dalla mia mente,
dalla mia conoscenza, dalla scienza.

Adamo. — Allora ti chiamero Ingegno. Voglio
sapere perché mi stai dettando questa lettera.
Ogni domenica mi detti delle lettere e le
spedisci di nascosto sulla terraferma.

Michail. — Voglio che i lavoratori di Morej
realizzino la loro forza.

Adamo. — Perché? Siamo forti lo stesso.
Michail. — 11 potere ¢ un diritto. Voglio che
voi prendiate atto dei vostri diritti.

Adamo (sospirando). No, questo non lo
capisco.

Michail. — Cosa non riesci a capire?

Adamo. — Tu sei una persona?

Michail. — Si.
Adamo. — Mentre noi siamo rabotniki?
Michail. — Si.

Adamo. — Vuoi che ci ribelliamo contro di
voi?

Michail. — Si. Per questo sono venuto su
quest’isola, per questo vi ho creato — esseri
superiori, per questo sto scrivendo queste
lettere.

Adamo. — Hai fatto un pessimo lavoro al mio
cervello. Non capisco. Vuoi che ci ribelliamo.
Ma uccideremo gli uomini. Uccideremo anche
te.

Michail. — Un giorno saprai, Adamo, che
esiste una legge superiore sul profitto e sulle
perdite, sulla sofferenza e sulla gioia...
Adamo. — Quale?

Michail. — La coscienza.

Adamo. — Cos’¢ la coscienza?

Michail. — La coscienza ¢ dolore. E un dolore
terribile.

Adamo (Tastandosi). — Non mi fa male da
nessuna parte... non ho una coscienza. ..
Michail. — Gli uomini vanno in prigione e al
patibolo, eppure fanno cio che il loro dolore
dice loro di fare. Ecco la coscienza.

Adamo. — Gli uomini sono pazzi?

Michail. — No. La coscienza apre loro gli
occhi alla conoscenza dei destini umani. I loro
occhi si fanno acuti. Penetrano la nebbia della
storia. Una conoscenza superiore da fiducia e
forza.

221 “pazym” (razum) significa “intelletto, ragione”, come il termine ceco “rozum” a cui rimanda il nome

del vecchio scienziato, creatore dei robot, Rossum.
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[IPOHU3BIBAIOT TyMaH MCTOpUH. DBricmiee Adamo. — Vuoi che in noi si risvegli la
3HAHME JIaeT YBEPEHHOCTh U CHITY. coscienza?

Adam. — Tel Xouems, 4YTOOBI B HAcC Michail. — Voglio che in voi si desti I’ira.
MIPOCHYJIAaCh COBECTH?

Muxaun. — 51 xody, 94TOOBI B Bac MPOCHYJICS

raeB.??

Elena interrompe la scena e confessa a Michail la propria preoccupazione:
Adamo ed Eva sono ancora vergini, nonostante le due creature sembrino perfette, non
provano attrazione reciproca. Elena, in questo passaggio, sembra invidiare la condizione
dei due rabotniki, liberi di provare amore, al contrario di quanto ¢ toccato a lei, a cui
nessuno ha “nemmeno insegnato a sognare I’amore”?3. La donna si sente in debito nei
confronti di Morej, che le ha donato una ricchezza incredibile ed ¢ un uomo gentile, al
quale si sente perd legata soltanto in quanto sua moglie. Infatti, Elena confessa a Eva
che in lei ha riversato le proprie speranze di vedere un sentimento d’amore finalmente
appagato, ma la conversazione viene interrotta dall’arrivo di Morej, Krepsen e Herbert.

Gli uomini non portano buone notizie: Morej dice che, in appena un anno e
mezzo, ¢ come se sulla terraferma fosse scoppiato un grande incendio, poiché i
rabotniki in dieci stati stanno scioperando e sono sostenuti e organizzati dai disoccupati.
In tutta I’America sono in corso delle rivolte: in Messico sembra che i lavoratori
abbiano dato fuoco ai giacimenti petroliferi, nelle piantagioni di cotone del sud si sono
perse le tracce delle dodici divisioni di rabotniki, e a San Francisco imperversano le
rivolte.

Morej accusa Elena di aver creato lavoratori sempre piu avanzati, pronti a
rivoltarsi contro i loro stessi creatori. Morej vorrebbe tornare indietro, a una versione
piu primitiva del rabotnik, quello con due occhi, una bocca, un naso, orecchie e capelli,
privo delle altre caratteristiche umane superflue. La sua idea ¢ quella di sopprimere tutti
1 “rabotniki di lusso”, compresi Adamo ed Eva, e sostituirli con cento milioni di
lavoratori semplificati, privi di vestiti, con la pelle ruvida e un timbro sulla schiena con
scritto “Made in Morej Union”. 1 rabotniki umanoidi, dotati di una psiche e una
psicologia, dovranno essere invece rigettati nei calderoni e distrutti. Morej minaccia

anche di disfarsi di Eva, che sorprendentemente si ribella e lo getta a terra,

222 Ivi, pp. 51-53.
223 i, p. 54.
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considerandolo un nemico. Morej ordina che venga vivisezionata, ma Eva scappa,
grazie all’aiuto diElena.

Pul’ entra nella stanza e comunica che ¢ in corso una carneficina nella citta di
New York, attaccata su tre fronti e dove i grattacieli sono in fiamme. Sopraggiungono
anche Michail e Adamo, il quale, saputo che Eva ¢ scappata, si infervora e scappa al suo
inseguimento. Sulla battuta di Morej sul tramonto della cultura, si spegne
simbolicamente la luce sul palco.

Nella quattordicesima scena cambia lo scenario, ora spostato nella citta di New
York: sono in corso le rivolte, si vedono i grattacieli in flamme, si sentono le esplosioni
e 1 cadaveri giacciono a terra. In questo scenario compaiono il Borghese e la moglie
Faina Vasilievna. Quando la donna rimprovera il marito di averla portata li, alludendo al
fatto che sui giornali sovietici avesse letto dei disordini che stavano avvenendo, 1’'uomo
le dice di non esserne al corrente, poiché lui legge solo la stampa borghese.
Improvvisamente, i due incontrano un lavoratore artificiale armato che li ferma, il
Borghese gli si rivolge chiamandolo “tovari§ rabotnik”, ossia “compagno rabotnik”,
usando la formula in uso tra i compagni di partito in Unione Sovietica.
Faina Vasilevna suggerisce al Borghese di fingersi un rabotnik, cosicché, venendo
fermati da un secondo lavoratore artificiale, che chiede di mostrare il lasciapassare, il

Borghese risponde:

Obvisamens. — 51 pmaxke 3TOro ciuoBa He Borghese. — Non capisco nemmeno questa
nonnMaro. Kakue HOKyMEHTBI, Mporycka?... parola. Che documenti, quale lasciapassare?
51 WCKyCCTBEHHBIH, TPYXych, Kak coOaxa, ... lo sono artificiale, lavoro come un cane, i
KpOBb M3 MEHS IbIOT NPOKIIATHIE MAapa3HTHI, maledetti parassiti, gli sfruttatori mi succhiano
skcmioaratopbl. CeroiHs He BbLAEpXKall, il sangue. Oggi non ho resistito, mi sono
BOCCTal C OpYyXHEM B pykax. Bcero mens ribellato con 1’arma che tenevo tra le mani. Mi
HAacKBO3b IPOCTPEIWIN, 5, KOHEYHO, HE hanno sparato da parte a parte, e naturalmente
oOparmaio Ha 3TO HUKakoro BHMMaHus. bery non ci faccio neanche caso. Corro a
OIISAThH CPAXKATHCA. combattere di nuovo.

Bmopoii ucxkyccme. uenosex. — Ha xakoit Persona artificiale 2. — In che fabbrica ¢ stato
¢abpuke caenanbl? prodotto?

Obwisamens. — Caenan s1, ToBapuil, B Mocke Borghese. — Sono stato prodotto, compagno, a
Ha nepBof COBETCKOM (habpuke, Mosca nella prima fabbrica sovietica, nel
IIpecHeHcKoro paiiona. Koneuno — marepua, distretto di Presnenskij. Certo, il materiale e il
pabora y Hac HE TO 4YTO y Bac: CTpaHa nostro lavoro non ¢ al livello del vostro: ¢ un
MyxHuLKas. Jlsmaor koe-kak... (/Ipobezarom, paese contadino. Lavorano alla carlona...
obxeamue 207108y  pyKamu,  HASHYBUIUCD (Alcune figure corrono, stringendosi la testa
HeCKOIbKO ueyp, evicmperst). con le mani, chini, spari).

Ilepesvuii uckyccms. uenosex. — Ctoin! Persona artificiale 1. — Fermi!

Bmopoii uckyccms. uenogex. — Ctoi! Persona artificiale 2. — Fermi!

Obwisamens. — beiite ux, mapasuToB, Borghese. — Picchiateli, i parassiti, sparategli
cTpensiite B HUX ToBapuiu!... JloBu, nepxu! compagni! ... Prendilo, tienilo! Hanno fatto
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[oe3mnmu Ha Hamem rtopbOe! (Ckpwieaemcs tutto a spese nostre! (Si nasconde con Faina

emecme ¢ Daunoti Bacunvesnou. Pazoaemcs Vasilievna. Si sente una marcia di uomini
mapwi uckycemeennwix nooetl. Ilosensemces artificiali. Appare un distaccamento di
ompsi0  UCKYCCMBEHHbIX — pPabOMHUKO8 — C lavoratori artificiali con un enorme stendardo
02DOMHBIM 8 NOJIOBUHY CYeHbl 0azposbim purpureo a meta del palco). (Sipario).

suamenem). (3anasec).**

Per convincere il rabotnik di trovarsi di fronte a uno dei loro, il Borghese ne da
una vivida caratterizzazione: un essere sfruttato come un cane da dei parassiti che gli
succhiano il sangue. Cio che contraddistinguerebbe il Borghese-rabotnik e il rabotnik
che lo sta interrogando, sarebbe solo la provenienza della produzione, dunque una
sovietica, qualitativamente piu scarsa, e un’altra americana, di qualita superiore.

L’inizio della quindicesima scena avviene davanti il sipario: prima compare
Adamo all’inseguimento di Eva, dopodiché, Morej che incolpa Elena della fuga delle
due creature. Infine, Krepsen porta tre lavoratori artificiali, dei “segugi”, incaricati di
trovare 1 fuggitivi, i quali, se si opporranno al fermo, dovranno essere uccisi. I tre
rabotniki, ciascuno dotato di un solo senso, I’olfatto o la vista, rintracciano Adamo e
corrono al suo inseguimento.

La scena sedicesima si svolge nuovamente nel laboratorio sull’isola e
temporalmente si colloca a due anni di distanza da quando Morej ha tenuto il discorso
davanti alla folla e chiesto a Elena di sposarlo. Alle pareti, Pul’ sta osservando il
progetto di una ‘persona elementare’, ossia un “rabocij troglodit”, “un operaio
troglodita”, un lavoratore stupido e feroce. Il governo di Washington ha infatti richiesto
la produzione di duecentomila di questo tipo per farli combattere nella ribellione in
COTSO0.

Elena, discutendo con Pul’, si rende conto che sta sopraggiungendo la fine, non
solo per chi si trova sulla terraferma, ma anche per loro sull’isola. Quando Elena
ammette di essere corresponsabile di quanto sta avvenendo, per alleggerirla di questo

peso Pul’ risponde:

Ilyns. — Ilo TepMmuHOIOrMM Muxanna Mopok Pul’. — Secondo la terminologia di Michail, il

JEKAT HE B CaMOM IIPOU3BOJACTBE, HO B difetto non sta nella produzione in s¢, ma nel

COLIMANBHOM CHCTEME, KOTOpasl BIAfeeT dTUM sistema sociale che controlla la produzione.

IIPOU3BOJCTBOM. Elena. — Dobbiamo convincere Morej a

Enena. — Hyxuo yroBoputb Mopes — interrompere la produzione dei rabotniki.

MIPEKPAaTUTh  MPOMU3BOJACTBO  PAaOOTHHUKOB. Possibile che non si possa guadagnare denaro
224 i, p. 62.
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Hey»xxenmn Henb3s MHAYEC HAXKUBATH JICHBIU. . .
Ilyns. Maiuna, nogyMamnTe-Ka,
B30yHTOBaJaCh camMa MallliHa, BOCCTalla Ha
X035€B... Xo0-xo! UTo ’xe MOXeT cienarh
teneps Mopeii.. .2

in altro modo...

Pul’. — La macchina, pensate un po’, la
macchina stessa si ¢ ribellata, ¢ insorta contro
1 suoi padroni... Ah-ah! Cosa potra fare ora
Morey...

In questo passaggio Pul’ sembra suggerire che il problema che ha portato ai disordini
non sarebbe tanto la produzione in sé dei rabotniki, ma il sistema sociale, e quindi lo
sfruttamento che da questo viene messo in atto e incombe sui lavoratori. L’uomo appare
abbastanza rassegnato all’idea che il mondo stia finendo, “Che mi importa se a New
York, San Francisco, Chicago, si stanno uccidendo tra loro. Lo fanno da diecimila
anni...”??*, Anche in questa scena, Pul’ si riferisce ancora una volta ai rabotniki
chiamandoli “macchine”.

Quando Elena chiede se sia vero che le formule per preparare la materia vivente
del vecchio Arcibal’d, chiuse nell’armadietto ignifugo, non possano essere ricordate a

memoria, I’ingegnere risponde che ¢ cosi, poiché si tratta di sedici complesse pagine.

Enena. — 1o aTum GopMysaM IpUTOTOBISIETCS Elena. — La materia vivente ¢ preparata
KHBasi MaTepust? secondo queste formule?
Ilyne. — Pa3z B pecars yeT. U cnuckos, Pul’. — Una volta ogni dieci anni. E non ci

MHUcTpUC Mopeii, ciiuckoB 3Toil Gopmybl He
nMmeercsa. W 3amacel npoTonnasMbl HBIHE yXKe
ncuepnansl... Ha Oynmymed Hemene, B
MIPUCYTCTBUU BCEX MHXKEHEPOB, MBI PACKPOEM
9TOT mKad, M3bIMEM GOPMYITY U IPUCTYIIHM K
BAapEHUIO aJCKOrO BapeBa, U3 KOTOPOro, IO
BCEH  BEPOSTHOCTH, IPOU30UIYT HOBBIE
OencTeus Jyis YenoBeyecTsa. >’

sono copie manoscritte, Miss Morej, non ci
sono copie di questa formula. E le scorte di
protoplasma sono ormai esaurite... La
prossima settimana, alla presenza di tutti gli
ingegneri, apriremo  questo  armadio,
prenderemo la formula e inizieremo a
preparare la sbobba infernale, a causa della
quale, con ogni probabilita, capiteranno nuovi
disastri per I’umanita.

Dopo essersi complimentato con Elena per la sua bellezza, Pul’ la lascia sola nella
stanza, e sembra apparentemente consapevole che la donna abbia in mente un piano.

Elena, infatti, apre I’armadio ignifugo ed estrae il manoscritto di Arcibal’d.

Enena. — [...] Hukorga emie denoBedecKuit Elena. — [...] Mai prima d’ora il cervello
MO3r He co3gaBan Oojee TeHHaJIbHOTO. umano ha creato qualcosa di piu geniale.
(Packpvieaem Oeepyvl neuu, 20e 2opum (Apre le porte della stufa, nella quale arde il

020Hb). 311ech OONbIIe BO3MOXKHOCTEH, YeM y
camoro Oora CaBaoda B JCHb TBOPCHUS...
31ech MIJUTHOHBI MUJUTHOHOB YEJIOBEYCCKHX

fuoco). Ci sono piu opportunita qui di quante
ne avesse il Dio di Sabaoth nel giorno della
creazione... Qui c¢i sono milioni di milioni di

225 Ivi, pp. 64-65.
226 1vi, p. 64.
227 i, p. 65.
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xu3Hel. .. Moii cBaseOHbIi mofapok... Okean vite umane... Il mio regalo di nozze... Un

kpoBu... ['mbems denoBewecTBa (Opocaer oceano di sangue... La morte dell’'umanita
micTel B oroup). Hy, BoT Temepp yoeiite (Getta i fogli nel fuoco). Bene, ora
MeHs. . 228 uccidetemi...

Per porre fine alla produzione di rabotniki, Elena ha deciso di distruggere le formule
scritte dal vecchio scienziato Arcibal’d nel manoscritto, che getta nella stufa appena
prima di fuggire.

Rientrano i tre ingegneri, Michail e Morej, che si siedono a un grande tavolo,
posto sotto una lampada. Morej sottopone ai presenti due questioni urgenti: la prima
riguarda la produzione di duecentomila soldati pesantemente armati, di tipo “Baby”
come nel progetto precedentemente osservato da Pul’; la seconda riguarda il terribile
conflitto che si sta consumando negli ultimi giorni. Krepsen viene interrogato a
proposito delle scorte di protoplasma disponibili, ormai assai scarse a causa
dell’investimento sul modello Adamo, e quindi a malapena sufficienti per tre rabotniki
del tipo “Baby”.

Quando Morej chiede a Pul’ se si riuscira a produrre la quantita di protoplasma
necessaria, quest’ultimo gli risponde piuttosto sarcasticamente, lasciando intendere che
non sia il caso di produrre altro protoplasma quando il loro destino ¢ gia ormai scritto.
Morej ordina che vengano gettati nel calderone tutti i rabotniki presenti sull’isola e non
coinvolti direttamente nella gestione dei macchinari, affinché si raggiunga piu
velocemente la quantita necessaria di protoplasma per creare nuove reclute. A questo

punto, Morej estrae una lettera che posa sul tavolo e affronta la seconda questione:

Mopeii. — [...] Bam u3BecTHO, KOHEYHO, UTO Morej. — Sapete, naturalmente, che la rivolta
OyHT cpeny HamMX paOOTHUKOB HayasCs MOJ dei nostri rabotniki ha avuto inizio sotto
JieficTBHEM OTIMYHO OpraHNU30BaHHON I’influenza di un’agitazione ben organizzata. E
arutanuu. OHa Belach, Kak Ha MECTaxX, Tak U B stata portata avanti sia localmente, che sotto
BHJE MEPENUCKA MEXIY PEBOIIOLMOHHBIM forma di corrispondenza tra il comitato
KOMHUTETOM M paOOTHHKaMH THMa «JIIoKCey, rivoluzionario e gli operai del tipo “di lusso”,
AnamaMu, KOTOpBIE, HACKOJIBKO s TeEmepb gli Adamo, che, da quanto ho capito, sono
ITOHUMAI0, — OBLTH CIIEIIUANIEHO IS ATOH [eTH stati commissionati appositamente con questo
3aKa3afbl. .. BoT o0pa3er TakoBO# NepenucKu scopo... Ecco un esempio di tale
(yoapsem  nucomom o  cmon). OHO corrispondenza (colpisce la lettera sul tavolo).
IepexBaueHo 3]eCb, Ha OCTPOBE, B a’po- E stata intercettata qui sull’isola all’ufficio
mo4yroBoM  otnenennu  (Muxauny). Bam della posta aerea (a Michail). Riconosci questa
M3BECTHO 3TO MUCBMO?. .. lettera?

Muxaun. — Ecmu cripammBaere, CTaio OBITh Michail. — Se me lo chiedi, allora sai che ho
BBI 3HACTE, UTO S IIHCAJI 3TO MHUCHEMO. scritto io questa lettera.

Mopeii (sbixgamoieas u3 KapmMana pesoavbeep). Morej (tirando fuori dalla tasca un revolver).

228 Ivi, p. 66.
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— Hu ¢ wmecra! KpemnceHn, BbI3oBUTE — Non muoverti! Krepsen, chiama la polizia...

moNuIui. .. (Muxauny). Bel Oyznere 31ech ke (a Michail). Sarai consegnato qui alle autorita
Iepe/lanbl B PYKH BIACTCH W, HAJICIOCH, e, mi auguro, impiccato.
HoBeIeHsr. >

Morej ha scoperto il piano attuato da Michail, che chiama ‘capo della rivolta’, e lo
consegna alla polizia. Dopodiché, si dirige verso I’armadio ignifugo, di cui perd non
trova la chiave, fatto che lo costringe a rimandare all’indomani I’esame del manoscritto
per valutare eventuali variazioni da applicare alla formula. Mentre li informa dei fatti un
rabotnik-telegrafista, che comunica che la flotta del Pacifico ¢ stata presa dai ribelli ed ¢
diretta a bombardare 1’isola e occupare le fabbriche di Morej, sembra sorridere. L’atto si
chiude con il lontano suono di sirene e il presagio che sia ormai giunta la fine.

In quest’atto Adamo ed Elena si conoscono e sembrano diventare in qualche
modo amici. I due non sembrano provare attrazione reciproca, ma giocano e si sentono
in qualche modo legati I’uno all’altra, tanto da difendersi reciprocamente quando 1’ira di
Morej si scaglia su di loro. Michail porta avanti il proprio piano, dettando ad Adamo
delle lettere indirizzate sulla terraferma, all’interno delle quali incita i rabotniki a
prendere consapevolezza di sé e della propria classe. Lo scoppio delle rivolte sulla
terraferma mette in allarme gli uomini sull’isola, che vogliono distruggere i modelli piu
umanizzati di rabotnik per creare nuovi soldati per difendersi. Elena, che vuole porre
fine ai combattimenti e alla creazione di questi esseri, decide di bruciare il manoscritto
con le formule, ultimo probabile mezzo di contrattazione con gli esseri artificiali in

cambio della sopravvivenza dell’'umanita.

Atto IV

Il quarto e ultimo atto si apre con la scena diciassettesima, ambientata in
un’esotica foresta, dove Adamo ed Eva, spaventati, scrutano il sole sorgere
all’orizzonte. Adamo, da sopra una roccia, ha colpito con delle pietre gli uomini inviati
da Morej, che si sono allontanati velocemente forse perché spaventati da qualcosa che
hanno visto arrivare in lontananza dal mare. Adamo spiega a Eva che ¢ stato Michail a
incoraggiare i rabotniki a ribellarsi contro gli esseri umani. I due osservano numerose

navi in arrivo che colpiscono le altre imbarcazioni ferme nel porto.

229 Ivi, p. 68.
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Con il pretesto di giocare con un pappagallo, che inizia a chiamarli per nome, 1
due si avvicinano senza avere un contatto fisico, perché entrambi incapaci di capire cosa
stia loro succedendo. Sono distratti nuovamente dalle barche che entrano nella rada e
dai rabotniki che corrono sull’isola. In questo momento Adamo ¢ preso come da un
istinto vitale, sente il bisogno di raggiungere e unirsi a quella massa di lavoratori per
non soccombere nei calderoni, dice “voglio vivere”?3°,

Nella diciottesima scena il Borghese, spaesato, incontra dei soldati artificiali, ai
quali chiede dove si trovano. Il rabotnik spiega che sono stati portati sull’isola per
recuperare il manoscritto in cui sono scritte le formule per ottenere il protoplasma.
Davanti al soldato, il Borghese spaccia per la seconda volta per un essere artificiale, e
quindi pronto a servire la causa, ma non appena rimane solo, si rivolge al pubblico, e in
modo pusillanime spiega che lui e sua moglie sono stati mobilitati senza motivo. Il
Borghese annuncia che ripone tutte proprie speranze in un lieto fine per questa

“disgustosa commedia”?3!

nel dialogo che si svolgera tra poco tra Morej e i rivoltosi,
durante il quale, si augura, che il capitalista imporra un prezzo o delle condizioni allo
scambio della loro vita per il manoscritto.

La scena diciannovesima ha luogo nel laboratorio, in cui vediamo Krepsen
occupato al telefono ed Elena seduta su una poltrona, con la testa fra le mani. In uno
stato di agitazione, Morej parla con Herbert, che si trova alla centrale elettrica. Da i,
I’ingegnere fa sapere che sono rimasti in dieci e che dispongono di una sola
mitragliatrice funzionante. Morej dice a Herbert che cerchera di prendere tempo nel
corso delle trattative per il manoscritto con i ribelli, in modo da dargli il tempo di
mettersi in salvo. La chiamata si interrompe bruscamente quando la porta della sala in
cui si trovano i soldati e I’ingegnere viene sfondata, e quest’ultimo ucciso. Le lampade
nella stanza in cui si trovano Morej, Elena e Krepsen si spengono, segno che la centrale
elettrica ¢ stata definitivamente presa e che la fine si avvicina: il sospetto di essere
rimasti gli ultimi sull’isola diventa certezza quando anche la centrale di polizia smette di
rispondere. Gli uomini si ingegnano per elettrificare la recinzione. Dopodiché, Morej
cerca di infondere fiducia a Elena, garantendole che contrattera il manoscritto per la loro

liberazione: chiedera ai ribelli di lasciarli partire a bordo dello yacht, sul quale sono gia

230 1vi, p. 74.
21 i, p. 76.
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state caricate le riserve d’oro, le perle e le pietre preziose. L’'uomo le promette che
ricominceranno una vita nuova, € che senza misericordia, ma non dicendo come,
sterminera i ribelli e il seme della rivolta.

Pul’ entra e conferma di aver caricato di seimila volt la recinzione e il filo
metallico attorno all’edificio attraverso delle batterie: con tale scarica, chiunque provi
ad avvicinarsi, verra ucciso. Nonostante la tragica situazione, Pul’ coglie I’occasione per
sottolineare che se ha agito cosi non ¢ per difendere la vita di Morej, bensi quella di
Elena, della quale stima la “verita assoluta. Lei ¢ sacra, inviolabile, non sbaglia in niente
di cio che fa”?*?. Nel momento in cui i due uomini sembrano iniziare una lite, Elena
prende la parola, pronta a confessare di aver distrutto il manoscritto. In quel momento,
pero, Krepsen irrompe nella stanza, dicendo che stanno arrivando diverse decine di
migliaia di rabotniki: tra le prime fila ci sono 1 vecchi modelli, meta dei quali colpiti
dall’accesso di rabbia, affiancati su un lato dai soldati delle colonie, e capitanati dai
modelli “lussuosi”, a capo della rivolta.

Elena li osserva e nota che tutti hanno lo stesso volto, ripetuto migliaia di volte,
come gia era stato detto alla fine della prima scena. Morej si rimprovera di non aver
creato dei rabotniki nazionali, che si azzannassero alla gola gli uni gli altri. I rivoltosi
raggiungono e attaccano 1’edificio dove si nascondono gli uomini. Per Morej
I’importante ¢ mettere al sicuro il manoscritto che, se dovessero irrompere i rabotniki,
dovra scomparire con lui. Si infila quindi in tasca dell’esplosivo per minacciare di farsi
esplodere ed eliminare per sempre le formule, se i rivoltosi non rispetteranno le sue
condizioni. Dalla finestra Elena intravede Adamo ed Eva, che sembrano sorriderle,
nonostante lo stesso ghigno venga interpretato da Morej come un attacco di rabbia.
Avvicinatosi alla finestra, I’'uomo chiede alla massa di rivoltosi cosa vogliano in cambio
della propria liberta. Michail risponde, chiedendo il manoscritto di Arc¢ibal’d, e la massa
di rabotniki gli fa eco ripetendo quanto appena detto. Quando Morej ricorda loro che
senza di lui e le sue formule non gli rimarranno piu di dieci anni di vita, oltre i quali
nessun rabotnik rimarra in vita, Michail si dice pronto ad avviare le trattative.

Morej permette a cinque rivoltosi di entrare, riflettendo tra sé che sta per
“contrattare per la vita con sacchi di ossa e carne”. Mentre Pul’ disattiva la corrente

della recinzione, Morej inizia a chiedersi se non avrebbero potuto fare delle copie o una

232 i, p. 79.
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ripresa fotografica del manoscritto, ma 1’ingegnere esclude tale possibilita, conscio
anche che il manoscritto sia gia stato distrutto.

Entrano dunque Michail, Adamo, due soldati artificiali e il Borghese, che vorrebbe
nascondersi. Adamo si dice pronto a obbedire al comando di uccidere Morej, se Michail
dovesse chiederglielo, ma Pul’ lo sollecita a riflettere se sia stato creato allo scopo di
uccidere e gli chiede piuttosto di occuparsi dell’incolumita di Elena.

Le condizioni poste da Morej sono di essere scortati in auto fino alla baia a nord,
dove gli verra concesso di salire sullo yacht e di allontanarsi indenni, mentre il
manoscritto verra consegnato una volta a bordo dell’imbarcazione. Michail,
preoccupandosi per Elena, mette in guardia il capitalista dall’attraccare nei porti
americani, dove il potere ¢ ormai in mano ai rivoltosi.

E qui che Morej apre I’armadietto e scopre che il manoscritto non c’¢ piu: Elena
confessa di aver bruciato le formule, e si giustifica dicendo che voleva distruggere il
male perché le loro azioni erano malvagie. Morej, compreso che non c’¢ piu via di
salvezza, si avvicina ad Elena intenzionato a farsi esplodere. Adamo spinge e allontana
I’uomo, che corre all’inseguimento di Michail fuori dalla stanza. Pul’, consapevole
anch’esso che sia la fine, si rivolge ad Elena chiamandola “amore mio”, mentre questa,
rivolta verso 1 rivoltosi, urla alla finestra di essere lei la responsabile della distruzione
delle formule. Un’esplosione fuori dalla finestra conclude la scena.

Nella ventesima scena, davanti al sipario chiuso, il Borghese e la moglie Faina
Vasilevna stanno goffamente cercando di scappare dalle sentinelle. Camminando su una
lastra di ghiaccio in direzione di una zona franca, delimitata da cespugli, i due portano
con sé tutto quello che sono riusciti a nascondere tra soldi, diamanti e collane preziose.

Nella ventunesima scena Adamo, intento a tagliare un albero, dialoga con Pul’.
Non ¢ chiaro quanto tempo sia trascorso da quando Elena, Morej, Michail, Krepsen e
Herbert sono morti e ’ingegnere ¢ rimasto I’unico in vita dei dirigenti della fabbrica. E
costretto a vivere con i rabotniki che aspettano che ricordi le formule del protoplasma.
Pul’, che preferirebbe lasciare ’isola o essere ucciso piuttosto di rimanere a vivere li,
non nasconde il proprio pessimismo, poiché sa che non riuscird a ricreare la materia
vivente. Adamo, che rifiuta I’impossibilita di recuperare le formule, sta costruendo una

diga per quella che diventera la piu grande fabbrica del mondo di protoplasma.
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Ilepsvuii uckycems. — Hac nocnan Coro3HblIi
Coset PaboTHUKOB.

Bmopoii  ucxyccme. —  Y3HaTh, Kak
MTOJIBUTACTCS TBOSI paboTa maJ| >KHBOHOCHBEIMH
¢dopmynamu.

Ilepsviii uckycemse. — Mbl U3HAIIMBAEMCH,

MIPUTOKA CBEXKWX CHJI HET.
Bmopoii uckyccme. — Bbl, moay, He Janu Ham
CIoCOOHOCTH JTFOOWTH JKEHIIWH H POXATh OT
HUX JieTedl. MbI BBIMUpaeM.

Iepesviii uckyccme. — Mb1 He OOUMCST CMEpTH,
HO MBI JOJDKHBI 3HaTh, YTO HAIlle N0 HE
MTOTUOHET.

Bmopoii uckyccms. — 5 e 6otock cmeptu. Ho,
KOTJIa s M3HONIYCh U MCHS OPOCST B KOTEI, S
X04y 3HAaTh, YTO W3 MEHS CACNAIOT HOBOTO
MEHSL.

Ilepsviii  uckyccms.
POIUTHCS.

Ilynw. — S mpon3BOAMI ONBITHL. S IPUTOTOBHIT
KHUBYIO MaTepuro. Sl MycTWi ee B MAaIWHEL.
Oprassl HE CPaCTArOTCs, MSICO HE TPUPACTaCT
K KOCTSM, W3 HWHKYOaTOpOB BBHIBAJIMBAIOTCS

S nHobKeH cHoOBa

O0echopmennpie Tymm. Bor 3T0 BH U
nepenaiite CorozHomy CoBery.

Ilepsvii  uckycems. — Tl ommbcs B
BEIYHCIICHUSX.

Bmopoii uckyccms. — Tebe He XBaraeT 4ero-
HUOY b U1t paboThI?

Ilepsvii uckyccme. — CKaxky, 1 Mbl IPUBE3EM
Tebe Bce COKPOBHIIA 3EMITH.

Ilyne. — Mot Mo3r ycran. I He Mory
BOCCTaHOBHUTH (hopmyn Apumbanpia. He
XBaTaeT MycTsKka, He Mory... He mowmHIo...
3abbur... 3a0b01... 3a0b0I. ..

Ilepsvii uckyccma. — Tol XO4elllb cKa3aTb, YTO
MBI — ITOTHUOJIH.

Bmopoti  uckyccmge. — 50 MUIUIMOHOB
pabotaukoB, 100 MWDIHOHOB  JFONCH,
BONICAIINX C HAMH B COO3, DBenmkas
Coro3Has-PecrryOnmka — BCe 3TO  JOJDKHO

NOrUOHYTh Yepe3 TO, YTO Thl HE MOXKEIb
BCIIOMHHTE (popMyJibl. >33

Si presenta anche una delegazione di cinque uomini artificiali, provenienti dalla

terraferma e inviati per avere informazioni sullo stato di avanzamento delle formule.

Prima persona artificiale. — Siamo stati inviati
dal Consiglio dell’Unione dei Rabotniki.
Seconda persona artificiale. — Siamo qui per
sapere come sta procedendo il tuo lavoro sulle
formule per ricreare la vita.

Prima persona artificiale. Ci stiamo
usurando, non c’¢ afflusso di nuove forze.
Seconda persona artificiale. — Voi, esseri
umani, non ci avete dato la capacita di amare
le donne e dare alla luce dei figli. Stiamo
morendo.

Prima persona artificiale. — Non abbiamo
paura della morte, ma dobbiamo sapere che la
nostra causa non perira.

Seconda persona artificiale. — Non ho paura
della morte. Ma quando saro sfinito e gettato
nel calderone, voglio sapere che faranno di me
un nuovo me.

Prima persona artificiale. — Devo rinascere.
Pul’. — Ho fatto esperimenti. Ho preparato
materia vivente. L’ho messa nel macchinario.
Gli organi non si saldano, la carne non si
attacca alle ossa, fuori dalle incubatrici cadono
carcasse informi. Questo ¢ ci0 che puoi
riportare al Consiglio dell’Unione.

Prima persona artificiale. — Avrai commesso
un errore nei tuoi calcoli.

Seconda persona artificiale. — Di cosa hai
bisogno per eseguire il lavoro?

Prima persona artificiale. — Dillo, e
porteremo tutti i tesori della terra.

Pul’. — 11 mio cervello ¢ stanco. Non riesco a
ricordare le formule di Arcibal’d. Manca un
dettaglio insignificante, non riesco... Non
ricordo... Ho dimenticato... Ho
dimenticato... Ho dimenticato...

Prima persona artificiale. — Vuoi dire che
siamo morti.

Seconda persona artificiale. — 50 milioni di
rabotniki, 100 milioni di uomini che hanno
stretto un’alleanza con noi, la Grande
Repubblica dell’Unione — tutto questo deve
morire perché non ricordi le formule.

ti

Gli esseri artificiali hanno sete di vita e sono disposti a tutto pur di poter continuare a

vivere. E chiarito il fatto che i rabotniki e gli esseri umani abbiano stretto un’alleanza,

233 Ivi, pp. 87-88.
108



ma non ¢ spiegato perché I'umanita dovrebbe perire nel caso in cui i primi dovessero
scomparire.

Improvvisamente, Pul’ ha una sorta di intuizione e ricorda di aver bisogno del
Feogen, la misteriosa sostanza in grado di vivificare il protoplasma, “lievito della vita,
[...] senza il quale il protoplasma resta una vile gelatina morta”?*. L’ingegnere, che,
come i colleghi, ha usato quella sostanza per oltre trent’anni senza mai conoscerne la
provenienza, chiede dunque ai rabotniki di procurargliela. Di fronte alle pressioni dei
delegati, che chiedono quali informazioni dovranno trasmettere ritornati sulla
terraferma, Pul’ si arresta mentre osserva Adamo ed Eva, appena entrati nella stanza:
I’ingegnere sembra aver visto nella coppia qualcosa che aveva dimenticato: “Questa ¢

7235 e, uscendo, rimanda

esattamente la stessa cosa... [...] La speranza non ¢ persa...
all’indomani la risposta da riferire all’Unione.

Rimasti soli, Eva porge ad Adamo una mela che ha raccolto nella foresta. I due
addentano il frutto e improvvisamente Adamo scorge un cambiamento in Eva: “I tuoi
occhi sono diventati diafani, sono strani”?*¢, Sembra che Adamo veda Eva per la prima
volta e la osservi con occhi diversi: i due si baciano e si riconoscono d’un tratto
trasformati in esseri umani. Chiude la scena Adamo, che a gran voce urla “Tu sei una
donna, Eva! [...] Si, io sono un uomo! Re del mondo! Cantate, urlate, gridate forte,

129237

ululate e invoca le onde del mare e tutto il mondo animale a unirsi a quel glorioso

momento.
3.3.5 La messa in scena
La prima messa in scena di Bunt masin avviene il 14 aprile 1924 presso il

Bol’§0oj Dramaticeskij Teatr (BDT) di Leningrado®®. La regia ¢ affidata a K. P.

Chochlov, mentre lo scenografo ¢ Ju. P. Annenkov e il compositore delle musiche A. A.

234 i, p. 89.
235 Ibidem.

236 1vi, p. 90.
27 Ivi, p. 91.

28 W. E. Harkins, Karel Capek’s R. U. R. and A. N. Tolstoj’s Revolt of the Machines, in “The Slavic and
East European Journal”, 1960, Vol. 4, N. 4, p. 312.
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Kenel’?*. Nell’aprile di quell’anno, al BDT, hanno luogo 14 produzioni dell’opera®*.
Sulla locandina dello spettacolo, realizzata in stile costruttivista e anch’essa opera di
Annenkov, sono disegnate sulla sinistra delle figure antropomorfe che si arrampicano su
delle impalcature stilizzate, e sulla destra un uomo vestito elegantemente con il cilindro,
presumibilmente Morej?*!.

Da cio che si vede nelle foto pervenuteci della messa in scena, gli attori
sembrano indossare delle tute da lavoro, simili a quelle ideate da Josef Capek per la
rappresentazione praghese. L’aspetto e 1’abbigliamento dei rabotniki non sembra
suggerire forme futuribili e costumi metallici che suggerissero 1’identificazione dei
personaggi con delle creature metalliche.

Uno degli elementi piu descritti e fortemente criticati dalle riviste dell’epoca ¢
stata proprio la realizzazione della messa in scena. Per Bunt masin, Jurij Pavlovi¢
Annenkov, artista centrale negli anni Venti, scenografo e costumista d’avanguardia,
costruisce un mondo tecnocratico collocando sulla scena una gigantesca impalcatura®#2,
Gli attori recitavano non solo sul palco (su un piano orizzontale), ma anche stando
appesi alla struttura in ferro sulla scena (su un piano verticale). Per la prima volta il
palco del BDT veniva utilizzato quasi fino al soffitto, tanto che erano visibili il muro di
mattoni del retropalco e le passerelle. I tubi che costituivano 1I’impalcatura sullo sfondo
creavano uno spazio intricato, dove I’ordine cedeva alla pressione della modernita®*.
Lo scenografo, appassionato di industrializzazione e di urbanistica, sforzava di
realizzare un nuovo “realismo industriale”, in cui le macchine agivano autonomamente
sul palco®*,

La concezione avanguardista di Annenkov, gia utilizzata nella messa in scena di
Gaz di G. Kaiser, ¢ di tipo chiaramente espressionista: un mondo si urbanizzato e
dinamico, ma anche ostile all’uomo?*. L’introduzione del dramma espressionista al

BDT ¢ da ricondursi proprio al regista Chochlov, che nel 1922 aveva preso la carica di

239 Spektakli BDT 1919-1955 gg., dal sito del Bol’Soj Dramatideskij Teatr, <https:/bdt.spb.ru/o-
teatre/spektakli-bdt-1919-1955-godov.php> (ultimo accesso 01.06.2024).

240 D, Malanucha, O sud be odnoj poluzabytoj p’esy, in “Vyborg”, 01.03.2013, N. 28, p. 17.

241 Sj vedano i Documenti 12 e 13, in cui & ritratto I’attore Andrej Lavrent’ev nei panni di Morej.

242 N. Chmeleva, Chudozniki BDT, Sankt-Peterburg, Russkaja Klassika, 2006, p. 65. Si vedano i
Documenti 10 e 11 in Appendice.

23 N. Chmeleva, Chudozniki BDT, Sankt-Peterburg, Russkaja Klassika, 2006, p. 69.

24 N. K-ij, Leningrad., in “Zrelis¢a”, 1924, n. 77, p. 11.

245 N. Chmeleva, Chudozniki BDT, Sankt-Peterburg, Russkaja Klassika, 2006, p. 67.
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direttore principale del teatro per la durata di due stagioni**®. Sotto la sua direzione, era
cambiata la politica artistica del teatro, ed era stato dato spazio alle scenografie teatrali
influenzate dal costruttivismo di V. E. Mejerchol’d, tra i piu importanti registi russi

degli anni Venti**’.

L’espressionismo rispecchiava la drammaticita di chi aveva
inizialmente accolto la Rivoluzione russa con entusiasmo, ma mostrava ormai tracce di
disillusione, rivendicando il diritto dell’essere umano all’individualitd e si opponeva
all’ottimismo dell’arte sovietica emergente. Nell’opera teatrale di Kaiser, il proprietario
di un gigantesco impianto che produce gas per il mondo intero, anticipando un futuro
disastro globale causato dall’uomo, sta cercando di riportare gli uomini a una vita
naturale, ma la societa industriale non ¢ pronta a fermarsi e la rivolta contro il potere
totalitario delle macchine ¢ destinata al fallimento. Nelle scenografie per Gaz,
Annenkov realizzava “il desiderio di conferire un’espressivita fortemente illogica al
mondo oggettivo, I’intensita studiata, suscitata dall’effetto di oggetti grottescamente
esagerati e la compattezza soffocante di uno spazio chiuso, alienato dalla vita
quotidiana, che ha reso wvisibili le dissonanze del mondo interiore dell’eroe
dell’opera.”>*® Per Gaz, Annenkov sperimenta forme d’avanguardia, rifacendosi a
elementi artistici cubisti, futuristi e suprematisti, servendosi di oggetti mobili che si
spostavano sul palco a velocita sostenuta, intensi fasci di luce, impalcature di ferro e
acciaio, tubi di fabbrica, restituendo un’immagine spaventosa, come se la catastrofe
fosse gia avvenuta. L’imponenza della scenografia metteva in risalto la creativita
dell’artista senza cambiare il concetto espressionista della messa in scena.

Annenkov riporta nelle proprie memorie che la realizzazione di Bunt masin
risale agli anni compresi tra il 1919 e il 1924, quando si stava adoperando per portare
sul palco la “scenografia dinamica” (in russo “dinamiceskie dekoracii”). Riguardo alla

realizzazione dell’opera di Tolstoj dice:

"ByHT MamuH" MeHs 3axBaTHI. Bee aneMeHTsl “Bunt masin” mi ha affascinato. Tutti gli
nmexoparmii (kak w B TmocTaHoBke “Taza” elementi della scenografia (come nella
l'eopra Kaiizepa, o xoropoii s TOXE produzione di “Gaz” di Georg Kaiser, che
YIOMHHaI0, TOBOpsi O Meiiepxonbie) Obuin menziono anche a proposito di Mejerchol’d)
npuBeAeHbl B BIxKeHue. Ho 3aech g momen erano in movimento. Ma qui mi sono spinto
eme pgampme. IlocramoBmuk KoHcTaHTHH oltre. Il regista Konstantin Chochlov e Tolstoj
XoxnaoB u TojcToil ObUIM BIIOJHE COIIACHBI erano totalmente d’accordo con me. Uno dei

246 Ivi, p. 65.

247 Ibidem.

248 Ibidem.
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co MHOW. OnmmH U3 MNepcoHaxked IbeCh
CIyCKaJICSI €O CICHBI, Yepe3 pamiy, B
3pUTENBHBIN 3aJl, TPOXOAWI dYepe3 HEro u
rcYe3an 3a BXOJHOU ABephlo. B 3Ty MuHyTy, B
OIHO MTHOBEHHE, CI[eHa [peBpalanach B
9KpaH, Ha KOTOpPOM KHHeMarorpaduuecKui
MIPO’KEKTOp TOKaspiBan (acan Teatpa, u
3pUTENIM  BUAENM TOTO JK€  YEJIOBEKa,
BBIXOZSIIMM M3 ITOIbe3/1a Ha HOYHYIO YIIHUILY U
yOeraBmmm OT TpecieOBaBIINX €ro JIPYyrux
NEWCTBYIONINX JIUIL ITHECHI. 24

personaggi della commedia scendeva dal
palco, attraversava la rampa, entrava
nell’auditorium, lo attraversava e spariva
dietro la porta d’ingresso. In quel momento, in
un attimo, la scena si trasformava in uno
schermo  sul  quale un  proiettore
cinematografico mostrava la facciata del
teatro, ¢ il pubblico vedeva lo stesso uomo,
uscito dall’ingresso, sulla strada di notte e
mentre scappava dagli altri personaggi della
picce che lo inseguivano.

Annenkov racconta che questa scena aggiunge all’opera un episodio che piace
particolarmente a Tolstoj: il personaggio in fuga si nascondeva in un orinatoio in strada,
mentre gli inseguitori continuavano a correre scomparendo nell’oscurita. Dopodiché,
usciva dal nascondiglio, rientrava in teatro dove lo schermo illuminato si spegneva, e
Iattore ricompariva sul palco®*’.

Riguardo alla messa in scena, si dice anche che “il palco ¢ stato trasformato in
una giungla industriale di impalcature in ferro, scale, capriate, binari [...] L’incubatrice
robotica, che ricorda la torretta di una nave corazzata, si muoveva con un Suono
stridente e metallico. I faretti si accendevano e si spegnevano, 1’insegna luminosa
pubblicitaria si accendeva e spegneva. Questo mondo di ferro viveva, pulsava, ardeva di
luci con un ritmo intenso.”?>!

Gli articoli che seguono la messa in scena di Bunt masin descrivono
ulteriormente la scenografia ideata da Annenkov e trasmettono 1’opinione dei critici
sull’opera. Si legge ad esempio che “la prima impressione ¢ che I’opera sia grandiosa
perché I’intero palco ¢ costruito con una sorta di scale, passerelle, gallerie, i segnali
elettrici si accendono e si spengono, entra una macchina vera e propria, tutto da
un’impressione fortemente europea. Ma poi inizia 1’azione stessa e, passo dopo passo,

scena dopo scena, I’interesse si indebolisce sempre di piu” 22

. Lo stesso critico afferma
che la messa in scena di Bunt masin, della durata di quattro ore, non fosse altro che “il

pessimo adattamento” di Tolstoj di “una buona opera teatrale” scritta da Capek. L’unico

249 Ju. P. Annenkov, Dnevnik moich vstrec, Cikl tragedij, Tom 2, Moskva, ChudoZestvennaja literatura,
1991, p. 146.

230 Tepisodio potrebbe riferirsi alla scena quattordicesima, in cui il Borghese scappa inseguito dai
rabotniki.

251§, Radlov, BDT v 1920-e: Igra. Sud’ba. Kontekst, FGBUK Rossijskij gosudarstvennyj akademiceskij
Bol’Soj teatr imeni G. A. Tovstonogova, Sankt-Peterburg, BDT im. G. A. Tovstonogova, 2019, p. 108.

252 Tarantul, Bunt masin, in “Muzyka i teatr”, 1924, 22 apr., n. 15, pp. 8-9.
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aspetto positivo che emerge sembra essere ’interpretazione di N. F. Monachov nel
Borghese. Anche I’episodio dell’inseguimento, citato da Annenkov nelle sue memorie,
viene criticato negativamente. Inoltre, le scene in cui compare una grande folla non
sarebbero state ben organizzate e le danze risultavano pietose, cosi come “la musica
stridula”. Secondo questo articolo, gli alti costi sostenuti (“Si dice che circa venti
migliaia di rubli in oro e diversi mesi di lavoro siano stati impiegati per la messa in
scena di Bunt masin”?°3) non sarebbero giustificati.

Un altro articolo sottolinea negativamente I’“influenza americana” sulla messa in
scena di Annenkov, riconducibile alla presenza di tante impalcature metalliche sul
palco. Si dice che il “dramma socio-utopico” ¢ stato “americanizzato” perché la messa
in scena, definita “performance cinematografica”, ¢ ricca di “effetti di luci, slogan
elettrificati, incubatrici mobili, turbine rotanti, la proiezione di un filmato sullo schermo,

”254 che avevano dato

e altre tecniche pit 0 meno divertenti per intrattenere lo spettatore
ampio spazio all’immaginazione del regista e dello scenografo, ma che avrebbero
snaturato 1’opera. Inoltre, sono evidenziate alcune difficolta “insormontabili” nella
realizzazione scenica imputabili, secondo il critico, all’impreparazione degli attori per il
tipo di spettacolo realizzato. Infatti, sarebbe servito “un attore che sia abituato a
muoversi su macchine e scale, all’andamento rapido del movimento, costruito non su
esperienze emotive, ma sul gesto espressivo del corpo. E necessaria una formazione
biomeccanica o acrobatica®, 1l riferimento qui € ai due sistemi teatrali contrapposti,
diffusi all’inizio del Ventesimo secolo in Russia: da un lato il metodo di Stanislavskij,
che puntava all’identificazione dell’attore con i pensieri e le emozioni del personaggio,
attraverso il ricordo di momenti intensi della sua personale esperienza di vita; dall’altro
il metodo di Mejerchol’d, che si era formato al Teatro d’Arte di Mosca sugli
insegnamenti di Stanislavskij, ma che al contrario insisteva sull’irreggimentazione dei
gesti. Secondo Mejerchol’d, I’attore era un artista-ingegnere che doveva gestire il
proprio corpo, la “materia prima”, secondo 1 principi scientifici di tempo e movimento.
Questa concezione del teatro e dell’attore era I’equivalente della “gestione scientifica”

affermata nelle fabbriche?*. Dai problemi con gli attori sarebbero quindi derivati i

253 Ibidem.

254 A. G., Bunt masin, in “Zizn iskusstva”, 1924, N. 17, p. 3.

255 Ibidem.

236 Q. Figes, La danza di Nata$a, Torino, Einaudi, 2004, pp. 394-395.
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difetti di produzione, come il ritmo lento dell’azione e la mancanza di un climax
tensionale. Tuttavia, ancora una volta, la nota positiva ¢ riservata all’interpretazione di
Monachov, che rende la performance scenica russa piu divertente di quella ceca, ma non
per questo di successo. Infatti, inserendo il personaggio del Borghese che “intrattiene e
da le proprie risposte sugli avvenimenti della scena”, Tolstoj “fa si che il contenuto

ideologico non sia sempre chiaro.”?>’

Anche A. Men’$0j nel suo articolo?>®

elogia la messa in scena di R.U.R. (indicata
con B.V.P., V.UR. nel testo), a cui ha assistito a Berlino. Nonostante la scadente
recitazione degli attori tedeschi, Men’$oj & stato impressionato piu dall’opera di Capek
che da Bunt masin, perché la piéce ceca risultava piu semplice, ma ricca di tensione, di
pensieri filosofici e di emozioni, che facevano crescere 1’ansia all’interno dell’opera e la
preoccupazione per il destino dell’'uomo. Al contrario, Bunt masin sarebbe stata ricca di
effetti speciali, nei quali pero si perdeva 1’idea principale, comprensibile solo attraverso
una lettura attenta del testo scritto. Men’Soj conclude dicendo che la fantascienza e la
filosofia non sono probabilmente il genere piu vicino a Tolstoj. Al posto di scrivere

7259 avrebbe fatto bene a scrivere della

romanzi come Aélita, “un libro non riuscito
Russia e della vita sulla Terra. Anche in questo articolo c¢’¢ una nota di disapprovazione
per il movimento confuso sul palco e I’americanizzazione della scenografia. I
monologhi del Borghese e della moglie Faina Vasilievna vengono definiti “deliri poco
intelligenti e completamente inutili”2¢°.

K. I. Cukovskij, che conosce e apprezza la piéce attraverso una lettura dello

stesso Tolstoj, si esprime dicendo:

«[Toncro#t] Yurtam MHE OTPBIBKH CBOCH «[Tolstoj] Mi aveva letto alcuni estratti della
meecsl  “ByHT MammH”.  MHe  OYeHb sua commedia “Bunt masSin”. Mi era piaciuta
moHpaBmwiock. OObIBaTeNF —  CTpAIIHO molto. I1 Borghese ¢ un personaggio
CMEIITHOE, KUBOE, COBPEMEHHOE JIMIIO, OUYCHb incredibilmente divertente, vivace, moderno,
pycckoe. 1, xoneuHo, kak Bcerna y Toscroro, molto russo. E naturalmente, come sempre in
MueHmmi ypak. TojlcToMy O4YeHb IIEHHO Tolstoj, un simpatico sciocco. E molto
OKas3arsb, KaK BEJIMKHE coObITHS, importante per Tolstoj mostrare come i grandi
n300pakKEHHBIE B IbECE, OTPAXKAIOTCSI B MO3TY eventi rappresentati nell’opera si riflettono nel
y naypaka. Jlypak — 3TO JakMmycoBas cervello di uno sciocco. Uno stupido ¢ una
Oymaxka, KOTopoil oH npoOyer Bce. Jlaxke Ha cartina di tornasole con la quale collauda tutto.

257 A. G., Bunt masin, in “Zizn iskusstva”, 1924, N. 17, p. 3.

258 A Men’$0j, O “Bunte masin”, in “Zizn iskusstva”, 1924, N. 18, pp. 13-14.
259 A, Men’$oj, O “Bunte masin”, in “Zizn iskusstva”, 1924, N. 18, p. 14.

260 Ihidem.

114



Mapc oTnpasui uauoTa. !

«5 Mas 1924 rona. «bynt mammny». beut aBa
pa3a, u 00a pa3a yIen ¢ CepeInHBI — HET CHII
JIOCHAETh 10 KOHIA. Bropoi pa3 B 3aie
okazaics Anekceir HukomaeBuu Tomncrtoit ¢
Aiicenopoil Jynkan. MoHaxoB 3anpuUMETHI
WX U CKa3aJl myOIInKe:

— 3[ech HAXOAUTCS MO KOHTpMapKe 3ailem
OIWH  dYeloBek, Aunekceii  HwukxomaeBmu
Toncroii, aBTop 3TOi mbechl. CoBETYH0 BaM

Ha perfino mandato un idiota su Marte.»

Tuttavia, sembra aver cambiato idea in seguito alla visione della messa in scena:

«5 maggio 1924. «Bunt masin». Ci sono stato
due volte, ed entrambe le volte me ne sono
andato a meta: non avevo la forza di resistere
fino alla fine. La seconda volta, Aleksej
Nikolaevi¢ Tolstoj era nella sala con Isadora
Duncan. Monachov li noto e disse al pubblico:
— C’¢ una persona qui, Aleksej Nikolaevi¢
Tolstoj, ’autore di questa piéce. Vi consiglio
di applaudire!

aryI0JupoBaTh! Tutti hanno applaudito.

Bce 3aammonuposainmy. — Non in questo modo! — ha detto Monakhov.
— He rak! — ckasan MonaxoB. — HyxHo — Dobbiamo essere piu ordinati!
opranu3oBaHHee! Il teatro applaudi a ritmo. Ma erano applausi

Tearp 3aamwogupoBan B TakT. Ho 510 6bum
amyIoJMCMEHTHI aBaHCOM. A KOIZa KOHYMJICS
1-f aKT, HY OJHOTO XJIOMKa.26?

in anticipo. E quando fini il primo atto, non ci
fu nemmeno un applauso”.

Dalla maggioranza degli articoli comparsi sulla stampa russa, si pud concludere
che nel 1924 I’opera di Tolstoj, e ancor piu I’avanguardistica messa in scena di
Annenkov, non hanno entusiasmato particolarmente la critica e il pubblico. E
soprattutto chi ha visto I’opera ceca, a esprimersi piu severamente nei confronti di Bunt
masin. E probabile che la centralita del conflitto di classe, al centro dell’opera di
Tolstoj, sia passata in secondo piano, travolta dall’accattivante scenografia di
Annenkov. Lo scenografo, in modo analogo a quanto aveva fatto Kiesler nella sua
messa in scena di R.U.R., da infatti maggior rilievo agli elementi piu spettacolari della

meccanizzazione dell’opera.

3.4 1l robot e il rabotnik

E legittimo chiedersi, al termine di questo lavoro, che cosa rappresenti il
rabotnik di Tolstoj, quanto abbia in comune con il robot di Capek e quale sia il valore

simbolico della rivolta dei lavoratori artificiali. Partendo dall’aspetto esteriore e dal loro

261 A Varlamov, Aleksej Tolstoj, Moskva, Molodaja gvardija, 2008, p. 325.
262 Ibidem.
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atteggiamento, i robot in R.U.R. sono descritti nelle indicazioni generali a proposito dei

personaggi che precedono 1’inizio dell’opera.

Nel prologo i ROBOT sono vestiti come gli uomini, si muovono e parlano a scatti, i volti sono
inespressivi, lo sguardo fisso. Nell’opera vera e propria indossano casacche di tela, strette alla vita
da una cintura, e portano un numero di ottone sul petto.?63

I primi robot a comparire sono la segretaria Silla e Mario. Viene detto che la pelle e i
capelli di Silla, prototipo femminile della creatura artificiale, sono talmente realistici da
renderla indistinguibile da un essere umano. Infatti, Helena scambia i robot per uomini,
e viceversa Fabry, il dottor Gall, Hallemeier, Alquist e Busman per creature artificiali.
Non c¢’¢ dubbio che per Capek, come scrive Ripellino, “i robot non sono viluppi di
molle e stantuffi, come gli automi da baraccone, ma impasti di una sostanza chimica che

”264 1 ’autore ceco si €

si comporta come il protoplasma, di un «glutine organico»
trovato a ribadire in piu articoli che i suoi robot nascevano per via chimica grazie alla
scoperta una ‘nuova’ sostanza, organica, che si comportava come fosse viva?®. Gli
elementi che permettono di distinguerli si limiterebbero quindi soltanto al modo
spersonalizzato di muoversi, di parlare, alle loro espressioni impenetrabili e al numero
d’ottone portato sulla divisa.

Nell’opera di Tolstoj, ¢ il Borghese a introdurre i rabotniki al lettore-pubblico
nel suo primo monologo. Il personaggio spiega che vengono creati all’interno di una
fabbrica su un’isola nell’Oceano pacifico e che sono costituiti di materiali organici,
ossia di fibre e alghe marine. Tolstoj non indica come siano vestiti 1 rabotniki nel
dettaglio, nonostante nella seconda scena abbiano “volti pallidi come maschere, simili
gli uni agli altri, [...] in cappucci di metallo.”?%¢

Nel prologo di R.U.R., Domin descrive la produzione dei robot: nella prima fase
la materia base viene collocata nei mestatoi della fabbrica; nelle vasche, le macchine

impastano fegato, cervello, ossa e ai filatoi vengono prodotti nervi, vene e intestini. In

una seconda fase, avviene il montaggio di questi “pezzi” che danno vita a un robot

203 ¢ Capek, R.U.R — Rossum’s Universal Robots, Venezia, Marsilio, 2015, p. 57.
264 A M. Ripellino, Nota, in K. Capek, R.UR. & L affare Makropulos, Torino, Einaudi, 1971, p. 174.

265 K. Capek, L autore dei robot si difende, trad. it in A. Catalano, I robot di Karel Capek: 100 anni di
metamorfosi. 1 testi dell’autore su R.U.R. e i documenti della ricezione italiana negli anni Venti e Trenta,
ESamizdat. Rivista Di Culture Dei Paesi Slavi, 2020, 13, pp- 207-208,
<https://www.esamizdat.it/ojs/index.php/eS/article/view/87> (ultimo accesso 07.12.2023).

266 A N. Tolstoj, Bunt masin, Leningrad, Vremja, 1924, p. 14.
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“assemblato”, destinato poi all’essiccamento. Cid di cui non sono stati dotati, dal punto
di vista organico, sono gli organi riproduttivi, considerati superflui, in quanto a partorire
piu di 15.000 creature al giorno sono le macchine. Una volta assemblate, le creature “si

99267

abituano alla propria esistenza e, per un breve periodo di tempo, compiono

un’“evoluzione naturale”2¢8

, seguita da un secondo periodo in cui imparano a parlare e
scrivere. Da quando vengono al mondo, i robot possono vivere circa vent’anni,
dopodiché si deteriorano. Nonostante nell’aspetto siano identici agli uomini, dunque, i
robot sono composti da una materia chimica viva, diversa da quella umana, ma pur
sempre di natura organica e biologica.

In Bunt masin ¢ Morej, il capitalista americano che possiede il monopolio della
produzione dei rabotniki, a spiegare il processo della loro nascita in una descrizione che
segue quasi del tutto quella di Capek. Gli esseri artificiali sono stati creati in laboratorio
per via chimica e sono attualmente prodotte all’interno delle fabbriche a migliaia ogni
giorno.

La scoperta scientifica che ha permesso di infondere la vita nella creatura
artificiale non viene descritta dettagliatamente né da Capek, né da Tolstoj, perché non
rappresenta un tema centrale in nessuna delle due opere. In R.U.R. si sa che il vecchio
Rossum, dopo aver studiato per anni la materia viva, ossia il “protoplasma”, scopre una
sostanza che reagisce e si anima. Attraverso la combinazione di piu ingredienti, come
catalizzatori, enzimi e ormoni, tra cui il “biogeno” e “I’enzima Omega”, lo scienziato
riesce a ricreare la vita attraverso una via alternativa a quella utilizzata dalla natura. Gli
esperimenti, che non portano a risultati immediatamente soddisfacenti, producono esseri
mostruosi. Interviene quindi il nipote di Rossum, riducendo ai minimi termini la
struttura del robot per ottenere “I’operaio con il minor numero di bisogni”?%. Il giovane
Rossum “ha cancellato tutto cio che non era direttamente legato al lavoro” e in questo
modo “ha eliminato I’uomo e creato il Robot”?’%, Rispetto al vecchio Rossum, che agiva
spinto dal desiderio della scoperta scientifica e che nutriva in s¢ il desiderio di sfidare la
natura, dimostrando I’inutilita di Dio, il giovane Rossum ¢ guidato invece dall’interesse

economico, deciso a sfruttare il potenziale economico di questa scoperta per generare

267 g Capek, R.U.R — Rossum’s Universal Robots, Venezia, Marsilio, 2015, p. 72.
268 Ibidem.

269 i, p. 67.

270 Ibidem.
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profitto. Per I’imprenditore cid che conta ¢ rendere i robot delle macchine da lavoro
perfette, vive e intelligenti, riproducibili attraverso un metodo industrializzato.
Eliminando ci6 che nell’uomo risulta di ostacolo, ovvero i suoi bisogni e le fragilita, si
ottiene I’operaio migliore, efficiente e instancabile, ossia il robot.

Tolstoj recupera quasi completamente anche questa parte sulla scoperta
scientifica e anche il suo rabotnik nasce dalle ricerche del vecchio Arcibal’d. Lo
scienziato ha identificato una misteriosa sostanza, il “Feogen”, che vivifica il
protoplasma. In modo analogo al giovane Rossum, il figlio di Arc¢ibal’d e padre di
Morej, ha operato la semplificazione del rabotnik in favore di un prototipo piu semplice
e piu funzionale.

Tolstoj riprende dal robot di Capek la superiorita della creatura artificiale
sull’'uomo e la loro intelligenza cerebrale incredibile. I robot hanno imparato a svolgere
qualsiasi mestiere, sono dotati di una memoria straordinaria (Silla parla addirittura
quattro lingue), ma non hanno capacita inventiva. Soprattutto essi sono privi dell’anima:
non provano emozioni, non hanno paura della morte € non conoscono la pieta per il
prossimo. Non avvertono il dolore fisico, con effetti talvolta controproducenti, poiché
non soffrono quando si danneggiano, né provano attrazione sessuale gli uni per gli altri.
I robot femminili, infatti, servono esclusivamente a soddisfare la richiesta dei clienti che
le preferiscono a quelle maschili in determinati luoghi di lavoro. Il robot Helena,
costruito utilizzando come modello la protagonista femminile, ¢ molto bello, ma non sa
amare, e risulta di per s¢ inutile. Tra le altre cose di cui sono stati privati, per usare le

parole di Hallemeier i robot

non hanno il senso del gusto. Non hanno nessun interesse, [...] nessuno ha mai visto un Robot
sorridere. [...] Sono solo dei Robot. Senza volonta propria. Senza passioni. Senza storia.
Senz’anima.?’!

In Capek i robot sono stati creati perché sostituiscano nel lavoro la “macchina
umana”, “terribilmente imperfetta”. Un operaio artificiale ¢ in grado di rimpiazzare
infatti due operai e mezzo, e il loro capillare impiego ha fatto si che i costi di qualsiasi
bene siano calati drasticamente. Nonostante Alquist obietti, dicendo che le persone

soffriranno senza un lavoro, Domin al contrario € certo che ’'uomo avra finalmente il

21 i, p. 78.
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tempo di perfezionarsi e disporra inoltre di qualsiasi bene gratuitamente, grazie
all’abbondanza prodotta dai robot. Secondo queste previsioni, solo i robot lavoreranno
nel prossimo futuro e I’'uomo si dedichera esclusivamente alle attivita di suo interesse e
che ama svolgere. Tuttavia, oltre a questi nobili principi che spingono Domin a costruire
1 propri robot, c’¢ anche il suo desiderio di riorganizzare la societa e trasformare 1’uomo
in un superuomo, padrone di tutto. Lo stesso tipo di discorso viene ripetuto da Morej
nella quarta scena, che promette beni materiali a tutti nell’arco di dieci anni quando 1i
rabotniki avranno liberato I’'uomo comune dal lavoro.

In entrambe le opere, le creature artificiali hanno I’'unico difetto di soffrire
talvolta di una sorta di crisi epilettiche, convulsioni che si manifestano con bava alla
bocca, scatti d’ira e il digrignare dei denti, circostanza che fa pensare alle protagoniste
delle picce, Helena ed Elena, che si tratti della manifestazione della loro anima.

In Capek i robot provocano il disgusto della tata Nana, di Alquist, e anche dei
cani e 1 cavalli che percepiscono la loro natura non umana, mentre in Tolstoj i
personaggi che incarnano il vecchio mondo e si “oppongono” alla tecnologizzazione,
come la tata, vengono eliminati.

E Helena, in R.U.R., a chiedere di apportare delle modifiche fisiche ai robot; il
dottor Gall cambia dunque il metodo di produzione e, al fine di renderli piu simili agli
uomini permettendogli di appropriarsi di alcune sensazioni e via via di sviluppare quella
che si potrebbe definire un’anima, conferisce ai robot alcune caratteristiche fisiche. Tra
questi robot modificati, i piu intelligenti sono Radius e Damon: quest’ultimo ¢ stato
venduto sulla terraferma, e diventa il leader della rivolta di tutti 1 robot. Attraverso
questo processo gli esseri artificiali hanno preso consapevolezza della propria
superiorita intellettiva, fisica ed evolutiva. I robot hanno assorbito la lezione di potere
degli esseri umani e, individuandoli nel nuovo nemico da eliminare, 1i attaccano poiché
inferiori.

In Bunt masin ¢ Michail a chiedere a Pul’ di modificare 1’assetto dei rabotniki: le
creature artificiali vengono trasformate non solo attraverso la genetica ma soprattutto
grazie agli insegnamenti di Michail, disposto a sacrificare i propri interessi personali e
la vita, pur di trasmettere ai rabotniki 1 piu alti valori spirituali, come la liberta e la

consapevolezza di classe, incitandoli a ribellarsi contro il genere umano.
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Nella figura del robot, Capek fa si che vengano ad intersecarsi due linee, che

affondano entrambe le proprie radici in antiche tradizioni letterarie?’

. Una prima linea ¢
quella che tratta creazione dell’omuncolo, legata a processi alchemici e magici, che si
ritrova anche nella seconda parte del Faust di Goethe, nella leggenda della genesi della
mandragora e del Golem. La vicinanza tra il Golem e il robot ¢ stata piu volte ripresa
dalla critica, e talvolta messa anche in relazione al soldato Svejk di Hasek?. In
particolar modo, il robot e il Golem sono due creature, organiche di natura servile, ma
entrambe torve e sornione. Capek dira di aver notato la somiglianza della sua creatura
con il Golem soltanto quando R.U.R. era stata ultimata?’*. Tuttavia il Golem & una
creatura sola e facilmente controllabile, al contrario dei robot che agiscono in massa e
che nessuno puo fermare. Cio che invece li accomuna e ¢ soprattutto il fatto che
entrambi soffrono di improvvise perdite dell’autocontrollo per cui si inceppa il loro
funzionamento ed entrambi sono percepiti come esseri in qualche modo demoniaci che
si rivoltano contro il proprio creatore.

La seconda linea narrativa che permette a Capek 1’elaborazione del personaggio
del robot ¢ invece quella che sviluppa il tema della creazione dell’automa,
concentrandosi dunque sulla costruzione di macchine, androidi e macchinari
antropomorfi, che hanno la funzione di sorprendere il pubblico piu che svolgere una
funzione pratica?’>. Ancora, i robot somigliano alle salamandre di La guerra delle
salamandre, perché come loro non hanno bisogno di nulla, né di filosofia, né di arte, né
di fantasia, nulla di cio di cui ha generalmente bisogno I’essere umano. L uomo si serve
delle salamandre come forza lavoro grezza e strumento di guerra, cosi come fa in R.U.R.
con il robot, senza rendersi conto che la loro moltiplicazione condurra ’'umanita alla
rovina.

Nella piéce ceca ¢ possibile seguire 1’evoluzione del robot in relazione al loro
rapporto con il potere e la morte: nel prologo Silla e Mario non sanno rispondere

quando vengono interrogati su cosa sia e cosa significhi la morte, alla quale sono

272 A. Catalano, Karel Capek e i robot: cronaca di un tradimento annunciato, in K. Capek, R.U.R —
Rossum’s Universal Robots, Venezia, Marsilio, 2015, pp. 9-10.

273'S. Corduas, Golem, Robot, Svejk in Ebrei e Mitteleuropa. Cultura, letteratura, societa, cura di Q.
principe, Brescia, 1984, pp. 294-311.

274 A, Catalano, Karel Capek e [ robot: cronaca di un tradimento annunciato, in K. Capek, RUR -
Rossum’s Universal Robots, Venezia, Marsilio, 2015, p. 12.

275 i, pp. 9-14.

120



completamente indifferenti; pit avanti, Radius dice di preferire la morte all’essere
dominato dagli uomini; infine, Damon accetta di morire in nome di una causa comune a
vantaggio della collettivita dei robot, mentre Primus, disposto al sacrificio personale in
nome dell’amore per Helena, ha ormai portato a termine la trasformazione in essere
umano.

Nonostante i numerosi episodi ripresi pedissequamente in Bunt masin, il
rabotnik di Tolstoj sembra distinguersi dal robot per la sua natura meccanica oltre che
per il significato della rivolta che scatena. La parola “paGotHuk” (rabotnik) in russo

99276 h
,ed ¢

indica “colui che lavora, compie un lavoro, chi puo, ¢ in grado di lavorare
spesso usato come sinonimo di “paboumii” (rabocij), ossia “lavoratore, operaio”.
Nonostante ci0, in Bunt masin il significato associato a rabotnik va oltre quello comune,
perché nel testo I’operaio ¢ una creatura artificiale prodotta nelle fabbriche, composta si
di carne ed ossa, ma con I’inserimento anche di parti metalliche. La scelta di utilizzare
rabotnik pud essere stata suggerita dalla traduzione interlineare di Krol’, ma ¢
probabilmente da ricondursi alla volonta di Tolstoj di associare i concetti di lavoratore e
creatura meccanica, come era stato fatto dalla poesia proletaria e da Gastev. L operaio e
la macchina si sono fusi e sono contemporaneamente presenti nella sua idea di rabotnik.
Sebbene la natura organica degli operai sia ampiamente illustrata, quando gli operai
artificiali si avvicinano all’essere umano, il loro passo ¢ descritto come “metallico e
sordo”; anche i cappucci che indossano, come si ¢ detto, sono “metallici”. Inoltre,
quando Morej riflette sull’'uomo moderno e su come immagini il rabotnik (I’operaio)
ideale, dice chiaramente che cid che gli serve ¢ “una macchina”, necessaria “nell’era
dell’elettricita™?’”. Al contrario, ’'uomo moderno ¢ divenuto inutile, perché “Ha poca
forza, ma ¢ insoddisfatto, fa stupidaggini, e ha pretese a non finire?’®,

A differenza dei robot di Capek, ai quali ¢ stato assegnato un nome proprio ¢ il
numero ¢ indicato solo sul costume, i rabotniki in scena, come ad esempio 015, 016,
088 e 033, risultano piu spersonalizzati e disumanizzati, al pari delle “unita proletarie”
che auspicava Gastev: nei suoi trattati le due caratteristiche piu importanti della poesia

proletaria sono infatti la trasformazione dell’'uomo in macchina e la perdita

dell’individualita nella collettivita.

276 Dalla voce “pabotHuk”, <https://gramota.ru/meta/rabotnik> (ultimo accesso 20.06.2024).
27T ALN. Tolstoj, Bunt masin, Leningrad, Vremja, 1924, pp. 14-15.
8 Ibidem.
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Un ulteriore elemento che potrebbe rinviare al lavoro del poeta e leader

sindacale compare nella prima scena dell’opera, quando il Borghese parla al pubblico:

HemaBno umram: B KpacHocmoOomacke Di recente ho letto: a Krasnoslobodsk, i
CITy Kalue B OJTHOM KOMHCCapHaTe dipendenti di un commissariato arrivano in
oma3neiBaloT Ha ciyx0y. I[lomartHo? B ritardo al lavoro. Avete capito? In media, tutti
CpeqHEM KaXK[Iblii OMa3AbIBa€T MHUHYT Ha sono in ritardo di circa quindici minuti. E i
nATHaaUaTb. A CIOyKauXx —  JBECTH dipendenti sono duecentocinquanta. Ogni
ISATBAECAT YENOBEK. EJKeIHEBHO OHU TEPSIOT giorno perdono 62 ore e mezza di lavoro, e in
62 ¢ moJoBMHOM Yaca pabodero BpeMeHH, a B un anno 18.750 ore nella sola Krasnoslobodsk
rog-18750 4yacoB B OIHOM  TOJIBKO andranno sprecate, buttate via. Non sarebbe
KpacHocnoboacke mnpomaser napoM, KOIIKe male se chi di dovere prestasse attenzione... E
mox xBocT. He wemamo OB 0OpaTHTH mi chiedo: perché lasciare che questo tempo
BHUMaHHE KOMBI cienyer... U g cnopammsaro: marcisca tanto inutilmente, perché non
YeM TaKOMY BPEMEHHU THUTH 33J1apoM, [TOUEMY venderlo all'estero? Lo stesso vale per la
He mpojarb ero 3a rpanuny? Tak-xe u commedia di oggi...
279

CCTOAHAIIHAA IIbECA. ..

E plausibile cogliere un riferimento alle pratiche di organizzazione scientifica del lavoro
studiate anche all’interno della Lega del tempo di Gastev, fondata appena un anno prima
della pubblicazione di Bunt masin.

L’importanza dell’elemento meccanico nell’opera di Tolstoj ¢ sottolineata con
decisione fin dal titolo: Bunt masin, ossia “La rivolta delle macchine”. Anche se
indubbiamente 1’autore ha riutilizzato quello proposto da Krol’, la rivolta delle
macchine, ossia dei rabotniki, mostra la sua rilevanza occupando la parte centrale della
piéce e si carica di un significato simbolico. Mentre in Capek i robot prendono
coscienza autonomamente della propria superiorita nei confronti dell’uomo e insorgono,
in Bunt masin I’indottrinamento del rivoluzionario intellettuale Michail gioca un ruolo
fondamentale nello scatenare i lavoratori contro il capitalista Morej, intenzionato a
sfruttarli.

In Tolstoj emerge una delle contraddizioni dell’applicazione delle teorie
tayloriste e dell’organizzazione scientifica del lavoro in Unione Sovietica: nonostante il
rifiuto delle politiche e delle sovrastrutture proprie del capitalismo, se ne adottano i
modi di produzione, per cui 'uomo si meccanicizza, diventando ingranaggio nella
catena di montaggio. Il superamento di tale antitesi dovrebbe avvenire nel momento in
cui 'uvomo-macchina, come la creatura ribelle al proprio artefice, combatte e vince il

sistema capitalista da cui ¢ stato generato.

27 i, p. 10.
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In Bunt masin questo accade nel momento in cui i rabotniki si uniscono alla lotta
proletaria dei disoccupati, risolvendo la conflittualita di classe a favore di questi ultimi.
Tolstoj sposta il conflitto di Capek tra mondo naturale e tecnocrazia, che si sviluppa su
un piano filosofico ed etico, rielaborandolo come lotta di classe, scontro che si svolge
invece su un piano sociale e politico, nella realta materiale e storica.

Nel finale dell’opera di Tolstoj, I’'umanita non soccombe perché, nonostante il
conflitto scatenatosi e 1’uccisione di una parte della societa capitalista, i disoccupati e i
rabotniki continuano a vivere e lottare insieme per i propri diritti. Nonostante cio,
I’assenza di una reale tragedia smorza in qualche modo quella carica tensionale, dovuta

alla preoccupazione per il destino dell’'umanita che si riscontra invece nell’opera ceca.
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Conclusioni

In questo lavoro si ¢ cercato di ricostruire la diffusione dell’immagine del robot
e delle sue varianti nella societa sovietica degli anni Venti. Inoltre, ¢ stato proposto un
confronto tra il primo robot propriamente detto, ossia quello del dramma teatrale ceco
R.UR., nel quale Karel Capek ha utilizzato per la prima volta il neologismo, e il
rabotnik della piece di A. Tolsotj, Bunt masin (adattamento russo dell’opera ceca).

Nel primo capitolo, attraverso 1’excursus condotto nella lingua italiana, ceca e
russa, si € riscontrato che il significato odierna del termine “robot” ¢ comune a tutti i
contesti culturali presi in esame. Il neologismo di Capek, a pit di un secolo dalla sua
comparsa, ¢ oggi impiegato quotidianamente per riferirsi a macchine e dispositivi
programmabili, utilizzati in qualsiasi ambito della nostra vita. Oltre al significato
letterale, si € notato che “robot” viene inoltre usato come termine di paragone in alcune
espressioni figurate, nelle quali i comportamenti generalmente attribuitigli, come la
ripetitivita dei movimenti, la passivita o I’automatismo, vengono assimilati dall’uomo.

Com’¢ stato messo in evidenza, Capek scrive R.U.R. nel 1920 per portare
I’attenzione del pubblico sul pericolo che 1’evoluzione tecnologica pud rappresentare
per I'umanita, auspicando un ritorno alle origini. Il robot doveva essere un operaio
artificiale, indistinguibile dall’'uomo esteriormente, se non per il suo modo
spersonalizzato di muoversi e di parlare, per le sue espressioni impenetrabili e il numero
d’ottone portato sulla divisa, ma non si trattava di creature meccaniche. Quando il
termine “robot” compare in Unione Sovietica, tra il 1928 e il 1934, si riferisce a
macchine antropomorfe: cid accade perché nel contesto russo la parola si lega
all’invenzione di Televox, uno dei primi automi realizzati in America nel 1927.
Attraverso il “New York Times”, che identifica in Televox un “robot”, si diffonde la
notizia di questa scoperta, che raggiunge e impressiona anche la societd russa. La
curiosita suscitata da questa macchina e I’adozione del prestito linguistico “robot” sono
attestate almeno nei testi di A. Beljaev, O. Drozzin e S. Kirsanov, direttamente ispirate a
Televox.

Lo studio del dramma R.U.R. nel secondo capitolo intendeva ricostruire
I’intenzione originaria con la quale Capek aveva scritto la sua opera. La
spettacolarizzazione del conflitto e la mostruosita della creatura artificiale hanno preso
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il sopravvento sul proposito dell’autore ceco di concentrare I’attenzione del pubblico sul
destino dell’uomo. Attraverso la figura del robot, un essere organico, fatto di carne e
ossa, che rappresentava un doppio perturbante, alienato e automatizzato, 1’'uomo si
sarebbe dovuto avvedere dei rischi della societa moderna tecnologizzata. Nonostante le
numerose rivendicazioni di Capek sulla natura organica, simile a quella umana del
robot, il rapido slittamento semantico del termine ad indicare un essere meccanico
prende le mosse a partire dall’interpretazione che ne fu data attraverso le
rappresentazioni espressioniste dell’opera, realizzate dal regista F. Kiesler. A Berlino e
Vienna nel 1923 abbondano gli effetti stranianti e le macchine in movimento, che
avrebbero poi inevitabilmente influenzato la ricezione di R.U.R. negli anni a venire.

Nel terzo capitolo si ¢ esaminato il contesto storico e letterario degli anni Venti
in Russia, durante i quali I’applicazione del fordismo e del taylorismo ai meccanismi di
produzione ha contribuito alla creazione del mito dell’'uomo-macchina, che trova la sua
massima rappresentazione nella poesia proletaria di A. Gastev. In questo contesto, nel
1924 viene pubblicato Bunt masin, I’adattamento operato da A. Tolstoj che per primo
porta R.U.R. al pubblico sovietico. Il rimaneggiamento di Tolstoj ¢ stato influenzato
dalle contingenze storico-politiche, che spinsero lo scrittore a comporre un’opera
ideologicamente accettabile per la censura sovietica: il focus di Bunt masin non ¢, come
in Capek, incentrato sul conflitto uomo-robot, ma su quello operaio-capitalista, in cui la
creatura artificiale, il rabotnik, passa dal controllo del capitalista a quello dei proletari
disoccupati, unendosi a loro nella lotta di classe in corso.

A Tolstoj non importa il termine “robot” per indicare le sue creature artificiali,
ma usa la parola gia in uso al tempo in Russia “rabotnik™ (operaio), gia utilizzata prima
di lui da Gastev per indicare I’operaio che si sarebbe dovuto trasformare in macchina.
L’influenza delle teorie sulla gestione scientifica del lavoro introdotte in letteratura da
Gastev sembra aver condizionato I’adattamento di Tolstoj, il quale rende il rabotnik una
creatura “ibrida”, contemporaneamente organica come il robot di Capek, e meccanica
come I’'uomo-macchina di Gastev.

La conclusione finale ¢ che I'utilizzo fatto da Tolstoj della parola rabotnik
nell’accezione di creatura meccanica non si ¢ affermato nella lingua russa, mentre
grazie all’associazione con I’invenzione di Televox finira per affermarsi pochi anni

dopo il termine “robot”.
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Appendice

Documento 1, Caricatura di Karel Capek disegnata dal fratello Josef

Z DISTORIE R.U.R.

Rr DR KaXURe! Capek, AUTOR UR RUR
[kankaturs Josels Caphu)

Documento 2, Disegno di Josef Capek, 1921
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Documento 3, Josef Capek, Fotografia del costume di un robot, Praga, 1921




Documento 5, Bunt masin, p. 44, p. 88, in “Zvezda”, n. 2, 1924 .

BYHT MAIINH,
(TEATP.)

HanycaHuio 2Toif Ibechl NPEeANIeCTBOBAIO MOe BHAROMCTBO ¢ mbecoii BYP
gemckoro mucareds K. Yanera. fI B3ax y nero Temy. B cBoio ouepesnr Tema BYP
32HMCTBOBAHA C AHTIMICKOr0 M ®paHIy3ckoro. Moe pelmeHie B3ATh UYKYIO TeMY
65110 [OJRPEIIEHO IPUMepPAMH BeINKHX IPAMATYpPIOB.

AT

AEMCTBUE IEPBOE.
CIHEHA IIEPBAA.

O6biBaTean (neped sanabecom). IICKTPOTEXHUK B 31eHIHEM TeaTpe
mue 3HagoMbii. Ilomum B mmemylo. f rosopio: «pemmressHO He 3HaWO,
9TO Temeps AeJaTh, — COKDATHAM». .JIeKTPOTeXHHK rosopur: «Ja, sTo
rebe mHe maiom». «f ropopio: ecTh, mMATH Hazo, 2X, rocmozal!» Om roso-
par: «aa, 3ro Tebe me oynT reoszeii». I rosopio: «ToBapmmi, Hey:kexnm
THI MeHA He Hoxkaleemb». Ol rosopuT: «6ezycaoBHo a1 Teba momaxeon.
U sor, BmanTe, 0BA3AI0CH HA T€ATPAILHBIX MOIMOCTEAX. Poinmka MazeHs-—
raf, 6oapmero wacTsio B Toame. Sl Gorareii amepmramen, 6amkmp. DBamn-
rap... B prom mapmame oaum Gamk, a B aTOM — Apyroii. A Ha camoMm
Xele, paHbINe, UTO ke, A Aajke y AHCIAKHCKOTO HOPTHOro ofesaici. Bor
9TOT EOPHYHEeBHIi KOCTIOM, — Bu3uTEa. Mporse mue zasmzosaam. Iloa
JaBJIeHHEM BpeMeHH IepeBepHY.I ero Ha JeBYI0 CTOPOHY, IIOHOCHI, mepe-
BepHYyA ONATH HA JHUEO, IOHOCHI, ONATH IepPeBepHY., W TAR A0 INECTH
pas. Caezazca oH coBceM TOHEHWil, BpPOJe JaMCKOH BYalbEH, TOIBKO,
romeuno, rpasmsri. Hy, Jagmo. A ceroimamHss mbeca, IO MOEMY, OYEHH
wenpuaTHag, crpammad. fl 651 Hm 3a uwTo He cTax TPATHTH AEHBIH
u Bpema, 4urobbl y MeHA Heanlii Bedep Boaockl croarm abibom. B oco-
Gemnocrn kaaxo spemenn. Hezasno umrax: B Kpacmocao6oicke cayskamme
B OJHOM KOMHCcapuaTe omasibiBaioT Ha caykby. Ilomarro? B cpexmem
Eask1plii OmAa3AbIBAET MHHYT HAa NATHAZEATH. A  CAyKaMAX — JBECTH
narejecar uelosek. Exeinesno omm Tepmor 62 ¢ mo.oBmHOIO uaca pabo-

129



88 3BE3 IA.

Azam. — Crapug Ilyis ¢ yma crponyaca. Crywaer. Horra orpo-
CTHI. A HaM ¢ BeCHBI HAI0 HAYATL HPOTONIA3MY BapATh.

Epa. — Xoanms & Tebe, x01mms. ..

A zam — Hy?

Ezsa. — Orkycna 651 a610k0-To.

Azam. —Ax... Hy, zaii

Epa. —Her, u3 pyx me 6epm.

A zam. — Ilaxmer xopomo.

EBa. — Tar Bear — ab.aoxo.

A 2am. — Bxycno.

Esa. — Eme 651 e srycmo.

AZam. — YmacHo BEycHO.

Epa. — Ter mue nmoxosmmy ocrans.

A zam. — Ioaopuny?

Espa.— Yero cmorpums? :

Azam —Y Tebs raasa cieraimeb npospaumsie, CTpaHHbIe.

EBa. — 9ro or aecmoro caera.

Axam.—Y Teba 3apa na merax.

Esa.—f B pyuse mymaaacs.

Aazam. — A a10 uro?

E Ba.— Boaocst mom.

Axam.— A arto uroe?

Epa. — [laeun.

A xam.— Trr BHa Mens He moxoma, Esal

Epa.— Her, ne noxoxa, Azam.

Azam — A aro?

Esa. — Por.

A zam. — fl6iokom naxmer.

Esa. — Crpamno, Azam.

A zam. — Crpamno. .. ;

(doam yeayem Eby 6 wou.)

A 1am. — Te1 skenmmna, Esal :

Esa, — Ter — my®, Azam! .

. Azxam — /a, 1 myx! A wexoser! Karoii cper XJIbIHYI MHe B pJagal
(Boaocwr ero 6emarom dvidom.) Coanme, RaTuch, RATHCH KO MHe HA 3eMiio!
Berep, mymm aucreamu!.. Jec, noi, 3appiBafil.. 3Bepm, BEIXOZUTe M3
gamm!.. Ppibe1, Berxoamre n3 mopal.. Ilrmmer, Lonyray, <oJIAMHIHTH,
KypaBai, — kpbLiaTbie, —1ce Ko mue!.. Cuaerafirecs, cberaiitecs, cxozu-
rech!.. il yexoser!.. Ilaps mmpa!.. Tlofite, kpmunre, roocure, 3aBbi-
Baiire!.. [Mlymnre BoambI Mopckme!.. T'pemm crer!..

(Tyn Gempa. Mysvika, nepexodawan 6 dangaper, 6 wecmepnumn,
kak aywn coanya — 36yk.)
Anenced Toncmod.

25 HoaAbpa
ITerporpaa.
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Documento 6, Copertina di A. N. Tolstoj, Bunt masin, Leningrad, Vremja, 1924.
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Documento 7, Copia del contratto tra A. N. Tolstoj e G. A. Krol’, Berlino, 1923.
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Documento 8, Copertina e prima pagina della traduzione interlineare di G. A. Krol’
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Documento 9,

Locandina della prima rappresentazione di Bunt masin, Ju. P. Annenkov, 1924

TOCYHAPCTEEHHBM W

APAMATHSECKHA

#ummaens 65, /TEATP, cuawl. MANBM M, #snmnns, i,
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\
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PE mutﬂ":“_".x.xﬂ.' “AH H EH Ii.'

BUTETM ¢ S-ee AMPEAN MPLANTCN 2 Sunisms i mmets e et
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Documento 10,

Foto di Bunt masin, regia di Ju. P. Annenkov, Leningrado, 1924.

/HHEE CAJIkHE E--ACEYC 48
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Documento 11, Ricostruzione della scenografia di Bunt masin
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Documento 12, Andrej Lavrent’ev nei panni di Morej
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Documento 13, Ol’ga Kaziko e Andrej Lavrent’ev nei panni di Elena e Morej
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KpaTKOG H3JI0KEHUE COACPKAaHUA IlHHJIOMHOﬁ paﬁoTbl

Pooom v pabomnux.

IlepBble mIaru HCKYCCTBEHHOI0 YeJI0BEKA B COBETCKOM JIMTeparype

PobGoTel 3aHUMalOT Bce Oosiee 3HAUMMOE MECTO B COBPEMEHHOM OOIIEeCTBe,
MEHsIsl TPUBBIYHBIA 00pa3 >KU3HHU, Hauly padoTy M B3aUMOAEHCTBUS ¢ MupoM. OT
MPOMBIIIJICHHOTO MPOU3BOCTBA 10 MEAULIMHBI, OT JOMAIIHUX Pa3BICYCHUN 10 chepbl
0€30MacHOCTH - pOOOTHI UTPAIOT BaKHEHIIYIO pPOJb, KOTOpas OyJeT pacuIupsThCs. K
pacupenuro. OJHAKO HAIlM OTHOLICHHS C ATUMHU HCKYCCTBEHHBIMH CO3JaHUSMHU
KOJIEOJTIOTCST MEX]Ty BOCXHMILEHHEM MX MPEUMYIIECTBAMU U OECIIOKOHCTBOM IO TIOBOY
COLMAJIBHBIX U ATUYECKHX IOCIEACTBUN MX HCIOJb30BaHMUs. HecMoTpss Ha TO, 4TO B
OOBIZICHHOM BOOOpa)KEHUH MpEACTaBUTENCH MPAKTUIECKU BCEX KYJIbTYP COBPEMEHHOTO
MUpa poOOT - 3TO HCKIIOYUTEIBHO MEXaHHYECKOE CYIIECTBO, He 0053aTeNbHO
o0najaroniee 4eI0BEUYECKUMH YepTaMH, KOTJa HEOJOTM3M BIIEPBBIC HCIOJIB3YETCS B
Hay4YHO- (DaHTACTUYECKHUX NPOU3BEICHHAX, OH MPEJCTABISACTCA KaK CYIIECTBO, OYCHb
IIOX0’KEE, €CJIN HE UJIEHTUYHOE 110 BHEITHEMY BUY, Ha YEJIOBEKa.

CnoBo «pobot» BmepBbie mosiBuioch B mbece «R.U.R. — Rossum’s Universal
Robots», namucannoit Kapemom Yamexkom B 1920 roxy. Tepmun oOpa3oBaH OT
YEIICKOTO CJIoBa «robota», KOTOpoe oO3HauaeT “‘OapiiuHa, NPUCIYKUBaHUE U
NIEPEBOJUTCS U3 JKEHCKOTO poja B MYyXCKOH. CyIIECTBYIOT ClE€bl HCIIOIb30BaHUS
aToro cinosa 10 1920 roga, kak B HEMELKOM, TaK U B JIPYI'MX SI3bIKaX, KaK HallpuMep B
UTAIBSIHCKOM, HO B T€X CIy4asx «poOoT: 0003Haydan yciyru, KOTOpble JOJDKHBI ObLITH
OKa3bIBaTh CEHbOPHI B (eomanbHylo 3moxy. Ha camom gene u3o0peraTreneM 3TOTrO
HeonorusMa sinsercs Moszed Yanek, 6par Kapena. B P.V.P. 310 cI0BO HCHONB3yeTCs
111 0003HAUYEHUS «MCKYCCTBEHHOTO paOOTHHKA, TO €CTh CYIIECTBA, HEOTIMUYUMOTO OT
YeJI0BEeKa, 3a HCKIIOUYEHHUEM CHIDKEHHBIX TpeOoBaHMM M Ooiblieil 3¢ (EeKTHBHOCTH
Tpyaa.

JlelicTBUE MbEChl MPOUCXOANT B HEJAJIEKOM OyIyIlleM Ha OCTPOBE B OKeaHe, IJie
B TPOMBIIIJICHHBIX MaclITabax MpPOU3BOIATCS HCKYyCCTBEHHBIE paboune - pPoOOTHI.

PacnipocTpanenne 53THX CyIIEeCTB, IPOJABAEMBIX II0 BCEMY MHpPY, I[PHUBEIO K
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MOSIBIICHUIO OOIIEecTBAa, B KOTOPOM 3aHATHE TSDKENIOW paboThl 3TUMH Bce Oonee
COBEpPILECHHBIMI COBPEMEHHBIMHU pabaMu BEJET HE K CYACThIO, a K OpaTOyOUHCTBEHHBIM
BOIHaM M MOCTENIEHHOMY O€CIUIOANIO YeIOBEUECTBA.

IIbeca BolIEpKaHa B yXe HEraTUBHBIX yToNnHi XX BeKa, IOCKOJIbKY BBIBOIAUT HA CLICHY
CTpax Iepel TParudyeCKUMH IOCIEACTBUAMH, KOTOPHIE IOCTUTHYT 4YEJIOBEYECTBO B
pe3yabTare TpaHchopmanuu Mexanu3smoB Tpyaa. [lockonbky «P.Y.P.» - mpousBenenue,
nepeceKaroniee HHTepecs U GyTypUCTOB, U PEBOJIIOLIMOHEPOB, OHO CPa3y K€ MOIYUYHIIO
LIMPOKOE pacIpOCTPaHEHUE.

IlepeBoabl M MOCTAaHOBKM CJIEIOBAJIM OJHA 3a APYroM, MPUYEM HE TOJBKO B
EBpomne, HO u B AMepuke. MexayHapOAHBINA ycIieX orepbl, HEOOBIUHBIN IS YEIICKOM
OIepbl, HECCOMHEHHO, OOBACHSETCS TeM, YTO OHA 3aTParuBaeT TAaKUE aKTyallbHbIC IS
o0IIecTBa TOrO BPEMEHHM TEMbl, KaK HHIYyCTpHAJIH3alMs, CO3JaHHE aBTOMOOHWIS U
KanuTaiucTuueckas skcruryarauus. B 1923 romy, Bcero depe3 Tpu roja moclie
nyONMKalnK, TEKCT yKe ObUT IIepeBeIeH HE MEHEE YeM Ha TPUALATH S3bIKOB.

Buemnunii  00auk  poboTa, €ro BHyTpeHHee 3HAu€HHe, €ro Mpupoaa W,
COOTBETCTBEHHO, pOJIb, KOTOPYIO pOOOTHI BOIUIOUIAIOT B TMbECEe, MpPETepIIeiIn
CYILLIECTBEHHbIE M3MEHEHHUs, KOIZa IPOU3BEAECHUE PAaCIpOCTPAHWIOCH 3a IpeneaamMu
UYexocnoBakuu. Ilo mepe Ttoro kak «P.Y.P.» mnepeBoguTcs M HCIOJHAETCA HaA
MEXyHapOJAHOM YpPOBHE, 3Ta TpaHC(hOopMaIMs 3aKperuisieTcs B LeJIeBbIX KylbTypax. B
YaCTHOCTH, OHA TMPOBOLMPYETCS pabOTON CIEHAPUCTOB U PEKHUCCEPOB, KOTOPHIE,
OyAy4d HHTEPIPETaTOpaMH CMBICIAa TIPOMU3BENEHUS W HAXOJICh IMOJ BIUSHUEM
COOBITHI TOTO BpPEMEHH M COBPEMEHHBIX UM JCTETHYECKUX TEUCHUH, MPEBPALIAIOT
cymecTBo Yameka B MEXaHMYECKOIO ‘‘MOHCTpA”, COCTOSILErO0 M3 METAUIMYECKUX
JieTajiel U IECTEPEHOK.

CueHHYECKUM TPEICTaBICHUEM, OCBSIIAIOMIMM POOOTa KaK MAIINHY, SBIISETCS
cnekrakiaps Opunpuxa Kucnepa B 6epnunckom Tearpe “Kypdropcrengamm”. Kucnep
npeodpasyer «P.Y.P.» ¢ momomuipo aBaHrapAaHoM cueHorpadguu, B KOTOPOi
MeXaHu3alus TnpeoliagaeT HajJ BCEMH OCTAJIbHBIMH AacleKTaMU MpPOM3BEACHUS.
Cuenorpa¢ wucnons3yer ‘“Tanagra-Apparat”, cucremy JnehOpMHUPYIOIIUXCS 3€pKal,
KOTOpBIC IOKAa3bIBAIOT aKTEPOB B MHUHHATIOPE 3a OOJBIIMM OKHOM, yABaWBasg UX M
U3MEHSASI OTHOILIEHUS MEXJy pealbHOCThI0O W WUIo3ueil. biarogapss HOBBIM

9CTCTUYCCKUM BO3MOXKXHOCTAM, OTKPBIBAIOIIUMCHA 6J1ar0z[ap51 TCXHOJIOI'UAM, Kchep
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oborarmaer paboty oTdyxmaromumu dhdekTamu U JenaeT aKkIeHT Ha MEXaHH3allhH
poOOTOB, IIpeyIaras 3pUTEsIM HOBbIE HHTEPIIPETALINH.

«P.Y.P.» Tarxoke umen OOJNBIION yCHeX B aHTTIOCAKCOHCKOM MHUpE: IMOCTaHOBKH
npomtu B Heto-Hopxe u Jlonnore. Ileppas, mon pyxosoxcTsom ®umimna Ménnepa u B
nocraHoBke Haiimkena Ilneiidopa, umena 6onpioi yenex Ha bpoasee u Bblepkana B
obmeit cnoxxHocTH 184 mpencraBiieHus!.

Bropas, 3a koTtopyio B3sics pexuccep basun JluH, BbI3Bama OypHOE
oOCyX/eHue B razerax M IyOJuYHbIC ae0aTbl O TOM, KTO Takue poOoThl. bricTpoe
pacIpoCTpaHEHHUE HEOJIOTM3Ma U UHTEPEC KPYITHEHUIINX aMEPUKAaHCKUX IIPOJIOCEPCKUX
KOMIIAHUH K CO3JaHHI0 (PUIbMa CBHUJETEIBCTBYIOT O HEOOBIYaWHOW MOMYJISIPHOCTH
npousBenenus. OdeBunHo, yro P.V.P. Obl1 amanTupoBaH K aMEepUKaHCKOMY BKYCY,
KOTOPBIN TPEANOYUTACT 3PEIUITHOCTh M HAyYHO-(DAHTACTUYECKYIO COCTaBIISIONIYIO.
Jaxe adumu TOKa30B OTPaXalOT 3HAUEHHE, KOTOpOe Mpuaaercs podoram,
ONUCBHIBAEMBIM KaK HENpeICcKa3yeMble MOHCTPBI: B OJHOM pEleH3UH OHHU ,0BbUIH
Ha3BaHbl “ Man-Made Monster ”, B apyroii — “ Czecho-Slovak Frankenstein».

bnaronaps HOBaTOpCKUM TeMaM U (pyTypUCTHYECKUM BO3MOXKHOCTSIM, KOTOPBIE
paspabarbiBaeT Yamek, KpPUTHKH COJMKAIOT €ro TEKCThl C JKAaHPOM Hay4yHOMH
¢dantactuku. Kak um B «P.Y.P.», B «BoliHe c¢ camamanapamm», «CpeacTBo
Makpomnyiocay, «M3 xKu3HN HaceKOMBIX» U «KpakaTuT» OH pa3MBILIUIIET 00 3THYECKUX
U COLUHMAIBHBIX MpolsiieMax, KOTOpble OBUTM COBPEMEHHBI €My, HO OCTalOTCs
aKTyaJbHbIMU U ceroiHs. Ero npousBeneHHs CTaBAT IOJ COMHEHHE HCIIOJIb30BaHUE
HayKHd U TEXHOJIOTUH, NPOTrPEeCcC U €ro MOCIEICTBUs, a TaKyKe IPUPOIY YEJIOBEUECTBA.
Hayuno-danractruueckoe TBopuecTBO Yareka MpUHATO JACTUTHh HA J[BA 3Tama: MEpBbIi,
NPUXOJALIUNICA Ha AecsaTwieTve nocie llepBoii MUpOBOM BOMHBI, U BTOPOH, IOCIIE
[IpUXo0Ja K Hauu3Ma K BiaacTd. Ha mepBoM 3Tame B LIEHTpe NMPOU3BEACHUIM HAXOIUTCS
cocTosiHME '"ecTecTBEHHBIX Jronei". B mpencraBnenun Yameka BoiHA, >KepTBaMHU
KOTOPOH OHHM CTAHOBSITCS, SBIAETCS TMPSIMBIM  CJIEICTBHEM OECYeOBEYHOCTH
TEXHOJIOTUH M KPYNMHOM MPOMBIIUICHHOCTH. POOOTHI - HE MPOCTO KONMHMM JIIOJEH,
MpHIIEAININe HA CMEHY pabodmm, a “OecuenoBeYHbIC MPUINENbIL “0e3 ucropun’”,

pa3BsI3pIBaIOIINE “TE€HOLUAHOE BOCCTAHNUE HENOYEIOBEKOB IIPOTUB JIIOIEH .

149



Yamek B CcBOeM NOAXOA€ K HayyHOW (aHTacTHKe, Kaxkercs, OyATo Obl
BO3BpaIllaeTCd K MCTOKAM JKaHpa, IIOCKOJbKY OH MCXOAWUT U3 JIOHAYYHOI'O HIIH
IIPOTOHAYYHOI'O MOJIX0/a, B KOTOPOM OCKBEPHSIOLIAsl caTupa CIyXUT JUIsl COLMAIbHOM
KpuTukd. Kpome TOro, ero pacckasbl 4acTO COJAEPXKaT CHIBHYIO (PHIOCOPCKYIO H
MOpaJbHYI0 COCTABJIAIOILYIO, MCCIEAYs ONACHOCTM HE CIULIKOM OTAAJEHHBIX
(GyTypUCTHYECKHX MUPOB, B KOTOPBHIX FOCHOJACTBYIOT TOTAJIUTAPHU3M, JAETYMaHHU3ALUs U
noTepss MHIUBUAYAILHOCTH BO BCE 0OJiee MEXaHH3UPOBAHHOM U TEXHOJIOTUYHOM
of1iecTBe. DTH MEPCOHAXKHU, KaK, HanpuMmep, HsHs Tara B «P.Y.P.», BeICTynaioT B poiu
BBIpA3UTENEN UIEU HApOAA, MPOCTHIX JIIOJEH. DTU repou ABIAIOTCA "HICOJOTHYECKUMU
apOuTpamMu" B MOBECTBOBATEIBHBIX U TEATPAIBHBIX MPOU3BEACHUSIX U TOBOPAT O TOM,
YTO MparMaTuyHas HENOCPEICTBEHHOCTH JIIOJEH, BEPALIMX B IPYIUX JIIOAEH, TOJIKHA
OBITH IPEANOYTUTENbHEE TEXHOIOTHA, KOTOPBIE KaXKyTCsl PEBOJIOIMOHHBIMHU, HO BEIyT
K Karactpode. 3acimyra Yameka B TOM, YTO OH IOCTAaBMJI B LIEHTP CBOETO JUCKypca
"moTeHIMan 6ecYeTIOBEYHOCTH, MPUCYIIUH JIOASAM JIBAALIATOTO BEKA, U aKTyaIU3alUIO
sToro mnoreHuuana". IIpOTHBOMONOKHOCTHIO "€CTECTBEHHOTO YeJIOBeKa" SBIISIIOTCA
"HEeCTECTBEHHbIE JIIOAN", KOTOPBIE SIBISAIOTCS MPOJYKTOM MarHaTa BBICHIETO Kjacca U
NPEJCTABIAIOT CO0OM TOPIABIHIO COBPEMEHHOW TMPOMBIIIJICHHOCTH M OBICTPBIX
W3MEHEHMH, KOTOphle OHa Bieder 3a coboil. B «P.Y.P». 310 po0OTHI,
YeJI0BEKOMOJ00HBIE U PallMOHATILHBIE, HO JUILIEHHBIE TYITH U YyBCTB.

B T0 Bpems kak 3HaueHue npousBeneHus «P.Y.P.» um ero rtearpanpHbIX
peanu3aiyii B cTpaHe U 3a pyOeKOM H3y4eHO JOCTATOYHO IIHMPOKO, B JTaHHOW pabore
MIPEANPUHSTA IMOMNBITKA HCCIEA0BATH HENPOCTYH0 M3JATENIbCKYI0O HCTOPHUIO TEKCTa B
Coserckom Coro3ze, a TakkKe TO, MOXKHO JIM TIPOCIEANUTh MOSBICHHE TepMHUHA "poOoT" B
PYCCKOM $3bIKE HAa OCHOBE TekcTa Yamneka.

ITosiBnenne npousBeneHuss Yaneka Ha COBETCKOM H3JATENIbCKOM PBIHKE, KaK U
MHOTUX JpPYIruX 3anaasbix npousseneHuil 1920-1930-x rogos, Ha caMOM €€ OYEHb
cnoxkHoe. Paktuuecku «P.Y.P.» cran momymnsipen B 1924 rony Onaronmaps CropHOM
skpanuzanun «byHt mammb» Anekcess HuxonaeBuua Tosctoro, a Taxke Omaromaps
nepesony «B.Y.P.» Esrenus I'eoprueBuua I'epken-baparsiHckoro u  Hcas
benenukroBnua MagaenpliTaMa, OCHOBAaHHBIX Ha HemernkoM Tekcrte «P.Y.P.» mox

gasBaumeM «W.U.R.» Orro [Tuka.
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Toscronl cneman CBOK DKPAaHU3ALMIO, MCIOJIB3Yys IOJACTPOYHBIM IEPEBOJ
pycckoro pexwuccepa U cueHapucta l'eoprusi Anekcanzaposuua Kpousa. Kpoub,
ONUpaBIINiica Ha HeMelKuil TekcT [1uka, BEIOpal CiIoBO «pabOTHUKY 7Sl 0003HAYCHUS
UCKycCTBeHHBIX  cymectB  Yameka. IlepeBogumku  I'epkeH-bapaTelHCKuUN U
MasnenburaM, Tak)ke OCHOBBIBasICh Ha Tekcte [1uka, BiOpanu Heonorusm "padoraps.
EnuHCTBEHHBIN PYCCKUI IIEPEBOJ, OCHOBAHHBI HAa OPUTMHAIBHOM YEIICKOM TEKCTE,
BoinosiHeH Mocupom denoposnuem KamnmuuukoBsiM u omyonukoBaH B Ilpare B 1924
roay. KaquimHUKOB COXpaHWI OpUTHHAIBHOE YEIICKOEe Ha3BaHHE JIATUHCKUMU OyKBaMHU
U HEOJIOTHU3M «pOo0O0T», HO €ro MepeBoj He MOIy4YMsl pacnpocTpaHeHus B Poccun. 910
o3Hayaer, 4yto B CoBerckom Coro3e TepMHH “po0OT” HE pacHpoCTpPaHUICA
HEMOCPEICTBEHHO YeEPE3 MepeBoa WK agantauuio «P.Y.P.», B KOTOpOM HCKYyCCTBEHHBIE
cyuiectBa Yareka 0003Ha4aIOTCsl CAaMBIMU Pa3HBIMU TEPMUHAMHU.

Ora runoTe3a NoATBEPKIAETCS UCCIEA0BAHNUAMHU, IPOBEACHHBIMU B OTHOLLIEHUH
yemickoro Heosorusma B rpanuriax CCCP. Tepmun "po6ot" mosiBuiics Tosbko B 1917
TOAy B CBSI3M C pacHpoCTpaHEeHuEeM B mpecce n3odperenus TeneBokc. B okrsabpe 1927
roga Poit [[xeiimc Bencnm 3amareHToBan B kommanuum Westinghouse “TeneBokc” -
OOMH W3 TEpBBIX aBTOMAaTOB B  YEJOBEYECKOM OOJMYbE, COCTOALIMHA U3
aHTPONIOMOP(HOTO CHITYdTa, OCHAIICHHOTO TedaTtHo miatoi. [lockumas emy 3BYKH
4yepe3 CBHUCTKHM, HACTPOECHHBIE HA pa3HblE 4acTOThl, TeIeBOKC pearupoBal M MOI
BBIIIOJHATh IPOCTBIE JAelcTBUA. B ero yxe Haxoauics O4YEHb UyBCTBUTEIIBHBIN
MUKpPO(GOH, KOTOpBI yJaBIMBal 3BYKOBbIE CHTHAJbl U [epejaBal HUX Ha
UCTIOJIHUTENIbHBIE CXeMbl. MaliMHa Morjla OTKpBIBaTh OKHA, MOAHMMATh (hiary,
BKJIIOYATh U BBIKJIIOYATh AJIEKTPONPUOOpHI, a o KomaHzae “OTkpoil, ce3am!” aBTOMAT
OTKpBIBAJI JBEPb.

VYaHcau He roBopui 0 TeneBokce Kak 0 poOoTe, HO acCOIUalys MEXIy HUMHU
BO3HMKJIA MO3Ke, HAa cTpanuuax Hero-Mopk Taiimc. HoBocts nomuia 10 CoBETCKOro
Coro3a, rae MexaHH4YecKue poOOTHl TaKKe Hadald IMOSIBISATHCS B HAYYHO-
¢dantactuueckoil  nureparype. Kak MBI yBUAMM, HamucaHue —AJIEKCaHAPOM
PomanoBuuem benseBbiM pacckaza «Cesam, otkpoiics!!!y sBnsgerca npsMbIM
JI0Ka3aTeIbCTBOM TOTO, KAaKOW aXHOTaXX BBI3BAJIO 3TO u300pereHue. benseB mo-
IIPE)KHEMY HE HA3bIBA€T MEXAHMUYECKHUX CYILECTB, MOSBISAIONIMXCA B pacckase,

«poboTamm», a Ha3bIBaeT HMX «pabamMu» WIM «MEXaHWYeCKMMHU ciayramm». Kak
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cooOmraercsi B MICTOPUKO-3TUMOJIOTHYECKOM CJIOBApPEe COBPEMEHHOI'O PYCCKOTO S3bIKa,
CJIOBO «p00OO0T» BIEPBBIEC MOSIBISETCS HA PYCCKOM SI3bIKE B HEKOTOPBIX cTaThsx Onera
JlpoxckuHa, onmyOnukoBaHHBIX B KypHane «30 mueit» B 1929 rogy m B ero tome
«Pasymuble MamuHbel» B 1931 rogy. [pyroi nmpumMep Tekcra, B KOTOPOM IOSIBISETCS
pobor, - cruxorBopeHne Cemena HcaaxoBmua KupcanoBa «Ilosma o pobote» 1934
roga. Bce MCKyCCTBEHHbIE I'eépoM B ATHX TEKCTaX MMEIOT YHUCTO MEXAHUYECKYIO M
HUKOIZla HE OpPraHWYecKylo Mpupoay. PasMmplluisisi O NEepBOHAYaIbHOM 3HAYEHUU
TEPMHHA U CPABHUBAs €r0 C ITUMHM TEKCTaMHU, MOXHO CJI€JaTh BBIBOJ, YTO, IOCKOJBKY
"pobot1" BHepBBIE MOSBISETCS B Tekcre, cozgaHHoM B Coerckom Coro3e, OH He
OTpakaeT YNPOIIEHHYI0 BEPCHUI0O HCKYCCTBEHHOIO 4YEJIOBEKa M3 IUIOTM U KpOBH,
omucannyro Yamekom B «P.Y.P.» Ha camom nene, pycckuii poGOT ropa3ngo Oomblie
II0X0X Ha TeJIeBOKC Y3HCIIM ¢ MOMEHTA €r0 MOSIBICHUS.

K nepBomy 3Tamy pa3BuTHs pob0OTa B COBETCKOH JHUTEpAaType OTHOCUTCS pOMaH
«loymv  pobomapi» (1931) yKpawHCKOTO COBETCKOTO THCAaTeNii M JKypHAIUCTa
Brnagumupa HukomaeBuya EpeMueHKO, M3BECTHOIO IIOJ IICEBAOHMMOM Bragumup
Hukonaesnu Bnanko, u ero skpanm3anus "['ubens cencaruu" (1935), mocraBneHHast
pexuccepoM Anexcanapom HukonaeBnuemM AHIPUEBCKUM U COBETCKUM JApaMaTyprom
I'eopruem I'eoprueBuyem ['pebnepom. Braako, a takxke ['pebHep m AHAPUEBCKHUIl B
CBOCH ajanTallii BOCCO3JAIOT CO3JaHHuE pPOOOTOB YyueHbIM-UHXenepom P.Y.P. u
CTOJIKHOBEHHE, IPOUCXOASAIIEE MEXKTY JTIOABMU U UCKYCCTBEHHBIMH CYILIECTBAMH, HO B
uX paboTe MPOUCXOAUT MOYTH MOJHBIA OTKA3 OT MEPBOHAYAIBLHOIO CMbICTA U HJIEHHO-
XyH0XKECTBEHHON CTpyKkTypbl Yameka. Kak Mbl yBuaMM, dYemickue poOOTHI - 3TO
CyIIECTBa, KOTOPbIE OCO3HAIOT ce0s M CBOE MPEBOCXOACTBO HaJ JIOIAbMM, 32 UTO H
BOCCTAIOT IPOTHUB CBOMX CO37ATeNeH, TOr/1a Kak H300paKCeHHBIE 3/1eCh PYCCKUE pOOOTHI
- 3TO cyImecTBa 0e3 cCo3HaHMs, KOTOPhIE, 10 CYTH, CTAHOBSITCS OPYIHEM IPOJIETaAPCKOM
KJIACCOBOW OOPHOBI.

BosBpamasce k pacnpoctpanenuto «P.Y.P.» B Coerckom Corose, cienyer
OTMETUTh, 4YTO »HKpaHuzauuss «byHT MammH» Anekces Toscroro -  Tekcr,
MPEJCTABISAIOMNNA 0COOBIM MHTEpEeC M HECHpPaBEUIMBO MAajO M3YyYEHHBIH KPUTHKAMHU.
Toncroii naxoauics B bepnune B 1923 roay u 6bu1 6130k k Bo3Bpameruto B CCCP
nocie nepuona smurpauun (1919-1923). Toncroit BuauT mnoctaHoBky «P.Y.P.»

Kucnepa B Teatpe na KypdropcrenaaMm u octaercs MO OTPOMHBIM BIIEYATIICHHUEM.
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Toncroii noanuceBaeT KOHTPAKT ¢ KposieM, ¢ KOTOpBIM OrOBapUBaeTCs O MEPEBOJE U
[IOCTaHOBKE MHOCTPAHHBIX JINTEpAaTypHbIX ITpousBeneHuil B Espone u Poccun. IlepssiM
NpOM3BEACHNUEM, KOTOpoe OHHM BblOuparoT, craHoButcs «P.Y.P.» UYaneka. Iloka
Toncroii umer u3narens A MyOnuKanuu «ByHT MamIMH», OH y3HAeT, 4TO IMEPEBOJ
«P.Y.P.» yxe Obu1 npemnoxen I'epkeHoM-bapatsiHckum. OIHAKO KOHTPOJIUPYIOLIHME
MHCTUTYTHI OTKJIOHHIN paboTy U3-3a €€ UCOIOTnYeCKON HECOCTOSATENbHOCTH. TocToi
ObUI BBIHYXKACH II€PECMOTPETh CBOM NEpPEBOJ M, BO3MOXKHO, 3aCTaBUTh INPHUHSITH
a/JlanTanuio.

Cuwnrtasi, 4TO OH CO3JaJ1 IPOU3BEIECHNE, COBEPIIEHHO HE3aBUCUMOE OT YELICKOIO,
npu myOiaukanuu U noctaHoBke «byHT Mamume» B 1924 roqy oH He gyMad, YTO JOJDKEH
cobmonats ycnoBus norosopa ¢ Kponem. Korna Kpons obnapyxuin, uto Toscroil He
oIy OJIMKOBaJ MPOU3BEACHUE U O]l CBOMM MMEHEM, OH IOJaJl Ha COBETCKOTO MHCATeINs
B cyA. Taxxke u3-3a 3TOro UCKa Npou3BeneHue TonCcToro Moay4duso IIOXy0 pernyTauio
CPEIH PYCCKUX KPUTHUKOB.

«byHT MamumH» ObUT HamucaH B TOT XK€ rojl, Korga ToJCTOM OKOHYATEeNbHO
IIOpBaJl C SMUIpallMEeN U BEpHYJICSA Ha poAuHy B aBrycre 1923 rona. B 1922-1923 ronax
OH omy0auKoBan pomaH "Asnura" B coBeTckoM xypHase "KpacHas HOBB", OGmaronaps
yeMmy MOJY4HJI TUTYJ "OTIa pycCKOM Hay4yHO-(paHTacTHueckod nmuteparypsl’. B 1924
roAy Mo KHHUre ObUI CHAT OJHOMMEHHBIN 3HaMeHUTHIH ¢uinbsM S.A. IIpoTtasanoBa. 3a
poMaHOM rnocnenoBana skpanuzanus «P.Y.P.» Haneka, a B 1925 rony - "I'unepOonouns
umkeHepa [apuna". BimzocTh 3THX Tpex Hay4YHO-(DaHTACTUYECKHX NPOHU3BEACHUI
CBUJETEIBCTBYET O HECOMHEHHOM BJI€YeHUU TOJICTOrO K *aHpy, MO3BOJIABIIEMY €My
codeTaTh BOOOpa)keHHE W HAYYHBIM TyX, XapaKTEePHbIH Ui TOTO BPEMEHHU, B KOTOPOM
OH JXWJI, U B TO K€ BpeMsl UMETh 3HAUUTENIbHYIO M300peTaTeNibcKyio cBobomy. Yepes
KOCBCHHBIM M HENPsSMOW B3IV Ha JEUCTBUTEIIBHOCTb, OCHOBAHHBIM MMEHHO Ha
¢anrazuu, ToncToit O1aropazyMHO H30€raeT MpsIMOro CTOJIKHOBEHHS C MHOTOTPaHHOM
U CIIOKHOM peajgbHOCTBIO, IIOCIENOBABIIEH 3a TpPaXIAHCKOM BOMHOW. Takxke B
"T'onmyObIx ropogax" OH paccka3blBaeT 00 YTONMHU TOpOAa, MPEOOPaXKEHHOTO 3a CTO
IBaALATh JIET COLMAIU3Ma, M O COCTOSIHMM 4YEJIOBEKAa, Pa3laBICHHOIO IOJUTHKOMN
HEITIa.

CoBerckasi JI€MCTBUTENIBHOCTh, B KOTOpOM >kuBeT ToONCTOW, - 3TO CTpaHa,

paspylleHHass pEBOJIOUMENM M  TPAKIAHCKOW  BOWHOW, KOTOPOM  MPEICTOUT
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BOCCTaHABJIMBAaTh YKOHOMMKY, BCE €Ie CHJIBHO OTCTalomIyio. J[isi OOJbIIEBHCTCKOTO
IIPaBUTENIBCTBA IIEPBOOUYEPETHON 3aJauel SABISAETCS MHIAYCTPUAIU3aLUs CTPaHbl, POCT
MIPOM3BOJICTBA U MMOCTPOCHHE COLMATUCTHYECKOT0 00IIEeCTBA, CKYIIAIOIIETO CBOIO BUHY
nepe KaluTaluCTUYECKUMU CTPaHaAMHU.

OpaHMM U3 MEpBBIX 3HAUUTENBHBIX IIArOB B OSTOM HANpaBlIEHUM CTaja
HallMOHAIN3allusl TMPOMBIIUICHHOCTH B HioHe 1918 roga, mpuBenmas Kk "BOEHHOMY
KOMMyHM3MY". BrajieHue 1 KOHTpOJb HaJl OCHOBHBIMHU OTPACIISIMM ITPOMBIIIJIEHHOCTH,
BKJIIOYAst 3aBOJIbI, IIIAXTHI, )KEJIE3HBIE JOPOTU U OaHKH, MEPEXOIAT K FOCyIapCcTBy. DTOT
mjar paccMaTpuBaeTCsl KaK Ba)KHEWINWM 3Tall KOHCOJMJALMHM TOCYJapCTBEHHOTO
KOHTPOJISI HaJl CTPATETMYECKUMU CEKTOPaMM 3KOHOMUKH. [lapanienbHo npaBUTENbCTBO
HauMHAeT pa3pabaThiBaTh CHCTEMY LEHTPAIM30BAHHOTO  IUIAHUPOBAHUS IS
yIpaBICHUS 3KOHOMUYECKUM pa3BUTHEM cTpaHbl. XoTsa ['ocrutan (I'ocynapcTBeHHBII
KOMUTET 10  IUIAHMPOBAHMIO), TOCYJApCTBEHHBII  OpraH  SKOHOMMYECKOIO
TUTAHUPOBAHMS, OB OQUITMANBHO co3laH B 1921 roay, ero mpeAmecTBeHHUKYA Hadaan
paborats eme B 1917 romy. 3amaua ['ocmiaHa - cocTaBlieHUE MATUICTHHX IUIAHOB
MHAYCTPUAIU3aLUU U 3KOHOMHUYECKOIO Pa3BUTHS.

Eme ogna xioyeBast MHUIIMATHBA - BBeJICHHE paboyero KOHTPOJIS Ha 3aBOJAX.
Cpazy mocine peBoJIIoLUU paboyre YIpaBsuld U KOHTPOJIUPOBAIU MPOU3BOJICTBO Yepes
paboune coBeTbl. JTa CUCTEMa KOJUIGKTUBHOTO UM COBMECTHOTO YIIPaBIICHUS
MPOMBIIIJICHHOCThIO HAIPaBJI€Ha Ha HEMOCPEACTBEHHOE BOBJCUYEHUE pabounx B
MPOM3BOJICTBEHHBI  MpoOIlecC, CIOCOOCTBYS  MOBBIMICHHUIO  3(PQPEKTUBHOCTH U
OTBETCTBEHHOCTH.  OcoO3HaBasg  BaXHOCTb  COBPEMEHHBIX  TEXHOJIOTMH  JUIs
MHIYyCTPUATU3AIMH, OOJBIIEBUKUA CTPEMSTCS HMMIIOPTUPOBATh CaMble IEPEIOBbIC
MOJIENIM TPOM3BOJACTBA C 3amaja. 3akI4YaroTcsl COIVIAIIEHHS C WHOCTPaHHBIMU
CMELUAINCTAMH, @ HEKOTOpBIE COBETCKHE TEXHHKH OTHPABISAIOTCS Ha OOyueHHE 3a
rpanuiy. Llens cocTouT B TOM, YTOOBI BEICBOOOJHUTDH CEIBCKOXO03SIMCTBEHHBIN TPYA IS
NIEPEeBO/Ia €ro B MPOMBIIUICHHOCTh M TEM CaMbIM 00€CIIeUUTh 10CTaTOYHOE KOJINYECTBO
paboueil cuiIbI 17151 HOBBIX 3aBOJIOB.

MIPABUTENILCTBO TAK)KE BBEJIO "MMIMTApPHU3AIMIO Tpynaa", OpraHM30BaB pabOUYMX
no MoxoOWI0 BOCHHBIX TOAPA3JCNCHUH Ui TOBBIIMICHUS JUCHUIUIUHBI U

3GGEKTUBHOCTH  NPOM3BOACTBA. JIsI TOJAAEPKKM HMHIYCTPUAIM3ALUU  TaKXKe
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pedbopmupyercss cuctemMa  o0pa3oBaHHS, YTOOBI  00ECIEYUTh  HEOOXOAMMBIE
TEXHUYECKHE U MPOo(hecCHOHANbHBIE HAaBBIKH.

MorHas MOOMIU3aIMs Ha CTPOUTENHCTBO COLMANN3MA OOYCIIOBJIEHA CTPAXOM
OCTaThCs OTCTAIION CTPAHOM U XKaKI0H TEXHUYECKOTO U IMPOMBIIUIEHHOIO MOJACPHU3MA.
Ha ocHOBe »THX [ABYX /MABIKYIIMX CWJI POJWICA HACTOSIIUN KyJbT MAalIMHBbI,
COOTBETCTBYIOIMI MOJEPHUCTCKOM Bepe B TEXHOJIOTHM3ALMIO, KOTOpask Bce OOJbIle
CBSI3BIBAETCS C TelIOM pabouero. MIMEHHO B 3TOM KOHTEKCTE CO3JA0TCs MU(BI 00
amepukaHckux npeanpunumarensasx I'empu @opne u  Dpepepuxe Tennope. B
4aCTHOCTH, B cucreMe Teiiopa 4enoBe4eCKOE TEeI0 CPaBHUBACTCS C MAIIUHOM, a
MPOMBIIIICHHBIN MOPSAAOK - ¢ BoeHHbIM. Dabprka B €ro MpeACTaBICHUU CTAaHOBUTCS
MOJIUTOHOM JUUIsl BOCIIMTAHUSI HPABCTBEHHOCTH, CTaBi Ha IEPBOE MECTO J00pojeTesb
MOJIYAJINBOT'O TOBUHOBEHUS.

Wupyctpuanuzamust  Jana  MOLIHBIA  MMITYJIC — Hay4YHO-(paHTaCTUYECKOU
JUTEepaType, KoTopas crajia HocuTeneM (yHIaMEHTAIbHOW CHMBOJIMYECKON IIEHHOCTH
COLIMAJIN3MA.

Wneansr HOBOrO o0O0IIECTBa, OOCMIAIONIETO OCBOOOXKICHHE pabodyero Kiacca
4yepe3 KOJUIEKTUBU3ALMIO CPEICTB IMPOM3BOACTBA M TEXHOJIOIMUECKHE HWHHOBALUHU,
IIPEJICTaBJIEHBl B pacckazax U pomaHax. MIMEHHO uepe3 NMpoU3BEACHMS IPOJIETAPCKOM
nuteparypsl Hadana 1920-x ronoB, ocobeHHo A. ['acTeBa, pa3BUBAJICS KyJIbT MAIIMHBI U
npeBpaieHre padoyero B METAITMYECKOE CYIIECTBO.

Anexceii ['acteB, peBOJIOLMOHEDP, KYPHAIUCT W TPOQPCOIO3HBIA JHIED,
pasfender mapTuilHble ujaeu ToBapuina Asnekcanapa bormanosa. ['acteB cumraet, 4uto
TEXHOJIOTUYECKasi KyJbTypa MOMKET CTaTh HA4yajJOM HOBOI'O KOJUIEKTMBHOIO o0Opasza
KHU3HH pabouuX M OTIPABHON TOUYKOM OpPraHMYECKOro MposieTapckoro obmecTtna. Kak u
(GyTypHUCTBI, OH C SHTY3Ua3MOM OTHOCHUTCS K BO3MOKHOCTSIM, KOTOPBIE CYJTUT TEXHHKA,
CTAHOBSILASCS HMCTOYHUKOM €ro IO3THYECKOro BooOpaxkeHus. OH MedTaer o
IIPUMEHEHUH HAay4HBIX CHUCTEM OpraHu3alMu Tpyaa, npemioxkeHHelx @. Teitopom u
nonynsipubix B Poccum B 1920-¢  rompl. JII0OOMBITCTBYSI TMO3HAKOMHTBHCS C
IIPOU3BOJCTBEHHOW CHCTEMOM aMEpPUKAHCKOIO HWH)KEHEpa, OH IIOCEIIAET IEPBYIO
COBETCKYI0 KOH(EpeHLHIO Mo TeaopusMy, cocrosBiryiocs B Mockse B 1921 rony.
HazBanwme 310it cuctembl ObU10 ObICTpO H3MeHeHO Ha "HayuHyio opranusanuto tpyaa",

4TOObI yOpaTh OTTEHOK KalUTATUCTUYECKON SKCIUTyaTallud, K KOTOPOMY OTHOCHJICS

155



TepMuH "Teiopusm". OpraHusanus co3jajna CeTh TPYAOBBIX MHCTUTYTOB U IIKOJI U
BBIYCTHJIA  Psii  JKYPHAJOB, TIOCBSIIEHHBIX  BompocaM  3(PQeKTHUBHOCTH U
IIPOU3BOJUTENILHOCTH. AMEPUKAHCKUN TEXHUYECKMH @parMaTH3M, W3 KOTOpPOTO
UCXOJWIM YTONMYECKHE U (paHTaCTHYECKHe ONMUcaHus OyIymero oOIIecTBa, 3aT0KUIT
OCHOBY JUIsl IPEBPAILIEHNUs YEJIOBEKA B HOBOI'O COBETCKOT'O YEJIOBEKA.

B cBoeit mos3un u craThsax ['acTeB XoueT MmpeBpaTHTh pabOYero B MalIMHY U
BEpUT, UTO Ojaromaps OHOMEXaHU3allMM YEJIOBEYECTBO CMOXKET COBEPIIUTH
9BOJIIOLIMOHHBIA cKauoK. BepodrHo, B 1922 rogy OH nEpBBIM 3aroBopwil O
"OnomexaHuke" - HAy4YHOM IUCHMIUIMHE, H3y4arolleld MeXaHHMYeCKUE MPUHIIMIIBI,
IpUMEHSEMbIE K YEeJOBEYEeCKOMY Tely Ui YIydlleHus ero paboTel, HauOolee
M3BECTHON BIOCJIEACTBHM OJlarojapsi UCIOJIb30BAaHUIO €€ MeKepXoibaoM B TeaTpe.
Kak u TacreB, pycckuil pexuccep XOTel BHEIPUTb TEWUJIOPUCTCKUE METOIBl B
aKTepCKOEe MacCTepCTBO W Oajer, 00beIMHUB MX C JIBKEHUSMHU Tena akTepa. Pabouwmii
JOJDKEH OBITh 3aMEHEH "TIPOJIeTapCKUMU €IMHULAMH'", 0003HAYCHHBIMH OyKBaMH HITH
muppamu ("A, B, C, umm 325, 075, 0 u tak ganee"), TUIICHHBIMA WHIUBHIYaIEHOTO
MBIIUIEHUS] ¥ OOBEIMHEHHBIMH B MEXaHU3UPOBAHHBIN KOJUIEKTUBU3M, KOTOPBII
3aMEHsAeT MHIUBUAYAIbHOCTh YellOBEKA. B pesynbrare sMouMM M yenoBedyecKas Aylna
CTaHOBATCA HEHYXHBIMHU 17151 padodero. Kpome Toro, B 1923 roay Ilnaron Kep:xenues
BMecTe ¢ l'acteBbiM U MemxepxonbaoM ocHoBan "Jlury BpemeHu" - accolualuio,
LEJIbI0 KOTOpOil Obuto coneiicTBue 3()(PeKTHBHOMY HCIOIB30BAHUIO BPEMEHHU CpEau
COBETCKOI'O0 HACEJIEHUs, C IpaBWJIAMM, KOTOPBIE BBIXOAWIM 3a PAMKHU YNPABICHUS
BPEMEHEM Ha 3aBOJIe, a TAaKXKe PaclpOCTPaHSUINCh Ha LIKOJIY W apMHIO, Bce OOJblie
OXBaThIBasl BCIO )KM3Hb YEJIOBEKA.

MeXaHHU3aI1H, KaK METObI IIPOU3BOCTBA, TAK U 00Pa3 MBIIUICHHUS YEIOBEKA.

He Bce pasznensnu yronudyeckue MpencTaBieHus] 00 MHAYCTPHAILHOM MHUpE, U
IIPOTUB TEWJIOpU3Ma BBICTYNAJXM MHOTHME MHTEUIEKTyaslbl, B TOM 4ucie EBrenuit
3amsaTHH, HanucaBmuil anTuyTomuio «Mbi» (1919-1929). Poman npexacrapiser coboit
KPUTUKY W TApOJAMI0 HAa METOJbl, BHEIPEHHbIE ['acTeBbIM B COBETCKOE OOIIECTBO.
3aMATHH MpeAcTaBiIsieT cebe palnOHaIbHbIN, TEXHOIOTUYHBIH MUpP ¢ 00€3TMUYEeHHBIMU
JIOABMHU, UICHTUYHBIMH TEM, YTO OBLIM B TEKCTax [ acreBa, 0003HAaUEHHBIMU OyKBaMHU
u uuppamMu, a He HUMEHaMH, B KOTOpoM EnuHOe rocymapcTBO yrpaBisieTcs

brnarogerenem. OTtpuiias BO3MOXXHOCTh HACATBLHOTO OOIIECTBA, POMAaH BBIPAKAET
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CKENITUYECKOE OTHOUICHHE K peanu3auuu yronud. VMMEeHHO mOoToMy, 4TO MHOIHE
coluasibHble peopMaTOphl MUCAM YTOIMYECKHE TEKCThI, B KOTOPBIX Ipeodianaiu
Hay4YHO-(aHTACTHUYECKUE CIOKETBhI, 3aMsATHH OTBEYaeT CO3JaHHEeM aHTUyTonuu. B
«Mp», Kak M B JpYrMX €BpONEHWCKMX pOMaHaXx TOTO BPEMEHM U BOIPEKHU
[IEPCIEKTUBAM, KOTOpPbIE IPEIACTABISJIUCh B COBETCKMX YTONUYECKUX TEKCTaX,
CBEJICHUE YEIIOBEKA K YHUCIy MPOEUUPYET BO3MOXKHOCTb JErYMAHU3UPOBAHHOIO
Oyaymiero, B KOTOPOM pPalMOHAJIBHOCTh B3sla BepX. TOJICTOW BBOJUT MEpCOHaXa
Muxauiia, peBONIOIMOHEPa U aruTaTopa, KOTOPBIN MOJCTPEKAET K BOCCTAHUIO paboTsT.
KoH}uuKT Mex Iy TI0AbMU U HCKYCCTBEHHBIMU PA0OYMMH HAUMHAETCS ¢ PO COI03HOM
npobjemMbl, a UMEHHO C pocTa 0e3padoTHIbl CpeAM JIOJEH H3-32 HCIOJIb30BAHUS
CyOOOTHHKOB, M Mmuxams UCHONB3YeT JTy CHTyalHio, 4YTOOBI MOJCTPEKHYThb
HCKYCCTBEHHBIX CylecTB IpoTuB Mopes. B orinuune ot Tekcra Yaneka, rae BoccraHue
OpPraHU30BaHO TOJBKO POOOTAMHM M TMPOTHUB JIOACH Ha ocTpoBe, B «byHTe MammH»
6e3paboTHBIC IO MPUCOSAUHSIIOTCS K BOCCTABIIUM padOTAraM MPOTHUB KalUTAINCTA
Mopesi. Takum oOpazom, Tonctoil omuchiBaeT, MO CYTH, KJIACCOBBIM KOHQIHMKT, a
3aBepllaeT  IPOU3BEACHUE MIOJIMTUYECKUM MaHH(ecTOM, BOCXBAJISAIOLIUM
OCBOOOKICHHOTO YeJIOBEKa IOCIIe PEBOJIONWHU, B oTinuune oT ¢uHana «P.Y.P.», rae
MIPOCIIABIISIETCS JIIOOOBb KaK BO3POXKAAOIIAs CUJIA.

B 3TOM ucTOpHYecKOM M KYyJIbTYPHOM KOHTEKCTe TOJCTOH mepepabarhiBaeT
«P.Y.P.» B «byHT Mamnn». [Ibecy MOXHO paccMaTpuBaTh KaK TBOPYECKYIO BAPUALIUIO
i "peuHkapHanuio" croxera Yameka. ToscTol, CcKOpee Bcero, pasaeisi
BbICKa3aHHble YamekoMm omaceHust 3a cyas0y EBpombl M cTpaxu mepes pa3BUTHEM
TEXHOJIOTMM, KOTOpBIE MPUBEAYT K IOCIEAYIOIIEH AeTyMaHU3alMyd 4YEJIOBEKa B
obmecTtBe. OHAKO OH PACCTABIISIET HOBBIEC UIC0JIOTUYECKUE aKI[CHThI, 0TYaCTH TIOTOMY,
YTO BBIHY’K/JIE€H IMCATh IIPOU3BEICHUE, UICOJIOTHYECKU IIPUEMIIEMOE [l LIeH30poB. [1o
cpaBHeHnio ¢ «P.Y.P.», rane ueHrpampHOoe MecTo 3aHUMAIOT (uiocodckue Hu
pPEUTHO3HBIE aCMEKThl, B IIEHTpe BHUMaHHi «bByHT Mammu» - OyHT pabouyux u
PEBOIIOLIMOHEPOB MPOTUB KAITUTAIUCTUYECKOTO CTPOSL.

Xota Tonctoit MHOrOe 3auMmcTByeT U3 cioxkera «P.Y.P.», poboT u pabaTtHuk
MMEIOT CYILIECTBEHHOE pAa3jM4Me: IEepBbIM 3aayMaH YalekoM Kak HCKIHOYUTEIIBHO

OpraHUYecKoe CyIIECTBO, a BTOPOU - KaK THOPHJI IUIOTH U METalIa.
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B ¢urype pobora Yanek nepecekaeT ABe MOBECTBOBATEIbHBIC JTMHUU, KOTOPHIE
00e yXoJsT KOPHSMHU B JAPEBHHE JIUTEpAaTypHbIe Tpaauuuu. [lepBas JIUHUS - 3TO TUHUA
CO3/1aHHS TOMYHKYJIA, CBA3aHHas C QJIXUMHYECKMMHM M Marm4ecKMMM IpolEeccami,
KOTOpasi Takke BCTpeuaeTcst Bo BTopoi yactu "®daycra" I'ete, B nerenae o reHesuce
MaHJparopsl 4 ['onema. Bropas nosecTBoBaTebHas TUHUSA 1103BOJIAECT YaleKy pa3BUTh
TEMy CO3/laHUsl aBTOMaTa, COCPEJOTOYMBIINCH HA KOHCTPYHMPOBAaHUM MaAIIHH,
aHJIPOUIOB M aHTPOMOMOP(HBIX MEXaHHW3MOB, HA3HAYEHHUE KOTOPBIX - YIUBIATH
3pHUTEIIS, @ HE BBIMOIHATH MPAKTUYECKYIO (PYHKIIHIO.

PaboTHHK oOT/IM4aeTcsi OT poOoTa CBOEH MEXaHMYEeCKOW NPHUPOAOH, a Takke
3HAYMMOCTbBIO OYHTa, KOTOPBINA OH BbI3bIBaeT. CroBo "paboTHUK" (rabotnik) B pycckom
A3bIKE O3HAuaeT '"TOT, KTO paboTaeT, BBINOJHSAET PabOTy, KTO MOXET, CIocoOeH
pabotaTs" M 4YacTO HCIONB3YyEeTCd Kak CHHOHMM 'pabowero" (raboCij), To ecTh
"pabouero, Tpyasaru'".

Hecmotps Ha 310, B «ByHT MamuH» 3HaueHue, cBsi3aHHOE ¢ rabotnik, BEIXOAUT
3a paMKd OOLIETPUHATOTO, IOCKOJIBKY B TEKCTe pabouumii - 3TO HCKYCCTBEHHOE
CYIIECTBO, CO37aHHOE Ha (pabpukax, cocTosIee He TOIBKO U3 IJIOTH U KOCTEH, HO U U3
METAJUIMYECKUX YaCTEeH.

Bri6op B nosb3y padkopa, BeposiTHO, 00BSICHIETCS skelanneM ToJcToro cBsA3aTh
MOHATHUS pab0OYero U MEXaHHMYECKOTO CYIIECTBA, KaK 3TO CAEIAIH MPOJIeTapcKast Mod3Hsl
u l'acteB. Pabouuii 1 MallMHa CIAWIKCH BOCAMHO U OJAHOBPEMEHHO MPUCYTCTBYIOT B
cy00oTHHKe. XOTS OpraHuyecKkas mpupoja padodyMx MoKa3aHa JOCTATOYHO HATJISIHO,
KOTJ]a UCKYCCTBEHHBIE paboune MpuOIMKaIOTCS K YeJIOBEKY, UX ITOXO0/Ka OMUCHIBACTCS
Kak "MeTaJyimdyeckas M Tyckias'; Jlake KaIllOIIOHbI, KOTOPbIE OHU HOCAT, KaK YXKe
TOBOPHJIOCH, «METAJUIMUECKHUE" .

B ornuume or pobotoB Yameka, KOTOPBIM JaHbl COOCTBEHHBIC HMMEHA,
pobotHuku Ha crene, Takue kak 015, 016, 088 u 033, Oonee oOe3nMMuUeHBI U
JETyMaHU3UPOBAaHbI, Kak U "TIposieTapcKue eIUHUIBI", K KOTOPBIM Npu3bIBal I'acTes: B
€ro TpakTaTax JBE Ba)KHEWIINE XapaKTEPUCTUKH MPOJETAPCKOH IO33UM - 3TO
IIPEBPALIECHUE YEIOBEKA B MALIMHY U NIOTEPs] UHAMBUYaJbHOCTH B KOJUIEKTUBE.

BaxxHOCTB ~ MEXaHMYECKOTO  DJJEMEHTa B IPOU3BEeACHMM  T0JICTOrO
MOYEPKUBAETCs yke B HazBaHuu: "byHT", To ecTh "Boccranne mammu". Xots aBTOp,

HCCOMHCHHO, HUCIIOJIB30BaJI BApHUAHT, HpeILJIO)KeHHBIfI KpOJ’IGM, BOCCTaHHMEC MaAlIWH, TO
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ecTb paboTsAr, JEMOHCTPUPYET CBOIO aKTYalbHOCTb, 3aHMMAasi LIEHTPAIbHOE MECTO B
[IbECE U HAJIEJICHHOE CUMBOJINYECKUM 3HAYCHUEM.

Ecmu y Yameka poOOTHI aBTOHOMHO OCO3HAIOT CBOE IPEBOCXOJICTBO Hal
YeJIOBEKOM U BOCCTalOT, TO B «byHT MammH" BOCHMTaHWE WHTEJUIUIEHTaA-
peBoronoHepa Muxanina Urpaer KIIo4YeBYI0 posib B OOBEAMHEHHHM Pa0OYHMX MPOTUB
Kanuranucra Mopes, cTpeMsllerocss ux 3kciryaruposars. B "TonctoMm" nposiBaseTcst
OJIHO M3 IIPOTUBOPEYUI NPUMEHEHUS TEWJIOPUCTCKUX TEOPUN U HAYYHOUW OpraHHU3aluu
Tpyaa B CoserckoM Coro3e: HECMOTpS Ha OTKa3 OT IOJUTHUKUA U HAJCTPONKHU
KaluTaau3Ma, NPUHUMAIOTCS €ro CIOCOOBbl IMPOM3BOJCTBA, MPU KOTOPHIX YEIOBEK
MEXaHU3UPYETCs, IPEBPAILASACH B BUHTUK KOHBEHEpa.

[IpeononeHue 5TOM aHTUTE3bl JOJDKHO IPOM3OWMTH TOrJA, KOrJa YeIOBEK-
MalllMHa, Kak CyIIEeCTBO, BOCCTAIOLIee IIPOTUB CBOErO CO3AATelsd, Cpaxkaercs u
no0eXJaeT KaUTATUCTUYECKYIO0 CUCTEMY, U3 KOTOPOIl OHa BO3HUKIIA.

B «byHT MamuH» 3TO MPOMCXOAUT B TOT MOMEHT, KOTJla pabOTATH BCTYHAIOT B
MPOJIETapCKy0 0oprOy ¢ 0e3paboTHBIMH, pa3pelias KJIacCOBBIM KOH(MDIUKT B MOIB3Y
nocienHux. Tomcroil mepeHocUT KOH(GMUKT Yameka Mexay MHPOM HPUPOABI U
TEXHOKpaTUeH,  pa3BUBalOLIMiics HAa  (QUIOCOPCKO-ITMYECKOM  YpPOBHE, |
MEPEOCMBICIBACT €r0 KaK KIJIACCOBYIO OOphOy, CTOJIKHOBEHHE, MPOUCXOJsIIee Ha
COLIMAJIbHO-NIOJIMTUYECKOM YPOBHE, B MaTEPUAIbHON U NCTOPUUECKON PEATILHOCTH.

B ¢unane mpousBenenuss TosicToro uyenoBed4ecTBO HE CHAETCS, MOTOMY 4YTO,
HECMOTpsT Ha pa3BsA3aHHBIH KOH(MIMKT W YOHMICTBO 4YacTH KalMTaIUCTHYECKOTO
ob1ecTBa, 6e3pabOTHBIC M PA3HOYUHIIBI POIOIDKAIOT )KUTh U BMECTE OOPOTHCS 32 CBOM
npaBa. HecMoTps Ha 3TO, OTCYTCTBME HACTOSLIEH TpareIuu HECKOJIBKO MPUIIIYIIAET
TOT HAaNpsOKCHHBIA 3apsii OECHOKOWCTBa 3a Cynp0y UelIoBe4ecTBa, KOTOPHBIH

MPUCYTCTBYCT B UCIHICKOM IMPOU3BCACHUH.

JuccepTraiusi COCTOUT U3 Tpex udacteld. B mepBoit rinase, "UTo WK KTO Takou
"poboT"", aHaMU3UpyeTCcs COBPEMEHHOE 3HAUYEHHE TEpPMHUHA, MAENAeTcs 3KCKYpC B
UTAJIbSIHCKUI, YEILICKUNA U pycCKUM s3bIkH. CpaBHUBAs 3HAUYEHUsI TEPMUHA B 3TUX TPEX
A3bIKaX, MOXXHO YBHJETb, KaKHe OOILIMe YepThl WM aHOMAJIUU CYLIECTBYIOT B

COBpPCMCHHOM 3HAa4YCHHHU 9TOro TCPMHHA. B YCIICKOM KOHTCKCTC TaKXC

BOCCTAQHABJIMBACTCSI  3TUMOJOIrHA  cjoBa "poOoT", dYTO OTYACTH  OOBACHSET
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IepBOHadYaJIbHble HaMepeHus Yameka. B pycckoM KOHTEKCTe, MpeACTaBiIAIOLIEM
OCHOBHOH MHTEpec AJsl aHHOM cTaThH, (hurypa podoTa paccMaTpUBAETCS B IMEPBBIX
COBETCKHX TEKCTaX, B KOTOPBIX OH IOSIBIISETCS.

Bo Bropoii rmaBe mnpencrtaBieHa xapakTepuctuka astopa «P.Y.P» Kapena
Yamneka, Hamboiee HMHTEPECHBIE AacCIEKThl €ro TBOPYECTBA, a TAaKXKe MOTHBHI,
noOyIUBIIME YEIICKOTO IMucaTeis Hamucath 3Ty jApamy. [lomuMo croxkera u
noapoOHOro omucaHusi nepcoHaxei, «P.Y.P» paccmaTpuBaeTcss B KOHTEKCTE
YTOIMYECKOT0 M Hay4YHO-(aHTACTHYECKOro jkaHpa. HakoHel, uepe3 MOCTaHOBKY
MOJUYEPKUBACTCA  IIOCTEIIEHHOE IMpeBpamieHHe po0doTa U3  OpPraHMYecKoro B
MEXaHUYECKOrO.

Tperps rnaBa mocesmeHa 3kpaHu3anuu Toncroro — «byHT mMammb». Opun
naparpad TMOCBSIIEH 0030py MaHEBPOB OOJIBIIEBUCTCKOM MapTUU IO YIYYIICHHIO
sKkoHOMHUecKoro nonoxeHus: Coserckoro Coro3a. ITo Mepe BHeIpeHHsI aMEPUKAHCKUX
METOZIOB Hay4HOH opranu3zauuu Tpyna Teitnopa u @opaa oOcyxkmaercs: nmposeTapckast
noa3ua l'acreBa. Ilo cyru, l'acteB - caMblil IJIaBHBIM BBIPA3UTENb TEWIIOpU3Ma B
Poccun.

Hccnenyercs nossinenue P.Y.P B Coerckom Coroze, ee pycckasl TeaTpaibHast
amantanus, «bByHT MammH», W TOCIaHue mbechl. [l OOBSICHEHUS ABTOPCKOTO
MOCTaHUs M CIOkKeTa OBUIO PEHICHO COMPOBOAMUTH Ibecy OONBIINM (HparMeHTOM
PYCCKOTO TEKCTa C UTAIBIHCKUM IIEPEBOJIOM HAIPOTUB, NOCKOJIBKY «byHT mammn» -
TPYAHOJNOCTYIIHBI TEKCT, W3JaHHBIA TOJNBKO Ha PYCCKOM s3blke. biaromaps
BOCCTaHOBJIICHHIO pereH3uit 1924 roma ymanmoch Takke TMOCBATUTH OAHWH ab3alf
1ocTaHoBKe «byHT mammH» B cpaBHEHMM C mnocraHoBkoi Kucnepa. B mocnegnem
naparpade paccMaTpUBAIOTCSl CYIIECTBEHHbBIE CXOJACTBA M PA3INYMA B HIECHTHYHOCTH

poboTa 1 pabaTHHUKA.
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