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Introduzione

[ seguente el aborato propone di stu
Monet, caposcuol a del |l 61 mp rparticslareolan i s mo
stampe Ukiyee, osservando l'evoluzione di questo legame nel corso della
carriera del celebre pittore.

La scelta di questo argomento e stata motivata sia dalla mia forte passione per la
cultura del Sol Levante, che dalla volonta di affromtan tema significativo

per |l a storia contemporanea, Sspesso
panorama internazionale politico e culturale. Infatti, il Giappone ha svolto un
ruol o fondamental e negl. event.i stor
Seconda Guerra Mondiale alla separazione delle due Coree e perfino nella
rivoluzione del mondo fumettistico. Tutto questo non sarebbe avvenuto se

| 6 Arci pel ago nipponico non avesse dec
nel 1853.

Con questa data dia coincidere | 0inizio dell 0:
potenza internazionale. Tutto ebbe inizio con l'arrivo in Europa e in America di
oggetti d'artigianato che suscitarono l'interesse generale della popolazione. Gli
occidentali impararono cosi a conese e amare |I'Estremo Oriente, riempiendo

| e proprie case con una grande vari et
moda del giapponismo. Ceramiche riccamente decorate, ventagli variopinti,
vestaglie e mobili in legno laccato diventarono parteegrante della vita
quotidiana, ma un prodotto in partico
stampe Ukiyee.

Tra coloro che apprezzarono maggiormente le Ukiye ne intravidero il

grande valore artistico ci furono gli impressionisti, i quabtamdo somiglianze

tra cido che veniva illustrato in queste stampe e i loro dipinti, cominciarono ad

acquistarle e a collezionarle. Solitamente, il primo artista a cui si tende a



pensare quando si parla di giapponismo e Uky®Vincent Van Gogh che, pur
operando qualche anno piu tardi rispetto agli impressionisti, ha realizzato
numer osi di pi nti che ri prendevano t e
produsse addirittura copie di al cune
Tuttavia, la mia scelta swgle artista affrontare in relazione con il Giappone e
ricaduta su Claude Monet, | 6al tro art
del |l 6influenza nipponica nell darte o0cc
Spesso si tende a pensare che in Monet le tracce del Sol Levantersserdip

solo nei quadri degli ultimi anni di vita del maestro, quelli di Giverny, con i

ponti di fattura orientale e le ninfee. In realta, il Giappone e le U&iyanno

sempre fatto parte della vita del pittore, ma in maniera diversa, perché il
rapporto #istico tra Monet e le stampe giapponesi € cambiato nel corso del
tempo, seguendo | 6evoluzione pittorice
Loel aborato si articola iIin quattro ca
biografia di Claude Monet, evidenziando principalmeglieeventi chiave della

sua vita.

Nel capitolo secondo, si definisce il concetto di giapponismo, ponendo
particolare attenzione sul suo sviluppo nella capitale francese, Parigi. Si narrera

| a stori a del | a Adoppi ao scavp a@eit a d
portoghesi nel XVI secolo fino allo sbarco degli americani a Yokohama nel
1853, includendo una panoramica generale sul periodo Edo e sulla chiusura dei
porti imposta dallo shogunato Tokugawa. Sara inoltre fornita una spiegazione su
cosa siano le Uko-e, cosa rappresentino e quale filosofia stia alla base di
qguesta forma dobart e, i ncludendo nomi
Hokusai, Kitagawa Utamaro e Utagawa Hiroshige.

Nel capitolo terzo, che costituisce il nucleo centrale della ricer@madizza il

legame tra Monet e il mondo delle Ukigolungo la sua intera carriera artistica.

Si inizia dalla giovinezza del pittore, periodo in cui le stampe erano utilizzate

uni camente come strumento doispirazio



sdo miglioramenti tecnici, ma anche un supporto nella rappresentazione della
dinamicita della Parigi moderna. Si giunge infine agli anni trascorsi a Giverny,
gquando Monet ha interiorizzato le filosofie orientali di connessione spirituale tra
| 6 uo mo um. Inl gaestm @ntesto, le Ukgonon sono piu utilizzate per
cercare nuovi spunti artistici, poiché gia il suo giardino € costruito seguendo le
illustrazioni di Hiroshige. Verra altresi considerata la collezione di stampe di
Monet, da sempre conservatalla sua residenza di Giverny, presentando alcuni

degli esemplari piu significativi.

[ capitolo quarto, I nvece, S i conce
guattro opere dell 6artista, gi ~ menzi
esaminare pi%¥%h attentamente | e | oro af



Capitolo Primo: Biografia di Claude Monet

1.1-18401864. La giovinezza e la formazione

OscarClaude Monet nacque il 14 Novembre 1840 a Parigi, al numero 45 di Rue
Lafitte. Trascorse la sua infanzia a Le Havre, dove la sua famiglia si trasferi
cinque anni dopo la sua nascita, poiché il padre inizio a lavorare come fornitore
per la marina, ineme al marito della sua sorellastra, Maleanne Gaillarde
Lecadr e. Questoéultima sar”™ <col ei che
un artista, soprattutto dopo la perdita della madre di Monet nel 1857.

Acquisi le basi del disegno durante gli ada studente al Collegio di Le Havre,
anche se Monet sostenne in realta che la sua vocazione artistica sia stata
total ment e spont anea: cinghirl andavo
raffiguravo, nel modo piu irriverente, deformandoli il piu possiblleplto o il

profilo dei miei maestri% Si dedico, quindi, alla realizzazione di caricature,
traendone anche un modesto profitto. E in questo periodo che conobbe il
paesaggista Eugene Boudin, che lo incoraggio ad abbandonare le caricature in
favore dellaappresentazione del dato naturale. Il pittore normanno divenne cosi
un mentore per il giovane Monet, introducendolo alla pittenglein-air.
Léesperienza con Boudin fu estremamen
come afferma lo stesso Monet: «Se sdiv@ntato un pittore, lo devo a Eugéene
Boudins$.

Nel maggio 1859, Claude Monet soggiorno a Parigi e visito il Salon, dove ebbe
modo di ammirare i dipinti di Daubigny, Corot e Troyon. Fu proprio da Troyon

che ricevette un giudizio su alcune sue nature encine, «malgrado la buona

! CLAUDE MONET, Mon histoire: pensieri e testimonianZeORELLA GIUDICI (a cura di), Abscondita,
Milano, 2009, p.13.

2 DANIEL WILDENSTEIN, Claude Monet or the Triumph of Impressionjsfaschen, Wildenstein Institute,
1996, p. 18 (traduzione mia).



qualita di effetti coloristicis, valut, essere “Tooyjonlpod se
I nvit cos? ad iIscriversi all 6atelier
capacit ™. Tuttavi a, Mo net scelPse d
contravvenendo ai consigli fornitigli e andando contro il volere del padre e della

zia, che avrebbero mantenuto la sua permanenza a Parigi solo se fosse entrato in
atelier. Inoltre, nello stesso periodo, Monet frequento con assiduBi@asaerie

de Martyis, un punto di ritrovo per artisti e intellettuali ribelli, dove ebbe

| opportunit” di conoscere e corffront:
Nel 1860, Monet fu richiamato a Le Havre, dove si sarebbe tenuto il sorteggio
per | 6ar r uesdrcaomRumrappo, i@ Indme fu selezionato e, poiché

la famiglia si rifiutd di pagare la cauzione per evitare la sua partenza, dato che il
giovane non voleva seguire un regolare percorso di formazione artistica, parti
per | 6 Al geri a copumnedrnoenneb rdeideCd wcisat or
servizio militare, tuttavia, non durd molto a causa delle sue precarie condizioni

di sal ut e, dovute ad unodoi mprovvisa fe
lo costrinsero a rientrare velocemente in Francia.

Nel 1862, prima di ripartire per Parigi, Monet incontro il pittore olandese Johan
Barthold Jongkind, di cui ammise esserne debitore per «la vera educazione del
[suo] occhio¥. Una volta tornato nella capit
Gleyre,ilcuimé¢ odo di il nsegnamento severo e f
dei soggetti classici e antichi, non piacque mai a Monet, né ad altri giovani

pittori li allievi: Frédéric Bazille, Auguste Renoir e Alfred Sisley.

® DANIEL WILDENSTEIN, Claude Monet: Biographie et Catalogue Raisontwmo |, La Bibliotheque des

arts, Losanndarigi, 1974, p. 7 (traduzione mia).

* DANIEL WILDENSTEIN, Claude Monet or the Triumph of Impressionjshaschen, Wildenstein Institute,

1996, p. 23 (trduzione mia).

L' Acad®mie Suisse era un'accademi a privata dobéarte ¢
Courbet e Pissarro. L'insegnamento del di segno e del |l
che in atelier; propriogr questo Monet preferi iscriversi.

® GERARD-GEORGE LEMAIRE Monet in Art e Dossiern°48, Giunti, Firenze, 1990, p. 6.

"DANIEL WILDENSTEIN, Claude Monet or the Triumph of Impressionjskaschen, Wildenstein Institute,

1996, p.39 (traduzione mia).



Con Bazille, diventati amici, nel 1863 Mongdrti per un soggiorno a Chailly,

un piccolo paese situato a due chilometri a nord di Barbizon «in mezzo alla
foresta, vicino ai luoghi pil pittoreschi (Fontaineble&u)»due viaggiarono

i nsieme anche | 6anno successiewaovper a
Monet dipinsd-iori di Primavera

Ad ottobre dello stesso anno, litigd violentemente con suo padre che, ormai
stanco dell'atteggiamento ribelle del figlio, decise di non fornirgli ulteriore
sostegno finanziario. Questo portdo il giovane pittomndto a Parigi, a
condividere uno studio con Bazille, che non aveva problemi economici, in Rue

de Furstenberg. Da questo momento in poi, Monet sara tormentato dai problemi

di denaro.

1.2-18651873. | primi Salon e la fuga in Inghilterra

Nel 1865, siverificarono due eventi significativi nella vita di Monet. In
guell 6anno, debutt, al Sal on, present
positiva da parte della critica. Inoltre, poiché era riuscito a consegnare i quadri

in anticipo rispetto alla scdenza prevista dalla giu
Chailly, dove conobbe Gustave Courbet. Monet era affascinato dalla tecnica del
maestro del realismo e, lavorando con costanza e dedizione, sviluppo le sue
abilita. Da ora in avanti firmera le suetelecdn€l audeo anzi ch® 0
Léi naspettato successo al suo debutto
anche | 6anno successi hadorestgpddFontaanebtkau a |l t |
e Camille in abito verde nel quale era ritratta la sua giovane cogmaa

CamilleLéonie Doncieux. Tuttavia, originariamente, avrebbe voluto esporre

8 DANIEL WILDENSTEIN, Claude Monet or the Triumph of Impressionishaschen, Wildenstein Institute,
1996, p.49 (traduzione mia).



anche un terzo dipinto, ur@o | a z i o n & mano riusdie campletare in

tempo | a tel a. La critica rinnov, per
edizione®.
Nonostante | 6iniziale successo, [ gua

da alti e bassi nella sua carriera. Nel 1867, Monet fu respinto dal Salon, cosi
come nel 1869 e nel 1870il che contribui ad aggravare ulteriormente i suoi
problemi finantari. Questi sono pero anche anni floridi per il futuro maestro, in

cui ebbe modo di esercitare la mano e migliorare la propria tecnica: le tele
realizzate a SaimAndresse, nel 1867, mostrano gia le prime caratteristiche delle
grandi opere dell'impressimmo, e nel 1869 trovo casa a Bougival, dove lavoro

alla realizzazione dea Grenouilléreinsieme aRenoif, sfruttando | &
per studiare gl effetti del l e variazi
Nel 1970, la Francia dichiaro guerra alla Prussia e il i®rabte Parigi venne
assediata dalle truppe tedesche. In quel momento, Monet si trovava a Trouville,

I n Nor mandi a, con | appena divenuta m
evitare di essere richiamato nel |l 0esce
Prussiana, Monet e la sua famiglia presero un battello per l'Inghilterra e
fuggirono. Arrivato a Londra, Monet conobbe Daubigny, che gli presento il suo
mer cant e do a+Ruek ¢on diaehbe a e fara pitdvolte nel corso
della sua vita. Grazie ppor i 0 al | i ntercessione del
amicizia con Pissarro, rifugiat osi an

spesso musei insieme, osservando in particolare i dipinti di Constable e Turner,

°LaCol azi on eerastatd reafizeataldarantesdggiorno a Chailly nel 1865 ed era un progetto molto
ambizioso. Il dipintopero, a causa di una serie di vicissitudini, (non piacque a Courbet, non riusci a terminarlo
in tempo e lo lascio in pegno per pagarsi il suo soggiorno), non venne presentato al Salon del 1866.

10 camille in abito verdeiacque particolarmente a Emile Zola. Per approfondire si veda EMILE Z®lbA,

salon: Augmenté d'une dédicace et d'un appendibeairie Centrale, Parigi 1866, pp.-52.

1 per questi Salon, realizzo rispettivametene in giardingll Pranzoe La Grenouillére.

12 Renoir scrive su Monet a Bougival: «Sto quasi sempre da Monet [...] Non tutti i giorni si mangia. Tuttavia,
non sono infelice, perché, per dipingere, Monet & una buona compagnia». Cit. in GHFABRRGE
LEMAIRE, Monet in Art e Dossiern°48, Gunti, Firenze, 1990, p. 13.



il cui studio, assieme a quello dell'aisfiera unica della citta di Londra e dei

suoi spazi verdt, contribui alla nascita dell'lmpressionismo.

Conclusasi la guerra in Francia, Monet, non torno immediatamente in patria ma

si reco prima in Olanda, alloggiando a Zaandam, 12 chilometri a Nord di
Amsterdam. Le tele qui realizzate hanno come protagonista la campagna
olandese, con i suoi mulini a vento e i canali, mostrando una grande «liberta
stilistica e distacco nei confront. d

veicolo per meditazioni pléishe»*.

1.3-18721 8 8 3 . || movi mento I mpressionista

Verso la fine del 1871, Monet fece ritorno in Francia e, nonostante avesse
appena affittato un | aboratoriaea Pat
France, dove risiedet fino al 1878. Tuttavia, durante quegli anni non smise di
viaggiare; nel 1872 si trovava a Rouen presso il fratello Léon e nel 1873 torno
brevemente a Le Havre, dove dipitsgression, soleil levant

Questo periodo fu molto produttivo, non solo dal pudt vista artistico ma
anche finanziario (almeno inizialmente), per il pittore. Monet riusci a vendere
quadri a vari acquirerifi ma il suo principale cliente rimase il gallerista Paul
DurandRuel, che compro circa una trentina delle sue opere tra2l é871873

e continud a promuovere Monet alle sue mostre londinesi, almeno fino al 1874,
quando il mercante si trovo finanziariamente in difficolta, non riuscendo ad

ottenere vendite per i suoi dipinti.

13 Monet lavoro intensamente a Londra, dipingerdlein air In particolare, apprezzava molto i parchi della
citta e, infatti, tra le tele pit importanti di questo soggiornohkyde Park

14 GERARD-GEORGE LEMAIRE,Monet in Art e Dossiern°48, Giunti, Firenze, 1990, p.15.

15 Nei libri contabili di Monet del 1872 e 1873, tra i nomi di coloro che acquistarono almeno un dipinto,
figurano il mercante Latouche, Millot, suo fratello Léon, Edouard Manet, il banchiere Henri Heulttoré
Michel Lévy, il musicista Charles de Beriot, il cugino di Pissaro Nunes, il mercante Dubourg e il critico
Théodore Duret.



Nel mentre, venne a consolidarsi in Monet ancheolanta di conferire una
definizione ufficiale allo stile pittorico che caratterizzava lui e altri suoi
coll eghi . Da ci , nacque | 6i dea di or g
avrebbe dovuto segnare | 6affermazi one
indipendente, libera dal giudizio delle grandi istituzioni quale era il Salon;
guest b6idea era gi "~ stata proposta da
Tra coloro che sostennero questo nuovo progetto vi fu Paul Alexis, scrittore e
giornalista,ch@ ubbl i ¢, un articolo a®®iguardo
Léesposi zi one, al | a qgual e partecipar
Cézanne, Sisley e Berthe Morisot, venne inaugurata il 25 aprile 1874 presso lo
studio del fotografo Nadar in Boulevard des Gzipes’. Le reazioni della

critica furono per lo piu negative, decretando cosi il fallimento della mostra.
Degno di nota = per I comment o di
aprile 1874, in cui, descrivendmpression, soleil levanutilizzo per laprima
volta i termine Ai mpressionistio (
involontariamente alla scelta del nome per il neonato movimento artistico.
Nonostante il fallimento della collettiva, e anche della successiva vendita

al | 6 H! t ¥ |furodromanizzate altre sette mostre impressioniste, ma
Monet non partecipd atutfe Manet |, déaltra parte, n
manifestazioni, ma cido non gli impedi di mantenere la sua amicizia con Monet,

come dimostrano le numerose opere realiz insieme ad Argentetlil La

18 Monet rispose ad Alexis in una lettera: «Siamo felici di vedere che Lei difende quelle idee che sono anche

nostre,encigeri amo [...] che L6Avenir National ci dia il s
costruire sara effettivamente fondat&it. inG. G. LEMAIRE, Monet in Art e Dossier n°48, Giunti, Firenze,

1990, pl8.

" Monet rappresento in una telalri873 la vista di Boulevard des Capucines dallo studio di Nadar.

Bla vendita all 6Hotel Drouot fu organizzata nel di ¢«

prima mostra impressionista.

19 Degne di nota sono la seconda mostra impressiod&td876, per cui realizzba Japonaisela terza del
1877, dove presento Berie della Stazione di Saibh&izare e la quarta del 1879, per cui prepard ventinove tele,
tra cui Rue Montorgueil imbandierata la cui unica ambizionetéarre emozioni plastiche». Cit. in G. G.
LEMAIRE, Monet in Art e Dossieyn°48, Giunti, Firenze, 1990, p.23.

2% Tra cuiManet che dipinge nel giardino di Monet ad Argenteui tela di Manekonet che dipinge sulla sua
barca.



figura di Manet, infatti, ebbe un ruolo cosi significativo tra gli impressionisti

che si fa coincidere lo scioglimento del gruppo con la sua morte nel 1883.

Al l dini zi o del 1878, Mo net udadellecspeset r et t
insostenibili per il mantenimento della casa. Ando a vivere a Vétheuil con
Camille, che era ora gravemente malata a seguito della nascita del loro secondo
figio Michel. Assieme a loro si trasferirono i coniugi Hoschedé, Efhest
collezonst a dobéarte e ammiratore di Monet,
afflitti da consistenti problemi di denaro. Nel 1879 Camille mori, lasciando il
pittore nel dolore, ma successivamente trovera conforto proprio in Alice
Hoschedé, con la quale intraprese un@ | azi one <c¢cl andestin
Ernest, che trascorreva la maggior parte del suo tempo a Parigi per motivi di
lavoro. Monet e Alice si sposarono successivamente nel 1892.

Nel 1880, Monet prese la decisione di proporsi nuovamente al Salon, seguendo

| e8empio di Renoir, nonostante questo significasse tradire il gruppo degli
impressionisti, di cui era il capofffa Delle due tele che esibi alla giuria solo
una,Lavacourt fu accettata. Il 7 giugno del medesimo anno venne inaugurata
anche una sua persoagresso la sede della rividta vie moderngeche riscosse
successo di vendite e aiuto il pittore a estinguere i debiti che aveva accumulato

ad Argenteuil.

Grazie all besito positivo della most:H
anche dal ritorno dburandR u e | nel mercato dell 6arte
opere con regolarita, aiutando il pittore a pagare anche il trasferimento a
Vetheuil. Il breve tempo che passo in questa citta rappresento una fase di

transizione importante per Monet, sia neflaa vita privata che nella sua

21ErnestHoschedé(ParingS?T1891) fu un amator e, coll ezionista e
commerciare le opere del gruppo degli impressionisti, di cui era grande ammiratore, almeno fino al 1778 quando
ando in bancarotta e si trovo costretto a vendere tutta leofieaione.

22 Ad affermare cido fu Zola nel 1876, in occasione della seconda mostra impressionista: «[Monet] &
innegabilmente il capogruppo. Il suo pennello si distingue per uno straordinario splen@arén G. G.

LEMAIRE, Monet in Art e Dossiern°48,Giunti, Firenze, 1990, p.21.
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carriera, portandolo a distaccarsi dal gruppo degli impressionisti e dalla frenesia

della vita cittadina.

1.4-18831926. Gli ultimi viaggi e la quiete di Giverny

Dopo aver risieduto per due anni a Poissy, nel 1883, Maffitb una casa a

Gi verny, a -defFraficéal@Notmaralia, pdtahtoecon sé Alice e i

suoi figli. Secondo quanto dichiarato da Monet stesso, Giverny «é un paese
splendido per [lui]$® e sara qui che si stabilira definitivamente nel 1890,
acqustando una proprieta tutta sua e allontanandosi quanto piu possibile da
Parigi.

Prima di sistemarsi definitivamente, Monet continuo a viaggiare. Nel 1883
visito la Costa Azzurra, insieme a Renoir, e Bordighera. Due anni dopo si reco a
Etretat, dove conolebGuy de Maupassant e infine nel 1886 ando a fiellen

Mer, avendo modo di incontrare il critico Gustave Geffroy. Questi anni furono
eccezionali, nei quali Monet si dedico a pieno alla sperimentazione tonale nella
sua pittura, dove «verdi, rosa e giallfondono in atmosfere fluide e limpidé»

e «[...]Jcoglieva con qualche colpo di pennello il raggio di sole che si posa o la
nuvola che scorre e, sdegnando il falso e il convenzionale, li stendeva sulla tela
con destrezzas

| 1889, f u arié deflanRivoludienk francese & @ealla grande
Esposi zione wuniver sal e.OlyApiadoManet et o f u
1865 e, approfittando del |l occasi one
sottoscrizione per acquistare lo scandaloso dipinto e donarMuséo del

Louvre. Scrisse numerose lettere ai suoi amici per raccogliere i fondi necessari a

23 CLAUDE MONET, Lettera a Théodore DureGiverny, 20 Maggio 1883, in DANIEL WILDENSTEIN,

Claude Monet: Biographie et Catalogue Raisont@mo I, La Bibliothéque des art, LosarRarigi, 1979,

p.229 (traduzione mia).

#G.G. LEMAIRE,Monet in Art e Dossiern°48, Giunti, Firenze, 1990, p.25.

> GUY DE MAUPASSANT,La Vi e déuinn praGislagBlsa <, Parigi, 28 sette
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comprare il quadro e, dopo alcune difficétfa r i usc?3 aOljinpi@a acc
dallo Stato, onorando altresi la memoria del defunto amico Manet.

Negl i aMonet condirki® a dipingere gruppi estesi di tele dedicati alla
rappresentazione del medesimo soggetto in differenti condizioni di luce e
tempo. Questo momento, noto come il "periodo delle serie", € meglio
esemplificato dalla sequenza de(Battedrali di Raen che comprende ben
cinquanta dipinti realizzati tra il 18924°" e raffiguranti la stessa chiesa in
momenti diversi della giornata e differenti dell'anno. Queste "serie" offrirono
cosi l'opportunita di studiare esaminare come le diverse condizioni climatiche e
luminose potessero incidere sulla percezione di un deteorsnggetto.

Tra il 1895 e il 1908, Monet compi i suoi ultimi viaggi, tra cui un soggiorno in
Norvegia, il ritorno a Londra e, infine, la permanenza a Venezia con la moglie
Alice. Nella capitale inglese mise piede per ben tre volte, con la scusa di voler
vedere il figlio Michel, che aveva deciso di alloggiare li. A Londra dipinse una
serie di dipinti raffiguranti i monumenti e i luoghi pit iconici della éfita
cercando di cogliere allo stesso tempo l'atmosfera caratteristica della nebbia
inglese. A Veneziainvece, stette dal settembre a dicembre 1908 e affittd una
stanza al Grand Hotel Britannia (oggi St. Regis Hotel), da dove si poteva
ammirare una splendida vista sul Canal Grahd® momento della partenza
dalla citt "™, Monet tiefraf perrClamencadu Idicesseré e r n
amareggiato dal dover ripartire perché si sente ancora stregato
dall d¢cincantésimo di Venezi aé

In vecchiaia, Monet dedica massima riguardo e attenzione alla casa a Giverny e,

in particolare, al suo giardino che, fornito wiha grande diversita di piante

®Antonin Proust, ex ministro delle B eQlymgia. Arti , si oppg
’Oltre alle cattedrali, si ricordano anche |l a fAseriead
% Tra gli elementi rappresentati nella serie londinese sono daveramsi il Parlamento (ibalazzo di

Westminster), il ponte di Charirgross e il ponte di Waterloo.

®Loal ber go si affaccia direttamente verso Punta dell
rappresentare il primo soggetto del suo soggiareneziano, iPalazzo Ducale visto da San Giorgio Maggiore

%9 DANIEL WILDENSTEIN, Claude Monet or the Triumph of Impressionjskaschen, Wildenstein Institute,

1996, p. 387 (traduzione mia).
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esotiche e di un ponte giapponese, fu fonte di ispirazione per molti dipinti

realizzati negli ultimi anni della sua vita. Afferma infatti Geffroy:

E a Giverny che bisogna aver visto Claude Monet [...]. Colui che [...] tiazata

guesto piccolo universo [...] € un grande artista non solo nel creare i suoi quadri, ma
anche nell 6adornare una residenza che ha
tentare dal lusso [...]. Anche re@idsta cas

Ulteriori prove della cura che Monet riservava per questo piccolo angolo di
paradiso ne troviamo nelle lettere che invio ad Alice nel corso dei soggiorni

al | 6%tsrteetrtoati pocodanzi

Cio che Monet piu lo attraeva dela r d i nrera tb Gtgren,uche sfruttera per
studi ar e [ rifl essi del | e pi ant e e
(esattamente come fece in gioventu alla Grenouillere): «Ho [...] ripreso cose
impossibili da fare: dell'acqua con erba che ondeggia sul fondo [...] € stupendo

da vedere ma pura folliavolerlofafrd» Da questa i dearenacqgu
delle ninfeé , per e&wielDwmragradi zz, due mostr e,
la piu celebre, nel 1909, nella quale vennero esposte quarantottdffigleanti

| fiorid'acqgqua. Sempre alle ninfee, Monet
gruppo di otto pannelli semiovoidali alti due metri e larghi quattro, che il pittore
defini Décorations realizzato tra 1914 e il 1926.

Questo periodo fu pero anche doloroso per Monet, che si ammalo di cataratta e
affrontd la perdita della moglie Alice e del figlio maggiore Jean. Le
Décorations sotto consiglio di Clemenceau, furono donate allo Stato francese e,
secondo | 6 a tfitmato reeli192d, canedbero domuge essere collocate

al Museo del |l 60rangerie, i n una sal a :

L G. G. LEMAIRE,Monet in Art e Dossier n°48, Giunti, Fireng, 1990, p. 30.

32 per approfondire si veda HELENE ADHEMAR, ANNE DISTEL, SYLVIE GACHE (A cura Hymmage a
Claude Monet (1840.926) catalogo della mostra (Parigi, Grand Palais, 8 febbr&imaggio 1980), Spadem,
Parigi, 1980, pp. 24855, 324325.

Be.6. LEMAIRE, Monet in Art e Dossiern°48, Giunti, Firenze, 1990, p.41.
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in tempo a finire i pannelli prima di spirare il 5 dicembre 1926, mentre
I'inaugurazione delldlinfeea | | 6 Or a n g einqueamesa dopoenel i

maggio 1927.
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Capitolo Secondo: Il giapponismo. Origini, caratteristiche e diffusione

2.1- 1l giapponismo: il fascino per il Sol Levante

Negl i ul t i mi decenni del Xl X secol o,
europei oltre i propri confini nazionali, spinti dalla curiosita per il diverso e

| 6esoti co, nonch® dall a vol ont ~ di
socioeconomici, gggst a espansione port . al raff
alla creazione di nuove colonie, soprattutto francesi e inglesi, nel mondo
del |l 6arte |l a situazione  differente.
cercavano nuove fonti di ispirazione perloro opere e, contemporaneamente,
volevano trovare anche un modo per sfuggire ai rigidi insegnamenti dalle
accademie. Trovarono cio di cui avevano bisogno nelle creazioni artistiche dei
Paesi esotici di Africa e Asia: € in questo contesto storico erherse il
fenomeno noto come giapponismo.

La parola fgieapponvieshd@pprezzamento e
| 6oggettistica e | 6arte giapponese ch
seconda met ™ del X1 X e | fo coniatozperda pet e | X
la prima volta da Philippe Butry in un articolo pubblicato nel 1872 sulla rivista
"Renaissance littéraire et artistiqge p e r definire ¢un nuo
artistico, storico ed etnografict» Nonostante fosse un fenomeno stretiztme

coll egato alla st ofiilaiappoai$mo dian pudessareo nt e

definito come una corrente artistica. Infatti, fu alla portata di tutti e non riservato

3 Traduzione del franceskaponisme

% YOKO CHIBA, Japonisme: EastVest Renaissance in the Late 19th Century i n iMosai c:

I nterdisciplinary Criti daiversity of Manitodd, 1098, pRi(ttaduriome niad. 9 8, Vol
% Gi apponismo =~ stato una componente fondamentale,
Impressionismo e il Cubismo di Picasso.
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solamente a una cerchia ristretta di
ance | 6abbigliamento, | dar rPeacd hédrtpo,c al. s
Questa crescente curiosit? per |l a cul
Europa di grandi quantita di oggetti giapponesi di vario genere, come kimono,
ventagli, mobili e le famse stampe Ukiye. Questi prodotti attirarono

| 6attenzione Ssi a del grande pubblico
Esposi zi oni Uni ver sal. di Londra nel
manufatti fu possibile grazie alla riapertura dei pdel Giappone alle navi
mercantili occidentali, ponendo fine a due secoli di completo isolamento dal
resto del mondo e portando alla Ari sc
quanto ancora molto misteric&o

Il fenomeno si affermo con convinzione safputto a Parigi, dove il successo e

la diffusione del giapponismo sono da ricondurre alle recensioni, scritte da

I ntell ettualdi e critici déarte, degl]
Edmond e Jules de Goncourt e Samuel Bing. Quedtiiosiupossedevano
collezioni private di stampe giapponesi e curarono monografie sugli artisti
giapponesi piu importanti, come Hiroshige, Hokusai e Utamaro.

Le stampe Ukiyee ebbero un ruolo significativo nello sviluppo delle nuove
correnti artistiche di fie XIX secolo. In modo particolare, molti impressionisti,

tra cui Monet, erano avidi collezionisti di queste xilografie e, analizzando
attentamente i lavori di questi pittori, si possono osservare la presenza di molti
dettagli presi in prestito da questmmape. Questo perché gli impressionisti
erano attratt.i dall e caratteristiche
qgual che mo d o, rappresentano | 6esatto

imposte dalle Accademie ai giovani artisti. asimmetria, compursz

¥Tra i mer it del Gi apponi smo, infatti, cd6 |1 d6introd
del paravento nella vita di tutti i giorni. Nel mondo della musica, invece, ha ispirato il compositore Giacomo
Puccini per | #ricsMadamaiButterffdd el | 6oper a

311 periodo di isolamento del Giappone dal resto del mondo, avvenuto tra il XVII e il XIX secolo e chiamato
sakoky ha fatto si che arrivassero poche informazioni a riguardo di questo Paese in Europa, nonostante ci
fossero gia sta i in precedenza dei contatti. Per questo motiyv
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decentrata, mancanza della prospettiva, bidimensionalita, contorni marcati delle
figure, predominanza di luce e assenza di ombre.

Tutti gli artisti che si so*hsoprdttatot i ¢
attraverso | 6 an alyo-e irealizzagond eapolavoria amp e U
riflettevano in modi diversi il Giappone e la sua estetica. Infatti «<non esiste un

solo giapponismo, bensi ne esistono tanti [...] quanti gli artisti che vi si sono
cimentati»®; cd chi ha ri pr o priogpalidellzpttara f e d e
giapponese, chi le ha assimilate e rielaborate in chiave occidentale, chi ha scelto

di rappresentare simboli e temi importanti della cultura nipponica e addirittura

chi ha copiato minuziosamente alcune note stampe.

22-La Adoppiao scoperta del Gi appone

Il Giappone non e il primo luogo a csi potrebbe pensare guardando alle
grandi scoperte geografiche della storia. Fin dai tempi di Alessandro Magno le
popolazioni europee erano in contatto con le popolazioni dell'Oriente, ma il

Paese del Sol Levante fu uno degli ultimi luoghi ad essere umtggi

Ldarcipelago giapponese, i fifederatmolto ~ si
difficile da raggiungere nel passato.
sol amente nel XVI secol o, nel |l 6epoca
arrivare furona portoghesi nel 1543, guando |
Tanegashima, né&l |l darea del Kyushu

39 FRANCESCO MORENA,GIi impressionisti e il Giappone. Arte tra Oriente e Occidente. Storia di
undi nf a6Giung, Filerwey 2022, p.7.

0 E. MORENA, Gli impressionis i e il Gi appone. Arte tra Ori,ente e
Giunti, Firenze, 2022, p.48.
L F. MORENA, GI i i mpressionisti e il Gi appone. Art,e tra O

Giunti, Firenze, 2022, p.15.
2 Giappone é cdguito da 3400 isole. Le quattro isole piu grandgkkaidg Honshy Kyushue Shikoky si
dividono in otto province e quarantasette prefetture
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Questo evento permise il primo contatto e scambio culturale tra Occidente e
Giappone, anche se inizialmente i giapponesi erano intimoriti dagli stranier
provenienti da lontano, ma col passare del tempo i rapporti tra le due differenti
culture migliorarono. Oltre ai mercanti, cominciarono cosi ad arrivare anche i
missionari gesuiti, tra cui San Francesco Saverio, incaricati di insegnare ai
giapponesi i pecetti del Vangelo e convertirli al Cattolicesitholnoltre, si
intensificarono anche gli scambi commerciali: i giapponesi offrivano
principal mente materie pri méménweogh | i,
europei vendevano prodotti di vario generarmi da fuoco.

L6interesse per | 6acquisto di pi stol e
stava per incombere, perché Il Giappone era composto da vari piccoli territori

controllati daidaimyd”®, signori feudali, che avevano iniziato a combattea

| oro per i controll o del Paese inte
daimyoer ano ddéaccordo era |l a | oro avvers
Levante.

E il 1614 quando Tokugawa leyasu, avendo sconfitto tuttaimyo rivali,
inaugurdl 6i ni zi o d e* e bandiaal Gitppogeututtagii stranieri, i
missionari e i cattolici, minacciandoli di morte. Da questo momento, Il
Gi appone scelsakekg!| @iad olraemd mt o el mo ndo
qualsiasi nave straniera, ad ezione di una delegazione della Compagnia delle

Indie Orientali, conferendole il permesso di attraccare e commerciare una sola

3 Tra le iniziative promosse dai gesuiti vi fu anche I'apertura di una scuola di pittura per la realizzazione d

i mmagi ni sacre destinate al culto privato. Queste o0ope€e
alla tecnica pittorica occidentale.

* Le lacche e i prodotti di artigianato (quali scatole,armadi e bauli) erano realizzati a Kyoto, #ecapit
dell'impero giapponese prima di Edo e il pit importante centro artistico del Paese. Lo sbarco di questi materiali

nel mercato estero incuriosi gli occidentali. In particolare, fu la lacca a suscitare grande interesse, tale che
numerosi furono i tentati di imitarla. Addirittura, gli inglesi riconobbero la superiorita della qualita della lacca
giapponese, e coniarono il termia@aningper definire il processo della laccatura.

® Tra i daimyopiu importanti in questa guerra si annoverano Oda Nobufiayatomi Hideyoshi e Tokugawa

leyasu.

%L a par ol a fshosgoguma tcohde deerrai via dat i tol o conferito al C
successivamente ereditario: coloro che ne erano investiti tra il 1158 al 1868 governavano tutto il Paese.
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volta all danno. Grazie agl: ol andesi ,
oggetti giapponesi in Occidente, sebbene in migoemntita.

Il sakokuduro per due secoli, noti come Periodo Edo (o Tokugawa), dal nome
della citt”®™ scelta come nuova capital
contrario di quanto si possa pensare, aiuto il Giappone a prosperare, sia
economicamentesja artisticamente, almeno fino a meta del XIX secolo.

Infatti € nel 1853 che quattro navi statunitensi, comandate dal commodoro
Matthew Perry, arrivarono al porto di Yokohama, riaprendo le vie di comunica
zione con il Gi a p p o n @occio Neglhamericani osse di r

stato pacifico perché Perry li costrinse a stringere rapporti commerciali con

| 60ccident e, altriment. avrebbe bomba
del sakokunon funzionava pit e il Giappone era in crisi econofiicd er a | a

necessita di un cambiamento. Nel volgere di pochi anni, lo shogunato giunse al
ter mi ne e | 61 mper ator e, tornato al
modernizzazione e la riapertura dei contatti con gli stranieri.

Gl i Occi dent al i dieasoedpreei prodbtidastiptipi giapponasij t
tornati presenti nel mercato occidentale. Tuttavia, il vero esordio giapponese al
pubblico internazionale avvenne durante la Grande Esposizione di Londra del
1862, dove venne esposta la collezione privata idiRBtherford Alcock®,
console britannico in Giappone. Infatti, i diplomatici, viaggiando per scopi
politici, contribuirono alla diffusione del fenomeno del Giapponismo in
Occidente che, in viaggio per interesse politico, pubblicando libri sulla cultura e
le tradizioni del Giappone e studiandone la storia.

Tuttavi a, per osservare un i mpatto pi
giapponese in Europa, bisogna spostarsi a Parigi, in Francia, dove |l
Giapponismo era particolarmente vivo e influenzavaueve generazioni di

artisti che volevano ribellarsi alle Accademie.

A ungo andare, | 6isolamento aveva portato alla care
“8 sir Rutherford Alcock é stato il primo diplomatico inviato in Giappone dalla Gran Bretagna. Fu autore anche
di The Capital of the Tycoadn cui aveva scritto ficordi delle sue esperienze in Asia.
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2.3- Le Stampe Ukiyce: i racconti del mondo fluttuante

¢cNon ¢cb6 tempo per riflettere e ascol
andare lungo la corrente del grande fiuthe | | 6 ef f i merP®@lache t
filosofia che sta alla base delle stampe UkiéyoQuesto pensiero Suscito

| 6i nteresse degl. I mpressioni sti ol tr
ambiente artistico di Parigi, rendendo queste stampe oggetsiudio e
desiderio collezionistico.

[ ter mi-m@® T"AUkbwmpost dkiyodiab | et pad .ol & mo
fluttua(int edy ad. Ai mmagi neodo) , traducen
fluttuanteo: si trattava di xilografi
potevano essere realizzate sia a colori che in monocrbkkiigo € un termine di

origine buddista, nato inizialmentcon una connotazione negativa perché
descriveva la precarieta e la transitorieta dei piaceri terreni in confronto ai
piaceri eterni dello spirito. Tuttavia, grazie al contributo dello scrittore Asai

Ryoi e al suo librdJkyio monogatari( 0 ,t r ad cconii tel moado

f 1 ut t Whyo acguis) un significato positivo, indicando la bellezza della
momentaneita dei piaceri naturali e della vita borgtlese

Il fenomeno artistico delle Ukiye é legato al periodo Edo e allo shogunato
Tokugawa. Infatti, dopta decisione di Tokugawa leyasu di chiudere i porti agli
stranieri e isolare totalmente il Giappone nel 1614, il Paese fiori
economicamente e artisticamente, consolidando le sue storiche tradizioni e

manifestazioni culturali, libero da qualsiasi influemzterna. Citta come Kyoto,

9 SIEGFRIED WICHMANN, Giapponismo: Orient& ur o p a: contatt.i nel Fabba;r t e del
Milano, 1981, p. 21.

% Scrive Asai Ryoi: «Vivere momenti per momento, volgersi [...] alla luna, alla neve, ai ficiiegjio e alle

foglie rosse degli aceri. Cantare canzoni, bere sake, consolarsi dimenticando la realta, non preoccuparsi della

mi seria che ci sta di fronte [ é]: g Gliansptessipnisti il ¢ hi amo
Giappone. ArtetraOent e e Occi dent e. ,Gunt Firerme, 2022, purfn 6i nf at uazi one
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Osaka e la nuova capitale, Edo, grazie al contributo della classe mercantile e
degli artigiani, divennero metropoli vivaci e ricche di luoghi di divertimento:
questo era il mondo rappresentato nelle Uleydra i soggetti prelditti dagli
artisti che realizzavano queste st amj
Kabukr?®, gli incontri diSumoe i quarti e’ domeaYoshivalac i r o
celebrando i piaceri temporanei della vita che le citta potevano offrire.

Altri temi rilevanti nelle stampe giapponesi sono il paesaggio e gli elementi
naturali, che tuttavia acquistarono importanza solamente tra la fine del XVIII
secolo e la prima meta del XIX. Esattamente come la pittura paesaggistica
europea, le stampe Ukiy® prediligevano i soggetti piu pittoreschi, quali
montagne, foreste e fiumi, ma erano altrettanto interessanti anche gli scorci
cittadini, che attiravano particolarm
diplomatici.

Essendo delle xilografie, era gmibile produrre in serie le Ukiy®. Questa
serializzazione ha consentito la vendita a prezzi accessibili e la rapida diffusione
delle stampe al pubblico, supportata inoltre dalla pubblicazione di raccolte e

libri illustrati®,

Grazi e al | 0 aetlerUkiyo@ iniEmopanalars dei lako artisti piu
importanti divennero famosi anche in Occidente. Tra i piu noti rientrano
certamente Kitagawa Utamaro con i suoi eleganti ritratti femminili, Utagawa
Hiroshige, famoso per i suoi paesaggi poetici, ma ul poto € sicuramente
Katsushika Hokusai, artista poliedrico che ritrasse vari soggetti nel corso della
sua carriera, dagli attori Kabuki ai panorami della natura giapponese, e la cui

opera piu conosciuta e Grande onda di Kanagaw@ig.1).

L || teatro Kabuki & una forma tradizionale di teatro giapponese che unisce recitazione drammatica con
esibizioni di canto e danza ed ionalc hteardKabekisioecapadio dal | ¢
rappresentare argomenti storico t ol ogi ci in maniera appariscente cos?3
2 A questi luoghi é legata la produzione di una categoria particolare di dgkigssia leShunga stampea

carattere eroticpornografico.

%3 Le raccolte pit celebri sono @ento vedute celebri di Edb Hiroshige eTrentasei vedute del monte Fdji

Hokusai.
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2.4-L 06 avo del Sol Levante a Parigi

A Pari gi, | 6i ntroduzione del gi appo
Esposizione Universale nel 1867, a cui il Giappone partecipo ufficialmente. In
guesta edizione il padiglione del Sol Levante, che nella scorsa manifestazione a
Londra era stato rappresentato dalla collezione personale di Sir Alcock, fu
curato in ogni particolare dal Giappone stesso, con la speranza che I'Esposizione
Universale avrebbe apportato benefici.

Tuttavi a, i prodottdi d 6 a Pdrigi gia damleuhio g i
annP* ed erano molto apprezzati tra gli ambienti intellettuali, tanto che nacquero
delle societa dedite alla promozione e alla difesa del gusto nipponico

Ci, che per maggi or mente cattudaglf | 0 at

5

artisti furono le Ukiyee, divenute protagoniste dei loro studi e delle loro

collezioni. Queste stampe, assieme a ventagli, kimono e portaoggetti laccati,

Il nvaser o I negozi di antiquariato e d
piu famosie| | a capitale francese LxzlRortenber a
Chinois® di Ma d a thee Kbiitsis &osleo Kaisha di Hayas

Tadamasd, che divennero importanti punti di riferimento per tutti gli amanti
del | 6arte orientale.

Tra i primi clienti di questnegozi, oltre Manet, Monet, Degas, figurarono anche

i fratell.] Edmond e Jules de Goncourt
che seppero includere nelle loro raccolte anche manufatti giapponesi,

scrivendone anche recensioni e dedicandovi arapmoni nelle loro opere

€ noto che | dincisore Felix Bracquemond possedeva gi
* Un esempio di queste societa € il gruppo del Jing Lar che si riunivano a parlare di arte orientale abbigliati in
kimono. Tra i membri piu illustri di questa organizzazione vi erano anche Butry e Bracquemond.

*Ma dame Desoye fu traotapei ml met eannt al dddetkdarne gi
fiLa Porte Chinoisé i n Rue de Rivoli.

s pu, considerare Hayashi Tadamasa come un ambas
apprezzato per le sue conoscenze in materia, lavord conmsulente per alcuni tra i musei e i collezionisti

importanti e collaboro alla stesura e pubblicazione delle monografie su a Utamaro e Hokusai firmate da Edmond

de Goncourt.
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letterarie. | de Goncourt contribuirono in modo significativo alla diffusione del

gi apponi s mo e all 6accettazione del | 6
coll ezioni pi Y% i1l lTustri di Paali gi nel 1
186 2: cLdbarte non ~ unica, o0 piuttost
ha | e sue bellezz®, cos3 come | darte

Altre figure importanti furono Samuel Birge Philippe Schiel, due mercanti
doarte che, non contenti di conoscere
ceramiche e i ventagli, viaggiarono direttamente in Giappone per procurarsi gli
oggetti da importare in Francia. Schiel, nel 1883, scrissdiano di viaggio,
pubblicato con il titoloNot es doun bi pbdeveoaccentarla seau J a
esperienza nell éarcipelago nipponico.
guel l o di Bi ng, che tra i1l 1888 e [
Artistiqued. La suddetta rivista conteneva saggi firmati dai piu autorevoli
studi osi orientalisti e trattava var i
pittura, xilografie, ceramica, tessuti e anche il teatro.

Per comprendere il motivo per cui gli atitigarigini apprezzavano le Ukiye, é
necessario ragionare sulle loro caratteristiche tecniche e stilistiche. A differenza
della pittura occidentale, che faceva uso di prospettiva e chiaroscuro per la
tridi mensionalit?@ del | enoltd pilgsempdice: lal 6 ar t
composizione era bidimensionale, la profondita era resa attraverso la variazione

di di mensi oni del l e forme e | a prospet
nulla che potesse ricondurre le stampe WHaya canoni estetici occid&li, ma

proprio per questo motivo risultavano ancora piu interessati per le nuove
correnti artistiche. Le istituzioni accademiche, cosi come tutte le regole che
iImponevano, erano percepite come simbolo di oppressione artistica per le

generazioni di pitto del XIX secolo, desiderosi di liberarsi dagli schemi rigidi

°® EDMOND DE GONCOURT, JULES DE GONCOURTournal vol Il (18621865), G. Charpeigr, Parigi,
1887 (10 Gennaio 1862), in FLAVIA ARZENL'immagine e il segno. Il giapponismo nella cultura europea tra
Ottocento e Novecenttd Mulino, Bologna, 1987.

“samuel Bing =~ stato un mercant e LaJapon Kigiquedr, i é ut alne.h eN
fondatore della Maison de | '"Art Nouveau, <c¢che dar ™ il
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Il mpost. dall e scuole dbéarte e dai ma e
stampe furono ugualmente apprezzate sia dal grande pubblico che dalla critica,
nonostante non seguissero il gudtor adi zi onal e del | 60cc
cercarono di assimilarne le caratteristiche principali e reinterpretarle in chiave
Aeur opeado.

| soggetti raffigurati nelle Ukiye, inoltre, promuovevano lo stesso spirito di
esaltazione dei piaceri della vita dldenatura che gli impressionisti cercavano

di trasmettere nei loro dipinti. Infatti, esattamente come nelle stampe
giapponesi, i soggetti principali del nuovo movimento artistico erano i luoghi di
svago cittadini e i paesaggi. «ll Kabuki e il Moulin Rouge] non sono
ovviamente sovrapponibili, ma non si possono negare certe analogie tra il
Giappone descritto da Ryoi e la Parigi della Belle Epoque, almeno
nell 6atteggi aflento verso la vitaeée

Il Sol Levante che traspariva dalle stampe agli occhi di tuptobblico europeo

era un luogo idilliaco, dove la pace, il divertimento e la tradizione prosperavano

e le stesse sensazioni le volevano trasmettere anche gli impressionisti. Tuttavia,

nessuno stava considerando che il Giappone delle tékiyon esistevaiu. Di

fatto, | 6apertura dei port.i gi apponesi
I n Ameri ca, ma h a per messo anche
iocci dental i zz a?' tmsfegndandadoeda unGPaase pocara

fortemente radicato nelle tradiziomhedievali ad una Nazione che presto

avrebbe potuto competere con le "superpotenze” europee.

® E. MORENA, GI i i mpressionisti e il Gi appone. Art,e tra O
Giunti, Firenze, 2022, p.7.

®®Con | 6i n iodpiMeiji edaeristabitizeazione del trono imperiale, in Giappone venne istituito il primo

Parl ament o, strutturato sul model |l o tedesco, e venne
significativo di quest. ialerppdnicadche ppr® alla guérta ruggdpoposgseaen si o n e
all dannessione della penisola coreana e della Cina de
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25-LO6assimilazione del Gi appone negl i

Manet, Degas e Toulousé¢autrec

Come precedentemente menzionato, non esiste un sgbpogiamo, ma

esistono piu giapponismi. Questo perché, a seconda di come gli elementi e le
caratteristiche dell é6arte nipponica s
di | oro ha sviluppato un | egame arti st
Tra i primi estimatori e collezionisti dei prodotti nipponici nella capitale ci fu
Edouard Manet. Di questa sua ammirazione per gli oggetti orientali, non
limitata alle sole stampe, ne abbiamo riprova in dipinti cddgnora con
ventagli(1873) ig. 2) e | famosoRitratto di Emile Zola(18671868) (ig. 3),
considerato uno degl i esempi pi Y% | amg
giappones®. Tuttavia, Manet non si accontentd solamente di inserire elementi

che rimandassero al Giappone nelle sue tele,cer@d di comprenderne

| 6esteti ca ellpiferaiof (1966)digl 4)r ad asempil, gl pittore

stese i colori a campiture piatte, uniformi e nitide e la tridimensionalita, resa
sol o nel vol to del sogget tsodigfumamre i p al
di bianco e rosa. Inoltre, il protagonista del dipinto e posizionato al centro di

uno sfondo monocromatico, privando il quadro di qualsiasi senso di profondita.

Alla luce di queste informazioni, € evidente come Manet conoscesse bene e
avesg studiato i ritratti di Utamafa

Oltre che nella pittura, Manet manifesto il suo interesse per il Giappone anche

attraverso i suoi schizzi e disegni. Tra i soggetti che piu aveva ripreso dalle

®2 || Ritratto di Emile Zolaritrae il famoso scrittore nel suo studio, seduto vicino ad anaamia. Osservando

attentamente il di pinto, S i pu, notare come nella pa
sopra un ramo di fiori di ciliegio, mentre saml | 6ango
Sullascri vania invece ¢cd® una ceramica giapponese usata

%3 pifferaio & stato realizzato per il Salon del 1866, ma tuttavia fu rifiutato e non piacque nemmeno alla critica,
ma a difendere il dipinto fu Zola.
%4 VedasiL 6 odelaoro (17891799 circa) fig. 5) di Utamaro.
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xilografie giapponesi vi erano i g&fti che amava disegnar@ svariate
posizioni nelle lettere che spediva ai suoi amiig. (7). Oltre a rappresentarli

nelle sue lettere, Manet ritrasse i gatti anche in un disegno a pennello intitolato
Rendez/ous des Chatd 868) €ig. 8).

Anche nelle opere di Edgar Degas pas® individuare dei rimandi alle Ukiyo

e. Non sappiamo quando Degas inizio a collezionare le stampe, ma si sa che la
sua raccolta era molto ricca e che fu venduta alla sua morte, nonostante nelle
sue lettere avesse espresso un atteggiamento di tipo iear@astico verso le
xilografie giapponesi. «Ahimé! Ahimé! La moda & ovundieserisse Degas,
eppure allo stesso tempo era convinto che introdurre nel suo stile parte del
mondo Ukiyee gli avrebbe giovato.

Infatti, come gli artisti Ukiyee, Degas preddeva la rappresentazione di
soggetti legati alla vita quotidiana della sua Parigi, anche le azioni piu intime e
personali. Ad esempio, i suoi nhumerosi nudi di donne alla toeletta riflettono

| 6i nfl uenza del |° speciallnentg tealébnndettamarcaep p o n e
alcune scene di bagno pubblico ndang&® di Hokusai. Quello che pero
distingueva i dipinti di Degas dai disegni dei maestri giapponesi era la
naturalezza delle pose. Confrontando infatti il disegno in carboncino di Degas
Donna al bagno1888¥° (fig. 9) eDonna che si lavg1790 ca)’ (fig. 10) di

Utamaro, si possono notare molte somiglianze, ma non si pud negare che la

%5 gatto & un soggetto molto legato alla cultura giapponese: dalla leggerdartzli nekdtrad. il gatto che

saluta) e leBakéneko( t r a d . l e Agattineod. C il n bgatd eramd maltd bi at o
spesso i protagonisti delle raccolte xilografiche, ad esempio quelle di Utagawa Kunfig$hj prese come

esempio da Manet.

® EDGAR DEGAS, Lettere, Parigi, 1931, in FRANK WHITFORDgapanese prints and Western painters
Macmillan,New York, 1977 p.148(traduzione mia).

®TraleUkijoe che possedeva coderano anche scene di bagno p
Torii Kiyonagalnterno di un bagno pubblic€1880) fig. 11), oggi conservato al Boston Museum of Fine Arts.

%8 Mangadi Hokusai sono una raccolta in quindici volumi che contiene una serie di schizzi raffiguranti i
soggetti piu differenti: esseri umani, scene di vita quotidiana, animali, paesaggi naturali e mitologia. Manga € il

titolo con cui la raccolta € @t a | pubblico, ma i rDenshin&aishu HokusailMarmgh br e v i &
(trad. Educazione dei principianti tramite lo spirito delle cose. Schizzi sparsi di Hokusai).

®Traduzi one mVanandaaHend batfinn YAMAZAeCHISABURO, OMORI TATSUJI (a cura

di), Japonisme in art : an international symposiugommittee for the year 2001, Tokyo, 1980, p. 194.

“Traduzi one nWomandathinbpitideny | e s e
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figura femminile di Degas appaia molto piu naturale, articolata e dinamica,
mentre quella di Utamaro € statica e artificiosa.

Il Mangad i Hokusai fu undi mportanti ssi ma
solo per i nudi femminili, ma anche per le famose ballerine. Se si os&ema

del balletto del 1888 f{ig. 12), le pose delle giovani studentesse di danza
assomigliano a quelle che hanno gli attori Kabuki schizzatviaglga (fig. 13).

Altre similitudini le individuiamo nelLa lezione di danzalel 1879 {ig. 14),

dove il critico JorisKarl Huysmans ha evideni at o | 6i nfl uenza
giapponesi nell'asimmetria compositiva e nel taglio prospettico, che
definiremmo Afotograficoo. Tuttavi a,
fosse un osservatore attento e innovativo, poiché sembra che le sue ballerine
non siano frutto di un attento studio dal vivo, ma piuttosto della ripresa di un
modello preesistente.

Ol tre agl: I mpressionisti, a Parigi
Ukiyo-e: Henri de Toulouskautrec. Quando Lautrec inizio la sua caaieia

pittore e grafico pubblicitario, le Ukiye non erano piu una novita: queste erano
alla portata di tutti, compresi coloro che non frequentavano i circoli intellettuali.
Lautrec, qgui ndi fu sempre a contatto
| pava di Utamaro e le atmosfere dei sdpnali delle case verfi Dal mondo

delle Ukiyoe Lautrec non solo riprese le atmosfere di gaudio, divertimento e
frivolezza, ma ne analizzo attentamente lo stile e la tecnica per poterli riproporre
nei suoi manifespubblicitari’®.

Esempi di questa influenza possono essere riscontrati in litografie taimee

Avril Dancing (1893) {ig. 15), dove la posizione eccentrica della ballerina e le

TGl AAnnal.i dell e case verdi o di Ut a roipated localiodh o un a
Yoshiwara, il quartiere del piacere di Edo. E uno dei lavori pit importanti del maestro, che mette in risalto la
figurGrandel a 6prostituta dbéalto rango.

2 Lautrec studio anche la calligrafia giapponese e come i giapponesi walimza pennelli per scrivere. Dal

Gi appone si fece arrivare un set completo per | a sc
pennelli di diversa misura.
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forme tondeggianti, enfatizzate da spessi contorni neri, ci riportano
contempoaneamente alangadi Hokusai e ai disegni di attori Kabuki.

Inoltre, dalle stampe Kabuki, Lautrec riprende la forte espressivita dei volti
degli attori, caricaturandola ulteriormente, comeRigine de Joi€1892) (ig.
16-17), che ricorda moltGli amarti (1790 ca) fig. 18) di Utamarb'.

Tutto questo possiamo trovarlo anche nel famosissvitwlin Rouge, La
Goulue (1891) f€ig. 19), nel quale troviamo la posa stravagante della
protagonista, i contorni neri molto evidenti, i colori piatti ®@alto caricaturato
della figura maschile in primo piano: tutti elementi chiave delle composizioni

Ukiyo-e.

3 Gli amantidi Utamaro non appartiene alla categoria delle stampe sul teatukikeata agli Shunga. Tuttavia,
Lautrec ha utilizzat&li amantic o me model | o di partenza per sperimentar
Kabuki.
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Capitolo Terzo: Monet e Giappone. Il Sol Levante nel mondo del maestro

3.1-Monet e | 6arte giapponese: una pres
Léarte gi apponese, I n -ep & rstata awoal deltee | 3
component i pi Y% I mportant. per | 6evol
Nonostante <ci, |, | e uniche dichiarazio

solamente agli ultimi anni di vita ai&rny. Tuttavia, da queste affermazioni,
possiamo intuire quali fossero gli aspetti della produzione nipponica che Monet
apprezzava maggiormente e che assimilo nei suoi lavori.

A tal proposito, riferendosi &eonie e Farfalla(1832) fig. 20) di Hokusali,
Monet disse in unob6intervista, riport a
guanto e potente la sua opera. Guardate questa farfalla che lotta contro il vento,

i fiori che si piegano. E niente & inutile. Sobrieta della VitaBa questa
dichiarazionesi puo percepire come la stampa giapponese abbia aiutato Monet

a sviluppare una modalita differente di concepire il mondo e ad arricchire il suo
spirito déosservazione, gi© debent or e
plein-air.

Diventa cosi comgnsibile il motivo per cui la pittura di Monet risulti cosi
differente da quella dei pittori a lui precedenti, nonostante alcuni di essi siano
stat.i Suoi maestri. | ndubbi amente CIl ai
del realismo, ma verso gli annie§santa del XIX secolo, il movimento di
Courbet non venne piu ritenuto adatto a rappresentare la realta, secondo la
prospettiva della nuova generazione di pittori: gli impressionisti non volevano

ricreare il dato reale come se fosse una documentaziogldatt della natura

" MARC ELDER, A Giverny, Chez Claude Mond&grnheim Jeune, Paris, 1924, cit in VIRGINIA SPATE,
DAVID BROMFIELD, A new Strange Beauty. Monet and Japanese iArtVIRGINIA SPATE, GARY
HICKEY (a cura di),Monet and Japan: an exhibition organized by the National Gallery of Australtalogo
della mostra (Canberra, National Gallery of Australia, 9 Martt Giwgno 2001) Publication Department of
the National Gallery of Australia, Canberra, 2001, p. 3 (traduzione mia).
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e della citta. Le Ukiyee, al contrario, pur offrendo un ritratto veritiero del
mondo nipponico, erano capaci di restituire una sensazione onirica, sognante, e
vivace della vita. Scrive infatti Ernest Chesneau, il primo critico aapadi

arte giapponese, nel 1868:

Si puo dire che gli artisti giapponesi hanno un profondo rispetto per la realta, unito a
un‘ammirevole intelligenza estetica. Hanno il dono di adattare la realta ai piu
sorprendenti capricci dellimmaginazione [...]. La natura fornisce loro il suo elemento

primordiale. Solo che loro lo usano liberamente dal punto di vista del cafattere

Gli artisti Ukiyo-e erano in grado di ottenere questo effetto vitalizzante della
realta anche grazie alla scelta di utilizzare colori brillanti, aspetto che invece,
secondo il giornalista Theodore Duret, i paesaggisti europei avevano
dimenticato: «i giapponesi non vedevano la natura vestita a futb@nsi piena

di | uce e Claude Monet fu i/l pri mo a
del colore.

Monet, infatti, studio attentamente le Ukiy® per acquisire questa capacita e
combinarla alla sua esperienza tecnica, creando uno stile artistico unico che
fosse capace di i mmortal are contempor :
del modello scelto, esattamentarefece Hokusai coReonie e farfalld (fig.

20).

C innegabile che il contatto dienrett o

plein-air, e lo studio attento dei fenomeni luminosi abbiano costituito una parte

> ERNEST CHESNEAU,Les nations rivales dans lart; l'art japonais; de l'influence des expositions

internationales sur l'avenir de I'arDidier, Parigi, 1868, p. 424 (traduzione mia).

" THEODORE DURERLe peintre Claude Monet: notice sur son oeywagalogo della mostra (Galerie de la

Vie moderne, giugno 1880%. Charpentier, Parigi, 1880 pp-B Cit. in CHARLES STUCKEY (a cura di),
Monet. A rérospectivePark Lane, New York, 1986, p.71 (traduzione mia).

" A riguardo di cid, Zacharie Astruc defini Monet nel 1868 come un «fedele emule di Hoksai». Il nome del
maestro Ukiyee € stato trascritto in maniera sbagliata perché i primi appassionasap@vano tradurre
correttamente gli ideogrammi giapponesi. Cit. in V. SPATE, D. BROMFIEADgew Strange Beauty. Monet

and Japanese Arin V. SPATE, G. HICKEY (a cura diMonet and Japan: an exhibition organized by the
National Gallery of Australiacatdogo della mostra (Canberra, National Gallery of Australia, 9 Markt
Giugno 2001), Publication Department of the National Gallery of Australia, Canberra, 2001, p. 3 (traduzione
mia).
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preponderante di tutta la carrieradiMonet Tut t avi a, ci ha p
convinzione che la pittura del maestro impressionista fosse totalmente istintiva e
non pianificata. Al contrario, le sue composizioni sono ardite, ricche di colore e

le pennellate non sono mai poste in maniera casgakesto € un segno che

dietro ad ogni dipinto ci fosse uno studio precedente.

Bisogna considerare, pero, che Monet non utilizzO mai contorni marcati e
schemi cromatici bidimensionali come le Ukigofecero, cosi come non
produsse mai copie di specifichammpe giapponesi (come fecero invece A)tri

si limito a studiarne i caratteri e a rielaborarli in chiave occidentale utilizzando

la pittura ad olio.

Questo € perd anche il motivo del perché non € immediato riconoscere nelle
opere di Monet le tracce dellar t e gi apponese, a meno
APonti 06 e dell e ANinfeeo del peer i odo
invece, e presente nella vita di Monet sin dai primi anni Sessanta del XIX
secolo, in concomitanza del loro arrivo in gran quantitaFrancia come

risultato del consumismo europeo. E probabile che Monet inizialmente
guardasse alle stampe proprio in questo modo, piuttosto che come a vere opere
doarte, ma fin3 poi per studiarl e e aj
suo modo dvedere i paesaggi, sia rurali che urbani.

Questa modal it?” di osservazione Aori e
anche da importanti critici e letterari, come Edmond e Jules de Goncourt.
Curi osament e, una | or o rmiofnlesxdi sreenbs Wl
risonanza con il dipinto piu celebre di Claude Monketpressione. Sole
Nascenté1873) €ig. 21).

"8 Vincent Van Gogh riprodusse fedelmeAtequazzone sul ponte di Stihashi ad Atak€1857) €ig. 26) di
Hiroshige in un dipinto intitolat®onte nella pioggig1887) fig. 27).
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Questa sera, il sole € come un sigillo di cera color cerone incollato al cielo e al mare
perlato. Solo i giapponesi hanno osato, Ined album colorati, questi strani effetti

naturali’®.

3. 2- Il collezionista di Ukiyo-e: la raccolta di Giverny

Octave Mirbeau sostiene nel suo romahadb28E8 che Monet acquisto le sue

prime Ukiyo-e durante il suo soggiorno a Zaandam nel 18Ta realta, i primi
contatt.i del |l 6artista con gl oggetti
partire dal 1862, quando il giovane Claude rientrdo dal servizio militare in
Algeria e il mondo nipponico aveva appena cominciato a conquistare «tutti gli

studi [degli artisti] con la velocita di una scia di polvere da sparo actesa»

I nfatti, I nome di Monet f i ghaPate t ra
chinos®@ fin dalla sua apertura, e piura qu
attivi di Parigf, anche se il pittore non era

preziosi e rari da esposizidfiganto quanto altri suoi colleghi, poiché la sua

curiosit”™ era rivolta principal mente ¢

V. SPATE, D. BROMFIELDA new Strange Beauty. Monet and Japanesgild\i{. SPATE, G. HICKEY (a

cura di),Monet and Japan: an exhibition orgaai by the National Gallery of Australiaatalogo della mostra
(Canberra, National Gallery of Australia, 9 Marzttl Giugno 2001), Publication Department of the National
Gallery of Australia, Canberra, 2001, p. 5 (traduzione mia).

8 Octave Mirbeau & statan giornalista, scrittore, critico d'arte, e reporter di viaggio francese, sostenitore
del |l "i mpressioni smo e dd&¢A628ES dMpabeasraccoota che Mooet trovdlqliellei nt e r n
prime stampe in una drogheria di Zaandam, dove il pr@pitete usava come carta per avvolgere i prodotti
alimentari.

8 Ernest Chesneate Japon a Parisin Gazette des beatatts, 1 Settembre 1878, p. 387, citazione in V.
SPATE, D. BROMFIELD A new Strange Beauty. Monet and JapanesgidN. SPATE, G. HICKE (a cura

di), Monet and Japan: an exhibition organized by the National Gallery of Austreditalogo della mostra
(Canberra, National Gallery of Australia, 9 Marzttl Giugno 2001), Publication Department of the National
Gallery of Australia, Canberr2001, p. 6 (traduzione mia).

82 Nel 1868 Zacharie Astruc elenco i nomi dei collezionisti pit importanti di arte giapponese a Parigi. Oltre a
Monet, nella lista appaiono anche Tissot, Bracquemond. Manet, Villot, Chesneau, Burty, Champfleury,
entrambi i fratéi de Goncourt e Astruc stesso.

8 Monet compro inizialmente oggetti indirizzati appositamente al mercato europeo per uso quotidiano pit che
per collezionismo. Tra questi acquisti figurano le sue porcellane, oggi conservate nella sala da pranzo gialla
della casa a Giverny.
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Nel coso della sua vita, Monet continuo ad arricchire la sua collezione di
xilografie, che appese sulle pareti della sua ultima abitazione a Giverny e amava
mostrarle ai suoi ospffi Riporta infatti Gustave Geffroy, tra i frequentatori

abituali di Monet:

Questa sala da pranzo con pannelli dipinti di giallo pallido [...] decorati su tutte le
pareti da una profusione di stampe giapponesi [...], le piu belle, le piu rare, da Korin e
Harunobu a Hokusai e Hiroshige; e anche le piu inaspettate, in cui I'aGé&gpbne

si e ferocemente applicata a rappresentare costumi e aspetti della vita olandese nelle

colonie®®

Léoenor me c o | -& diz Manet,e espdsta i apamra i, conta ben
duecentotrentuno esemplari e risulta essere di grande interesse atistomm
rappresentando una delle poche giunteci preservate nella loro quasftotalita

La raccolta comprende unb6ampia variet
di queste stampe sono note anche al grande pubblicdent® del sud, cielo

serend’ (1832 circa (fig. 22),La sala Sazai del tempio dei Cinquecento Rakan
(1832 ca) fig. 23) eLa grande onda di Kanagaw@833) €ig. 1) di Hokusali, a
Provincia di Kai. Il ponte di Saruhasl{iL853) €ig. 24), Provincia di Awa. |

vortici di Naruto (1856) €ig. 25) e Acquazzone sul ponte di Stashi ad
Atake(1857) (i g . 26) di Hi roshi ge. -ebccupane gr a
poco pill della meta di tutta la collezidhe le loro xilografie risultano essere

anche le piu rovinate, suggerendo la possibilita cheosstate tra le prime ad
essere acquistate. Tuttavi a, | 6i mpor t
risiede nella presenza dominante di queste tre grandi personalita, quanto nella

predilezione e | 6esclusione di det er mi

8 Monet non riusciva ad esporre tutte le stampe che possedeva perché non aveva abbastanza spazio per farlo:
molte le conservava chiude dentro varie scatole.

8 GUSTAVE GEFFROY Monet, sa vie, son oeuyrilacula, Parigi, 1980, pp.44819 (traduzione mia).

8 Altre collezioni di guesto tipo sono quelle di Vincent Van Gogh e di Auguste Rodin.

87 comunemente nota confié-uji Rosso

8 Dj duecentotrentuno stampe, centosedici sono solo di Hokusai, Utamaro e Hiroshige insieme.
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Infatti, gli Shung sono totalmente assenti e il tema del teld&douki prediletto

del mondo Ukiyo, & stato fortemente tralasciato da M3petrché il pittore si
sentiva disturbato dall déinnaturale ar
gli attori. Inoltre, nonamnte il paesaggio sia il soggetto piu presente, la
coll ezione scarseggia di undal tra | mj
nat ur a: -e¥ ikustrziomi hedi protagonisti sono gli uccelli e le piante,

non disdegnando anche gli insetti e i pes&nche se l'esiguita numerica delle

K a c-b &Giverny ci appare strana, considerando la passione di Monet per il
giardinaggio, non significa che non le apprezzasse; ne sono una prova le parole
spese pePeonie e Farfallg1832) fig. 20), riportateci d&lder. Tra le stampe

di guesta categoria nella collezione,
Peonie e Farfallaassieme &risantemi e tafant (1834 ca) {ig. 28) sempre di

Hokusai, mentre di Hiroshige avewesce volante, ombrina bianca e gidfio

(1832 ca)fig. 29).

Altre stampe di Monet estremamente interessanti anche dal punto di vista
storico sono quelle che ritraggono le delegazioni olandesi, inglesi e americane a
Yokohama, comdcuna do6aut unft (86D ifig. B0) g @rouek i

diversenazionalita mangiano e bevotig1861) €ig. 31) di Yoshitora Utagawa.

3. 3- Il mondo fluttuante della Belle epoque: il Giappone nella Parigi di

Monet

8 e stampe KabukiidVlonet sono solo otto.
Plestampe Kadle sono una sott@catleg dacBeaood dae |frad. Unniaginb di

fiori e uccelli) der i@v4g tdradd .6 ufnii cornie twddeimmetgi)ximi)nie Kfaecoh
1 Traduzione mia dal giapponese , (Kiku ni abu), in GENEVIEVE AITKEN, MARIANNE
DELAFOND,La col |l ecti on do6est amp,dsBibicthpgoendas astx Padge 1988, mude M
76.

92 Traduzione mia dal giapponese | , (Tobiuo ishimochi ni yuy, in ivi, p. 114.

% Traduzione mia dal giapponese S (Miyozaki no aki no tsuki)inivi, p. 151.

¥ Traduzione mia dal giapponese Y (Gokaku jinbutsu dontaku no gtn ibidem

34



Fino alla prima meta degli anni Sessanta del XIX secolo, Monet puo essere
considerato, a causa della sua formazione, un comune pittore, sulla linea del
realismo, che lavoravanpleinair. Dopotutto, i suoi precettori in gioventu
furono per eindappsnbhio Boagln e Jongkin
fianco di Courbet, capostipite dei realisti.

Tuttavi a, Monet si rese presto conto ¢
come il real i smo dei suoi maestnmi rap
non doveva essere solo undédimitazione j
trasmettere le sensazioni delle persone. Questa filosofia & stata ben esplicata da
Charles Baudelaire ni pittore della vita modern&. Baudelaire riteneva che

| 6 0p er adovesSea antlage partire dal dato reale e oltrepassarlo,
raggiungendo cos?® | 60i mmaginazi one. L O ¢
naturale guardando al contesto di vita in cui era inserito, ossia la modernita,
perché gquesta era rappresentativa dellas et = . |l n poche paro
essere in grado di rappresentare una realta che fosse in parte oggettiva, ma che
all o stesso tempo stimolasse | a creat
Non era necessario, quindi, rendere minuziosamegi@ forma: bastava
stendere macchie uniformi di colori differenti e la mente, infine, sarebbe stata
capace di ricostruire la realta da sola.

Monet potrebbe essersi interessato a questo pensiero guardando proprio alle
Ukiyo-e, considerando che da sempittaggono fedelmente la quotidianita

della societa nipponica e che la stesura di campiture piatte monocromatiche é
una delle caratteristiche principali di queste stampe. Questo connubio di

modernita e colore uniforme ripreso dal Giappone e ben visibi&lazione

| pittore della vita moderna& un saggio monografico dedicato al pittore Constantin Guys, scritto da Charles
Baudelaire nel 1863. Nel testo, Baudelaire riflette su come l'artista, al momento di realizzare il suo dipinto, non
deve vincolarsi né all'imitazione pedissequa del monde e alla sua idealizzazione: &€ necessario invece
adottare una via di mezzo che contempli entrambe, definendo questo approccio comei@lismo, al fine di

poter accedere all'immaginazione.
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s ul | Ggfig.r32)a realizzata per il Salon del 1886dove Monet trova
Ispirazione per il tema della gita in campagna anche nelle tkiadfiguranti i
giapponesi che ammiravano gli alberi di ciliegio in primavera o le foglie rosse
autunnali,come Aceri rossi al Ponte di Tsutefi834) €ig. 33) di Hiroshige.
MalaCol azi on epresentd danéhe defieaaffinita di tipo tecnico con
Cinque diverse nazionalita mangiano e bevéh®61) fig. 31) di Yoshitora,

dove la voluminosita degli abiti feminili delle europee é resa attraverso la
contrapposizione di tonalita di colore differenti e marcando le linee delle ampie
gonne: Monet fa la stessa cosa con le due donne sulla sinistra della sua tela,
evidenziando con la sovrapposizione di macchie dorcaiversi gli orli e le

balze dei loro vestiti.

Lo studio della rappresentazione dello spazio, invece, viene esaminato nelle
prime vedute della citta di Parigi del maestro impressionista, ¢siaeino

della principessd(1867) €ig. 34).Per la realizzazione di questo dipinto, Monet
deve aver guardato la tempio Kinryuzan ad Asakusd845 ca) fig. 35) di

Hi roshige, dove | 6artista aveva il 1l u:
verde. Gli spunti interessanti di questa stampa riguarddngontinuo
spostamento del punto di vista: Hiroshige ha costruito la sua opera in modo che
lo spettatore potesse scegliere se guardare verso il basso, in alto, o in profondita,
concependolo come una serie di «cellule spaZfalBnche Monet realizzo il
Giardino della principessac o n |l a stessa modal it ™,
del |l 6osservatore di muover si | i ber ame

moderna. Cosi, se gia la pittues-plain-air aveva allentato la rigidita della

% Nello stesso Salon in cui Monet aveva intenzione di prese@taré a z i o n eJamses Abbdit &cNeik

Whistler vi espose uno dei primi dipinti rappresentativi della moda giappoRigs& e argento. La principessa

del paese delle porcellar{@866) fig. 39).

%" Giardino della principessa stato realizzato nella primavera del 1867, all'epoca dell'apertura dell'Esposizione

uni versal e, che rappresent . l 6inizio wufficiale del]l ¢
vi si one d acb $ofioatdnte o Louves | pa

% \. SPATE, D. BROMFIELD A new Strange Beauty. Monet and Japanesgii. SPATE, G. HICKEY (a

cura di),Monet and Japan: an exhibition organized by the National Gallery of Austiatalogo della mostra

(Canberra, NationaBallery of Australia, 9 Marze 11 Giugno 2001), Publication Department of the National

Gallery of Australia, Canberra, 2001, p. 14 (traduzione mia).
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prospettiva occidentale, ame le Ukiyee suggerirono a Monet come renderla
ancora piu flessibile.

Léespediente giapponese del punt o di
Boulevard des Capucing&873) €ig. 36)°° dove Monet lo mette nuovamente

i n prati ca pcehio infpepfondit lumgo lg strada inhedata e allo
stesso tempo segmentare in parti differenti tutti gli elementi che compongono la
visione (gli edifici, la folla e la fila alberata), mantenendo tuttavia un senso di
armonia nella composizione general@ Int r e , | 6i nusual e pro
cos? come | 6atmosfera fredda del di p
undennesi ma st aAoguazzomkisul pbnte di SStidhaghe ad
Atake(1857) €ig. 26).

Tuttavia, il dipinto che meglio riconnette6 esperi enza giovani
giapponismo élLa terrazza a SaintAdresse(1867) (fig. 37), che il pittore

stesso defini come «il dipinto cinéSecon le bandiere$'. Nel quadro, era
rappresentata una comune scena della moderna vita francese: un pomerigg
soleggiato in giardino, in una villa a Sakfdresse, localita marittima poco
distante da Le Havre. Quello che colpisce di questo dipinto perdo € la sua
spiccata somiglianza cdra sala Sazai del tempio dei Cinquecento Rgk&32

ca) fig. 23) diHokis a i : I soggetto, Il taglio p
opere sono pressappoco le stesse.

Agl i anni Settanta dell 60ttocento ri s
proporre in un dipinto un soggetto simbolo del giapponismo parigino: una
donna eropea che indossa abiti tradizionali del Sol Levante. Trattasiade
Japonaise(1876) fig. 38) che ritraeva la sua prima moglie Camille Doncieux

vestita con un kimono rosso e circondata da ventagli. Il dipinto e stato realizzato

9 Esistono due dipinti di Monet chiamdbulevard des Capucingentrambi presentati alla mostra del 1873

La versione che presenta di pi % | dinfluenza dell 6darte
WHicinesed era il termine con cui comunemente ci Si r
191 CLAUDE MONET, Lettera a Bazille, Dicembre 1868ennaio 1869in DANIEL WILDENSTEIN, Claude

Monet: Biographie et catalogue raisonrntémo |, La Bibliothéque des art, LosarmRarigi, 1974, p. 426, L. 45

(traduzione mia).
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mentre l'artista stava fabntando una pessima situazione finanziaria e quindi,

per guadagnare facilmente del denaro, Monet aveva bisogno di vendere un
guadro che fosse fdalla modao. Il n ef f
quarantdanni ae®ypd §ap dmeobabimériedpeschd si

vergogno di aver ceduto cosi facilmente alle richieste di mercato.

3.4-1 | paesaggista fraonceseodagl. occhi

Nel periodo compreso tra il 1878 al 1883, Monet attraverso una svolta decisiva
nella sua carriera. Il n quest:i anni , I
Hoschedé e vide per la prima volta la famosa casa di Giverny.
Contemporaneamente a cio, idad abbandonare i dipinti della vita moderna

per riproporre la natura come assoluta protagonista delle sue opere, con
particolare attenzione al mare, che divenne uno dei suoi soggetti preferiti in
questi sei anni. Tuttavia, pur tornando ai soggetti reafiznplein-air, non

ri prese | 6esperienza del paesaggi o r e:
Monet non poteva piu dimenticare le tecniche acquisite tra gli Sessanta e
Settanta, anche grazie allo studio delle Uleyper rappresentare il dinamism

e I'energia della vita moderna.

Fu cosi che, mediante le rapide pennellate, Monet riusci a catturare la forza
impetuosa del vento e delle onde marine lungo le coste normanne e bretoni, cosi
come la maestosita delle rocce e delle scogliere contro daofrangevano:

dando vita alla natura. Scrisse Mirbeau a tal proposito:

192 RENE GIMPEL,Journal d'un collectionneur. Marchand de tablea@almannLevy, 1963 p.68.
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[Monet] ha reso cio che solo i giapponesi sono stati in grado di fare finora e che
sembrava un segreto perduto: l'intangibile, l'inafferrabile nella natura, cioé la sua

anima, la suanente, e il battito del suo cudf@

In altre parole, Monet fu in grado di tradurre in pittura le sensazioni di forza e
vitalita che i paesaggi costieri gli trasmettevano, utilizzando gli stessi mezzi con
cui gli artisti giapponesi seppero rendere armaniosee nt e | 6 essenza
della natura. Per riuscire in questo intento, riprese il motivo delle linee
arabescate, siadalle Uk che dall 6arte della cal/l

| oro | " energia dell universo.

Tuttavia, anche se Monet era incurtosidai modelli artistici della pittura
giapponese e cosa avrebbero potuto suggerirgli per migliorarsi, e difficile sapere
con certezza se | b6artista fosse a con
delle Ukiyoe nei confronti della natura. In Franai@l XIX secolo, nessuno

aveva ancora pubblicato studi approfonditi sul Buddhismo e circolavano solo
alcune traduzioni di qualchbaiku®, ma, come pittore, Monet voleva da
sempre con la sua arte raggiungere la pura sensazione, passando oltre la
materialita tangibile: in questo c'e un‘analogia con le pratiche Zen. Questa
volonta € ben esplicata nella descrizione delle sue modalita di lavbré 6 ar i a
apert a, e s p rLe peintie Cthade Ndohgteve riferivia che Monet
realizzava su di una tela bianca «chiazze di colore che corrispondono alle

sensazioni di macchie colorate trasmesse dalla scena che stava oss&fvando»

1% OCTAVE MIRBEAU, Claude Monetin La France 21 Novembre 1884, cit. in V. SPATE, G. HICKEY (a
cura di),Monet and Japan: an exhibition organized by the National Gallery of Austratalogo della mostra
(Canberra, National Gallery of AustraliaMarzo- 11 Giugno 2001), Publication Department of the National
Gallery of Australia, Canberra, 2001, p. 26 (traduzione mia).

104 | 6 haiku( ) € una tipologia componimento poetico giapponese. Nato nel XVII secolo, &€ composto da tre
versi di rispettivamenteinque, sette e cinque more. | temi principali dégliku erano la natura e le vicende
umane ad essa collegate.

195 THEODORE DURER,Le peintre Claude Monetit. in V. SPATE, D. BROMFIELD,A new Strange
Beauty. Monet and Japanese At V. SPATE, G. HCKEY (a cura di),Monet and Japan: an exhibition
organized by the National Gallery of Australizgtalogo della mostra (Canberra, National Gallery of Australia,
9 Marzo- 11 Giugno 2001), Publication Department of the National Gallery of Australia, Cangéfrl, p. 30
(traduzione mia).
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Un processo pitrico simile & quello di Seitei WatandBe descritto da

Edmond de Goncourt nel numero del "Journal" del 28 Novembre %878

Nonostante Monet continuasse ad insistere nelle sue interviste che lui

di pingesse solo all dari a agnszidniache i mp
riceveva dal modello prescelto, e difficile credere che non studiasse
attentamente come comporre i suoi quadri e quali accostamenti cromatici fare.

Tuttavia, fu proprio questa pianificazione a rendere piu sicura la sua pennellata

Al mpr @awvies adl i Il nsegn, a sfruttare al
ripreso dalle Ukiyee |, rendendo cos?3 ancora pi Y% i
suoi dipinti.

In Onde che s'infrangon® (1881) €ig. 42) mette in pratica tutto quello che

aveva imparato dalla fppura enpleinaire d a i maestri del | 6U
f or me astratte per trasmettere | 61 mp
paesaggio che & completamente diverso da quelli che proponevano i realisti
come Courbet, che gia aveva affrontato il tema dalenmL 6 o {1868®) fig.

43) ; se Courbet aveva reso magistral
dipinto di Monet € composto di pennellate sciolte e spiraliformi per nulla
naturali ma che, tuttavia, ricreano bene il senso di movimento delle onde. Se
guardiamo alle Ukiyee due opere riescono a tras
utilizzando questi stessi mezkia grande Onda di Kanagaw@833) €ig. 1) di

Hokusai eProvincia di Awa. | vortici di Narut@1856) €ig. 25) di Hiroshige. In

gueste due opey nessuno dei due maestri ha imitato con naturalezza il mare,

ma sfruttando il simbolismo delle linee ricurve e dei vortici sono riusciti a

ricreare 11| di nami smo dell 6oceano.

19 Seitei Watanabe stato un pittore giapponese attivo al tempo degli impressionisti. E stato tra i primi

gi apponesi a visitare | 6Europa.
197 be Goncourt scrive che Watanabe utilizzava due pennelli per diping@maino traciava le linee principali
dell e figure e con | daltro realizza delle macchie |

leggerezza attorno ai soggetti del dipinto.

Traduzi one nWases loreakingroM. SPATEe 3. BROMFIELDA new Strange Beauty. Monet
and Japanese Arin V. SPATE, G. HICKEY (a cura diMonet and Japan: an exhibition organized by the
National Gallery of Australiacatalogo della mostra (Canberra, National Gallery of Australia, 9 MaiZb
Giugno 2001)Publication Department of the National Gallery of Australia, Canberra, 2001, p. 32.
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Dal 1890, Monet S i dedi c, all a reald]
riprodusse molteplici volte lo stesso soggetto in momenti diversi della giornata e

nel corso delle stagioni, per studiare gli effetti della luce. Tuttavia, la
reali zzazione del | e Lefiteasai eedute del Maitp i r at
Fuji’®® di Hokusai, doveél maestro aveva rappresentato la montagna sacra del

Gi appone da diverse angolazioni, I N
condizioni atmosferiche. A questo proposito, nel 1898, Samuel Bing tenne una
lezione a Londra sle trentasei vedute del Monfiji. Durante questa lezione,

Bing disse:

Ed ecco la Montagna, [...] i suoi pendii che assumono un aspetto diverso a seconda
della stagione e dell'ora, le sue cime che si trasformano ogni volta che cambia I'angolo
visivo. Mal'artista non ritrae solo la Montagna [...]: ne mette in risalto anche la gloria
imponente, che illumina I'ambiente naturale di cui € il perno [..]. Ed & proprio
guest'arte [..] che potrebbe permettere a un artista di produrre, per quasi cinquanta
volte, li'mmagine della stessa massa terrestre senza diventare stupidamente

monotond®C.

Bi ng avrebbe potut o descrivere i A F
considerando che probabilmente ha assistito alla mostra a loro dedicata nel 1891

da DuraneRuel.

Monet possedeva nove stampe apparteneriedrentasei vedute del Monte

Fuji, ma una i n particol ar eVemtddelsud,ield t a a
sereno(o Il Fuji rosso) (1832 circa) fig. 22). 1l Fuji rosso, inoltre, € una delle

poche stampe dellaerie che non presenta né figure umane né segni di

199 | e trentasei vedute del Monte Fspno celebrate come il pit grande capolavoro del maestro Hokusai. Si

tratta di una raccolta che in origine doveva contenere trentassa@gi accomunati dalla presenza del Monte

Fuji. 1l successo della prima edizione fu tale che vennero aggiunte altre stampe nelle ristampe successive, per
un totale di quarantasei xilografie.

110 SIEGFRIED SAMUEL BING.The Thirtysix Views of the Fujjama Japan Society, London, 1898, cit. in

V. SPATE, D. BROMFIELD,A new Strange Beauty. Monet and JapanesgiAY. SPATE, G. HICKEY (a

cura di),Monet and Japan: an exhibition organized by the National Gallery of Austiatalogo della mostra
(CanberraNational Gallery of Australia, 9 Marzol1 Giugno 2001), Publication Department of the National
Gallery of Australia, Canberra, 2001, p. 40(traduzione mia).
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costruzioni o attivita antropiche, ed era questo che maggiormente interessava
Monet. I nfatti, quando in undopera sonc
solo il prodotto dal lavoro umano (case, bargiati, ecc.), lo spettatore tende

a distrarsi. Quindi, il pittore scelse di ridurre al minimo la presenza umana nei
Acovoni 0, facendo s3® che chi | osser
di luce e sentirsi partecipe della natura che muta allaemsadei giapponesi,

Monet voleva includere gli spettatori nelle sensazioni che lui stesso provava.
Prendendo in consider azi o@oeoni glidieno, uno
tramonto(1888) €ig. 44) si possono notare tutte le somiglianze che ci sono con

Il Fuji rosso. La stampa di Hokusai € composta da tre colori nettamente distinti:

il rosso della montagna, il verde delle pendici e il blu per il cielo. La loro
divisione, inoltre, € resa ancora piu chiara dal bianco delle nuvole e della neve
sulla cima deMonte Fuji. Lo stesso schema cromatico e ripropostGaxoni

di fieno, tramontoll pagliaio in primo piano si staglia contro il blu sfocato della
catena montuosa all éorizzonte e il Cli
verde alle radici della montagna di Hokusai si trova nelllombra dei covoni, in
mezzo a scaglie di rosso aancione. Inoltre, i leggeri contorni neri che
definiscono il cono del Fuji di Hokusai corrispondono nell'uso di lievi linee
aranciebianco nei covoni, da parte di Monet, per rendere la luce solare sulla

superficie della paglia.

3. 5- Giverny: il Giappone in un giardino

Nel 1883 arrivo a Giverny per la prima volta e si innamoro di quei luoghi, tanto

da sceglierlo come dimora definitiva dopo anni di continui trasferimenti.

Tuttavia, non riusci a dedicarsi a pieno alla casa fino al 1889, anno in cui

M1 Monet aveva deciso alla fine degli anni Ottanta dell'Ottocento di volersi dedicare maggiolanente

attivitd sperimentale alla rappresentazione della natura. Per questo aveva quasi totalmente smesso di ritrarre
delle persone nei suoi dipinti.
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effettivamente acquisi lapropriégtha Ci ., avvenne perch® nce
precedenti continud a viaggiare, visitando la Costa Azzurra, Bordighera, Etretat

e Bellelle-enrmer, ma ovunque andasse sentiva la mancanza di Giverny. «Saro
molto felice di brnare alla mia vita di campagnha. Mi sembra che avro un
enorme piacere a dipingere'fs cri sse al |l 6amata Alice
in Liguria.

Appena trasferitosi in quella piccola cittadina in Normandia, Monet si dedico al
giardinaggio, altra sua grde passione oltre alla pittura, dimostrando le sue
grandi capacita come artista anche attraverso la coltivazione di fiori. Il cortile,
infatti, € un'immensa tavolozza colorata, un microcosmo artistico.

Il giardino si compone di due parti principali:@los Normand* e il Jardin

d 6 e & gui Monet aveva ricreato un piccolo angolo di orientale memoria. |l
terrenosucuisitrovad ar di nf ud 6eecaquui st ato dieci a
Giverny: si trovava vicino aClos Normande non troppo distante dalla éa
ferroviaria. Lungo questo appezzamento scorreva anche un fiumiciattolo, il Ru,
affluente del pit grande Epté  Monet, da sempre attrat
voleva ricreare uno stagno nella sua proprieta e sfruttarlo per i suoi studi
pittorici. Percid,nonostante le obiezioni dei contadini lot&lidevio il Ru, cosi

da avere un laghetto personale. Qui vi fece crescere una serie di piante esotiche,
tra cui il bambu, il ginkgo biloba, le peonie giapponese ma soprattutto le
famosissime ninfee. La puntadlamante del a r d i npermd,@ eestamente il

ponte giapponese, costruito nel 1893 e protagonista di una serie di dipinti ad

12 Tra il 1883 e il 1889 visse in affitto a Giverny, aiutato finanziariamente da DiRaed

13 CLAUDE MONET, Lettera a Alice Hosched®ordighera, 12 febbraio 1884, in D.WILDENSTEIN,

Claude Monet: Biographie et catalogue raisont@mo I, 1979, Bibliothéque des arts, Losafeigi, p.238.

(traduzione mia).

14| Clos Normand? la parte pill vecchia del giardinE stato realizzato a partire da un terreno ospitante un

mel eto e degl: abeti rossi, adiacente alla casa di M c
i meli e gli abeti con una serie di archi in metallo, dove sarebbero crescrote|ee pianto, oltre ai narcisi, i

tulipani, gli iris, e le peonie, ciliegi e albicocchi giapponesi come alberi da frutto.

115L()Ept e un fiume francese, affluente della Senna a
118 | contadini e il cosiglio comunale di Giverny si erano fermamente opposti alla costruzione di questo stagno

e alla deviazione del Ru perché credevano che la crescita di piante esotiche potesse avvelenare i loro terreni e il
bestiame. Tuttavia, Monet riusci a farsi approvipeogetto.
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esso dedicata, precedente a quella delle ninfee e composta da ben
quarantacinque dipinti.

L6i dea di Mo net rereage up giandmo che tragportassel sa d i
stesso e i SuUoi 0sS pi tei cheathntebvolie taevan o d
osservato e studiato. Notiamo, infatti, grande somiglianza tra il giardino di
Monet e le stampe di Hiroshige, soprattutto daempio diTenjin a Kameido

(1857) €ig. 45), dalla raccolthe cento vedute famose di Eto

3.6- Giverny: Ponti, ninfee e meditazione Zen

NelJ ar di n Mahdi avava creato un mondo che nella realta non avrebbe

mai potuto esistere, un luogo idilliaco, dove il pittore fu in grado di esprimere
tutto il suo grande amore per | a pitt
sua vita, era diventata una mass@rme di colore, ma comunque in grado di
penetrare i significati piu reconditi della natura.

Nella cultura asiatica, il giardino, € da sempre considerato luogo privilegiato per

la meditazione, poiché offre in un piccolo spazio concentrato numerosrdiem
natur al i di versi, agevolando il cont at
consente di entrare in risonanza con esso, fondendo mente umana e materialita

terrestre in un'unica entita, superiore al mondo effimero delle passioni: questa e

| 6ml hazi one Zen. Un altro mezzo <che
ARi sveglio contempl ati voo, secondo i
anchbessa permette di | i berare | a men

sofferenza del mondo terrestre.
Per Monet, il suo giardino rappresentava un luogo di meditazione pittorica. |

suoi dipinti non avevano piu bisogno di riprodurre con fedelta mimetica la

17 Le Cento vedute famose di Edono una delle principali raccolte di stampe del maestro Hiroshige. A

discapito del nome, esattamente come accaddeengentasei vedute del Monte Fuji Hokusai, la serie
contiene centodiciannove xilografieiduoghi piu belli e celebri della capitale Edo.
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natura, come nelle opere della sua giovinezza. Bastavano poche pennellate a
suggerire il contatto, visivo mentale, del pittore con il ruscello rigoglioso e |

fiori che su di esso si specchiavano. E in questi piccoli accorgimenti che si
manifesta la vera essenza del mondo Ukiyo.

Si accorsero di questo legame meditativo tra la pittura di Monet e la filosofia

oi ent al e anche i critici e gl i I nt el
osservare | | avor i real i zzat.i a Giver
Emi |l e Verhaeren nel 1901 a riguardo de

A poco a poco, [Monet] satnima in essa e, a sua volta, la natura si anima in quelle
parti del cervello che la osservano, la studiano, la ammirano e la riproducono. Nelle

ore in cui il lavoro & fruttuoso, I'unione & comptéta

Invece, nella recensione che lascid per una grandeartesutasi del 192%, il
letterato Louis Gillet rifletté sulla trasformazione dell'influenza giapponese

nell'arte del capostipite impressionista:

Questa pittura impressionistai ni zi ata ci nquant' anni f a
popolare che il Giapponganto caro a Claude Monet) chiama scuola dell'ukiy®i

eleva gradualmente in quest'opera maestosa all'idea piu grandiosa e universale. Sulla
foglia di ninfea, il naturalismo raggiunge quiTiba*?° la fusione dei ritmi profondi e

delle leggi supremesaila natura. Senza forme precise, solo attraverso l'eloquenza dei

"8 EMILE VERHAEREN, L'art moderne Mercure de France, Parigi, Febbraio 1901, cit. in V. SPATE, D.
BROMFIELD, A new Strange Beauty. Monet and Japanesgidi. SPATE, G. HICKEY (a cura diMonet

and Japan: an exhibition organized by the National Gallery of Austrak#alogo della mostra (Canberra,

National Gallery of Australia, 9 Marzo11 Giugno 2001), Publication Department of the National Gallery of

Australia, Canberra, 2001, p. 49%duzione mia).

119 Nel 1924 fu organizzata una mostra alla Galleria George Petit per raccogliere fondi destinati alle vittime del
Grande Terremoto del Kant o in Giappone, accadut o |
dipinti, di cui ventised i Monet che Kojir®°® Matsukat a, uomo dobéaffari
al Paese del Sol Levante.

120 Tao( trad. il percorso) € il concetto base del pensiero filosofico cinese e della religione taoista. Il Tao

viene inteso comeilgrane or di ne che regola .l universo in costante
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suoi toni e dei suoi colori, quest'opera immensa commuove: Vi Si percepisce il cuore

pulsante di un uomo, una poesia di carne e safigue

Invocando il concetto ddlaoe della relazione dipo spirituale tra il pittore e la

natura, Gillet cerco di trovare le parole adatte che potessero esprimere le
sensazioni che i dipinti di Monet lasciavano allo spettatore.

Sono due i soggetti predil ett]i da Mo
contenplativa a Giverny: i ponti e le ninfee.

Concentrandoci prima sul motivo del ponte, non € la prima volta che questo
compare nell 6opera di Monet . Gi -~ neg.l
Monet aveva studiato attentamente le stampe di Hokusai ehidjeoslove

guesto era stato illustrato, e lo aveva riproposto nei suoi paesaggi. Ad esempio,
ne Il ponte della ferrovia di Argenteui{1874) €ig. 46) e evidente che Monet
avesse preso in considerazione la gia cAatxi rossi al Ponte di Tsutdd834)

(fig. 33) per trarre ispirazione su come dipingere il viadotto sovrastante il corso
déacqua.

Con | e fAserieo del ponte di Giverny,
dipinti dove esso e protagonista non hanno bisogno di rifarsi ad alcuna stampa
perché eil ponte stesso che, quasi certamente, € costruito ad immagine e
somiglianza di quello rappresentato da Hiroshigellimempio di Tenjin a
Kameidol 1857) (Fig. 45). Addirittueima, nel
primo piano davanti al ponte, sonaffigurati una serie di glicini ros@olacei

pendenti verso il basso, e Monet fece piantare dei glicini vicino al suo di ponte
cos3 che potessero crescere e arrampi
Monet non e quello di trasportare lo spettatnella dimensione onirica delle
stampe nipponiche perché il giardino stesso e gia una rappresentazione Ukiyo

nella realt ™. Con questa fdserieo, I n

12| OUIS GILLET, Aprés I'exposition Claude Monet: Le testament de l'impressionpismien A Revue des ¢

mondesd, Bureau de | a Revue des Deux Mondes, Parigi,
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completamente allo studio delle variazioni della luce sullarfiggedell'acqua

e come tutte le piante e il ponte stesso si riflettono sul laghetto.

Due sono | e fAserieo principald:@i dei p o
tele con veduta frontale, e la seconda del 1900, con sei dipinti in veduta quasi a
tre quarti. In rappresentanza per ognuna delle due, troviamo rispettivabzente
stagno delle ninfee. Armonia ver{f&y. 47) eLo stagno delle ninfee. Armonia

rosa (fig. 48). Tra le due serie, infatti, oltre a cambiare il punto di vista della
rappresentazion, varia anche la colorazione dei riflessi luminosi nella vasca:

in quella del 1899 tocchi di verde e giallo ci riportano ad un'atmosfera piu
fredda e pacat a, mentre nell 6altra de
precedente si uniscono a piccoknpellate rosse trasmettono una sensazione di

luce pomeridiana.

La prima volta che Monet dipinse le ninfee risale al 1897. Si trattava di alcuni
studi per dei pannelli decorativi, caratterizzati dalla presenza di «piante
acquatiche di specie singolari,lidalarghe foglie spiegate, dai fiori inquietanti

di un esotismo strand%. Il pittore non portd mai a termine questo lavoro,
tuttavia possiamo considerarlo come una sorta di fase sperimentale di quelle che
sono state successivament®tcorationsg(19141926).

Le Décoratonssono | 6ul tima grande opera di
occupato fino alla sua morte. Si tratta di un enorme ciclo di dipinti i cui temi
principald] erano | 6acqua e | e ninfee,
guarantina di telalte due metri e lunghe circa il triplo. Qualche mese dopo la
morte dell 6arti st a, avvenuta nel di cel
assemblati in otto pannelli, furono donati, per volonta di Monet stéssb

museo del | 60r afogpeéedicaa. i1 n una sal a a

22 MAURICE GUILLEMOT, CL. Monet i n fiLa
in MARCO GOLDIN (a cura di
Conegliano, 2005, p. 130.

12311 12 aprile 1922 Maet firmod un atto notarile in cui precisd che avrebbe donato ldNmfeeal museo

del | 60Orangerie come regalo allo Stato della Franci a.

Revue illustr ®eo, Ludovi c E
), Monet, |l a Senna, |l e ninf
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E interessante vedere comeDécorationssiano i primi dipinti su larga scala

che Monet realizzo dalla seconda meta degli anni Settanta del XIX secolo. La
motivazione che lo ha portato a riprendere il formato piu grande potrebbe essere
attribuita alla presa di coscienza che i dipinti prodotti in serie su tele piu piccole

non riuscivano a ricreare appieno quel senso di continuo mutamento del mondo
naturale con il passare del tempo. Cio che invece Monet desiderava, piu di ogni
altra cosa, erdondersi intimamente con la natifa e le tele di piccole
dimensioni, quindi, non erano piu adatte a portare a termine questo compito.

Loi dea di adottare il formato pi % gr e
pensando ai paraventi giapponesi che dovawer visto in varie collezioni

private, nei negozi comkea Porte chinoise alle aste, oltre che al padiglione

gi apponese dell 6Esposi zione universal e
sembrerebbe essere confermata anche dal fatto che le dimelgiparaventi
siano circa | e stesse dei pannel | | do
sette di lunghezza), ma é improbabile che Monet ne abbia visti molti nei suoi
ultimi quindici anni di vita, poiche la morte della moglie Alice e del figlionJea

a distanza ravvicinata, cosi come il peggioramento della sua vista a causa della
cataratta, lo hanno portato ad isolarsi dal centro di Parigi, e quindi da tutti gli
eventi sociali dove avrebbe potuto osservare questi oggetti. Se Monet quindi si
fosse ispato davvero ai paraventi lo avrebbe fatto attraverso il ricordo che
aveva di essi, di come erano costruiti e dei disegni realizzati sulla loro superficie
con | di nchi ost r ®écordtianssardbleerguindidotaknente ind e | |
debito c oapponésé, acorbnando gili sogno orientale di Monet.

Addirittura, Virgina Spite e David Bromfield riconoscono in uno dei pannelli

124 MARX, Les Nymphéas de M. Claude Mgn&909, cit. in V. SPATE, D. BROMFIELDA new Strange

Beauty. Monet and Japaneget, in V. SPATE, G. HICKEY (a cura di)Monet and Japan: an exhibition
organized by the National Gallery of AustraliBublication Department of the National Gallery of Australia,
Canberra, 2001, p. 57 (traduzione mia).
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del | 68 OrGrandes Décarations. | due safit] (fig. 49) una sorta di
omaggio al mondo artistico del Sol Levante, che harapegnato Monet per

tutta la sua vita.

125 Traduzionemiad a | | 6 i n des eésoeatiofist The two willows. Cit. in V. SPATE, D. BROMFIEID,

new Strange Beauty. Monet and Japanese iArv/. SPATE, G. HICKEY (a cura diMonet and Japan: an
exhibition organized by the National Gallery of Australi@anberra, National Galleryf dustralia, 9 Marzo
11 Giugno 2001)Publication Department of the National Gallery of Australia, Canberra, 2001, p. 57.
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Capitolo Quarto: Analisi delle opere

4.1- Laterrazza a Sainte Adress&867 (ig. 37)

La terrazza a SaintAdressef u di pinta nell destate d:
afflitto dai problemi finanziari, decise di trascorrere la stagione con la sua
famiglia a SaintéAdresse, localita balneare vicino a Le Havre. Nel dipinto e
rappresentata una scena tipica della vita franceskerna, con persone passano

un tranquillo pomeriggio estiva |l | aperto, osservando

di una villa.

Nel quadro, i protagonisti sono quattro personaggi: una donna in abito bianco e

un uomo con cilindro e bastone che stanno conversando vicino alla balaustra, e

una seconda coppia, composta dal signore col cappello bianco e la signora alla

sua sinistra, sedui vicino all d6aiuola fiorita.
Monet fece posare i suoi parent.i Cor
all aiuol a e il gentiluomo con il ci l
del | 6arti sta e wesigsonne in zealta sonome qugine i | e
Monet.

Il dipinto & costruito sovrapponendo macchie di colori differenti, stesi con
piccoli tocchi rapi di, per rendere | ¢
Basta osservare attentamente come lo svalazzelle bandiere sulla terrazza

sia reso accostando tonalita differenti, o anche i fiori nei cespugli e gli abiti dei
personaggi.

Quell o che col pisce di g u e s ltasaladSazpii nt o
del tempio dei Cinquecento Rak@832 ca) {ig. 23) dalLe trentasei vedute del

Monte Fujidi Hokusai, sia nel soggetto rappresentato che nella composizione.

16 g5 g guardano attentamente le ombre dei personaggi, si pud notare che la scena & ambientata di pomeriggio

perché queste sono antate verso est e sono allungate, segno che il Sole & gia basso verso ovest.
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Basti pensare che Monet stesso lo defini «il dipinto cinese con le bantiere»
Nella stampa del maestro Ukikgo sono disegnati alcuni pellegiri che
osservano il Monte Fuiji in lontananza, dalla terrazza in legno della sald®5azai

del tempio dei Cinquecento RaR&h Monet ha quindi ripreso il contesto
generale da questa xilografia e lo ha traspostbanerrazza a SaintAddresse

Per evidenziare ulteriormente la somiglianza tra le due opere, entrambe si
possono dividere orizzontalmente in tre zone identiche, il cielo, lo specchio
déacqua (il mare per Monet e il | ago
stanno i vari personagdnoltre la coppia vicino alla balaustra ba terrazzaha

lo stesso rapporto prospettico con le navi all'orizzonte (in particolare la barca a
vela sopra | a testa dell uomo <col ca

femminile al centro dea sala Sazaton il Monte Fuiji.

La grande novit ", all 6epoca, nel di pi
scorcio prospettico dall dalt o, costru
rigida, come sottolineano |l e | inee de¢

potrebbe essere stato motivato anche
rimando aLa sala Sazai del tempio dei Cinquecento Rakamcora una volta
estremamente lampante perché la geometria rigida della composizione € stata
presa identicadallat a mpa di Hokusai, I ndi cando
studiata attentamente.

Nonostante tutte queste somiglianieg terrazza a Saint@dresserisulta
comunque essere un dipinto molto originale, poiché il pittore € riuscito a
rielaborare in chiave occide&le tutti gli elementi della stampa Uk#go di
Hokusai, sovrapponendo la serenita del suo dipinto alla leggerezza

del Il 6illustrazione del maestro giappor

127 CLAUDE MONET, Lettera a Bazille, Dicembre 18688ennaio 1869in DANIEL WILDENSTEIN, Claude
Monet: Biographie et catalogue raisonrtémo I, La Bibliothéque des art, LosarRaigi, 1974, p. 426, L. 45
(traduzionemia).

isala Sazai o A Pa@Bazadbu zi snegndifi ca ATorre a conchig
cima alla terrazza bisognava salire una scala a chiocciola.

129 | Rakan (o Ahrat)nella religione buddhista, sono i discepoli di Buddha che sono riusciti a raggiungere il
Nirvana.
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4.2- La Japonaise 1876 {ig. 38)

Monet dipinseLa Japonaisédra il 1875 e il 1876 e figura tra i dipinti che il
maestro espose alla seconda mostra 1
| uni co caso tra I di pi nti di Monet |
uno dei soggetti piu iconici della moda giapjsta a Parigi, ovvero una donna
chiaramente occidentale vestita con un abito tradizionale del Sol levante. |
modello, tuttavia, non € una novita in pittura, siccome era particolarmente
apprezzato dagli artisti della capitafee veniva regolarmente pregato ai

Salon durante gli anni Sessanta del XIX secolo.

In questa tela e ritratta Camille Doncieux, la prima moglie di Monet, con una
parrucca biondd’, mentre assume una posa elegante e ammiccante, mentre
tiene in mano un ventaglio e indossa un sontuismno rosso finemente
decoratd®. Anche sulla parete troviamo numerosi ventagli, la maggior parte dei
guali raffigura uccelli o scene acquatiche.

E interessante notare come la donna raffigurathandaponaisenon somigli

affatto alla Camille che Monet hpa ritratto in passato. Confrontiamo il dipinto

con Camille in abito verde(fig. 39) del 1866, i volti delle due sono
completamente diversi: la prima a un viso tondo e le sopracciglia arcuate,
mentre quello della seconda €& scavato e mesto, evidenzitbo sgaardo
abbassato.

La cura di dettagli néa Japonaise maniacale. | ricami dorati delle cuciture

sono resi attraverso microscopiche pennellate di giallo, bianco e nero,

130 Esempi di quadri con lo stesso soggetthddaponaisesonoRosa e argento. La principessa del paese delle

porcellane(1866) fig. 40) di James Abbott Madill Whistler, eLa parigina giappones¢1868) fig. 41) di

Alfred Stevens.

181 a parrucca bionda simboleggia | 6identit”™ occidente
giapponese.

132 || kimono era stato prestato a Monet da un suo amico et esemplare che veniva utilizzato a teatro. Si

tratta quindi di un kimono maschile.
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giustapposte tra | oro per ricreare | ¢
tonalita di rosso nel kimono di Camille, invece, rendono magistralmente la
pesantezza delle pieghe del vestito. Inoltre, sulla veste e ricamato sulla parte
inferiore un samurai baffuto che sta sguainando una spada. Interessante € anche

| 6ef f et t ooddl piccatooguerrien@ raso dalle pieghe pesanti della larga
vestaglia, rendendo questa figura quasi autonoma rispetto a tutto il resto del
ricamo. Tra le ipotesi su chi possa essere questo spadaccino cucito sul kimono
cd” quella chenisdt a rdd It i Moujehn dpTaiee aatgroa
no Koremochi, e che gquesta sia | a sce
fodero per combattere contro u@®ni mascherato da bellissima donna
aristocratica. Tuttavia, questa teoria non é affidabile, imtguaon vediamo
rappresentato il demordonna, dato che dovrebbe essere ricamato sulla parte
della veste nascosta alla nostra vista.

Quarant anni dopo | a Sua reali zzazi
vergognarsi di aver realizzat@ JaponaiseRene Gimplknfatti ci riporta come

Monet abbia definito questo quadro comelesg™* ossi a fisporci z
guando realizzo la tela, il pittore si trovava in condizioni finanziarie disastrose

e, per ottenere facilmente denaro, aveva bisogno di realizzare uro guinesd
potesse attirare | 6attenzione del pub
vergogna —risiede quindi nel |l 6esser si
mercato e, di conseguenza, di «aver fatto un passo indietro nella sua ricerca

stilisticar>.

4.3- Onde che s'infrangono1881 {ig. 42)

133 Momijigari & un'opera giapponese, inizialmente scritta per il tdétive successivamente adattata al teatro

kabuki La storia racconta di un guerriero, Taira no Kasehi, che combatte contro udni, demone della
cultura nippoica, che si era trasformato in una giova
134 RENE GIMPEL,Journal d'un collectionneur. Marchand de tablea@almannlLevy, 1963, p.68.

135 FRANCESCO MORENA,GIli impressionisti e il Giappone. Arte tra Oriente e Occidente. Storia di

undi nf a6Giung, Fiilerwey 2022, p. 62.
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Onde che si infrangon® & stato realizzato nel 1881 durante un viaggio di
Monet in Normandia. Con questo quadro, Monet riprende i soggetti tradizionali
enpleinrardei s uoi maestri e, seguendo | 6e:
un paesaggi o mar i noenpleifairtdi Monét agn pdod e s p ¢
essere paragonata a quella dei realisti, poiché le vedute dipinte in Normandia dal
caposcuola realista sono comfaimente differenti da questo quadro, soprattutto

nella resa. Infatti, se Courbet dipinge il mare con assoluta fedelta mimetica, in
Onde che si infrangon®onet € piu concentrato nel rendere la forza vigorosa

del |l 6oceano. Per farlea clid e s pfeaneezand
praticaenplein-air e le tecniche che aveva appreso nel corso dei due decenni
precedenti, anche dallo studio Ukigo servitegli per catturare il dinamismo e la
vivacita della vita parigina. Cio ha porta@@nde che si infragono a perdere
naturalismo e ad avvicinarsi maggiormente a forme piu astratte.

Il dipinto e composto da una serie di file di pennellate sciolte, pastose e
sovrapposte tra | oro. I col or i domi nar
e il giallo, e evocano la luce riflessa sulla superficie del mare e della schiuma
densa dell e onde. Ci, che colpisce |
circolare e spiraliforme, ricreando i movimenti delle correnti marine e delle

onde quando si infrangorgulla riva della spiaggia o si scontrano tra loro tra

| or o. Queste forme astratte certament
realisticamente il mar e, ma riescono
fluida e mobil e del kerfabe tgsensazionididszanet t e
potenza dell 6oceano.

Per utilizzare queste forme ricurve e spiraliforignet si € ispirato alle Ukiyo

e. Anche i paesaggi giapponesi, infatti, non restituiscono una rappresentazione

1% Traduzionemia d al | Waves drieakisgeit. in V. SPATE, D. BROMFIELDA new Strange Beauty.

Monet and Japanese Aiin V. SPATE, G. HICKEY (a cura di)Monet and Japan: an exhibition organized by
the National Gallery of Australia(Canberra, National Gallery of Australia, 9 Marzdll Giugno 2001),
Publication Department of the National Gallery of Australia, Canb26@1, p.32.
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realistica della natura, poiché il rto interesse e quello di esprimere la
percezione c¢che | uomo ha dell a madre
guasi certamente aver studiato per comprendere come sfruttare le forme tonde e

a spirale per r enderLagrdnde Ohdaidkermhgatva d e |
(1833) €ig. 1) di Hokusai (dd.e trentasei vedute del Monte FugiProvincia di

Awa. | vortici di Narutd®’ (1856) fig. 25) di Hiroshige (ddPaesaggi celebri

delle sessanta province del Giappanefatti, in nessuna di queste due stampe

I mare  reso con naturalezza eppur
eur opea, eppur e, utili zzando | 6astr a:
riusciti ugualmente a rendere il dinamismo e la mobilita aocpia

La piu interessante delle due da osservare in relazi@Qraa che si infrangono

di Monet eProvincia di Awa. | vortici di Narutpche incarna maggiormente il
senso del movi mento violento e centri
linee circdari. Nella stampa di Hiroshige, il vortice, collocato nella parte bassa,

Ci invita a guardarl o e diventa i1stint
basso, seguendo il corso dell dacqua.
concentrandda maggior parte dei riccioli delle onde nella parte centrale del

dipinto, cosi da appesantire lo sguardo e farlo cadere verso il fondo del quadro.

4.4- Lo stagno delle ninfee, armonia verd&899 {ig. 47)

Lo stagno delle ninfee, armoniaverdepat e del | a Aseri eo dei
del 1899 e, come tutti gli altri dipinti che ne fanno parte, e caratterizzata dalla
predomi nanza del colore verde e dall 0c¢
La figura che spicca immediatamente a primo impatto visivo € il ponte

giapponese del ar d i n di GiGeengy, Ua cui costruzione € ispirata alle

137 Naruto & una localita balneare nella Prefettura di Tokushima. La cittd & nota per il fenomeno dei vortici

dbébacqua.
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illustrazioni di Hiroshige, in modo particolarelladempio di Tenjin a Kameido

(1857) €ig. 45). Tuttavia, loscopo di Monet con questa serie era quello di

studiare la variazione della luce nel corso della giornata e vedere come questa

Il nteragi sse

C

on

O0ambi

ent e

Ci

rcostant

piante e anche il ponte. La vera protagonista, djui la luce e le sensazioni

c he essa

ninfee e [

pont e

provoca

solo il suo accompagnamentd

nel

¢csono

| 6ani mo

ben

del

| ungi

da

Nel dipinto e rappresgata esclusivamente la zona dello stagno, cosparsa di

unodéinfinit

gal |l eggi ant i

di

s ul

a

piant e,

C 0 me

superficie

sal i

del |

colorate e pennellate irregolari. Le sfumatded verde dominano su tutta la

composi zione,

LOi ntensit

e

generando

| a

br

ant ez

Z a

del

pittore voleva rendere: le tonalita piu scure si trovano in fondo aétag sullo

o

undat mosfer a

vV e

sfondo, per creare una sensazione di profondita, mentre quelle piu chiare, quasi

gialle, sono utilizzate per rendere i riflessi della luce solare che colpisce le

foglie dei rami

piu

esposti

e

delle

ninfee

rosa

pallido.

138 GIORGIO CRICCO, FRANCESCO PAOLO DI TEODOR@inerario nell'arte, Vol. lll, ed. Azzurra,

Zanichelli, Bologna, 2012, p. B2.
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APPENDICE ICONOGRAFICA

Fig. 1 Katsushika Hokusal,a grande onda di Kanagawd 8261836, Xilografia a colori, 25.4 x 37.6 cm, Art
Institute of Chicago

Fig. 2 Edouard ManeDamaconventagli 1873, Olio su tela, 94 x 82
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Fig. 3 Edouard ManeRitratto di Emile Zola1867%1 8 6 8 ,

Ol

146
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Fig. 4 Edouard Manetl pifferaio, 1866, Olio su tela, 161 x 97 cm, Musée d'Orsay
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Fig. 5 Kitagawa Utamard, 6 o r a ,d#81798 uirea, Xilografica a colori, 37,6 24,3 cm, Art Institute
Chicago
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Fig. 7 Edouard ManeGatti, 18681869, Matita su carta, 17.3 x 21.5 cm, The Cleveland Museum of Art

o i i
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Fig. 8 Edouard ManeRendez/ous des Chatd4868,Disegno a pennello, 43 x 34 cm, Collezione privata
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Fig. 9 Edgar Degas,Donna al bagno(Woman at her badh 1888 ca., Carboncino su carta, ubicazione
sconosciuta

Fig. 10 Kitagawa Utamard)onna che si lav§Woman Bathing 1799 ca., Xilografia a colori, 98.5 x 48.3cm,
MOA Museum of Art
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Fig. 11 Torii Kiyonaga/lnterno di un bagno pubblicdl880, Dittico, Xilografia a colori, Boston Museum of
Fine Arts

Fig. 12 Edgar Dega®rima del ballettp 1888, Olio su tela, 40 x 88.9 cm, Washington DC National Gallery of
Art
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Fig. 13 Katsushika Hokusdia danza del passerdal Terzo volume deéflanga 1815, Xilografia a colori, 22,8

x 15,8 cm, Cambridge University Library

Fig. 14 Edgar Degas, La Lezione di danza, 1879, Olio su tela, 38 x 88 cm, Washington DC National Gallery of
Art
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Fig. 15 Henri de Toulouskautrec,Jane Avril dancing1893, Litografia in bianco e nero, 26,5 x 21,2 cm, The

British Museum

Fig. 16 Henride Toulousd.autrec,Reine de Joiel892, Litografia a colori, 136 x 91 cm, Albi Musée Toulcuse

Lautrec
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ToulouselLautrec

Fig. 18 Kitagawa ltamaro,Gli amanti(part.), Xilografia a colori (Foto in bianco e nero), 1790 ca., 21.5 x 31.2
cm, Regensburg, Collezione Franz Winzinger
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Fig. 19 Henri de Toulouskautrec, Moulin rouge, La Goulue 1891, Litografia a colori, 195 x 119,5 cm,
MoMA Museumof Modern Art
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Monet

e

Fig. 21 Claude Monetmpressione. Sole nasceni873, Olio su tela, 48 x 63 cm, Musée Marmottan
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Fig. 22 Katsushika HokusaVento del sud, cielo sererito Il Fuji rosso), 1832 ca, Xilografia policroma, 25.6 x

37.5 cm, Fondation Claude Monet
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Fig. 23 Katsushika Hokusdia sala Sazai del tempio dei Cinquecento Ral&32 ca, Xilografia policroma,
25.8 x 37.8 cm, Fondation Claude Monet
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Fig. 24 Utagawa Hiroshig&rovincia di Kai. Il ponte di Saruhashi853 ca, Xilografia policromé&5.4 x 24.5
cm, Fondation Claude Monet
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Fig. 25 Utagawa Hiroshigd2rovincia di Awa. | vortici di Narutp1856 ca Xilografia policroma, 35.7 x 24.5

cm, Fondation Claude Monet
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Fig. 26 Utagawa Hiroshig&ycquazzone sul ponte di Shirhashi ad Atakel857, Xilografia policroma, 34.2 x
11.1 cm, Fondation Claude Monet
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