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Introduzione

La tesi mira ad approfondire la produzione artistica di Jordan Wolfson, le cui
controverse opere realizzate dai primi anni Duemila ad oggi, lo hanno reso uno degli

artistipiti nt er e s s agernte genéraziohe @ed Posternet.

Delineando il contesto del nuovo mill enni
digitale, |l a dissertazione —riflette sull a
diffusa auspicata dalle vanguardie e da Flusu. Léamatorialit”™ ha in

massima espansione grazie ad Internet, il quale ha reso possibile il coinvolgimento del
pubblico dal punto di vista creativo, ma anche la diffusione virale di contenuti di bassa
qualita o chefsciano nella banalt

Le nuove tecnologie hanno aperto la strada alle esperienze artistiche della New
Media Art, della Net Art e del Postnt er net . All 6interno del
fenomeno viene concepito come una condizione che descrive un cexalnface arte
che nace in seguito ad aver navigato sul web ed esserne stati influenzati.

La ricerca artistica di Jordan Wolfson, infatti, € riconducibile a questa modalita
artistica poiché nasce dalla necessita di unione tra reale e virtuale e sicoweta
specchio tragia di una contemporaneita iperconnessa che implica lo sfocarsi dei confini
della nostra identita.

Analizzando le prime opere su supporto film e video, la dissertazione delinea i
met odi di rappr esent azeéerosnlla cukucapdsuliconakttol | 6 ar t i
di distorsione e manipolazione delle immagini.

Questi temi si riscontrano anche nelle animazioni di Wolfson realizzate attraverso la
tecnologia CGl, le quali mettono in evidenza graficamente il sovraccarico digitale che
pervade la nostra qtidianita e la violenza a cui ci espongono gli schermi che ci
circondano.

C per, attraverso la realizzazione di ani i

d”™ vita e pregnanza fisi ca a petirpeerdoppiobant e



chetrae ispirazione dal Surrealismo e dal Fogtian e che e leggibile come surrogato

umano che si pone tra realta e virtualita.
Utilizzando anche il mezzo della realta virtuale, infatti, Wolfson mette alla prova
| 6osservatore r ende ondeidlemza,pesplorate cellaptesi cges si v o

tema che apre ad una discussione sull d0empat



l.Consi derazioni dall epoca del l a

1.1«Una grande festa a cui tutti sono invitati a partecipare®

Dallaf i ne del No v & e eovitm confrdntdra cam aina rapidissima
evoluzione tecnologica che ha modificato il suo modo di vivere, di comunicare, di
relazionarsi e anche di fare artenuovo millenniosi =~ apert o con | 6avve
e dellospazio digitale da questa gemnato e che vienendividuatocome nuovo ambiente
creativoda artisti e utenti

Nella nostra contemporaneitatti hanno alla portata di mano i mezzi per creare e
condividere materiale digitaldlog e social network danno voeeciascun individuo,
che dventa, quindi, «sorgente informativa potenzialmente di mdssaroduttore di
contenuti.

E, per ., n e Avhnguarndie staicha@he & possibile rintracciare le fasi
salienti eklla dinamica che ha portato alla realizzamodel concetto dicreatvita
diffusd’. Infatti, le sperimentazioni dellédvanguardie del Novecentmiseroa punto

nNuovi mo d i di definire e pensar e l,d6art e,
emanci pata dall e costr i ze dehmercatomettentlanc c ade mi
di scussione | S¢glyrmmmiuaar @iteo rviod leesr Hanvita av vi ci

«trasformando cosi il gesto artistico in uno strumento di consapevolezza e talvolta

anche di lotta politicef.

1 Cfr. Guipo BARTORELLI, A bassa definizione. Studi su un decennio di arte e creativita amatoriale 2010

202Q Padova, Cleup, 202/, 68.

2 Cfr. ANDREABALZOLA,PAOLOROSA L O art es®uolUn thani f etschobgicmer | 6et ™ po
Milano, Feltrinelli, 2011, p81.

3G.BARTORELLLAT t / / Tube. Léarte all a,padovay@eup 200Q.20. creati vit
4Cfr. G.BARTORELLLA bassa deif,p.8l. zi oneé,

® Cfr. LAURA GEMINI, Stati di creativita diffusa: i social netwk e la deriveevolutiva della

comunicazione artistican Lella Mazzoli (a cura diNetwork effect. Quando la rete diventa p@prino,

Codice edizioni, 2009, p. 115.

6 VALENTINA TANNI,Me me st et i ca. | | s eRomaeNelw Ediziow, ZB p.A4d0 del | 6art e



Nella meta degli anni Sessansara poi George Maciunas, fondatore del movimento
FI uxus, a pol emizzar e «espressionebi umnmmm@e ¢ ®e lplee t2q
sopr a ded lacd si dontrapone i concetto positivo«dirtedivertimento
realizzabile da chiungéie Secondo Valentina Tanni & possibile rileggere la teoria
d e lait angusememt in maniera profetica poichuestaa mbi va ad wunobdarte
popolare, che si occupasse di cose insignificanti e che non necessitasse di competenze
specifiché.

Oggi, i Web 2.0rappresentda grande conquista democratidella diffusione eklla
creativita amatorialehe auspicavano lAvanguardiee Fluxus € la concretizzazione
del |l 6i dea f¥%Maia poimma addemva i comportament |
diffusi e globd per cui chiunque pu, partecipare all
contenuti, remixando e/o diffondendo i materiali gia esistenti

El a real i zzazi e, eelladrete, ha raggurtoolp isue estreme
conseguenzearrivando adestabilizzareil valo r e del Il originalit? d
definizion di arte edi artistg neutralizzando sistemi e gerarchie.

L idleale del raggiungimento di una creativita diffusa invocato da Maciunas é
diventato realta, ma questo porta corusérovescio della medagliche &€ impossibile
non constatare, quello della banalita dilag&nte

Siamo in quella che Costa definisce corepoca neetecnologica, in cui le

categor i e «wredoriopi¢ Hthie tnitea i or i t "~ o, | 6hiespress
istileo, tlhaafipéessomcadldi, il fAsimbolicooeé
Storicamente | darte  una specillentaiezzazi on

sulla rarita caratteristiche che non si addicono a definire la maggioranza di cidi che
innovativo accade in rete Guido Bartorelli soséne che & opportuno utilizzared a mp i a

categoria di Acreativit”0o per riferirsi al |

7 Cfr. G.BARTORELLI, A bassa definiziode, ,qilT. .

8 Per approfondire il concetta dart-amusememtsi veda il manifesto dGEORGEMACIUNAS, Publishing,
Massprode i ng & Per f or, 65 igG. BeTORELLI, Abbgssa definiziore, it.,@. 17

9 Cfr. V.TANNI, Memestetica , @.i96.. ,

10 Cfr. L. GEmINI, Stati di creativita diffusd, ci t ., p. 136.
L Cfr. Ivi, p. 8.
12 Cfr. G.BARTORELLI, A bassa definiziode, ci2t ., p.

BMARIO CosTA, Di me nt i c. Buow orientamanti nella teia e nella sperimentazione estetica
Milano, Franco Angeli2005,pp. 121-122.
14 Cfr. G.BARTORELLI, A bassa definizioe, c i68.. , p.



alcunacompetenza professionale cui inventiva non puo essere considerata arte, ma

piuttosto «una grande festa a cutitsono invitati a parteciparé»

1.2 Amatori, Pro-Am e Internet Ugly

Nessuna motivazione =~ pi¥ pura, nessun risultato
per amore. [é] Uno strumento ¢ nazhiumque Gapaceadnt o pi %
offrire alta qualitd a basso costo, e caratterizzato da una pratica pluralistica anziché singolare, utile per

una moltitudine di valori. Il professionalismo € un modello arcaico che sta svanendo nel crepuscolo

del |l 6Era®l ndustriale

Questo scriveva il critico Gene Youngblood nel 1982, prefigurando un futuro
i ncentrato sull éaccessibilit”™ e sullballarg
Il film -maker Stan Brakhage, una decina di anni prima, nel 1971, sctiv®efense
of Amaeuruntestoin cuil 6 a r cdomesybuagbloodenfatizzava | ruol o del |l 6an
personaggicagitato da un amore autentjao contrasto con il professionista, mosso
principal ment e dalconthelrvaoreoesperienziale del o@cessd o r e
credivo attraversocui puo metteren campo le sue passioni piu intime in modo sincero
e gratuito, senza aspirare alla perfezione del professithista
Oggi, come mail prnmar déonassi ongiangtorpd al e ha
nonprofessionisti il facile accesso a sistemi di distribuzione immediati e di scala
mondialé®. Gli ottimisti sostenitori di questo fenomer@harles Leadbeater e Paul
Miller, infatti, hanno coniato una nuova figuth creativo digitale il Pro-Am, un
amatore con standard gmofessionistaimpegnato, informato e istruito in rete dalle
nuove tecnologi. E uno sguardo che aspira alla condivisione delle conoscenze e che
pone fiducia neép ot e n z i dAntelligeniza cdlettiva 6 t eor i zzata da Pi

negli anni Novantael Novecento.

15 lbidem
16 GENE Y ouNGBLOOD, Towards Autonomous Reality CommunitiesiSiggrapld 82
Art Show, catalogo mostra, ACNBoston, Massachussets,-26 luglio 1982, citato inV. TANNI,

Memesteticd , @.i9t . |,
17 Cfr. G.BARTORELLI, A bassa definizio®e, ¢ i23.., p.
18 Cfr. V. TANNI, Nuovi amatori: Citizen Artists o scimmie infinite? Dngficul t 6, 2 ottobre 2

https://digicult.it/it/digimag/issu@®38/italianenuoviamatoricitizen-artistso-scimmieinfinite/.
19 Cfr. CHARLESLEADBEATER, PAUL MILLER, The PreAm Revolution. How enthusiasts are changing our
economy and societipemos, 2005, p. 12.



https://digicult.it/it/digimag/issue-038/italiano-nuovi-amatori-citizen-artists-o-scimmie-infinite/

Ovviamente, pero, non tutta la scena amatorialeete € caratterizzata da alti
standard infatti, spesso gli autori sono alla ricerca consapedele 6 appr ossi mazi o1
della bassa qualit& cio che Louis Douglad e f i ni s c e etdJd ged , i lumtbesrsrit et |
che si fonda sul grottesco, sulla pargdial caos e che scardina lo stile professionale e
raffinato dei media tradizionafi

A differenza della televisione e della stampa, «la rete € pensata per dare
unoat t spropoiziomata al diteantesco, al casuale, al successo inaspetfato»
Douglas, infatti, sostiene chapnostante Internatffra di continuo strumenti sempre
piu professionali per creare, gli utenti continueranno a spingersi oltre le proprie
capacita rendendo virali contenutili bassa qualita che senza Internet non avrebbero
avuto alcunadiffusioné> C | 6 estetica della banale conve
oziosi che & sempre esistita, ma che Internet rende condivisibile di #fefault

1.3APoorimages : i | di grisdluaidne a bassa

Nel 20091 6 a rHito Stetyeal riflettea sulla diffusioned e | poer imdgeé ¢ h e
circolano in rete immagini in bassa qualita condivise in un ciclo continuo. In un
periodo in cui | 6al ta def i ni ioduziope esditea f e d el
del dettaglio diventano sempre piu importanti per lo sviluppo tecnologico, Steyerl
celebravainnee | 6i mma®fi ne pover a

The poor image is a copy in motion. Its quality is bad, its resolution substandard. As it accelerates, it

deteriorates|t is a ghost of an image, a preview, a thumbnail, an errant idea, an itinerant image

distributed for free, sqezed through slow digital connections, compressed, reproduced, ripped,
remixed, as well as copied and pasted into other channels of distnfButi

20Cfr.Nick DouGLas,| t 6s Supposed to Look Likei8hifittouThall of e
Cul tureo, 14%trad. indatiandbdMarc@MAdUTA,C pensat o per fare schifc
del | Al nt,eri meth Klagluy 6 Ma g httpsi//wvenkabulhagayiheicom/ir2ednziQ-,

nick-douglas/

21 lbidem

22 Cfr. Ibidem

23 Cfr. Ibidem

24 Cfr. CAROLYN CHRISTOV-BAKARGIEV, Dimenticano la violenza dei loro gesti. Finestre, schermi e atti

pittorici in un tempo inquieto i n A Ca st &tipd://awwdcastelRdirwad.bri/tsteyert
carolynchristovbakargiev/

25 HiTo STEYERL, In Defense of the Poor Imagen -f il @1 x 0, 10, nbvembre 2009, p

10


https://www.kabulmagazine.com/internet-ugly-nick-douglas/
https://www.kabulmagazine.com/internet-ugly-nick-douglas/
https://www.castellodirivoli.org/hito-steyerl-carolyn-christov-bakargiev/
https://www.castellodirivoli.org/hito-steyerl-carolyn-christov-bakargiev/

Questo scritto ha contribuito alla riabilitazione delle potenzialita delle immagini a
bassa risoluzione chercolano nel web e che oggi si sono trasformate in forme di
vitalita, anche attraverso la cultura dei méne

La perdita di definizione, peraon e da considerarsi solo come il prezzo da pagare
per la diffusione delle immagini online che vengono contimerate compresse, spedite,
scaricate, nel flusso di un consumo costante che finisce per deteriorare il cGAtéruto
Apoor |imfcdtigsers 0st ate descritte dall éartista n
risoluzione di un Ma gopragtutto eomesud fattbipolitcd, tha q u a |
apre a nuove prospettive di circolazione, fruizione e manipolazione delle immagini, e
chesiopponelal 6al ta risoluzione €ome manifestazi

Negli ultimi decenni, molti artisti si sono interessatie possibilita creativelel
frumored, di errori., del l e estetiche ddill a bas
mezzi analogici, ma anche ltebuso non professionistico e
predefinite, attuandacosi un gesto politico diresistenza eliberazioné®. Questi
esperimenti, pero, hannena lunga tradizione alle spalle che va dalla videoarte, al
cinema doavanguancte esemg nettaostopar delta dorturaadella
scultura e di tutte quelle sperintamioni che hanno scelto di ignorare o contestare i
canoni estetici della grande industfia

Léalt a definizione, paradossal ment e, ren
realist i che, qguindi, in tal senso, l a scelta
interpretata come una compensazione alla perdita del legame con la realta. Le
imperfezioni e gli erroti quindi, sono portatori di un tasso maggiore di verita e
testimoniano lavolonta di evidenziare una connessione fisica con il reale.

Le immagini in ri®luzionehi-fi portano conloro «i | sospetto »tell 6adul
di non autenticita ponendosi quindi distantd al | 6i dea di i mmagi ne
chiunque, propria del coatto di creativita diffusa che permea il web.

Il pubblico non professionista, quindi, viene escluso dalla possibilita di produrre

immagini in alta definizione. Se, pero, la definizi@mnabbasa«si arriva al punto in cui

26 Cfr. C. CHRISTOV-BAKARGIEV, Dimenticano la violenza dei loro gestj cit.

27 Cfr. V. TANNI, Memesteticd , @.i27.. |,

28 Cfr. D. QUARANTA, Collect the WWWorld. The artist as archivist in the internet &gescia, LINK,
2011 p. 9.

29 Cfr. D. QUARANTA, Deep SurfingSelfpublishing, 2016, {1.00.

30 Cfr. V. TANNI, Memestetica ,  @p. 27-29.

3Ly, p. 29.
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essa appare praticabile e finainte diventa inclusiveé?, dando luogo alldorma di
partecipazione pit profonda: «il coinvolgimento creati?o»
Piattaforme come YouTube, infatti, sono un invito alla creativideeono il loro

successo proprio alla quantita di materiale prodotto detitaliiti.

1.4La modadegliNFT: I ri baltamento dell 6utop
Boris Groyssostiene cheel Webnonesisin o i mma g i n,icoméleintende nal i 0
Steyerlnel suo scrittopoiché o r i gi nal e di unoi mmagichee di git

diventa visibile solo quando viene eseguito da un prografimha nozione di
originalita, pero,e introdottacome convenzioneas soci a | 6originalit?’
livello di qualita, a unaertificazioné®.

Conbentnrealt amondo del | 6 aFungible Tolem)d darrivatdHaT ( No n

possibilitad i vestire qual siasi creazione digital
d 6 ar t e(unitita, sautenticita e proprietagenerando non phc dibattiti sulla
supposta fAcopirfabLbNETO ~ di icachekettronicoecoruun cer t i
codice <criptato che , ibhsub em tesserel iGarcambabile - del
Af un gi\Mledtirmo Tanni sostiene che questa novita ragmtes soltanto
| 6evoluzione dei document i | e gpaoprieta dihe han

unoéo’perLadatt o [piuttostd supud toovaselia nascita di comunita di
artisti che sono alla ricerca di modalita di riconoscimento e sostenta al di fuori del
sistema tradizionafé

Infatti, negli ultimi anni| 6 a r tbgeafica (CiyftoArt), legata alla tecnologia della
blockchain, ha attirato diversi collezionisti ed investitori da tutto il mondo, senza mai

entrare nel circuito di mercato tradizionale.

32 G.BARTORELLI, A bassa definiziode, ci4T ., p.

33 |vi, p. 48.

34 Cfr. BorISGROYS, From Image to ImagEile i and Back: Art in the Age of Digitalizatipin Art
Power, Cambridge, MassachusethIT Press2008, pp. 83 91, citato inD. QUARANTA, Collect the
WWWorld. The artist as archivist in the internet aBeescia, LINK, 2011p. 10.

35 Cfr. Ibidem

BCfr.V.TANNI,LLO arte digitale non ~ wuna ,noivih tAAr tEr ighunead .t i:
gennaio 2022https://www.artribune.com/progettane/newmedia/2022/01/artdigitale-nft/.

87 Cfr. Ibidem

38 Cfr. Ibidem
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https://www.artribune.com/progettazione/new-media/2022/01/arte-digitale-nft/

Nel 2021, per, ,a IChrdtsdr iedda quesiosfenonrimiat setr e s s a
ha visto | éopportunit? di aprire un nuovo
collezionismo con grande disponibilita economicteegnando cosi una nuova
| egittimazione dell e opere d%Lghl maazb202lInel mer
la a s a dha anfatti aonclilso per 69 milioni di dollarila venditad el | 6 NFT
Everydays. The First 5000 Daysn collage digitale di 5000 illustrazioni del graphic
designer Beeplesancendo c@d3d al paopesrn tbu Anderd Sistesha ridef
del darte.

LOi mprovviso successo commerciale di Beepl
dei prezzi nel mercato delle ciptoval@éda posizionato il suBverydaysal terzo posto
tra le opere piu costose mai vendute da un artista d@yelopoRabbit (1986) di Jeff
Koons ePortrait of an Artist(1972) di David HocknéeY.

Per il critico Pau Waeldet 6 oper a @& «errilBle e piletmntescd?, &
| e@emplificativo della proliferazione di NFT di scarsissima quati@ esibiscono
unoeticaficrdapt 0 st idc «aeiddscagict GIFs, glitchy abstraction, crisp
renders of pasteinted fantasy scene®.

Altra caratteristica di queste opere consiste nel fatto che vergmhdein bassa
risoluzione attraversole piattaforme NFT Artefatti come Cryptopunks realizzati da
Larva Labsnel 2017, presentanon 6 e st et i ¢ a -fvideé mettaimmasttae Al o
pixel di cui sono composte le immadthi

Siamo quindi di fronte altdonfo di mercato di quella che Hito Steyerl chiamava

Al 6 i gimagovera, I n un contesto in cui l 61 mmagi n
appiccicata sull ONFT, | dunica ofsa verament
39 Cfr. CHRISTIAN NIRVANA DAMATO, | | Nyan Cat battut or Gommdfidnaondila per 590

mercato dellacryptoajyt i n AArtri buneo, 27 febbraio 2021,
https://www.artribune.com/progettazione/navedia/2021/02/venditaga-nyan-catcrypto-art/.

40D, QUARANTA, Surfing con Satoshhrte, blockchain e RT, Milano, Postmedia books, 2021,5.

V. TaNN,LLe sfide del mercato dell darte digit,mle oltre
A Ar t r illaprile 2081https://www.artribune.com/progettazione/navedia/2021/04/nftrypto-art-
intervistapauwaelder/

42 K. BUIST, Chain Reaction. Kevin Buist dhe NFTboom i n fAArtf or umo, 10 mar zo 2(
https://www.artforum.com/slant/kevibnuiston-the-nft-boom85221

43D.QUARANTA, Nella Cryptojungla i n Al nsi dé@22rt o, 5 febbraio 2
https://insideart.eu/2022/02/05/domenmaarantanft/.

44 Ibidem
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https://www.artribune.com/progettazione/new-media/2021/02/vendita-asta-nyan-cat-crypto-art/
https://www.artribune.com/progettazione/new-media/2021/04/nft-crypto-art-intervista-pau-waelder/
https://www.artribune.com/progettazione/new-media/2021/04/nft-crypto-art-intervista-pau-waelder/
https://www.artforum.com/slant/kevin-buist-on-the-nft-boom-85221
https://insideart.eu/2022/02/05/domenico-quaranta-nft/

Kevin Buist ha scritto sdArtforumo:

Se possiamo tutti vedere queste immagirée possiamo pere scaricarle e copiarlé che cosa
vendono esattamente queste piattaforme? Non vendono lavori: vendono certificati digitali di proprieta.
Vendono la cosa che la facile riproducibilita dei teowti di internet sembrava progettata per

eliminare: la scarsi " . [ é] Gl i NFT sono una innovazione fi n:a
artistice®.
SecondlQuar ant a, |l o stesso ter mindalpinodiy pt o Ar

vista storico e distico ed € circoscrivibile solo agli artefatti che piaccion@rgpto-
collezionisti, I qguali sono interessat:i ad
di attribuzione del valore per poteimporre la loro idea di arte con la forza bruta del
denaro che sono disposti a investiféi L'NFT, dunque,non & un rezzo, ma
semplicemente uno strumento finanziario speculativo che pu0 essere puntato su
un'opera d'arte digitale con la stessa facilita con cui potrebbe essere puntato su qualsiasi
altra cosa

Ci troviamo alpunt o di non ritorno dngdandi® ut opi a
novecentesche, e il ribaltamento el r t ¢ @popoil aaepi ravaheMaci una
non necessitava&ompetenzespecifiche ma che non doveva avere alcurvalore
commerciale ostituzionales’.

Il mercato degliNFT, al contrario, pur avendmncretizzato il desiderio di creativita
diffusa della contemporaneitarascura completamenik valore artisticodelle opere
| 6i nt eressedal | § e n e inantiariocpenvieodietroe, per la prima
volta nella storiad e | | & @aviane di fronte ad urdibattito che é «trainato solo ed

esclusivamente da considerazioni economiche e iégali

45 K. BuIsT, Chain ReactionKevin Buistonthe NFTbogm i n A Artforumodo, O marzo 2
QUARANTA, Suring conSatoshi.., cit, p. 20.
46 D. QUARANTA, Nella Cryptojunglacit.

47 Manifesto diGEORGEMACIUNAS,Pu b | i shi ng, Massproduc,lf6e§, in& Per f or mi
BARTORELLI, A bassa definiziode, ci t . , p . 17.
V. TANNLLLO6arte digiti@é,git. non ~ una nov
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2.L 6 a ntee: dai New Media al Postinternet

2.1 Il mondo della New Media Art

I bi nomi i ar t fartee meda elptivohimrgiisaadl goono al |l 6epo
Avanguardie storiche, periodo che ha scardi
ha contribuitcal processo di contaminazione e conframéo medie®.

Le Avanguardie hanninfatti apertola strada alle esperienze artisgcdegli anni

Sessanta come il New Dada, i &NoRophtau R®al
movi ment i artistici I n culi l a realt”™ entra
dai media diventa oggettoldd 6 att enzi Bne degli artisti

Quesi sono gli anni in cuisi sviluppa anchda Computer Art,fenomenoche
sperimenta | 6uti |l i zz ocredtieciGli gnormimainfracnedegh ut er i n
anni Sessantaono,perg molto difficili da utilizzare e ppgonoaltrettantelimitazioni
estetche, percipcoloro che vi operano sonper la maggior parténgegnei®™.

Nel 1971 nascénternet e, parallelamente, i computer diventano piu maneggevoli,
pit economici, cominciano ad uscire dai centri di ricerca entihre nelle case. Attorno
ad essi issviluppa una cultura variegata composta da ricercatori professjamisti
anche da amatori e appassionati.

SecondoMark Tribe e Reena Jana& proprio in questo momenta | | 6 al ba del
successo popolare di Intetneheinizia a prendere forma un movimergpecifico che
usail computer e la rete coms&rumentiartistici primari«per commentare gli effetti di

questi media sulla societa e sulla cultdfae la nascita did New Media Art.

49 Cfr. D. QUARANTA, Media, New Media, Postmedlililano, Postmedia books, 2010, p. 14.

S0 Cfr. Ivi, p. 27.

SLCfr. Ivi, p. 29.

52D, QUARANTA, The Last Avangarde. Interview with Mark Tribe & ReenaJana i n fANetti meo, 30
ottobre 2006.
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Tribe e Jena sostengono ctpigesto terminesia nato nel 1994, anno inicartisti,
curatori e critici hanno cominciato a definire cosi i prodotti artistici che utilizzavano
tecnologie mediali Anuoveo, digital:i

I nuovi media, scondola definizione diManovich si differenziano damedia
tradizionali perché vengono utilizzggerl 6 ar chi vi azi one e | a distr
e non piu solo per la loro produziondanovich arriva a sostenere che siano proprio i
nuovi mediagli eredi della rivoluzione iniziata dallkvanguardie?

Quaranta si discosta dma concezionelella New Media Art come movimento
categoria esteticaper definirla pi utt ost o cC ome undart e che
osservata e criticizzatal | 6i nt er no di uno specifico cont
New Media Art3°. La tecnologiaqui non viene utilizzata solo come strumento, ma
come mezzo espressivahe permette la compenetrazione di diverse discipline,

producendmggetti difficilmenteclassificabili

2.2L 6 a net-based dall 6anarchia all o6i stituzi

Christiane Paul offre un tentativo dategorizzaziona livello formaledelle diverse
tipologie di opereche utilizzano le nuove tecnologietra queste vi pone et Art®®.

Si tratta di un termine che ha cominciato a circolare tra il 1996 e il 1997 e che viene
utilizzat o reehe sidesve di mternsia coma rezzo di produzione che
come luogo di ¥ruizione dell doper a

La genesi della Net Art si pud ricondurre alla fine degli anni Ottanta quando,
attraverso |eBBS(Bulletin Board Systejnalcuni artisti hanno cominciata sviluppare
progetti artistici e dibattitiQuest a tendenza  gi " riescontra
delle Neoavanguardiedel dopoguerra, che miravano alla creazione di eventi e di
relazioni piuttosto che di oggetti matertéli

53 Cfr. MARK TRIBE, REENA JANA, NewMedia Art K°In, Taschen, 2006. 7.

54 Cfr. D. QUARANTA, Media, New Media, Postmediait., p. 15.

S vi. P. 21.

56 Cfr. CHRISTIANE PAUL, Digital Art. World of Art SeriesNew York, Thomas & Hudson, 2015, p. 70.
ST Cfr. V. TANNI, Net Art. Genesi egeneri in ANDREA BALZOLA , ANNA MARIA MONTEVERD, Le arti
multimediali digitali. Storia, tecniche, linguaggi, etiche ed estetiche delle arti del nuovo millennio
Milano, Garzanti, 2004p. 375.

58 Cfr. Ibidem
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La pratica artistica in te mettein discussione il concetto di autorialiégidefinisce
anche il ruolo delle istituzioni, dei critici e dei curatori, ridistribuendo questi ruoli tra gli
artisti o il pubblicoe ponendosi c o me s;f«intdraet civentasli st e ma
Cabaet Voltaire di un nuovo Dadaismd»

Non a caso la Net Art é stata la prilNew MediaAr t a cui i mondo d
guardato con interesspoiché si & affermata come «una sorta di avanguardia di fine
millennio»®®, la cui eccezionalitanon consistea sempl cement e nel | dut il i
nuovo medium, manella sua capacita di problematizzare rcs eguenze del |
del Il i nformazione.

Quando parliamo di Net Art dobbiamo tenere conto che si tratta di un termine aperto
che coinvolge esperienze estremamente divawsdoro e che possono decostruire
criticamente le tecnologie della rete, indagarne le possibilita estetiche, affrontare le
ricadute psicologiche e sociali della rivoluzione digitaleutilizzare un carattere
fortemente politict.

Negli anni Novanta e ngirimi Duemila, Interneviene concepito come uno spazio
anarchico, rivoluzionario e che permette di costriiopere aperte che aspirano a
guell i nterattivit  comcdtemezzidaal didargteatca nrit ¢ &
performance artda Flxus?2.

Perilnetartistsl6 i nt er at t idelmaditm, peoonngreenpiu sufficiente e va
gui ndi trovata nel c 0 mpda patrteadineloi the nepfruistal ut t i v C
Infatti, per questi artistila verainterativita non si riduce allacelta delle possibilita che
prevede | damsioste mal f ar an odgmérorbergostatoa un U
previsto, oltrepassando qualsiasi lirfite

Viéquindil 6 abbatt i me traadistadegpubblicananahdhenuma messa in

crisi dellat empor al it~ ¢ adélld éua ppaziaizzazonka steuturale

anarchia di Internet, infatti, destabilizza le coordirsgtazietemporali;i progetti in rete

poSsono essere temporanei, aggiornati ogni giornrorea s f or mat i dal | 6i nt
pubblico®.

59 D. QUARANTA, Media, New MediaPostmediacit., p. 86.
60 vi, p. 84.

61 Cfr. D. QUARANTA, Deep Surfingcit., p. 36.

62 Cfr. Ivi, p. 41.

83 Cfr. Ivi, p. 2.

64 Cfr. Ivi, p. 4.
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Assi stiamo, inol tre, al fenomeno ,del |l a de
|l uogo dove | Bsaltp eampletaragntpsainca@ato dal luogo in cui
| 6i nf or maz i o rcellocatd®. fa Ngi Act sinmeamifesa sugli schermi dei
computer degli utentii quali vi possono accedere in ogni momento e in ogni luogo,
connettendosi énternet®. L 6 i n f o r, moaandosiim guel norluogo immateriale
che & la rete e sul computgre | | &Y, toaquistaeosi una condizione di sostangial
ubiquita.

Il contesto di una navigazione perlopiu solitaria permette ai progetti di Net Art di
i nstaurare con | o6utente c¢%entrandoplplodit ot @i nct
uno «spaio non teatrale®, nella sfera privata dello spettatore.

Nel | 6ul t i meoemersapeedr Miuad genza di ricontestual.
ripensarla per favorire un dialog®Lami gl i or
Net Art, infatti, era cosapevoledel fattoche la sua radicale autonongéida sua capdta
di raggiungere un pubblico senza alcun intermediario sarebbero state temporanee.
Pertanto, sé arrivatialla consapevolezza ché | mondo dell éarte non
respinto, ma usato éasate’ in funzione di generare pill interesse online.

C anltledrino di guesto contesto che possi amo
postinternet che nasce nenetbade md chesd riaphprid dellor t e
spazio della galleria, del moaow@ddilounicrésti | 6 ar t e
cresciuti sul desktop di tornare a sporcarsi le mani con i maséfiali

| cambiamenti innescati dalla presenza ldiernet nella vita quotidie non
riguardano piu solometartist, macreanouna situazione culturale cheesprimeanche
attraversayualsiai altro linguaggio manifestaal di fuori del wel.

Loéar t e -Infeenét, inRati,non si limita ad utilizzare gli strumenti digitatia
opera una riflessione sugli effetti lditernet nella societ@nchetramite la produzione di

lavori artistici che possono essere tradizionabme dipinti, collage, sculture, video,

85 Cfr. V. TANNI, Net Art.Genesi e genertit., p. 379

66 Cfr. Ibidem

57 D. QUARANTA, Media, New Media, Postmexlicit., p.44.
%8 |bidem

% |bidem

70 Cfr. Ivi, p. 403.

Lvi, p. 407.

2 vi, p. 393.

3 Cfr. V.TANNI, Memesteticd , @.i168. |,
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installazioni®. Essendo dunque materiale facilmente esponibile e vendibile risulta
semplice capire il rapido successo che ha generato itHieshet presso curatori,

gallerie e musef®

2.3 La condizione del Postinternet

Nel I 6ul ti mo dec einteine e fealta maesubita unocangio dir a
percezi one, I nfatti, | 6emergere del Web 2. (
un mezzo e piu come una parte consistente deiranvita quotidianeSi € sviluppata
una piu matura comprensione del mondo contemporaneo, concepito non piu con
| 6opposi zione tra aonbuneteée ohebtnexlamal eo mhe

Loar t e -Infemnét teRimaniproprio questacambio di paradigma dello status
diiner net, che passa dall dessere una novit " &

Secondo Louise Doulas il Postinternet, per queste caratteristiche, non & da
considerare come una categoria, ma bensi come una «condiZiohepattraveso la
tecnologiee larete r i f or mul a i n modo i.n cui <crei amo

Il web e quindi diventato uno strumento di usmiversale e, con le parole di
McHugh, possiamo dire di essere passatim a specialized world for nerds and the
technologicaly-minded, to a mainstream world for nerds, the technologicaihded
and painters and sculptors and conceptual artists and agitprop artists and everyone
else>’®,

Gli studiosi concordano nel sostenere che il ternfifestinterned sia statousato
perlapi ma volta dall dartista tedesca Mari sa
scrittore Gene McHugh nel suo bl&pstinternet in attivo dal dicembre del 2009 al
settembre del 2018

74 Cfr. D. QUARANTA, Between Hype Cycles and the Present Shock. Art at the end of the futurem A Ner o
e di t ihtps/Bvdw.neroeditions.com/docs/betwdsypecyclesandthe-presenishock!

7S Cfr. V. TANNI, MemesteticA ,  .i168. |,

76 D. QUARANTA, Deep Surfingcit., p. 33

T LouisDouLAs, Within Postinternet, Part Ongin pooool.info,giugno2011, oradisponibile al link
http://s3.amazonaws.com/arena
attachmats/191659/f9200982e5457¢97374810db32¢6924.pdf?1390438645

78 G. McHUGH, Post Internetcit.

79 Cfr. MELISSA GRONLUND, Contemporary Art and Digital CulturéNew York, Routledge, 201p. 5.
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Marisa Olson conia questo termiper descrivere un certo modo di fareeache
nascein seguito achver navigatmella reteed esserne stati influenzati.é ar t e- d el Pos

I nternet non i mplica, perci un | asso tem

riflessione successiva alla peat creativa di navigazione sul web,ecB®lson definisce
come pratica pro-surfes®’. Le opere che derivano da questo processo sono
caratterizzate -dacalnlbeeestehéecaugtapiaatorno
contenuti del web, per criticarlo ek®lebrarlo attraverso la realizzazionie ogjgetti
doarte che traducono forme esistenti i n coc
«remix>$L,
Gli artisti del Posinternet sono associati dai critici adregtetica, individuata a
livello superficiale attraverso il riconoscimento dei riferim@ alla cultura digitale:
« 6estetica di YouTube e dei pwmeladee abassmat or i a
ri soluzione, la riflessione subb®6universo d
McHugh, nel suoblog, specifica chequal unquer essisae Idéeilntbéear t

contemporaneo questo dovracomunque aver a che fare coninternet, non

necessariamente come un mezzo nel senso de
di distribuzione poi ch® sul we b che | opera v e
ricontestualizzat&’. Léarte  quindi costretta a confr

distributivo o almeno a riconoscerkl, fine di evitarda cadutan unfallacetentativo di
evitamentadel a A ¢ o nidni zci uoi Bi € 8a@lgppatar a

Il cambio di paradgjma ha coinvolto anche ideologie riguardanti leete, infattj se
alla fine degli anni Novanta Internet era percepito dagli artisti come uno spazio di
comunicazione liberada colonizzag e modellare proprio piacimentodove si poteva
inventare il prprio linguaggio oggi si € evolutoin un mezzo di comunicazione di
massamainstreamaperto a tutte tragicospecchio del mondo reéfe

Il web comincia ad essepercepito non pi@ome un luogo dove fuggire dalla realta,

ma come un territorio problematicahe mette a rischio la nostra privacydeve é

80 Cfr. MARISA OLSON, Lost Not Found: The Circulation ¢fhages in Digital Visal Culturg in ALEX
KLEIN (a cura di)Words Without Pictured.os Angeles, Museum Associates/LACMA, 2009, p. 274.
81 Cfr. KEVIN TAVIN, GILA KoLD, JUUSOTERVO, Post Digital, Postinternet Art and Education. The
Future is AltOver, Cham Palgrave Macmillan2021, p. 3.

82V, TANNI, Memesteticd ,  @.i168. ,

83 Cfr. GENEMCHUGH, Post Internethttps://122909a.com.rhizome.org/

84 Cfr. D. QUARANTA, Between Hype Cycles and the Pressimbclé , cit.
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possibile essere controllati e rintrac&atiSi & passatd a u n 6 fetd @pertadi
condivisa utilizzata dai netartists come fmte primaria di espressione e
sperimentazione,lal 6 i d essstenthicontutdio ed alienante a cui si interessano i
postinternet artiss, i quali discutono, attraverso le loro opeset comel 6 avvent o del
Web 2.0, dei social media e degli smartphom& ceimbiando il nostro rapporto con la
tecnologia a livello globafé.

Claire Bshop nel 2012s u  un nu mer o, sigponevé Acurtenfiportanti m o
domandea questo riguardo

Perch® | 6arte contemporanea nonnodiralavord esdelmastroo al | o ¢

tempo libero causato dalla rivoluzione digitale? Memnolti artisti usano la tecnologia digitale,

quanti si confrontano davvero su cosa significhi pensare e vedere attraverso il digitale? Quanti

tematizzano o riflettono profoadhente su come sperimentiamo e siamo alterati dalla digitalizzazione
della nostraesistenza?.

Bishop stavaquidando voce all desigenza wurgente di
radicale cambiamento della nostra vita quotidiana, generato dal web.

La Postinternet Art rispondea questa necessita discutendo emi quali la
sorveglianza d massa, il collasso dello spazio fisico nella cultura della rete, la
riproducibilita e mutabilita dei materiali digitali, il concetto dpen sourcee di
autorialitd spansalo sfocarsi dei confini della nostra identita e la perdita di concezione
di cosaé reale e cosa & rappresentazitine

Il Postinternet trattando le sfaccettature della nostra societa iperconnessa e
risultando facilmente esponibilsi ritrovaageneraret e ndenza nel mamondo d ¢
subisceallo stesso temp@nche aspre critiche.

«Don't use the internet as a fucking condim&temmentava Constand Dullaart
all 6Art Dubai Gl obal AtbuFotumzdebDattpPparRteles

di unbestetica riciclata, fatta idmeme ont i nui
85 |bidem

86 Ibidem

87 CLAIRE BIsHOP, Digital Divide: Contemporary Artand New Media i n AArtf orumd, settem
https://www.artforum.com/print/201207/digitdlvide-contemporanart-andnewmedia31944

88 _LUcREZIA CALABRO VISCONTI, Non siamo mai stati Postternet, in ANot Nero Editionso
2017, https://not.neroeditions.comdn-siamemarstatipostinternet/

89 ALANA CHLOEESPosITQfiDon't use the inmentne&t Mest aAiftuckt nAr tc ob

AArtfcityo, htd:Oartfoitg.com/d012208/3A021Qn%E2%80%98ethe-internetasa
fucking-condimemtnetart-at-art-dubail

21


https://www.artforum.com/print/201207/digital-divide-contemporary-art-and-new-media-31944
https://not.neroeditions.com/non-siamo-mai-stati-post-internet/
http://artfcity.com/2012/03/30/don%E2%80%99t-use-the-internet-as-a-fucking-condiment-net-art-at-art-dubai/
http://artfcity.com/2012/03/30/don%E2%80%99t-use-the-internet-as-a-fucking-condiment-net-art-at-art-dubai/

ai videogiochi , a Photoshop, abusando nel |l
scontati che conferiscono ai lavori una «patinafRasnets°.

Brian Droitcour scrive in un articolo intitolatoWhy | Hate Postnternet Art «Post
InternetArt does to art what porn does to s¥x|l critico, qui, sostiene chei tratti di
undarte noi oisoaspazicehcke sia disegnaalopear soddisfare la lente
della macchina fotografica.

Domenico Quaranta va contro queste affermazioni sostenemel Droitcour abbia
eccessivamente semplificato il concetto di questa pratica; invita percio a riconsiaerare
Postinternet Art come modalita espressiva estremamente stratificata e che comprende
la pit vibrante scena artistica contempordfiea

Questo énomeno sembra essere il risultato della confluenza di un insieme di
processi, questioni, approcci che haeoadotto allo sviluppo di una comunita artistica
meno ristretta di quella che si era sviluppata attorno alla Net Art e piu coinvolta in una
conversizione espan$a Possiamo, dunqueessere critici nei confronti dell'etichetta
Postinternet e di alcuni derisultati che questa ha prodottana non possiamo
respingerla del tuttoperché e parte integrante di cio ¢hé a riveatat negli ultimi

decemi®.

2.4 Art Postinternet: | a mostr a all 66Ul | ens Cent
Art di Pechino

Nel 2014 il controverso termingrt Postinternetha dato il nome alla mostra a cura
di Karen Archey e Robin Peckham allodUl Il ens
(UCCA).

Per questa esposizione i curatori hannnito oltre 40 artisti da New York, Londra e

Berlino, tra i quali Cory Arcangel, Jon RafmaRetra Cortright, Hito Steyed Jordan

90|, CALABRO VISCONTI, Non siamo mai stati Postiternet cit.

91 BRIAN DROITCOUR, Why | Hate Postnternet Arf in fiCulturetwad, 31 marza2014
https://culturetwo.wordpress.com/2014/03/31/vithatepostinternetart/.

92 Cfr. D. QUARANTA, Situating Postnternet in VALENTINO CATRICALA (a cura di)Media Art. Toward
a New Defnition of Art in the Age of TechnolpBistoia, Gli Ori, 2015, p. 121.

93 D. QUARANTA, Deep Surfingcit., p.406.

% vi, p. 123.
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Wolfson, per mirarea riassumere il modo in cui gli artistontemporaai riflettono e si

rel azionano dntemetl o spazio dell 6
Lamostrapr esentava unbampia rassegna di oper e
di un ambiente che presuppead a central it~ del l a rete dal

fino alla diffusione e riceone del lavord®. Questa concezione del Pdsternetfa
ovviamente riferimento allggia citatadefinizione di Marisa Olsongche concepisce
guesa condizionecome uno statanentaleda cui deriva una pratica artistica che si
sviluppa con la consapevolezdelle reti entro cui esisté

| curatorihanno sostenutche molte delle pratiche sviluppattornoal Postinternet
non erano statancorasufficientemente criticate o interpretaRer questo motivénanno

ritenuto fondament aloene adtetlrlabveesrpsoos il&z ® © n@ a ndi

necessita dc ont estuali zzare questa tendenza al/l
del | dart ei eaggranppare tal. | acencilramdoils ol o i n
lavoro svolto nel recente passato con queleato decenni prima nel | 6ot ti ca

«inter-generational approasf.
La mostra ha avuta@unque un ruolo importante nel riqualificare ts@rmine che era
stato preso di mira per la sua opacka per il suo essere&oncepito come
ontologicamenteconnessasoltanto adun i nnovazi one t eaksnodl ogi ca
effetti cultural?®. Nonostante le controversie nate intorno a questo fengmeobey e
Peckham ritengongero,che non sigossibile ignoree la forza e la rilevanza di tali
progetti e artistichemirano a rappresentare un mondo in continua evoluzione, agendo
come canali di sensibilizzazione tra arte e sotieta
Le opere presentate alla mostra utilizzavasiloe visual rhetoric of advertising,
graphic design, stock imagery, corporate brandingsuali merchandising, and

commercial software tool’? ed erano state organizzateasandosi susette

9 Cfr. ASJANASTASIIEVIC, Art PostInterneti n AWi dewal | so, 22 aprile 2014,
https://www.widewalls.ch/magazine/peasternetgroupshowuccabeijing.

9 Cfr. KAREN ARCHEY, ROBIN PECKHAM, Art Postinternet: INFORMATION/DAT Acatalogoonline

della mosta, Ullens Center for Contemporary Aft3 ottobre 2014, p8,
https://ia801306.us.archive.org/23/items/art_post_internet/art_post_in#88gidf

97 Cfr. M. OLsON, Lost Not Found: The Circulation of Images in Digital Visual Cultwit, p. 274.

98 K. ARCHEY, R. PECKHAM, Art PostInternet: INFORMATION/DATAcit., p. 9.

9 Cfr. Ivi, p. 106.

100 Cfr, Ivi, p. 9.

101 |hidem
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fondamemali tematiche «distribution, language, the posthuman body, radical
identification, branding and corporate aesthefiesnting and gestusé®.

Le opee collocatea |l | 61 nt esezionei ndteiltlocal at a carbora@ndi ng
aesthetic§ evidenziaano la feticizzazione, da parte degli artisti, della cultura visuale
del marchio pubblicitaridra questi vi er@spostda primao per a del | darti st a
Jordan Wolfsonad ottenege un ampio risalton e | mondo dell darte con
video intitolatofiCon Leché (2009}%.

1021vi, p. 10
103 Cfr, HELEN MARTEN, Jordan Wolfson | nt & r 30in@/embre 2012,
https://www.interviewmagazine.com/art/jordamlfson
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3. Jordan Wolfson

3.1 Formazione e prime opere

Jordan Wolfson nasce nel 1980 a New Yerk cr e s c e amhalfaniglimt er no

ebrea laica. Nel 2003 si laurga scultura presso la Rhode Island School of Design di

Providence avendo C 0me coll ega all 6inter:
professional e | & Sutcessitament®agcarreun AmancSaazia i n
per studiarelal a Konstf ac«l, | d 6Amtiiver det " Ddlisi gn e

Stoccolma, dovepresentala sua prima mostra personaéa Galleri Brandstrom &
Stene all'eta di 22 ariff.
Durante gli annidello studio universitarioyWolfson sperimenta soprattutton il

video e , nel 2004, e s p o imfmite MelaBchalycreaval attraverdo6 o per a
unoéani ncanputagererated | | video proiettato all éint
composto da scritte nere in successione ct

sfondo biancoDurante i 4 minuti della proiezione, fg@rolecambiano continuamente
di mensione e scorrono ad altissima veloci
picchiatd® (fig. 1). In certi momenti,queste scrittepassano ad una velocita cosi
sconcertan e che creano | 6i Il 1l usi one di essere
spericolata ed infinita.

E il volo di Supermanil supereroe chenegli anni Ottantavenne interpretato
cinematograficamente proprid a | Ired @hridtopher ReeveDal 199516 at tfuo r e
costrettaa vivere in sedia a rotelle per nove anni dopo un tragico incigeafgpresenta

dunque, per Wolfson la trasposizione drammatica e diretta dei miti prodotti nella

104 Cfr. THoM BETTRIDGE, How Do | Feel More? A Weekend Witrdan Wolfson i n Offidinad2, ¢
24 maggio 201&ttps://032c.com/jordawolfson/ (archiviato in
https://web.athive.org/web/202005270407 B®tps://032¢c.com/jordawolfson)).

105 Cfr. Ibidem

106 Cfr, MAX ANDREWS Jordan Wolfson Fni @ézeo6, 12 maggio 2005,
https://www.frieze.com/article/jordawolfson
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fabbrica dei sogni di Hollywood nella redfta «even Superman will hit the ¢awith a

thud one day, and be revealed as just another guy who longed for trascendence and

failed»'°8,
Il loop del 6 ani mazi on eo,dallea malodien puargate alda uapirante
pianista, crea un effetto ipnotizzante ma andtemmaticoche, per Wolfson,imanda

all a di mensi one del | a morte e del | a

fine

hollywoodiant®®. L 6tsta sembra qui rendere un omaggio alla tradizione della

ritrattistica commemorativirasformanddl nomein un oggettojn un paesaggialalla

connotazione malinconica.

Questa dimensionemotivg unita ai ontinui riferimenti alla cultura pop di

Hollywood, ritorna spesso sia nelle opere giovanili di Wolfson, che in quelle piu

mature.

Il film Dreaming of the dream of the dreapresentato per lprima volta nel 2004

alla Kunsthalleziirich*'®, si compone di 100 cliplecontestualizzated estrapolate da

cartoni animati di Walt Disnegheraffigurarol 6 a déndutteale sue formamari, fiumi,

onde, temporafi ( f L Queste30ono poi state registrdta | | 6ar ti st a

mm e destinate ad essere riprodotte in un loop contisnftolineato anche dal titolo

st esso .bPrlViéné prgetatoal film e piu le immagisi deterioran@andando

i ncontro ad unodéinesorabile morte

Léartimgfatthia insistito sul fatto che

u pel

| 6op

destinataad esseranostrata fino a quando le immagini non saranno completamente

scomparse, autodistruteedestinate @imaneresolo nella nostra memorta. Wolfson,

inoltre, rimanda alla filosofia junghiana e alla concezione di acqua come

rappresentazione dell dincowi’scio, della mort
1 rumore dell a proi ezi on@nistapinfattiyivebchii sce a

proiettori di Wolfson, cao il loro suom non umano, ci pongono di fronte alla

107 Cfr. Ibidem

108 EsTHERLESLIE, Complex Messiatin Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le PoseNew York, David

Zwirner Books, 2013p. 20.

109 Cfr. M. ANDREWS Jordan Wolfsoncit.

110 Cfr. Jordan Wolfson 13/11/200409/01/2005  Kumsthalle Zurich ,

https://www.kunsthallezurich.ch/en/ausstellungen/git8anwolfson

111 Cfr. Jordan WolfsonPreaming of the dream of thedream i n A Kadi st o,

https://kadist.org/work/dreamirof-the-dreamof-the-dream/

112 Cfr. BEATRIX RUF, Interview: Jordan Wolfsgn i n fiKal ei doscoped, 28, autunn

http://kaleidoscope.media/covsiory-jordanrwolfson/, (archiiato in
https://web.archive.org/web/20180609071953/http://kaleidoscope.mediagtowejordanwolfson)).
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consapevolezza di essere inermi di fronte al potere della macchina, la quale sta
conducendo le immagimersou n 6i rrepar albi l e distorsione

N e bderaStarfield realizzata su pellicola 16 mm ri2l0 0 4 , | 6 aWotfsen zi one
si sposta dal mare al ciglo t occando ancora wuna volta il
rappresent azi(bgn@). Ildilenl consisgtanela nappropriazione di un
iconico cielo stellatoche era stat@reato attraversa n 6 ani maz eamuedo di gi t a
delld o mo nscrevmsaver per desktop sviluppato nel 1992 da Wirldbws

Lo Starfield elaborato dal sistema operativo di Microsoftdao ad ogni schermo
| 6accesso al c¢8ubhl méi mat mdesddpir bevbalree st d 16lud ,

lasensazione di essere alldéinterno dell a cat
verso un viaggisenzafine. Il monitor diventaun universan cui, attraverso | 06i
prospettica creata dalla disposizione delle stebeg mb r a cCompmaer si (I
matematicodellé i nee parallele cH®& si incontrano al

La ricostruzione dbtarfieldmessa in atto da Wolfspperq si scontra con la realta:
c ome n e Dreanmgod thea dream of the dregma pellicola € destinata
consumarsieasvar e | entamente, | 6eternit”™ rester?”
Nell o stesso anno Wol fson espoNostalgpis Fr anci
Fear'!”. Perqu e st 0 o p e o della gadldricbuiaiveniveeattivata una macchina per
la neve artificialementre lo spettatorstavadi fronte alla luce dei fari di und@orsche
bianca modell®91 del 19728 (fig. 4).
Wolfson, infatti, in tutto il suo percorso artisticgperimenta molte formeisuali ma
affermapiu volte la sua predilezione per la presenzadisleldb o ggett o a tre di
nello spazigsicuramente influenzata dai suoi studi universitari in angaitdtoreo:
Ithink t here is really something to be said about yo

the room with an object. | thinthat it is inherent to the type of physical experience that we humans
respond to. The shock of the presence of the objephicesis inherently and infinitely né#.

113 Cfr. E. LEsLIE, Complex Messighin Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posgtit., p. 24

4 Cfr. Ivi, p. 20.

115 |pidem

116 Cfr. SABINE SCHASCHL, The Eternal FlamelUber das Versprechen der Ewigkeit 10.8.10.2008in
fiKunsthaus Basella@dhttps://kunsthausbaselland.ch/en/ausstellungeefémmalflame.

117 Cfr. Jordan Wolfson: Biography Da v fi d Z mtpsr//mvevrddvidzwirner.com/artists/jordan
wolfson/biography

118 Cfr. E. LESLIE, Complex Messiatin Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posetit., p. 25

119 BEATRIX RUF, MARTIIN VAN NIEUWENHUYZEN, Introduction in Jordan Wolfson: Manic/Love
Truth/Love New Yak, Rizzoli Electa, 2018p. 8.
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La presenza tangibile degl creaehémémobosf eha
sospesa,@ompagnatalalle note di tristi melodiéella storia depop provenienti dalla
vetturd®> L e canzoni r Npbodgtkeowsombderitroubl e |
Armstrongoi Scar borough Fai r 0% digorta®io rsmetatoréad Gar f u n |
una dimengine cinematograficaostalgica; sembra che il tempo si sia fermato mentre
la neve ontinua a cadere ripetitiva, eterna i#ddminata da una luce messianica che
pone lo spettatore in uno stato di contemplazione

Una simile ambi ent arziJienANe-Pedtiinrcaug g il ubnatrat i red lal,
2005, dipinse la galleria T293 di Napoli dal pavimento al soffitto con della pittura
bianca(fig. 5). Lo spaziofu poi riempitocon la registrazionaudiodi sua madre che
cercava di suonare al pianoforteGgmnopédi N. 1di Erik Sate'?2. Questa atmosfera
contemplativa era intaccata solo dalle impronte del pubblico che, con il passare dei
gi orni dal |l 0esposi zi one, sporcavano il pav
venivano cancellate.

Come inlInfinite Melancholy v i ~ emhtd oo i un pianista inesperto che
suona wuna mel odia sbagliando ripetutamente
contesto specifico, quasi poetico, che porta lo spettatore a provare commozione e
malinconia Wolfson infatti, dichiarain un 6 i nt @Nheni Isheaad my mother
playing the piano there was so much melancholy in it: it nma€eso sad to hear this
person struggling to play the piano and suddenly everything became about time and
death»'?:

Andrea Bellini sostieneche que® aspet 0 r omanti co e mal i ncon
rappresent pero, solo un lato della sua personalith:6<al t ra parte —  for
scetticismo e dal suo senso dell 6umori smo.

combinazione tra un poeta romanticonte JohnKeats e una personalita sarcastica,
egocentrica e ossessiva come quella di Woody Atfén
Gia nel video dal titoldrhe Crisis(2004)registratoda Wolfsona | | 6 et © ,d i vent

ritrovi amo | 6 e sy bae pravocazeonee Ia asagapea iroaidchea

120 Cfr. ANDREA BELLINI, Jordan Wolfson i s hii RAlr & 0, -a@ik 2006pmMa6: z o

121 Cfr. Jordan Wolfson 13/11/200409/01/2005  Kumsthélle Zirich , ci t .

122 Cfr. A. BELLINI, Jordan Wolfsoni n A F | aits, p. 08.r t 0,

123 ASHLEY RAWLINGS, Interview with Jordan Wolfsgn i n i TBoekaytod ,Arit9 gi ugno 2007,
https://www.tokyoartbeat.com/en/articlgsiterview_with_jordan_wolfsan

124 A BELLINI, Jordan Wolfsoni n i F | ais, p. 1081 t 0,
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contraddistingueranno le opere piu mature di Wolfson, le quali provocheranno anche lo
scatenarsi di numerose critiche ed opinioni divergenti.
Nel | 6wegianol ad, a rvagares gerauna cattedrale medievale, mentre consegna i
suoi pensieri alla tecamea come se fosse un turista che registra un videodiario di
viaggio®® (fig. 6). Apparentemente Wolfson sembra ins:¢
circonda, sembra quasi irrilevante rispett
contemporaneaCon b a zaen della registrazione il suo tono di voce a sua
eccitazioneaumentananentre nomina le opere che lo hanno piu colpito nella sua vita
come una scultura di Robert Smi.t hisGend iof iucni6o
si erge come una rispostatica e silenziosa alle riflessioni giovanili di Wolfson sulla
propria abilitd di produrre dei lavori di una potenza simile a quella dei grandi artisti
contemporanei da lui elogidt?. <« n questa fdAcrisi o molto per s
pessimismo melancwoe d e |l suo irriducibile senso del
caratteristiche principa¥i dell dapprocci o d
Questo senso di ansia orientato alla carriera € culminato con la sua prima apparizione
alla Biennale di Whitney nel 2006. QWolfson ricevele sue prime recensioni
negative, macquista anchano status da artista consolidato, riconosciuto anche con la
vittoria, nello stesso anndd Hodizon Awad promosso dall&dVestport Arts Advisory
Committee Connecticuf®
Per la Biennale divhitney, Wolfson presento diim in 16 mm e in bianco e nero. Il
protagonista eran uomo in smoking senza volteheutilizzavail linguaggio dei segni
per tradurre | 6interno di s dgrandedittdoreded | e di (
1940(fig. 7). I titolo dell opera coincide con | ¢
messaggi o poetico e utopico all éumanit”™ in

amore tra gli esseri umafi.

125 Cfr. Comunicato stampperl 6 e s p oJsrian Walfsor, The Crisis, 2004 (video, dur. 04 min 50
sec), Untitled, 2012011, 29 Septembe1 October 2018, n A Sadi e Col es HQO,
https://wwwsadiecoles.com/exhibitions/69drdanrwolfson/press_release_text/

126 Cfr. Ibidem

127 A, BELLINI, Jordan Wolfsoni n i F | a&is, p. 108.r t O,

128 Cfr. Jordan Wolfson: Rigraphy Daviid Zwirnero, cit.

129 Cfr. A. BELLINI, Jordan Wolfsoni n /i F | aits, p. 106r t 0,
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Questo discorso funge da titolacoessivamente lunge per dbvévarti st a,
intenzionalmente creare una distorsione ed interrormpdneearita diqualsiasi sistema
grafico in cuivenivainserito™°,

In una conferenza Wolfsorsottolinea laricercataf r edde z z a di gues
concettuale,generata soprattatt dal | a scelta di Antagliare
comunicava tramite la lingua dei segni, negando cosi la teatralita delle espressioni
facciali, importanti indicatorin questa forma di linguaggio specife

Il video pud esserdunqueinterpretato comeun atto di scetticismo nei confronti del
linguaggio e della possibilita di comunicazione, e allo stesso temmpestremo atto di
fiducia nel profondo bisogno®®di utopie e so

Durante la Biennale di Whiey, Wolfson espone anche@ oper a chm non ri
all 6interno dell a pr ogmnéammaataldogpaiceé, ared | 6 es po
di chi ar at o it dndylekisisaimn tonversation, ingfolklore and withthe
community surrounding the Whitne}/> L 6 oper a ¢ o nstlladones sulaettoy e | | 6 i n
del museo, di alcuni altoparlanti che emettevano il suono del richiamo per corvi, con
| 6i nt e n z iliowoHdsondspiegaadod sigaificato questa sceltasi t 6 s not abolt
birds flying around thetop f t he Whi tus,ehe piece i$ &nsirrora Ibnoeants
so much to do it for the Whitney Biennial because the event is about Americanseulture

Il riferimento a corvi sperimentatal Whitney avra poi completa realizzazione nel
video in 16 mmPerfect Lover presentato per lgrima volta da Rowley Kennerk
Gallery di Chicago e realizzato nel 208%. Un corvo animato rudimentalmente
scandisce le ore del giorno con voce umana per la durata di 3 nypnatiotti in loop
(fig. 8). [ riferimento i neqGonzaeeTariesUntdled  al | 6 c
(Perfect Loversylel 1991in cui due orologi dgparetesono impostati sulla stessa @a

inducono a riflettere sulla morte e sulla natura di breve durata deftZ (g 9).

130 Cfr, J. WOLFSON, ARAM MOSHAYEDI, Tell a Poseyin Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posgtit., p.

96.

Bicfr. Lezione di Jor dan AWdbliege of DesignlLds Angeles,@ nt er Gr adu
febbraio 2016https://vimeo.com/157668938

132 A BELLINI, Jordan Wolfsoni n @i F | ais, p. 1081 t 0,

133 Max ANDREWS How Does the Perfect Human Fall? Like This. Maxivemws talks with Jordan
Wolfson in AUOVOO0173.11, 2006, p.

134 Cfr. Jordan Wolfson: Biography Daviid Zwirnero, cit.
5CfrComuni cat o st amplae Eghibition Fodmrery Krnowri az Passangansi W
Institute for Contemporary Arts, Sé&r anci sco o6, Rp/fAOBbrai o 200
2015.undo.net/it/mostra/82160#

attis
91
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Questa | a prima oper aziornktidi uMpedsdnay@onCGh pr e v ¢
(tecnologia delle immagini generate a computehe parla puo dunque essere
considerato come un grezzo prequel delle animazioni tecnologicamente piu complesse
presenti nella maggior pat® e delle opere pi
Il corvo €& spesso inteso come simbolo di cattivo presagio o come segnale di
cambiamento ma, sebbene qui ricodallio spettatoreche il suo tempo sta finendo
attraversaun sinistro conto alla rovescia, susaitaa risata
Wolfson, infatti, tratta temati@hdifficili utilizzando la scelta formale di grottesche
animazioni accompagnate den umorismo oscuro, concettuale ma anche gio®so
caratteristico di tutto il suo lavoraCome alcuni animatronic Disneguesto corvo
sembr a essere | 61 tuazeme ndersamemes sigrdficativatnn a S i
cartoonishly condensed form, the crow is irony and cynicism, crop conceptualism, and
the apathy that follows worry when you know your time has rustdut
L'artistaindaga quindi lacomplessasfera delle emozioni e tteaverso esperienze
generate da media diversi, esplora il reale autestrottandoquello che e stato definito

come urmapproccioi p ei srto nin cgii@nti seri ed umoristici si confonddi®

3.2 «A child of the Internet»***

Jack Bankowsky sostiendnesiano statde opereUntitled (2007) eFavorite things
(2008) ad avercontribuito a definire lo status di Jordan Wolfson come «child of the
internet$*%. L 6 a r stassodichiarg infatti, che & la retda sua pit grandenusa
ispiratrice*,

Gia nelle prime opere da lui realizzate Wolfson crea un discorso legato

all 6espl osi on digitateeautilizzapdy rira w valh gpunti di riferimentp

136 Cfr. J. WOLFSON, A MosHAYEDI, Tell a Poserin Jordan Wolfson: Eccelomo/Le Poseyrit., p. 96

137 JASON FOUMBERG, JordanWolfson  Friezeédi, ot t obre 2007,
https://www.frieze.com/shows/review/jordan_wolfsof@rchiviato in
https://web.archive.org/web/20090505145008/https://www.frieze.com/shows/review/jordan_wolfson/

138 Cfr. Jordan Wolfson 13/11/200409/01/2005  Kumsthélle Zuriclh cit.

139 Jack BANKOWSKY, The Only Living Boy in New Yark Jordan Wolfson: Manic/Love Truth/Loyve

cit., p. 69

140 |pidem

141 Cfr. DANA GOODYEAR,J or dan Wol f s o,n 6isn EfidTghed oNedw AYar ker 6, 9 mar
https://www.newwrker.com/magazine/2020/03/16/joraanlfsonsedgelordart.
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| 6i ndustri a c¢i ne mdatmergerdal tonsuraismmla maHipoladiogew o o d
delle immaginiper progettre narrazioni enigmatiche e conflittuali.
Per questi motivi viene considerato come appartenente atRestet*’, una
condizione che gli artisti esplorano riflettendoprattuttos ul | 6 esperi enza qu
della rete esuilimiti e possibilita degli scheni dei nuovi mezzi di comunicazione.
La tematica dello scherm@ infattib,un | ei t moti v ne/lsdcandor t e di
Li nda Nor daelle sud dperanirai adl tesplorare Igpazio critico di una
gererazione sempre piu definitkalla fusione di gecchi e schermi digitali che creano
un sovraccaricanterminabile di informazionj in cui tutto si mescola e perde di
significatd*3.
La presenza dello schernggoca un ruolo da protagonista particolarenel video
Untitled (2007}*. L 6 o p e r a inqunadratiraadel @ielocheupoipcon un piano
sequenza, scende rapidamente tra gli alberi e atterra sullo sclspentodi un
computer Apple vintag€ig. 10). La fotocamera poi si allontana dallo scherntovela
che il computer S i utodtrada tradficats, un quellaoched sembuidh i undo
essereuna giornata autunnaf® Wolfson antropomorfizzacon successd suo Mac
filmandolo come un emarginato imyezzo di bosco vuoto che costeggia la strada.
concepisce come un personaggio vero e propreoccda un forte contrasto tra la quiete
i nnocente dei boschi e Mdastratto passaggi o
L 6 aucdhieo a c c o mp a gostituito ldad prghogor dal documentaFoa i nt er 6 s
Paintingdi rett o da Emi |l e dexeditoretd®nforuon Philkdiderl 97 2. C
tracciacon tono elegiacb 6 ascesa al dominio della pittur
1940 e il 1976
Il discoro sul Minimalismo newyorkese si unisce ai rumori delle auto che sfrecciano
sulla strada«We tried to find God in landscaptmst we were destroying as fast as we
could paint them» dick&a voce di Leider. La risposta che da Wolfson e quella di non

cercarela trascendenza e | | 0 apiuttostqdi cerearlasul ciglio della strada, nella

142 Cfr. LENA ESSLING, Jordan WolfsonRiverboat Song1/2/2019 1/ 9/ 2019, Stwdemac ol ma, i n
Mu s e kttbsd/www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/jevdaifson/

143 Cfr. LINDA NORDEN, Only the Lonelyin Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posegtit., p. 49.

144 Cfr. J. BANKOWSKY, The Only Living Boy in New Yark Jordan Wolfson: Manic/Love Truth/Lave

cit., p. 69

145 Cfr. Ibidem

146 Cfr. L. NoRDEN, Only the Lonelyin J. WoLFsoN Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posgtit., p. 65

147 Cfr. Ibidem
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materia fatiscente della merce fuori moadevata allo stato di allegot® Questo
modello Apple, diventato obsoleto pochi anni dopo la sua introduzionenfdui
ironicamente raggiunto uno status iconico e atavico al tempo stesso.

1 video dura circa tr e nessar@fpiodotsdiun conce
monitor che lo riproducén un loop continuo, freddo e passiuo cui si susseguono
riprese caricate di giustapposizioni semantiche che offrono un chiaro antecedente per le
opere successiVe (fig. 11).

Il discorso sul ruolo che mao gli schemi nella nostra contemporaneita continua
nel | ofimre Unditled False Documentpresentatanel 2008 alla prima mostra
personale di Jordan Wolfson a New York, &liss Institute of Contemporary Art

L6i nst aolrliggdain@anebbdeti dopératero spazio esp
attraverso® a g g di@louni antenenti architettonicilungo le pareti del primo spazio
vi sonoposizionate delle sedute istituzionali minimalistein paio di porte finestrate,
trasportate direttamentead | 6 appartamento del | 6canoll i st a a
visitatore alla seconda stze™° (fig. 12). Qu i | 6 e blogoate dasun alto muro di
calcestruzzo e, aggirandelsi giunge ad uno spazio poco illuminatdedicato alla
proiezione in loop del fih'°! (fig. 13).

Questo realizzato con una pellicola da 16 nmitrae una donna prua di uno yacht
con in mano le fotografie di alcune nature mbhgfig. 14). Successivamente
| 61 n q u aamnbia peu rivalare la stessa scena precedente ma, questa volta,
riprodota su uno schermqoosizionatoa | | 6 i nt er no delatismappartam
Brooklyn (fig. 15), di cuiil visitatore pu0 riconoscerie portet>3. Mentre la telecamera
i ngrandisce e rimpicciolisce |l entamante | 06i
le due modalita di visione si annulla sempre dijiu

Il rumore ronzante delle bobine proveniente del proiettore si sovrappone alla traccia

audio di un testo recitato dal programma di sintesi vocale Applefrddda voce

148 Cfr. Ivi, p. 25.

WCcfr. Lezione di Jordan Waitfson all d8Art Center Gradu
150 Cfr, HOLLAND COTTER Art in Review. Jordan Wolfspn i n i The New York Ti meso, 1
https://archive.nytimes.com/query.nytimes.com/gst/fullpage

9502EEDF123AB34A25753C1A96E9C8B63.html

151 Cfr. Ibidem

152 Cfr. ALEX GARTENFELD,Cr i t i cs ® Pi cks.i nJ dirAdanr oWalnfdos o n
https://www.artforum.com/picks/jordamnolfson21222

153 Cfr. Ibidem

154 Cfr. JONATHAN T.D. NEIL, Jordan Wolfson. Untitled False Bament i n A Art Revi ewo, 28,
118.
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elettronicariflette sulle comp essi t© fi |l osofi che paferbce 6aut or i
un di scorso sull é6inaffidabilit?” del | a me m
stess&>

All of this rolling together to support a system of the unmistakable unrecognizable. Like a good truth

in the form of a lie. The lie being something originathuse it is existing on our inside and the truth
being something unoriginal because we accept to hear it again and again sl agai

Wolfson, dunqueponelo spettatoredi fronte ad uno schermo cheonfonde e che
rende incapadi distinguerecio che é reale da cio che e finzione.

Inoltre, i senso di spaesamento dhesitatoreprova di fronte alla visione del film &
ulteriormente amplificato dal luogo in cui questo € collocato: uno spazio tgrapde
che inevitabilmente siriempie di dubbi, impossibilita e soprattutto di \Juot
opprimeni®’,

Léarrivo del We b codpletamental nostrno aappordor cora t o
dispositivi di rete: gli schermi sono diventati finestre su cio che accade Isiagia
momentg in qualsiasiluogo del mondb®. La ri cerca @&dientalaaut ent i
quindi, quas i i mp os s i bqudstadimansibnédigmate esovraccaradli
informazion.

At t r aver $avoritt drongs€2008) Wolfson comincia definitivanente a
ragionaresu queste questioni relative al mondo della rete e ad introdurre tematiche che
esplorera in maniera sempre piu approfondita nelle opere della sua produzione piu
matura.

Favorite Thingsée stato definito dalla curatricé&ladiah Rivera Fella come «a
fascinating, intimate, and relatable portrait of time spent wandering around the vast
holdings of YouTube}".

In questo vided 6 a rnmoissttraa al |l o spettatore,a per Ci
schermata el suo computer mentszorronosu YouTule i videoda lui preferititra cui:

Bando Tamasaburo in the kabuki dance InahuAleDS members react tu rulling

155 Cfr. Ibidem

156 Trascrizione del testdi Untitled false document Jor dan Wol f son, in fAContempo
https://cdn.contemporaryartlibrary.org/store/doc/10130/docfile/original

519dc89f888e6e24d430a374fd8e0305. pdf

157 Cfr. A.GARTENFELD,Cr i t i cs0 Picket. Jordan Wol fson

158 Cfr. KAREEM ESTEFAN, Deep Code. Artists and poets are manipulating language in ways that

chall enge digital cul tiur efiGAss tmo snt Apreerrsiicsatoe n ts enmiyttehnsb r e
159 Scambio di email con la curatricéNadiah Rivera Fellael Cleveand Museum of Art, 11 maggio

2022.
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Eames Lounge Chair debut in 1956 on N#(fig. 16-17). Il cursore di Wolfson clicca
sui collegamenti correlati, riprodu¢e musica di David Bwie, clip di robot ambulanti,
scene dal filmMatrix, daSesame Stregetideo in cui Picasso disedfia

Il procedmento di assemblare diversi video YouTube per poi caricarli nuovamente
all 6int er no vikeelutiizatopognagiotna da@entmaiaudentit®2 ma, in
guesto caso, lo spazio di fruiziosesposta dalla rete aligalleria decontestualizzando

il significato dei filmati e inducendo lo spettatore a riflettere sulla quantita di

stimolazioniricevuteogni giorro dai dispositiviche permettom | 6 accesso a | nt e
Le clip, nell 6opera di Wiral Idrosda nonnessionntenmsitcheo | e g a
infatti, | @& unisde @ d fatto adisessetecr hae fil preferiebo sdee | | dar t i st

Wolfsonriprende quindi, il linguaggio espressivo gpentaneo dedl playlist ma anche
delle bachebe digitali di blog e socal network, le quali vengonocreatedagli utenti
seguendo criteri altamente persopalic on | 6 obi et t i voeidproprir appres
interessinel mondo della reté

La facile navigazionel 6 accesso di f fapesaa chiungudaproguores si bi | i
e caricare materiale amatoriadell web hanno portato ad un sovraccarico digitgle
al | 6 ar c hiumageantiadnsondahilé dinformazioni. Nadiah Rivera Fellgh
0ggi, a dstanza di quagjuindici annidalla realizzazione dravorite Thirgs sottolinea
la natura premonitriced e | | 0 @lptiear adla pervasivita di Internet nella nostra
contemporaneita e al ruolo che questo svolge nella nostra vita qudfitliana

La piattafornra YouTube al | 6 epoca deHalorde Thirggerainagaz azi on e
da soli tre annima si ponevagia come luogo di sperimentazian artistica.Infatti,
sempre nel 2008, Ryan Trecartioollega di Wolfson alla Rhode Island School of
Design, realizza-BE AREA in Out of Order YouTube me$sgmat

In quest,oTeepadim da una forma cinematografiaa cambiamenti culturali

associat.i al | 0 as creanda«a digturbingly damiliaa et uttexly i a

160 Cfr. Jordan Wolfson: Two Early Videos i n fiThe Cl evel and Museum of Arto
https://www.clevelandart.org/exhibitions/jordamlfsontwo-earlyvideos

161 Scambio di email con la curatricéN. Rivera Fellah 11 maggio 202it.

162 Cfr. V. TANNI, MemesteticaA ,  @.i50.. |,

163 Cfr. Ivi, p. 66.

164 Scambio di email con la curatricé\. Rivera Fellan11 maggio 2022, cit.
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unhingedworld where online and faem-face ineractions blended togethepening up
new kinds of experiments with language, community, and subjectifityfig. 18-19).
Sebbene | 6 oper a nche eomesVD,t Taecanjrautilizkandoail a
linguaggio della plalyst, ha suddiviso il film in brevsegmentpoi caricatisu YouTube,
permettendoa | | 6 udt sparimentare il lavoro in forma modulare e attirando

commenti e remake.a piattaforma, nel 2008, permetteva di caricare solo video di

breve durata, grtanto, | | avor o ha estlaeatn tadlieeffattildo r azi on

Internet sul cinema a ur@ofondaconsiderazione sulle nuove modalita di ricezione e
distribuzione messe in atto da piattaforme usate soprattutto per la creazione di contenuti
amatorialt®, | film di Trecartin sono da moltiansideraticome €onceptually native to

the Internes'®” percio, venendo frammentati e caricati su YouTube, hanno trovato la
piattaforma ideale in cuircolare ritrovandositra queicontenuti chéanno influenzato

la loro creazione.

E interessante creare yrarallelismo tra le opere di Jordan Wolfson e di iRya
Trecartin poiché, negli ultimi anni del primo decennio del Duemila, hanno entrambi
sollevato questioni critiche sul modo in cui il web plasma le informazioni, le
comunicazioni e le identita a livellodividuale e collettivé®,

Anche alivello formale,la loro ricerca artistica permette di riscontrare alcuni punti
in comune; entrambi, infatti, sonooti soprattutto pera v e r reali zzat o,
realizzare, videsovraccarichi di stimoli visuali che irtcciano effetti realizzati in CGI
e filmati in live-actiont®®. Il critico Kareem Estefan, infatti, sostiene che sia proprio
¢l uso del | i nguaggi o da parte di ciascun
della comunicazione basata sul web, ad @fta piu incisiva prospettiva sulla cultura
digitale»'’®.

165 RHizoME, The Art Hapens Here. Net Art Anthologidew York, New Museum, 201p. 278.

166 Cfr. Ibidem

167 RHizoME, I-BE AREA in out of order YouTube mefsynat, Ryan Trecartin, 2008,n i Net Ar t
A nt h o |httpg/karthology.rhizome.orgfie-areain-out-of-orderyoutubemesy-format aa

168 Cfr. K. ESTEFAN, Deep Codé , ci t ., p. 127.

169 Cfr. Ibidem

170 Cfr. Ibidem
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4. Le opere di Jordan Wolfson: violente rappresentazioni di

un sovraccarico digitale

4.1 La trilogia della distorsione

4.1.1Con Leche 2009

Nel 2009 Jordan Wolfson viene premiaton il Cartier Award dalla Frieze
Foundaton uno dei pi % i mporlfle reloistesporammiiiecned 6 ar t e
per la prima volta un ampio risalto conréalizzaione delideoCon Leché&’?

Senza dubbi lmarappyesentatd esvofiagecisiva peta ricerca artistica
e personale di Wolfson, il quale, infatta dichiarao: «I felt that | started to pull myself
out, and | was doing what | wanted while not depending on an elegance of form and
contenfand | wasndét polite amymereeithertl t i wababhgabout
anything acceptable anymoré

Il video registra, per 22 minuti, una schiera di bottiglie animate di Diet Coke in vetro
e piene di latte che marciano, come soldati indisciplinati, tra i marciapiedi di unaitDetr
degradatala | matti no f i no(figa20) L stradeivuot@lel guarietea not t e
che fanno da sfondoquesta marciasono inlive-action poiché Wolfson era interessato
ad inserire | e ani mazi o,fatto dafdddriche enxnhagagan o d i ut
abbandonati per lo piu in rovina e ricopedigtaffiti.

LG a r tinfadtif ppecisa: «it occurred to me that graffiti is another type of hand

drawing, so | could combine the cartoon with the graffitiis is what gets me excited

11 The Cartier Award 2009: Jordan Wolfsdn n -flik &nnouncements , 1 4io 2008,g ¢
https://www.eflux.com/announcements/38093/bartieraward2009jordanwolfson/.

172 Cfr. H. MARTEN, Jordan Wolfson | nt &r vi ewod, <ci t .

173 3, WoLFsoN, A. MOSHAYEDI, Tell a Posey in JordanWolfson: Ecce Homo/Le Poseuit., p. 96.
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by the process ofakingartl t 6s how unrel ated el ements ge
process'’*,

Léaudi o i ninzim naudam odiir cra tuardo ri spetto al
le quali, fin da subito, cominciano adcdkare, a ribaltarsi e a ruotare lentamente
a lintedno del fotogrammt& (fig. 21).

Sull o schermo | 6i mmagine appare dunque di s
scena La merce che avanza €& presentata con la caratteristica serialita della
rappresentazione dei marchi di uso comune nella Pop Art ah¥’%, ma qui
falsificata. Le bottiglie di DietCoke, infatti,rappresentano unabsa sotto le spoglie di
undal tra, Ilateazsottbforma di mpvanda gaskéta

Léaspetto di g u e fotme fenminili &€ ¢rep| secendar Gingan d a  a
Webster, un implicito riferimento al seno, al latte e al tentativo di fusione del naturale
con il puro capitale, rappresentato qdalla CocaCola, una delle piu grandi
multinazionali almondd® Quest a forni sce prodott. che d
esauriremai, infatti, seppur alcune gocce di latte schizzino dalle bottiglie rimandando ad
unodoidea di ei acul @teversaoatedthon vi ~ mai del |

Un altro livello di di storsione si pu, I
perturbante che insito in cid che da inanimato diventa animato. Le bottiglie, infatti,
presentano dei piedi umani stilizzati e animati che «so#aho il seducente
antropomorfismo gia latente nella famosa forma a clessidra della boffiglia»

Appaiono dunque allo spatbre come la rappresentazione diassere umano privato
dellasuaindividualita e diventato prodotto commercidfe

Léaudio registra | a camminata accidentale
di Detroit ed il tutto & giustapposto allavoceudn 6 at t ri ce f uocorila campo,

pronuncia fredda e presa di un computealcuni articoli trovati su Internet da Wolfson.

174 H, MARTEN, Jordan Wolfson | nt ér vi ewo, ci t .

175 Cfr. Jordan Wolfson, Con Leche (2009) i n i U b uhtesBubucont/filmdwolfson_leche.html
176 Cfr. J. BANKOWSKY, The Only Living Boy in New Yqrk Jordan Wolfson: Manic/Love Truth/Lave
cit., p. 70.

177 Cfr. E. LESLIE, Complex Messiatin JordanWolfson: Ecce Homo/Le Posguit., p. 19.

178 Cfr. A.M. GINGERAS, J WEBSTERMe n6s St udi es: A ManinJordamt o for Jor da
Wolfson: Manic/Love Truth/Loyeit., p. .

179 Cfr. E. LESLIE, Complex Messighin Jordan Wolfson: Ecce Homo/IRoseur cit., p. 19.

180K, ESTEFAN, Deep Codé , ci t ., p. 129.

181 Cfr. J. BANKOWSKY, The Only Living Boy in New Yqrk Jordan Wolfson: Manic/Love Truth/Lave
cit., p. 70.
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| testi si susseguono come se stessero scorrendo sul feed di Tweitteo &atti da
articoli online, pagine di Wikipedidlog e bacheche in cutenti anonimraccontano le
loro esperienze personali. La voce femminile recitea ditania di affermazioni su
salute, sessualita, mortalita, identita e tecnobdffache provere da risultati di
ordinariericerchefatte sul webcome:«<How do | k m,aWhy | ddaom Ogta yh?a v e
any black friends?, «Kate Moss cocainé®®, La narratrice, dunque, incarna
| 6esperienza distratta del |Iparsomaksprolggaizi one 01
narrazioni completamente diverse tra loro cginfondono insieme offrendo allo
spettatore la parvenza di una personalita formata da frammenti disparati di testi spogliati
dal loro contesto originario.
Durante la lettura, la narratrifeyborgd senza volt@ continuamente interrotta léa
vocedi Wolfson a n ¢ h 6 e scampo,if qualerei impartisce autorevolmente alcuni
comandi «increase sex>xnormalize your speeeh «increase your volume», «decrease
your volume», gignificantly increase your volume», «increase your speed», «decrease
your speed¥* La voce femminile assorbe questi comandi alla perfezioome se
incarnasse un robot che non puo fare altro che eseguire gli ordini impantikgrce
anche lei.
Come sablinea Esther Leslie: «such formulas finme the distorsions%®. Infatti,
gquesteih erruzi oni di ventano sempre pi% irritan
e irrompono nella realta frantumanda quarta parete dello scherneocreandouna
distorgsone nella nostra percezione del testo
La voce di Wolfson faspessa r r u z i teme delke Isue @pere contribuendo a
creare un senso di spaesamento nello spettatore attraverso «literal directives, biblical
edicts, that become more and more exploited®. L 6 a r, tinfasi,t saeglie di
diminuirel a di stanza precpat & adidnandtsigrasiasduves so e |
dimensione performativ¥.
La realizzazione formale e le tematicde Con Lechesono quicomunicate in

manieramolto piu complesasrispetto aFavorite Thingg2008)che, pero, portava gia in

182K EsTeEFAN,DeepCodé, ci t ., p. 1209.

183 Trascrizione daordan Wolfson, Con Leche (2009) i n fAiUbuWeb Fil mo, cit.

184 pidem

185 E | LEsLIE, Complex Messighn Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posgdit., p.20.

186 ALISON M. GINGERAS, JAMIESONWEBSTERMe nd6s St udi es: A Manpinfesto for J

JordanWolfson: Manic/Love Truth/Lovyeit., p. 2.
187 Cfr. Ivi, p. 49.
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nuce le questioni relatevalle ricerche su Internet e alla percezione di una sempre piu
definitiva fusione traschermo digitale e realtdna realtache Wolfson rappresenta
come alienante gavolta dal fluss@ontinuodelle infinite opzioni presentn rete.

La facile navigazioa e | 6accesso di fifdusterialeonligehaa nt i t -
segnat o | &echobtepia>§icarattenizzata da un livellamento democratico.
Artisti come Wolfson pero, per sconvolgere tali resoconti ottimistici, hanno risposto
alla presunta agtura e accessibilita della cultura digitale con una poetica basata
sull 6opacit ™, uladistoilsion®l | eggi bi lit" e s

Infatti, il tema delfalso presente itntitled False Documen®008)ritorna qui con
prepotenza mettendo in luce la capacita deghermi di mentire, di travisare, di
sostituirsi alla realta.

Nel mondo di Wolfson nulla éomesembrae la merce € cio di piu falso al mondo.
Lobutili zzo dieehtdudmeazo oiaamuracazene privilegiato pkrsuo
lavoro poiché aggiunge unlivello di finzione alla gia presente falsita che vi & nel

mondo,edé proprio questo a rendetim mezzmit autenticé™.

4.1.2 Animation Mask 2011

PerJordanWo | f s on | Giela la digtazsiore rchee vi € nel mondtiraverso
le caricature, le egarazioni e le trasformazioni della realta chengono mess@n
atto’®. L 6 a r, tcasis facando, crea mondi completamente irrazionali che negano
costantemente le aspettative degli spettatorche rendonal suo lavoro spess
difficilmente decifrabile, illggibile*®2
| protagonisti dei suoi video sono disturbanti person&fgl (computergenerated
imagery), creati a computer con il supporto uh gruppodi animatorj che agiscono
all dinterno di Ui monado nfaizt oinzi eadmeear@ac hhia | a

188K, ESTEFAN, Deep Codé , ci t ., p. 123.

189 Cfr. Ibidem

190 Cfr. E. LESLIE, Complex Messiatin Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posecit., p. 17.
WL CAr. Ivi, p. 19.

192 Cfr. Ivi, p. 87.
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In modo intuitvgi nf i ni te associazioni che si costt
sull éaltra, inventando astrazid@®i che nell a

Infatti, pur utilizzando quest tecnicanella maggior partelelle sue opereNolfson
dichiaradi non farlo perché appassionato di animazioni o cartoni animatpiuttosto
per la possibilitadel 6 arti fi ci o che unbéanimazi one i n

L6arti sta st dasBeatrix Ruf, resaltarcosi qudsta tagpetto dedlzme
cltds a completely distorted worl d, and |
constant potential for distortion and mutationt 6s an i ncredi»®l y profo

La tecnica direalizzazione di animazioni CGl é completamente diverdéa da
tradizionale animazione realizzata a mano su fogli di celluloide, poiché si basa su una
tecnologia di modellazione in-B at traverso | usBerquestospeci f
motivo é interessate notare comaNolfson che proviene da unearrierauniverstaria
formatanel | 6ambi to della scul tur a, consider.
piuttosto che in termini cinematografitl In  t a | senso :dpdducinga st a di
3-D animation ishot unlike working with someone to fabricate a sculpttffe»

Per Wolfson,questo tipo dianimaziom contribuisono a creare quesentimentodi
spaesamento ed ingquietudine che caratteri z.
concepiscetale tecnica comeun mezzo fondamentale per collocare lo spettatore
albi nterno di unbdbesperienza di di storsione
attorno ad una scultugoichénoné mai possibile vederla nella sua intere?Za

Il protagonista del videdAnimation, mask2011) e stato effettivamente pensato
dal | 6aon tcame tum personaggio cinematograficna bensi comeslemento
scultoreo «Whenl was making that piece, what | thought | was really up against was
Jef f Rabbit{ s£4d treat the character as a sculpture, but | also considered the
monitor a sculpturd € | never treated it as cinema per $&»

In Animation, mask 6 uni c 0o preserded umalyep istereotpatba indosso

una kippah ed e caratterizzatla un naso mostruosamente adunco, capelli e barba

193 Cfr. Ivi, p. 88.

194 B. RUF, Interview: Jordan Wolfsarit.

195 Cfr. J.WOLFSON A. MOSHAYEDI, Tell a Poseyin JordanWolfson: Ecce Homo/Le Poseuwit., p.98.
196 |vi, p. 100.

197 |bidem

198 B, RUF, Interview: Jordan Wolfsarit.
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crespi, sopracciglia folte, fronte ampia e cgata, sorriso inquietante, denti defotifi
(fig. 22)

Wol f son i n unodi nt er vsipsiteagac acnm s Helledror Mgt b
personaggin«The original character comes from an anonymous drawing | found when
I googled dnevil J e wougho the difa®ihgytd thecakimaiorsWh e n |
asked thm to try for the look and emotional appeal of, for example, Sk

Infatti, itrattid e | | 6 e b r e sonaasagatédi, sgraxdevoli e sono il risultdb
combinarsidi una serie driferimenti acliché, neme, avatar ednmagini trovate su
web, archiviate sotto la denominazionebreo malvagie?®? (fig. 23). Cio che viene
rappresentatocorrisponde allo stereotipod e | | 6 ¢ U &3 portatd evargi dalla
tradizionale messin scena del personaggshakespeariandi Shylocknel Mercante di
Venezialnparticol ar e, | 6 e b rueaoforted somightmzafcenolm pr e s
Shylock interpretato da Robert Helpmann in una rappresentazione teatrale d&l 1948

Il personaggio diAnimation, maskcompie azioni ripetitive: ima con la mano |l
gesto di spararsi alla tempfg. 24) e poi di sparare allo spettatore, si stiracchia, mima
il gesto di telefonare qualcumcsfoglia il giornaleVogueche si trova davanti a lui.

Cio che pero crea il maggie senso di straniamentoilesuo sguardo. Gliocchi
d el | &Genbgrand, espressivi, reattivi e per tutta la durata del Viskano in modo

perturbantelo spettatore.Per Wolfson questo espediente ca cheda lui viene

definito come «formal bricye»#%*, tra | 0o at@e an pate the pesmetetat
gual si asi contenuto di arrivare a chi fruis
1 rapporto che Wolfson stabilisce con | ¢

perversamente intima creatadaV o A c ¢ o n cThemaSenfdel A3Y% Accoaci

in questo video appare sdraiato comodamente sul pavimento del soggiorno mentre fuma
sigarette e pronuncia un seducente monol og
spettatore in un partri@? (fig. 25). Il suo viso in primo piano syica un contatto con

lo spettatore mentre un piccolo registratore suona alcune colonne sonore.

199 Cfr. L. NoRDEN, Only theLonely, in Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posgtit., p.54.

2004, MARTEN, Jordan Wolfson | nt &r vi ewod, ci t .

201 Cfr. L. NORDEN, Only the Lonelyin Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posgtit., p.51

202}y, p. 52.

203 Cfr. Ivi, p. 14.

204) ezioned i Jordan Wol fson all 6Art Center Graduate Art, (

205 Cfr. BARBARA LONDON, Video art. The First Fifty Yearsondra, Phaidon, 2020, p1.
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L 6 e b rAmimatiahj maskallo stesso modo, crea una connessione con lo spettatore
creando attorno a sé uno spaiidimo e personale in cufinzione e real si
confondono.

Léoartista dichiara di essere stato ispir
penetranti gli sguardi dei protagonisti di molte sue ap&elfson infatti, mentre
| avor ava ahaq@ue la podsibifite di atydiare in prima genala fissita
dello sguardo femminile che caratterizieaopereprodote da Koons cora pornodiva
llona Staller nel 19985, Quest a s c e&lddteaminante mpoichébumanizzad t a

personaggi@ siponecoml 6 uni ca pr o \nduidiuwd vitabneesoe?®.t en z a

Da Animation, maskn poi, | 6 a rcomingia adincludee sempre questaspetto

all 6i nter no ,dreparticelaregldo sguar@osiorivala esserd 6 el e ment o
primarion e | | 6 a n Femald Figurgrealzzato nel 2014.
Un 0 a Lcaratteastica fondamentald e | | 6 o p e r reella disions®ne detlae

fisi onomi ala gualéiebee égsageratamente deformata grazie al potere
del | dani maz i osnomaso sallunga leseiaortedchiesi fannoenormi ed |l
suo sorriso diventa diabolico (fig. 26-27). Come sottolineato dal titolo] viso del
protagonistasi rivela essereuna maschera cheonsentedi mettere a fuoco solo
determinate aree della real& che impediscedi andarepiu in profondita della
superficie oltrelo staeotipo, oltrda pelle delle cogé®

Anche lasuavoceeéelata | 6 ebreo non nemameiacarnacudae un a
moltitudine. Inizialmentemima con le labbrain dialogo cheavviene fuori campo tra
due amanti Wolfson e una donna. Quello che sembssereun «postcoital pillow
talk»?%® in cui due innamorati si fanno, sospirando, domande su cid che a uno piace
f i si c a matn,tingealth silrivelé disturbante. Il dialogbe esce dalla sola bocca
deformatad e | | 6 e b r e 0 quotidiaradiraensiqng eradroaa, trasformando il

tenero amante in una specie di mostro e rivelaiudola violentadimensionedi questo

206 Cfr, L. NoRDEN, Only the Lonelyin Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posgtit., p. 57

207 Cfr. lvi, p. 58.

208 Cfr. Ivi, p. 14.

209 Cfr. PaBLO LARIOS, Voiceover: OutofSync i n fiKal ei doscopedo, 20, inverno
https://kaleidoscoperess.com/category/iss28/post_type issueontents/

43


https://kaleidoscope-press.com/category/issue-20/post_type_issue-contents/

amoré® A talproposito | édartista dichi &awas: c | w
interested in a kind of alienated lovekiad of sexullove between to peoplé.
Questo senso di straniamergodi conflitto tra familiare e misterioss riscontra
anche negli ambientche fanno da sfondo al personaggsono immaginistock di
appartamenti vuotiprivi di vita, stanze squallide che potrelbbesembrare luoghi
documentati dalla polizia come scene del crimine riptifitdutto mette in evidenza
| 6aspetto adlia ndainetter oc huen Gsiil lcusi one di real e
Il discorso che esce dalla bocca del personaggio animato contincanpai recia di
Love Poemuna poesia di Richard Brautigatit's so nice to wake up in the morning
all alone/ and not have to teBomebody you love then? when you don't love therh
any more?3, Le voci che leggono questa poesia sono diverseesiatp, ch@er sesso,
che per intonazione ed intenzione. |l personaggio racchiude in sé infinite personalita
infinite maschere
Circaverso lametadel video, a questo volto inquietante mascherato da stereotipi e
distorsionj cominciano asovrapporsidelle iconeluminose (fig. 28). Cosi come le
immagini degli ambienti che fanno da sfondo a personaggiohe questsembrano
stae scele casualmentela una ricerca su Google sconosciefaad esempio, sond:
logo di Louis Vuitton, una mela, il simbolo della metroalbomba, unamiley faceun
clown, SpongeBotBart Simpsongcc.?'* Sono immaginprovenientidalla cultura pop
che si appropriano del viso del personaggiche, cosi decontestualizzate, appai@no
nostri occhi come prive di senso, disturbanti poiché/gm@nti da un mondo digile
che appiattisce ogni riferimento e significato.
Léunica pausa dallo sguardo incrollabile
Si sposta sopra la sua testa e riusciamo a vedere le pagifiogubche sta ®gliando
mentrel 6audi o r i mAgna9). Le spetmtore haoas sensazione di guardare
gualcosa di proibitodi aver preso il punto di vista di quegterversgersonaggio.
L 6 at t dichi guardag divide tra la testa deld e le ke pagine dellavista de

mostrano pubblicita ed articoli di mod@uesta scena € un chiaro riferimentdlartha

210 |pidem

2lLezione di Jordan Wolfson all dArtCenter Graduate A
212 Cfr. P. LARIOS, Voiceover: Outof Sync i ni dikatepeod, 20, inverno 2012/ 20:
2131 . NoRDEN, Only the Lonelyin Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posegtit., p.54.

214 Cfr. FRANK BENSON, Jordan Wolfson. Animation,mask i n fidi smagazineodo, 23 noven

http:/dismagazine.com/blog/28901/jordamlfson-animationmasks/
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Rosler ReadsiVogu®, una performance trasmessa dal vivo per un programma
televisivo di New Yorkyealizzatm el 1982 dal | 6 &X(fig.i3®.t a Mart ha
Loscopodel | 6artista era quello di decostruir
pubblicit?@ svelando | e condizioni di | avor
applicando uno sguardo critico a questo tipo di pubblicazioni che riducono le donne a
meri oggéti del desideriét®.
1 tema dell oggettificazione del corpo
Wolfson, ma qulVoguerappresent&a kind of sexuality that was limited, a place where
sexuality is bottled, held infinitely withowt mass and is no loagerotic3'’. Il corpo
che Wolfson e interessato a rappresengardatti un corpoprivato di ogniinterioritg,
piu simile ad un manichino che ad un essere umano
Il silenzio che fa da sfondo a questo momento ha p&ra ruhaiggdeamportanza.
Wolfsonsottolineail fatto chenei suoi lavoril silenzio agisca con urfarza fisicasullo
spettatorexthe space of silence is pushing the viewer chest down. It becomes like a
physical pressupg!®
Il video terminain modo enigmaticsulle note di Charles Trehche cantda mer,
una famosaballata francese moltosentimentad che scorredolcementementre il
personaggio ebremontinuaa sfogliare la rivista ed i suoi occhi fissancessantemente
lo spettatoreTale sguardopero, e dientato piu sensuale, corsesi fossetramutato in
quello dé dueamanti che dialogavarmecedentement¥.
Cio che inevitabilmente emerge dpere come questa € il processo di appropriazione
e ricerca di significatit imegses ol iibne rdaatneon tdea la
arsenal e di I mmagi ni , | i nguag.de boteglierdiu si c he
Diet Coke di Con Leche la poesia di Brautigarle iconee la canzone francese di
Animation, masksono significanti ugualmenatisponibili e permutabilche permdbno

di esplorared complessita le possibilita di distorsiongel contemporané®.

215 Cfr. L. NoRDEN, Only the Lonelyin Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posgtit., p.58.

26Cf r . Sc h e dvartha Rosldr Readi\ogua, 1982, Ma t ha Rosl er, in AMACBAO,

https://www.macba.cat/en/aattists/artists/roslemartha/marthaioslerreadsvogue

217 3. WoLFsON A. MOSHAYEDI, Tell a Poserin Jordan Wolfson: Eccelomo/Le Poseyrcit., p.88.

8L ezione di Jordan Wol fson all ®dArtCenter Graduate A
219 Cfr. ROBERTASMITH, Art in Review. Jordan Wolfspn i n A The New York Timeso, 26
https://www.nytimes.com/2012/01/27/arts/design/jordantfson.html

220 Cfr. L. NoRDEN, Only the Lonelyin Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posgtit., p.61
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Roberta Smith sottolinea la densita intellettuabk ike forte potere visivo che
emer gono d&?% lgfatte seséolmgoesapi@némente cultura alta e bassa
Wolfsoncrea un perfetto equilibrio tra seduzione e sovversidasaa spazio a diverse
interpretazioni cherimangono costantemente taglienti e pericokéSe

L 6 a r mon sspliaita mai il significato delle sue opele,quali spesso risultano
molto ambiguee canplesse da decifrar®olfson infatti, non vuole essere didattico o
didascalico, epredilige piuttosto creare un contatto intirmon lo spettatoréramite il
suo lavorce generado, in coloro che osservanquello che lui definisceome«state of
sator»??3, Questo termine lo preleva ttltradizione delBuddhismo Zene si pud
riassumere brevemente dicendo doéncide conil momenb di illuminazione che si
raggi unge ne lud shggettd ai migveglia iinnsenso uspirituajeazie alla

contemplazionelella naturd?

Léartista dichiara c¢ hee grobrio fjuello einorudatei mo del
risposte o spiegazioni, ma dreare nello spettatorgueso stato disatori soprattutto
attraverso il ritmo creato dalle maschere, dai momenti di silenzdalecontatto
visivo??®,
4.1.3 Raspberry Poser2013
Nel 2012 Jordan Wolfsorealizza in collaborazione con lo Stedelijk Museum voor
Actuele Kunst di Gand] video Raspberry Poseipresentato per la prima volta, nello
stesso anno, alla REDCAT Galleryldis Angele&®.
Léarti st aGon lecheeeAnimation, mask utilizza qui il linguaggio
del |I 6 aniperaeeam nn universo disturbante, completamente opposto
all 6ingenuit”™ dei <classici <cart oagliocclni mat i ,
221 Cfr. R. SMITH, Art in Review. Jordan Wolfson i n A Th & i Mew oYorck t .
222 |idem
25 ezione di Jordan Wol fson all 06ArtCenter Graduate A
224 per approfondire il concetto gatori consultareEUGENHERRIGELL 0 Zen e i |,Mitanor o con | 6
Adelphi, 2007.
225 ezionedi Jordan Wol f someAdkil 6 Art Center Gradua
226 Cfr. A. MOSHAYEDI, Raspberry PoseiTellaPoser i n fiRed Cat o,

https://www.redcat.m/sites/redcat.org/files/gallery/linkddes/2013
01/WOLFSONbrochure FINAL.pdf
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dello spettator&’. Aram Moshayedi definisce questi tre video come i compardint
una«famiglia degenes&?® che condividno tra lorouna modalita di espressione fatia
immaginitrovate,ambigue @ecnologicamente alla deriva
I mondo rappresentato Rasgperry Posere abitato dgpersonaggappartenenti alla
dimensioned e | | 6 acesdrettiradconvivere nonostante la loro discordagiadbuli
rossi, Vvirus d e presérativiv animati tpierd pli ocoooivm f punk
i nterpretato dma ladazra artabbmtb a&d autbdestsugivihuttuano
al | 6i nami@enthstaticicb in mamentocreando un universo allucinogéfd
La colonnasonota come sSspesso accadportacanlséhai oper e
riferiment alla cultura pop ed @nfatti costituita dalla ripetizionén loop delle canzom
Sweet Dreamsli Beyoncé Fade Into Youdi Mazzy Star eOnly the Lonelydi Roy
Orbison.Quest e tracce audi o sono state scelte
frequenza di energia posiiedincarma no i1 sent ihento del |l 6amor
Confr ont anrdconAnionatient ntask pbea 1 infattisdicldara di percepire
i n questoul ti ma unodeneafequanzacnegatipd irerelaziornent e di
ad unodoalta f%?lequenza sessual e
Anche b danza defl a n i maFemale Figuceé accompagnata da una musica che
appartiene lta dimensioneadella cultura pog vieneutilizzata da Wolfsortome«found
objec®® Infatti,| 6 arti sta sottolinea | 6i mportanza,
creatiperil mercato della musica leggeedinserirli nelle sue opere, senza cambiarli
I think that itdéds interesting to take softething ou
to take this byproduct of culture, which is what | consider a lot of thisnpagic to be, and then to
recycle it by fertilizing my work with it. | feel the act of simply taking and not changing is radical.
[ é |feel the act of simply taking and not changing isradical. s t he act of grabbing
having it change inliently through itsuseihhe ar t wor k. ltds not about 1ic

musicality, or the curation of music. My intention is to take something as if it grew out of the natural
world?33,

227 Cfr. P. LARIOS, Voiceover: OutofSync i n fiKal ei doscopeo, 20, inverno 2
228 A MOSHAYEDI, Raspberry Poser. Tell a Poseit.

229 Ibidem

230 Cfr. KATIE GUGGENHEIM, Chisenale Interviews: Jordan Wolfso i n A Chi senhal e Gallery

https://chisenhale.org.uk/wgontent/uploads/Chisenhdleterviews JordaiwWolfson.pdf

231 Cfr. Ibidem

232 ANDREW M. GOLDSTEIN, Jordan Wolfson on Transforngrthe "Pollution” of Pop Culture Into Arin
AArt Spaceo, 10 aprile 2014,
https://www.artspace.com/magazine/intewse features/ga/jordan_wolfson_intew-52204

233 |pidem
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Il sottofondo musicale dRaspberry Poserinfatti, accom@agna le sceneome
al l 6inter no idiun susseguivsi dl epresd ritnpicha @ssociativé™.
Periodicamente, pero, la musica vigadlentat o interroth da improvvisi momenti di
buio e di silenzio che perturbanma mantengono ricettivo coluneosservad o p.e r a
Lo spettatore, inoltreg stimolato anche a livello fisico poichép vi si onare | 60
costrettoa restare in piedi o a sedersi per terra in una stanza ricoperta da moquette
«assuming the silhouette of a suburban adolescent wafthing® (fig. 31).
Léartiptasente in prima paterpretajramodaltd 6i nt er
live-action un punkanacronisticoche passeggigoer un parco di Parigi, si distende
sull der ba, mangia i n una c¢afWollsdnheeilrviscm e ver
sporco, la testa rasata e indossa una giacca nera in pelle con alcune scritte che
rimandano allo stereotipico immaginario pufily. 32).
Le inquadrature sono fugacivengonoregolarmente interrottda scene piu lunghe
in cui sfondi fissi 0 in movimentaspitanouna moltitudine danimazioni realizzateon
la tecnologiaCGl: numerose particelle di HI¥ un preservativo pieno di cudltttuano
e rimbalzano per le strade di SoHoa | | 6 i n tedsfici nnocosuuzioni, asettici
showroom diarredameritdi lussq palestree camerette per bambfif (fig. 33-36).
Wolfson fa muovere le sue animazioni anche al di sopra di aditpiniti caravaggeschi
ed erotiche stampe giapponésj. 37-38).
Un altro personaggialel videq che crea un parallefi®o conla figura del punk
interpretatoda Wolfson &€ unragazzoanimato in maniera bidimensionaldefinito
dd | 6 ac d e t & Ang'rEBptrankbi qdesti duepersonaggisi presentano allo
spettatore fissandolo modo presuntuoso ed impassibile
Questapersistenza dello sguardo gia presentdmmation, maslkcrea un legame
snervante con lo spettatore e, secondo Birkdtthheldsboth an arrogant knowingness
and something of the contorted power pl ay

camera®38,

234 Cfr. L. NoRDEN, Only the Lonelyin Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posgtit., p.47.

Z5ALEX CHARNLEY,Di gi t al Unreason: Jor damtoWwan irtesdisaiplinary 6 Evi | J e
j our a3l 2017, p. 324.

236 Cfr. M. GERMAN, A. MOSHAYEDI, Introduction in Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posetit., p. 7.

237 Cfr. Ivi, p. 8.

238 RICHARD BIRKETT,Eye Contagt i n AFl ash Art | miugno 20Bbttpso/tlashkt 6, 296,
-art.com/article/eyeontactjordanwolfson/.
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LOAANKrdyd @ un ragazzino dai capel | i ros.
ripetutamenteed ha comportamenti suicidari. Sorride e ghign modo arrogante
mentre organi e sangue escono dal suo corop
che i cartoni anintatradizionalisolitamente scelgono di nascondérg. 39). Come per
| 6 e b rAmeirpatiod,imaskWolfsonsfruttaquesta animazite per esprimere la rabbia
come una sorta di elemento formateme una componente che genera grande energia
al | 6i ntomerdfi(tg.4e | | 6

Il soggetto der i v astockaealizzataba manmd2zi olnGkar ti st a
acquistato online e che & poitstaiadattata da animatori professiorfitiLa piattezza
di questa animazione resa in modo tradizionale contrasta fortemente tod i | | usi one
profondita e di iperrealismo che offronod#reimmagini invecegenerate al computer
presenti nel video. Cid a cui aspira Wolfson € infatti superarediverio tra realta e
universo della computer grafica, fondendo tra loro diveesmithe ed immaginari
sempre imprevedibif’.

Questa animazione e identificabile come uno dei tanti-altgro del | darti st a
Infatti, diversamente dAnimation, maskWo | f s on i @asiigantdicatinbupap e r
moltitudine di personaggkThere is a prt of me that wonders if | am the condom, the
HIV virus, the Andry Kid, and the punlAnd the answer is yes, for the sole reason that
| am the one who made the weffe.

L'artistg alla domanda di spiegare come si relamontra loro i personaggi di
Rasplerry Poser risponde che questi non lo farfio Essi hanno un rapporto che
coinvolge | a sol a openedeguegtd chengenerfighificat@a | e de | |
«The form is generative, form generates meanBgcause form is action, and the
action imples something. The meaning comes across on its own through a kind of
indifference, like in the natural worsé*.

Infatti, temi pervasivc h e | Gadta nella snaggioparte delle sue operpali la

vita,| 6 amor e, | a mor t e eidmedici, storiecnb diditali a questii al i ,

239 Cfr. A. M. GOLDSTEIN, Jordan Wolfson on Transforming the "Pollution" of Pop Culture Into @itt

240 Cfr. A. CHARNLEY, Digital Unreason: Jordan W | f s on 6 s,citgE 824.1 Jewo
241 Cfr. M. GERMAN, A. MOSHAYEDI, Introduction in Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posetit., p. 8.
242 |vi, p. 98.

243 Cfr. A. M. GOLDSTEIN, Jordan Wolfson on Transforming the "Pollution” of Pop Culture Into éitt
244 | pidem.
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associatbvengono qui i nseriti all dinterno di u
compositivi.

Goldstein mragonaguestometodooperativo di Wolfson a quello del collage cubista
e lo definiscecomeun «crossplatform collage?*® in grado di trasmettere kensibilita
contemporanea legata alla quantita di informazioni presenti su Intiemetndo messo
in scenadaWolfson, dalla musica alle immaginijrfatti costruitoa partire danateriali
giaesistentiprovenientd a | nt er net , dallll a i sntt araieaheca Imeda r
convivono contaminandosi reciprocaméffte

Rimandandoad unadimensione dfrenesia e di sovraccarico digitale che obbliga
all 6indi fferen,zaWeeldf sadn oi msdeRddpsemydhosanhal 6 i nt er
scena ircui lui stesso, nei panni del punk, sfoglia annoiato numerssegini epagine
web dal suo cellular&Gian e | | GavprigerTlingsd e | 2008 | 6artista av
guesto tema sottoponendo allo spettatore una lzderel video estrapolati da YouTube.

Infatti, la superficie dei medigiene esplorataelle opere di Wolfsomttraverso lo
swipe una modalit™ di fruizione fAa scorri men
dopo | daltro, mett e definisceicomedatening exgraise’:l o c he
un esercizio di appiattimento che trasforma lo schermo in una sorta di finestra
democratica ed egualitaria.

Wol fson esplora | a tematica dell dindiffer
virus dauil refiigitatoy come in biologia molecolare, teotforma di un
icosaedro da cui sporgono alcuni noduli. Queste allegre figure rosse rimbalzano
indisturbate sullo schermed incarnano la diffusione e la mancanza di preoccupazione
in riferimento a questa infezione amale€*®. Wolfson dichiara di aver insép tale
elemento poiché ritiene 6 A lurbagomento importanteheha uno stretto legame con
la sua esperienza biografieagenerazionale«lt terrifies me.There were constantly
homeless people you would see dyimgtioe street oAIDS. Ther e was my f ath
friend who died ofAIDS. This was omnipresent in my life. My mother was coming

home crying every night*®,

245 |bidem
246 Cfr. M. GERMAN, A. MOSHAYEDI, Introduction in Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posggit., p. 7.
247 PauL SOTO, Flattening Exercises: Q+A with Jordawolfson i n AArt in Americao, 14

https://www.artnews.com/am-america/interviews/jordawolfsonredcat56300/
248 Cfr. M. GERMAN, A. MOSHAYEDI, Introduction in Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posggit., p. 8.
249D, GOODYEAR, JordanWolfs n 6 s Edgatl or d Art
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Strettamente connessa alla figurald virus ~— | 6animazione d
trabocca di lucide bie a forma di cudrrossie che galleggia sullo schermo ruotando,
espandendosi e contraendosi come se fosse dotato di vita prApdhe questo
personaggio proviene da un sito di immagstdock ed € stab inserib da Wolfson
al | 6i nRaspberrp Pogecome metafora roamtica sul sesso protetth A tal
propositgl 6 arti sta sostiene di e S p@chésersstatant er e s s
creata per uno scopo anonimat eould be used in a safe sex advert or dfakentine
carch?®L,

Tra gli sfondi cheospitanoquesé animazioncompaiono alcuni video ilive-action
che riprendono | e st r adaNew ¥ork(figh 41} Lfacittab at o q u a
concepiada Wolfsoncomeun e al e per s on aRagpberry Roseiménirent er no
| parchi pamgini in cu S i muove | 0arvengao teattatr @gasMolisetno da p
come semplici ambiertf?

Il quartiere diSoHo viene definito d a | | 6 a r t«busrdalaarcad@mlea sua
rappresentazionanfatti, trae spunto ddhe Arcades Projeadi Walter Banjamin, un
importante testacritto tra il 1927 ed il 1940 n ¢ u i studi&vala dpexifica realta
di Parigi ed in particolarelei passages couverte prime gallerie commerciali della
citt”™ costruite tra | a fitoendel Settecento

Wolfson, nella sua operaita Parigi, ma € in SoHo che ritrova lo stato di surrealta di
cui parla Benjaminkl n  Wa l t er The @ncgdes rRiojaohen he talks about
the Paris arcades and the surreal dream state of all these things todbaly tiese
fabricated, themed environmeiit$ see SoHo very much like thét*

Ci , che interessa al | éoaioetonomicodella cittanp fhea t t i n
piuttosto la relazione tra ladurezzadegli esterni degliedifici e la morbidezza degli

interni e dei nego4ffig. 42) 2.

Gl i showroom di arredament i per | a casa ¢cl
sono rappresentati come spazi onirihie manifestanoun 6i d e a di protez
250 Cfr. H. MARTEN, Jordan Wolfson | nt ér vi ewod, ci t .

251 |pidem
2. ezione di Jordan Wol fson all 6ArtCenter Graduate A
253 |pidem

254 K . GUGGENHEIM, Chisenale Interviews: Jordan Wolfsarit.
255 Cfr. Ibidem
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vulnerabilitZ>®. Léartista antr oenprentacehdo rferimentoal s pazi
testo di Benjamin, mette in scena il desiderio del consumo e di identificazione con cio
che si compra.
In contrapposizione a questa dimensione consumistica, Wolfson utilizza anche sfondi
che ritraggono case in costruzior{@g. 43). L 6 a inderergld guesti edifici
i ncompi ut i al Isisntiemreo ddeleswiedesa, i spirato
di Robert Rymaf?’. Secondo Wolfson, infatti, qualsiasi cosa appare piu bella e piu pura
guando si trova nella sua formacdompleta; pilun oggettoé completo, dichiara, piu
diventa alienanté®,
La modae la rappresentazione delle donne nella moda sondeatirindirettamente
legati al video e ché 6 a rawevas diaaesplorato iAnimation, maskutilizzando la
rivista Vogue Originariamente, infattiWwolfson avrebbe dovuto girarper Raspberry
Poserdellesceneconlamodelagy ness Deyn all 6% nterno di al
Queste scene, alla fine, non sono mai state realizzate raa r dotioleda a
| 6i mpor faanodelmahaa wet o per | 6i spi r azlatgore del p €
mediatica di Agyness Deyn, infatti, rappresentava p®Wolfson un6i mmagi ne
stereotipat a d«wakibterested ircwhat ft maamhio Hd liging outside
the society, or at least what itant to pretend to live outside the sociét{»
Il Poserdel titolo propri o il punk, col ui che | dart
conformismd®L. Il portatore di questa identitd contro il sistemeappresentato da uno
stereotipo un soggetto cherfge la ribellione e rivela tutto il suo convenzionalidfio
Wolfson spiega in che modo il punk puo essegecepitod a | | 6 ,ada ¢hiela stao
guardandpe poidal | 6i nt er no, at t rha lo eterpreta: \en Ime nt e d
was shooting the video, felt so proud to be this punk and everyone else looked so
normal to me in their regular clothinbtelt like 1 got the whole punk thing wrong, but |
d i ddn Was just seeing it from the other sid&.

256 Cfr. Ibidem

257 Cfr. Ibidem

258 Cfr. Ibidem

259 Cfr. J.WOLFSON A. MosHAYEDI, Tell a Poserin Jordan Wolfson: Ecce Homo/Le Posgcit., p. 91
260 |pidem

261 Cfr. H. MARTEN, Jordan Wolfson | nt &r vi ewo, <ci t .
262Cfr. A.CHARNLEY,Di gi t al Unreason:| Jlhpetwim324. Wol f sonds OEvViI
2634, MARTEN, Jordan Wolfson | nt &r vi ewod, ci t .
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La tematica déb stereotipo su cui si costruisée fig ur a d e | Aninatibn; e 0 d i
mask viene quindi ulteriormente rafforzata iRaspberry PoserEntrambi i video
esaminano il funzionamento delle maschere in relazione alle identita che si formano
nelle et digitali e si pongon@ome espressioni di angoscd, falsa ribellionee di
stereotipf®.
Nonostante questo, Charnley sottolinea cheeed possibile notare una grande
di fferenza, non solo storica, traobda Imasche
provocazione punkritorna in ogni generazione hé ogninuova generazione scopre i
gesti del punk3® invece lo stereotipo rappresentato Amimation, maskimplica
«un'identificazione pit sistematica e non liberamente assunta da n&88unahe
continua ad esistere alldinterno della nost
Wolfson definisce non solo questi personaggi, ma entrambi i lavori, nella loro
totalit "™, C 0 me rappresentandiap dissrsioneé del adale attraverso
| 6oggetti fi ca#toibdigikale «Appo sneert ties ian di st orti on
taking® met hing that is and making it somethin
clearly for what it truly is without subjectificatioff”.
La distorsionesi esprime anchésicamente nelle pere di Wolfson. IPAnimation,
mask infatti, il viso del personago si deformae prende sembianze mostruosente,
i n questo | avoro pi¥ recent e, i corpo
deformaziongfig. 44). Verso la fine del videquestopersonaggio si mette entrambe le
mani al collo,si soffoca, girasu € stesso e, quando cadlesuo bacino comincia ad
alzarsi provocando un allungamento innaturale del torso e delle g&mbequesto
momento chda coloma sonora si interrompe e al suo pastmpare un breve dialogo
letto da Wolfson ma pronunciatalal cartone animatokDo you think | am rich? Yes,
Do you think | am homosexual? NG%
Fondamentalmentdale insieme ditecniche,spunti creativie citazioninon deve
indurre lo spettatore a trovare un significato univocogoerc i f r ar e qsinest 6ope

daltitolo, appare enigmatica.

264Cfr. A.CHARNLEY,Di gi t al Unreason: Joadtgdpa3®5 Wol f sonds O6Evil J
265 |pidem

266 |pidem

267 K., GUGGENHEIM, Chisenale Interviews: Jordan Wolfsarit.

268 |, NORDEN, Only theLonely, in Jordan WolfsonEcce Homo/Le Poseycit., p. 65.
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Jordan Wolfson ha infatti basatola sua intera produzione artistica sul potere
d e intlizionee sula  c on v i n z iteaza di undgerth di Goscenza colletavche
emergesolose stimolatattraversaccostamenti di imngani improbabili ed in grado di

generare nello spettatore sensazioni ed emozioni contrdStanti

4.2 Gli animatronic

Jordan Wolfsorrealizza nel2014 e nel 2016-emale Figuree Colored Sculpturg
due sculture animatronichdalle sembianzeumane considertge tra le opere piu
provocatorie, inquietanti ed ambiziose degli ultimi tefftpi

Gli animatronic sono oggetti controllati elettronicamente o mexcamente che
vengono spesso utilizzati neld dvertinmkntss t ri a ¢
comeDisngyland’>. L 6 a r t i s haaayuto il prilma ihcbnitrg codegli animatronic
proprio in un parco divertimenti Disney @ichiaradi essere rimasto affascinato dalla
loro straordinaria fisicita, dal lorammaliante movimento:l«aw something; | saw
movementand | became infatuated with [& ] | wanted to transport the physicality
that | found so moving into my work because presigul had only been making
videos»?’2,

La componente scultaseé semprestatapr e sent e al |l 6i nterno dei
ma in quet opere assumecon la sua presenza fisica ed ingombrante, un ruolo
fondament al e. Léesper i enz dmemkionaleum infatj,get t o
secondo | 6artista, |l a capacit?’ di essere
ologramma o0 nuova etnologia medialepoi ¢ h® gener a undesper
l ncontrovertibile c¢che coi nvol geggettg posticor po ¢

entrambial | 6i nt er no drellostesso meme&td so | uogo

269 Cfr, K. GUGGENHEIM, Chisenale Interviews: Jordan Wolfsagit.

2710Cfr. MARK GODFREY,Vi ol ence and Grace: JdindadamWoldon: f sonds Ani m
Manic/Love Truth/Lovgcit., p. 105.

2711Cfr. Animatronica i n fiTreccani 0, Lessico del XXI Secolo, 20¢
https://www.treccani.it/enciclopedia/animatronica_%28LesdelXX| -Secolo%29/

272 oTTI HopsoN Jordan Wolfsorunveils TRUTH/LOVE i n Gl amcul t o,

https://www.glamcult.com/articles/jordamolfsonunveilstruth-love/
273 Cfr. B. RUF, M. VAN NIEUWENHUYZEN, Introduction in JordanWolfson: Manic/Love Truth/Loveit.,
p. 8.
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Wol f son sostiene ¢ he ssewadtame ueossiate diishmetiz a gene
think it is inherent to the type of physical experience thahwaans respond to. The
shock of the presence of the object in space is inherentlinfnitely news?"4,

Entrambigli animatronig infatti, agisconoviolentemeaitea | | 0 i delib spazmon
cui si collocalw; cercano un contatto diretto consjpettatore @rovocanan lui reazioni
e sentimentai qualiquesto non puo sfuggire.

A livello tecnico le due opere sono molto complesse poictealizzate conuna
tecnolaia che consentdla sculture di compiere con precisione una routine di gesti e
movimenti attraverso lagestione di controlli computerizzati a distafiZaWolfson, non
avendo familiarita con questo ambito di conoscenze, molto diverso da quello
prettamentescultoreo, € stato costretto ad affidarsi ad una squadra di specialistitper

il processo di creazione delle opgfe

4.2.1Female Figure 2014

Nel 2013 Jordan Wolfson € entratdaa parte dellagalleriadb ar t e cont empor ar
David Zwirner e, ndla suasede di New Yorkha presentato per la prima volta la sua
operaFemale Figurenel 2014"".

Secondo | e testimonianze, I procedi mento
cerimoniale: era necessario registrarsi ed era possibile entrare neflaagadilo in
piccoli gruppiformati dadue o tre persoRé&.

Léinstallazione di guest bdoper a prevede,
all 6i nuemrmanopidicol a stanza i P11 vamdculta ia dal | o
movimento postain questo ambiest e una donnad a Ispetboaroboticoche balla di

fronte ad un grande specchio mentre un palo lucente le attraversa il(fignéB).

274 |pidem

275Cfr. Animatronica i n fiTreccani 0, <cit.

276 Cfr. DEBORAHVANKIN, Q& A: Jor dan Woulpturs finds@ slome at the Broad musgum

in ALos Angel es Ti hitess/dww.laBrles.abin/entermnment/a@siutdrettam-
jordanwolfsonfemalefigure-broadmuseum20141223story.htni.

277 Cfr. Jordan Wolfson: Biography Daviid Zwirnero, cit.

218 Cfr. Timo FELDHAUS,J or dan Wol f sonds Robotinl iSph&eMadmeénMaghtz
estate 2014ttps://www.spikeartmagazine.com/?q=articles/jordamfsonsrobotmomentterror.

279 Cfr. Ibidem
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E bionda, indossa un succinto vestito bianco, stivali di vinile alti fino alle cedce
una maschera da strega verdersdlietro cui brilano due occhi neri e malvai

La tensione sinistra ed inquietante che a
risiedepropriondlo sguardadella donnal 6 a n i maibfatticdotatocdi un sensore di
movimento chegli permette dosservaren modo penetrantehi gli sta attorno e di
riconoscere quando le persone entrano o escono dalla.Saresta tecnologia é stata
realizzata grazie ad uno studio di effetti speciali a Los Angeles ed utilizza un software
di riconoscinento faccale molto avanzaté®.

Il contatto visivoeure | ement o fondamental e alquebi nt er n
Aponte formal eo, guell a connessione inti ma
negli anni precedentproducendde animazioni CGper i suoivideo.

Tutte le operel e | | & dighitira Igi stessgj basano su un contatto visighe mira
ad attivare qualcosa tra oggetto e soggetb:o r one moment youor e
somet hing sculpturally and |lambatiesbjecivele | v, and
It inverts and distorts the viewing experience. For me, | feel that eye contact allows a
more fluid flow of content to travel, indiscriminateff2

Il senso di disorientamento prowvaio dalla scultura deriva, infatti, dakk®nsazione
terrificant e che prova | 6osservatore nel render s
sguar do dfgld6)baut oma

Mark Godfrey sostiene che §pazio in cui si muovEemale Figurer i ¢ hi a mi | 6ope
Public Space/ Two Audiencesdi Dan Grahm, realizzata nel 976 Questa
installazione prevede un ambiente composto da un volume rettangolare diviso al centro
da una parete di vetea cui si accede tramite due pa@itatein entrambe le sezioni.

La parete parallela al vetro posta in uno di questi due ambéebstituita da uno
specchio che permette ai visitatori vikderec ol or o che sono nell 6al
oggetti espositivie, contemporaneamente, percepiré@atto che loro stessi sono visti
dagli altri nello stesso mod¥ (fig. 47).

20Jordan Wol f son 6 &he Bréasa |otioldré 2048y r e
https://www.thebroad.org/art/featuradtworks/jordarwvolfsonsfemalefigure.

281Cfr. T.FELDHAUS, J or dan Wol f son6s Robodt: I n the Moment of T
282 HobsoN, Jordan Wolfson unveils TRUTH/LOVE i n fi Gdtamcul t o,
283 Cfr. M. GODFREY, Violene and Grace: Jor dainJoMad\Woksonnds Ani matr on|

Manic/Love Truth/Lovgcit., p. 107.
284 Cfr. Ibidem
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At t r av e r lsritessb Grahsirn e Wadfson hanno creato nelle loro istallazioni
uno «spazio psicologicé® in cui la coscienza dello spettatore esplora disagio,
narcisismoe paranoialnfatti, mentreFemale Figuresi muove, lo spettatore guarda sé
stesso nello specch& contemporaneamente, deve gestire la relazione con lo sguardo
inquietante della dara, tand quantocon gli altri visitatoi?®.

Il look delld a n i meaetpersessualkizzato edséato principalmente ispirato da Holli
Would, un personaggio animato che ipteta il ruolo delldemme fatalael film Cool
World, prodottonei primi anniNovant&®’ (fig. 48). Cio che differenzidale animazione
daFemale Figureoltre la presenza della maschera che copre il viso, sono le numerose
tracce diterrache intaccanodm dor e del vest {fig49). e dell a sua

Il dettaglio della sporcia, senza tagli o ferite, proviene da Jeff Koons, uno degli
artisti che ha piu influenzato il percorso artistico di Wolfson, ed in particolare dalla sua
sculturaDirty-Jeff on topdel 199%% Questa ritrae | 6artista e
Staller impegnatin un atto sessualemeacchiatida evidenti segni di sporciz{&g. 50).

Wolfson, inoltre, spiega che d sporco sul corpo della donna e stato pensato
immaginandouno scenario sii | e a quell o di un fid m horr
scappat dd luogo sconosciutdn cui era imprigionat oltrepassando una forestaer
finire poi nuovamenténtrappolab nella stanza in cublritrova lo spettator&®.

Le altre caratteristiche estetelte | | 6 a n i sona olto semsegali grovengono
daunimmaginaro hollywoodiang infatti, Female Figuretrae sicuramentspunto dda
diva Marilyn Monroe e al tempo stessqoer il modo in cui ballasembra essere la
caricatura duna pop st&f°.

Questadimensione pop cha | | 6 anteressss dés@orare nella maggparte delle
sue opere e,r&ora una voltarichiamataanchedd sottofondo musicaleil quale é
costituito da unaerie di brandi musica leggeraApplausedi Lady GagaGracelanddi
Paul $mon, un remix distorto dBlurred Linesdi Robin Thicke eBoogie Streedi

Leonard Cohen accompagngper sette minutid i p n o tdiaznzzaan tdee | P ani mat r

285 |hidem

286 Cfr. Ibidem

2&/CfrrLezi one di Jordan Wol fson all ®dArtCenter Graduate
288 Cfr. Film documentari®pit Heart: Who is JordaWolfson? Summitridge Picture020,
https://vimeo.com/ondemand/jordanwolfsonfilm

289 Cfr. Ibidem

290Cfr, T.FELDHAUS,J or dan Wol f son6s Robodt: I n the Moment of T
291 Cfr. Ibidem
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Le canzoni sono intervallate da alcune frasi lette da Walfsm che vengono

pronunciate in sicrono dalla donna, esattamente come accadeimaimation,mask

Queste appaiono come confessigity mot her i s dead, my fath
|l 6d | i ke to be a??pdveen you lodkiatsyouiself oo r e o wge vy,
when you touch yourselfypdr e hot , |l 6m getting ol d, | 6 m
in Goth?%3,

Per spiegare il significato dueste ermetiche affermazioni Wolfson fa riferimento al
processo de bottdineala nom autoefereialita del testo «It was all
ficton.] 6 m not gay, my parents are alive and |
is fiction, l 6m | i ke an author and 1 6m wri't
hear it and seedtt hat 6 s »AYy Wolfdora gueque,registra sé stesse fa
pronmci are all 6ani mat r o nnoncperldiee alppabbliodi@ropde |l | a s
pensieri o sentimenti personaiia per esprimere gli effetti della propria intuiziéfie

Godfrey paragonal linguaggio utilizzato da Wolfson a quello messo in atto da
Accond nella performanceSeedbeddel 1972%, Questoul timo compi
autoerotismo sotto il pavimento di legno installato alla Sonnabend Gellatiraverso
degli autoparlantiparlava agli pettatori rivolgendosi direttamente a Idfiy. 51).

Wolfsonrpr ende | 6aspetto sonoro di guest 6operl
Acconci e, soprattutto, il rivolgersi diretto allo spettatayef r om a @1 9. to a 0
Infatti, come Acconci, «Wolfsn uses a construct that we encounter far more frequently
in literature, where author creates a narrator to address a réidererea un
cortocircuito tra realta e finzioremh e ri vel a | é6inaffidabilit”™ dt

Questa dimensione liminale tra cio chesero e cio che nonlogot enzi a | def f
perturbanteinsito ndla donnaanimatronic¢ incarnazionedel doppio inquietante di un
essere umano.

Mark Fisher nel suo saggidhe weird and the eerispecificacomeil doppio e la

ripetizionegenerati da entitd meccaniche che sembrano umangro postial centro

292 Hopbson Jordan Wolfson unveils TRUTH/LOVEit.

293 |pidem

294 |pidem

295Cfr. M.GODFREY,Vi ol ence and Grace: JdindadamWoldon: f sonds Ani maf
Manic/Love Truth/Lovgcit., p. 107.

296 Cfr. Ibidem

297 |pidem

298 |pidem
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di tutti i fenomeni perturbanti che Freud identifith L 6i nqui et udine da |
deriva infatti, da una sovrapposizione tifamiliarebefi st r anoo0 tbBeomonduc
alldointerno di una dimension¥® in cui confor

Questo contraste riscontrabile anche neallsculturadi Wolfson la qualepresenta in
sé due latidistinti: un corpo femminileconvenzionalmente perfettade w©rribde
mascherada stregache le nasconde il vise che viene utilizzata come espediente
formale percreare tupamento, rovesciare cio che e familiaravertire il senso
del | 6ec%(igts2).zi one

Wolfson, infatti, cmcepiscela stregacome simbolo dinfertilita che suggerisce la
sterilita del corpoCiod chegli interessasperimentare la combinazione di quastiue
elementj fertilita ed infertilita,che interagiscono tra lomome magneti oppostithey
create a friction and tension between thé&h

Nel 20171 6 a rripréndetqaesti tratti stereotipici dtrega quandacrea la scultura
House with facecostiuita dauna capanna in miniatutagata con delle catenecen |l
tetto a forma di faccia di siga® (fig. 53). La casa stregata, infatti, € rappresentazione
condivisa a Ilivello culturale del perturba
domesticadmiliare diventatamprovvisamenteinistra ed inquietant®"

La galleria The Broad di Los Ayeles, che ha ospitatteemale Figurenel 2018, ha
sottolineato | bemdamentaldel delulod oguesti one
del |I 6 etheewvork raiseshe specter of misogyny and exposes fissures in pop
culture.lIt challenges the waysomen are represented, and the ways images of women
are consumesf®,

Attraverso questobéottica pu, essere | etto |
corpo della dona, che imprigiona ed oggettifica il suo corpo ipersessualizzato. Questa

barra, peiGodfrey, sembra umalo da spogliarellista posizionato in orizzontale anziché

299 Cfr. MARK FISHER, The wérd and the eerieLondra, Repeater Books, 2016, p. 9.

300 Cfr, Ivi, p. 10.

S01Cfr. D.VANKIN,Q&A: Jor dan Woulpturs finds@ siome at the Broad musgecim

302 Cfr. L. HopsoN Jordan Wolfson unveils TRUTH/LOVEit.

303 Cfr. S.OzER, Londor® Jordan Wolfson at Sadie Coles HQ Through June 17817 i n @A Ar t
Observedo, 1hitp://griohseyvech cord/ZD17/06/londmmdanwolfsonat-sadie coleshag-
throughjune-17th2017/

304 Cfr. MELISSA GRONLUND, Return of theSothic: Digital Anxiety in the Domestic Spheren -f i @1 x 0 ,
51, gennaio 2014, A.

3%jJordan Wol fsonofheBrédamal eifti.gur e
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in verticale, e richiama anche i manichini realizzati dzharles Raynei primi anni
Novantaj quali erano sorret¥g®M.oprio da un pa

Nel | a sarteilrmarchinbe lalb@mbola hanmappresentatail piu classico
degli stereotipi legati alla condizionemminile»®®’. Sono simbol emblematici del
concettodi donnaoggetb e vengonospessoutilizzati dagli artisti come mezzper
rappresentare ursocieta che ha indotto le donw&d accettare n 6 i mmagi ne sval u
di séstesse3%®

E durante ilSurrealismache il manichino comincia ad essere concepito dagli artisti
come swogato e doppio quasi animato del corpo umano, nosgo come riferimento
antropometricé®.

In particolare il tema della prigionia presente ikRemale Figure trova una
correlazione inTéte du Mannequin d'André Masson una f ot ogr af$ta a scat
Raoul Ubacche, nel 1937, ritrael ivolto di un manichinopostoin una gabbia ed
imbavagliatg evidenziando cosii ruolo della donna come oggetto erofitt(fig. 55).

Rappresentativa dell'oggditazione surrealista del corpo femminile € anche l'aper
dell'artisa tedesco Hans Bellmer che, nel 1933, comincia a costriiseie celebri
bambolemutilate e maltrattate c or r o mp e n dedgiothiopi enr n ol codfignzfaa ndz i a
56). Le immagini da lui realizzate hanno una qualita sinistra, violenta e, édomeple r a d i
Wolfson, hanno il potere di evocare inculdisturbi psicosessuatt

La prorompentesessualita che emergeal corpo diFemale Figuresi fa carico di
un evidenteriferimento allereal dolls bambole in silicone a grandezza natunadge
negli anm Novanta,utilizzate per scopi sessuaimolto piu realistiche dellsex dolls

gonfiabili**2,

306 Cfr. M. GODFREY, Violenceand Grag : Jor dan Wo | fisJomdah 8Volfgon:i matroni c
Manic/LoveTruth/Love cit., p. 109.

307 ALESSANDRAOLIVARES, Dal manichino alla real doll. La bambola nella visualita contemporamea
Al ntrecci déarteo, 3, 2014, p. 91.

308 FRANCESCAALFANO MIGLIETTI, Idertita mutantj Genova, Costa & Nolan, 1997, p. 52.

309 Cfr. FRANCESCOSPAMPINATO, Body Surrogatesviannequins, LifeSize Dolls, and Avataysn
AiPerforming Arts Journalo, 113, 2016, p. 3.
310 Cfr. A. OLIVARES, Dal manichino alla real do# , cit., p. 92.

311 Cfr. RINA ARYA, The fragmented body as an indexabfection in RINA ARYA E NICHOLAS CHARE (a
cura di)Abject Visions: Powers of Horror in Art and Visual Cultuniversity Press Scholarship
Onling 2017, p. 112.

312 Cfr. A. OLIVARES, Dal manichino alla real dibé |, cit., p. 90.
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Tali soggeti pr ogett at i per ricreare | baspetto,
fanno riflettere sul processo di mercificazione del cdgmminile riscontrablie in ogni
ambito della societa contemporafiéa

Spampinato sottolineanoltre, la valenza simbolica delleal dollsnella cultura
visuale della contemporaneitasempre piu affascinata da fisicita artificiadi da
immaginari tecnologici che confondo irdni tra umano e non umati

Questavisione che nasce dall progressiva informatizzazione, dabhppar i r e di
organismi cibernetici eaffiora nel reale attraversoorpi ricostruiti, rimanipolatie
rimodellat] & stata definitanegli anni Novantacome Posthumart'®. Hayles nel suo
studio How We Became Pektimansostiene chesecondog u e s t ,6nont visono a
differenzeessenziali o demarcazioni assolute tra esistenza corporea e simulazione al
computertrameccanismo cibernetico e organismo biologigdN e | Imaginanio della
cul tura di gi t ahuman e lné figuranche & sata cd3igpsteénziata dalle
nuove teaologie che le sue capacita superano quelle di un essere umano naturale.

Léut i | isragati umhdniipersessualizzatie tecnologicamente avazati
nell ambito ar t,iqundij unocambianermnioa divell nsocale: oil
desi der i o whateridita eyatica e @ fiflgid in ona sessualita virttidle

Nel 1992 questa tendenza postumanistica ha portato alla realizzazione
del | diene PostsHumana cura di Jeffrey Deitcle realizzata per I&ondazione
Destead Atene eper il Castello di Rivolia Torino. L 6i dea principale all
mostra consistevael riconoscimento, da parte degli artisti, delle crescenti possibilita
offerte dalla scienza e dalla tecnologia per modificeré a s p et t eperseguirgg or e o
unoéi mma glizzata che & smpre piu simile ai modelli proposti dalle industrie
della moda e dai medi&
Tra le operedei numerosi artisti presentati mostra vieranoalcuni dei riferimenti

artistici piu importanti pef~emale Figure ovvero,le fotografie di JefKoonsconllona

Staller, i manichini di Charles Raye le opere della seri&sex Picturesdi Cindy

SI3Cfr. Ivi, p. 91.

314 Cfr. F. SPAMPINATO, Body SurrogatesMannequins, LifeSize Dolls, and Avataysit., p. 17.

315 Cfr. F. A. MIGLIETTI, Identita mutanticit., p.119.

316 Cfr. N. KATHERINE HAYLES, Howwe became posthuman. Virtual bodiegybernetics, literature, and
informatics ChicagoUniversity of Chicago pres4999, pp. 3.

317 Cfr. TERESAMACRI, Il corpo postorganico. Sconfinamenti della performaridéano, Costa & Nolan,
1996, p. 8.

318 Cfr. F. SPAMPINATO, Body Surrogatesvlanneguins, LifeSize Dolls, and Avatargit., p. 17.
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Shermaf® (fig. 57). In particolare, Godfrey identifica questetdgrafie di Sherman
come chiara fonte doispir®8zione per | dani ma
Léartista ha infatt:.i di chiarato pi % wvol't
Shermaf?! e della sua ricerca artistica sul corglee mira adesplorae il rapporto tra
pornogafia, morte e perturbante.
La serieSex Picturesinfatti, consiste in assemblaigdi parti del corpo di manichini
medici e protesi,con particolare attenzione ai genitali e agli atti ses&dali Loef f et t o
prodotto & grottesc@ manda in frantumi quello &hpotrebbe essere uno scenario
eroticq poichépresenta corpi a pezzi, completartedeerotizzati.
In Untitled #250(1992), Shermaifotografauna figura corposta da bacino, busto e
braccia giovanili e con gli organi sessuali espd§y. 58). A questj pero, si
contrapponell volto oscurato dalla maschera di una persanaianasimile ad una
strega definita come «something like the Wicked Witch of the West crossed with a bird
ofprey»2 || processo messo in attolostdstar aver so
cui da vitaWolfson inFemale Figurelasciando lo speitore in uno stato di perplessita
che combina eccitazionet@rbamentd*.
Nel 2018 Jeffrey Deitch ha realizzato aNew York una mostradirettamente
i nfluenzata dRobtlHimRas pveeroj lehezsap o Beoptei chenha
riempito gli spazi della galleria del curatore coimquanta sculture figurativeealizzate
daartisti didiverse generazioni dagli anni Ottanta ad &ggfig. 59).
Nel documentario su Jordan Wolfs@pit Earth il curatoresottolineac o me | 6 oper a
Female Figuresiala perfetta rappresentazione del sensouticanny®?%, di quel senso

di perturbantgrodotto dalconfronto tra artificiale e realehe ha esploratomolteplici

approcci all d6i dent i traneaoe ona maspirateilPotinmand o cont e
319 Cfr. CHIARA OLIVIERI BERTOLA, PostHuman i n fiCastel l o di Rivoli o,
https://www.castellodirivoli.org/mostra/pekuman/

820Cfr. M.GoDFREY,Vi ol ence and Grace: JaadadamWoldon: f sonds Ani maf

Manic/Love Truth/Lovgcit., p. 109.

S21Cfr. D.VANKIN,Q&A: Jor dan Woulpturs finds@ siome at the Broad musgcitn

322 Cfr. F. SPAMPINATO, Body SurrogatesMannequinsl.ife-Size Dolls, and Avataysit., p. 14.

323M.GoDFREY,Vi ol ence and Grace: J dndadanWolisem] Masichavé s Ani mat r
Truth/Love cit., p. 109.

324 Cfr. Ibidem

325 JEFFREYDEITCH, People May 5 June 30, 201,88 Wooster Street, New Ypik fiDei t ch. c o mo,
https://deitch.com/nework/exhibitions/people

326 Film documentaric®pit Heart: Who is Jordan Wolfsonéit.
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Per questo motivoDeitch dichiarache avrebbe desiderato presentaré o per a di
Wolfson nella suamostraPeoplee chepero,per ragioni logistichequestonon e stato
infine possibileda realizzar&”.
Oltre alla visio® postumanistica che emerge dal lavoro di Wolfson, il suo
animatronic fa eco a diverse questioni legate alla cultura digitale, come il progresso
del | a robotica apollli @ian tar an ¢ |[Fdminem@adidneot re a | a
identitaria indotta da unsenpre piu attiva interazionsu Internet ed in particolarsu
social network?®.
La tecnologia avanzata costituita da software e sensori che Wolfson utilizza per la
realizzazione diFemale Figue, infatti, conduce lo spettatore nella dimensione del
virtualein cui si muovono gli avatar.
Questj come i manichinisono feticci, proiezioi di desideri sessuaild uni ca co0s a
cheli differenziad a g u e sditré la loto iesisienza materiale, € la scalattavia
Spampinatp a proposito degli avateascrive: «since they are conceived for a virtual
world that is supposed to replicate the real one, we tend to identify with avatars and
their environment on a human sc&fé.
Poi ch  per met innescaraingtodessa d iemtifichdione che ha sede
in un lugo diver® dalla dimensione tangibile del realli avatar sono stati spesso
utilizzat:i dagl i artisti per esplorare i | a
Ed Atkins, artista britannico appartenente anche lui alla corrente delliRestet,
attr av e ealismogarantitopdalienuove tecnologie del digitalegalizza delle
operevisuale d al ta definizione chdeldgitwae.l orano | a
Utilizzando software come Faceshift 6 a rrealizaatsarrogati di sé stesso sotto
forma di avatache parlao di solitudine, morte e malattfd (fig. 60). Sono confessioni
intime simili a quelle espresse dai personaggi di Wolfe@pesso destinaial mondo
della rete, che raccoglie una quantita illimitata di video-selfle registrati da

adolescenti dvanti al proprio lapto™.

827 Cfr. Ibidem

328 Cfr. F. SPAMPINATO, Body Surrogatedvlannequins, Ife-SizeDolls, and Avatarscit., p. 18.

329 vi, p.19.

330 Cfr, F. SPAMPINATO, Ed Atkins: Melancholic AvatarsinHD i n AiAvanca Cinemaodo, 2014
33LCfr. Ivi, p. 189.
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Inoltre, undal tra si mil it @ediscontrabile mareche inallfata e ar t i
componente malinconica e depressiyaestaemergechiaramentesin dalle primeopere
di Wolfsoned ériscontrabile anche nei videealizzati da Akins.

Tale sensazioneler i va dal |l 6esposi zione prolungat e
dal |l dalienazione provocata dal non aver a
consapevolezza di non corrispondere alla perfezione dei surrogati ¥iftuali

Al | 6 i nquestocordestataratteristico della generazione di artisti Plosérnet
Female Figureé dunque leggibile come surrogatimanoche si pone tra reale e
vituale tra | a di mensione psicanalitica del ma

Il corpo umalw messo in scena da Jordan Wolfgodissoltodiverso da comeoi lo
conosciamo macontemporaneamentda sua presenza € tangibile permetteallo
spettatorali interagire coressa

Lo scambio di sguardi che avviene tra questo scldtura in movimenta@rea un
dialogo da cui non si pud sfuggire: essendo da lei per¢cdpitbpo s ser vat ore no
negare il fatto che questa sia reale e pero, al tempo séessstretto a realizzache la
donna di fronte a lui vive in una dimensioa€ui € non € possibilecaedere, se non

virtualmente.

4.2.2Colored Sculpture2016

Nel 2016 Wolfsonesponeper la prima volta, alla galleria di David Zwirner,
| 6ani mat r o @dloced Scalpture SucdessiVamente 6 o0 [ estahaacquisia
dalla TateModerndi Londra coni fondi dei coll ezionisti do
Donnellye presentatqui al pubblico nel 20182,
Léopera si p rgrarslescultu in enovimentoaffiy@ante urragazzo
con capelli rossi e lentiggini chedossa una camicia verde e dentadoncini blu(fig.
61).

332 Cfr. Ibidem

333 Cfr. STUART JEFFRIES Jordan Wolfson: 'This is real abusenot asimulation! i n @A The Guardi an?o
maggio 2018https://www.theguardian.com/artanddesign/2018/may/03/jevdafson-puppetviolence
coloredsculpturetatemodern
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Wolfson incorporanella fisionomia d e | | 6 a n ilemimmagioi nconc cui ha
familiar it ™ trd duiuelthaell giov@ne prbtaganista del romanzo di Mark
Twain, Huckleberry Finn e dellemascottefittizia Alfred E. Newnman presente nelle
copertine della rivista satirica MAPf (fig. 62).

Anche | a memoria personale | egata alla tel
il quale riprende la figura diHowdy Doody il ragazzo lentiggingo protagonista
de | | 6 o nepatcaodi marionette molto popolare negli Stati Uniti e trasmesso
dalla NBCneglianni Sessant? (fig. 63).

Colored sculptureha infatti, le comuni caratteristicheed articolazionidi una
marionetta mala suaaltezza supera i due mettie partidel corpo sono collegate tra
loro da brevi catenelle sono realizzate in elastomero poliuretanico, un materiale
industriale molto resistente agli ugbiché la scultura mette in atto una vera e propria
performance cheonsiste nello schiantarsi ripetutamentessid| .

Il sadicofiburattinaimc he costringe | 6ani manvisbtend ¢ ad a
costituito da una tecnologia che manowWnagazzoattraverso tre catene legate alla sua
testa, ad un braccioe ad una garffltn 64). L 6 asi mmet mied | progpeermt e qu
molto evidente e rimanda alla dimensione del grottesco insita nelle marionette.

Le catenesonounitea motoris i t u a t no diauhal stbuitunatqeadrata montata sul
soffitto e sorrettada quattro colonnd 6 a c aiisumiiamgolile quali delineano quello
che & stato definiteome «cubic void¥’, un vuoto che2 perd pregnodi relazioni e
dinamiche(fig. 65).

A livello formale, la struttura inaccessibilalta piu di sei metrdentro cui si trova
| 6ani matr oni ¢ da MaktGadfreyal miaimadisgno e aitaas e tchei ci t -
emer gono DbableStéed PagerP@cealizzatada Bruce Naumanel 19743
Questa nstall azione  composta da duelogabbi e,
spazio presente tra loro forma uno strebrridoio claustrofobico in cui il visitatore puo

entrare e constatare che | a dfigb®ia all d6inte

334 Cfr. Ibidem
335 Cfr. Ibidem

36Cf r . Sche daloratl &dulptéreo p20d 186, in fATat eo,
https://www.tate.org.uk/art/artworks/wolfs@oloredsculpturet15218
337 Ibidem

338 Cfr. M.GODFREY,Vi ol ence and Gr aanmatrodigntadamwWolidon: f sond s
Manic/Love Tuth/Love cit., p. 106.
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La struttura del lavoro realizzato da Wolfson, che evoca anche il filone della
performance americana, individuacosmme o precedente unodul terior
Walking in an Exaggerated Manner around the Perimeter of a Sqd868),uno dei
primi film realizzati da | 6 ar t i st a3 nQail Naushanp mettendo dum piede
davant. all 6al tr o e azione wei fiamclai, cgmmioanaveant e at a o
indietro attorno al bordo di un quadrato tracciato con del nastro adesivo fissato nel
pavimento(fig. 67). E, anche questau n 6 o phe gormunica undorte sensazione di
disagiq reclusionee che espone &hi osservacio che altrimenti sarebbe stato
nascostef®.

Nauman nei suoi lavori,imprigiona lo spettatoree S® stessd all oi
installazioni e performanceche inevitabilmente riporteo alla mente regimi di

disciplina, punizione e tortutt.

(@)
5

Wolfson, allo stesso na, rinchiudei | suo animatronic al/l
cubicoche rimanda ai medesimi conceitifatti, per quantgpossano sembrare irregolari
i suoi movimenti, & sculturasi muovedentro adun recintoben circoscritto Questo
sottolinea, ancora unaka,| 6 i d e a dspessp préesgnie melle opeecld]l 6 @ar t i st a
permette di definirgale presenza come elemendd fondamentaldmportanza per la
riuscita dell oper a.

Infatti, Wolfson in conversazione con Beatrix Ruf, sostiene di aver pensato a
Colored Sculpturecome ad una scultura totale, in taistrutturache la sorregge e anche
le catene che ne determinano la distruzioaeno la stessa importanza del personaggio:
clt wasnot just the boy being contnsol | ed
having a relationship to the sculptural figuBoth elemats were equally sculptural;
what was important was looking at the entire artwork compositiostafly

Per quindici minutile grandi catene sollevantascianocadere a terra éanno
oscillare lemamente o velocementavanti e indietrda figuraa | | 6ad della struttura
Il n certi moment i di cal ma ihéraeassnmeoseo ni ¢ Vi

aggraziatementre in altri giace immobile scompostper terrafig. 68-69).

39Cf r . Sche daloratl 8dulptdreo p20d1a6, in ATateod, ci

30Cf r . Sc he dvalkind i bl EdaggemtedaManner Around the Perimeter of a Sqlideuce
Nauman, 1 9 6 &https:iiwavw.iidvheorp/e@rn/moma_learning/brucewumanwalking-in-an
exaggerategnanneraroundthe-perimeterof-a-squarel 96 7-68/.

341 Cfr. Ibidem

342 B. RUF, Interview: Jordan Wolfsarrit.
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Vi sono indtre passaggi in cui la figura attraversa lo spazio e si age
undel evazione cos?3 preci s,xitappeastocaressthe di S
floor with the gentlest of touches of its hands and fé&thba graziache emerge dai
movimenti del ragazo, perq si contrapponealla sensazione di inquietudine eclie
accompagna, poiché lo spettatéren grado dprevedee che da li a poco questa danza
si tramutera iruna violenta tortura per il personaggicjualesi ritroveraripetutamente
schiantata terra.

E un rituale preci® che Wolfson ha programmato lui stesso per consentire agli
spettatori di guardare laua figura fluttuare nello spazio in un ciclo di movimenti
accuratamente calibrato:quick starts, long silences and placid moments, atonal
spasms, swooping glides, and#e punishing falls to the flos¥*

Freeman sostiene che in alcuni momenti questa damaun parallelismo coia
posi zi one deindaddheopduala deli crocifissiondato cheuna delle
catene trafigge direttaente il palmod e | | 6 a n comeld stigmmatedella passione
di Cristc®® (fig. 70).

Il suoviso e deformato da una smorfia che esprime sfida, odio, rabbia, éobhe
sembra ricordare quella assunta darsonaggioani mat o del [,6ln Angry
protagamista daicapelli rosside | | 6 Raspberrg PoserEntranbe le figuretraggono
ispirazione dal mondo dei fumetti, dei cartoni animateenbrano presentale tipiche
caratteristiche dei cosiddeétnfansterribles.

Gli occhi di qualsiasi marionetta, dipendentemente dalla tecnica utilizzata per la
loro realizzazione, costituiscono un elemento fondameptale c h® segno di Avi

In particolare, lo sgudo kel ragazzo diColored Sculpturecostituisceun elemento
che si rivela essere estremamente satawce per lo spettatoresuoi occhi sono infatti
compostida due piccoli schermi dotati dnatecnologia di riconoscimento facciale che
permette loro diseguire il movimento delle persone nello spazio e di riprodurre

animazioni preprogrammaté.

343 Cfr. Ivi, p. 110.

344 NATE FREEMAN, The ManMachine: Jordan Wolfson on his GiantW&obot, Hung by Chains at
Zwirner,i n A A R TOrmaggis #016https://www.artnews.com/artews/news/thenanmachire-
jordanwolfson-on-his-giantnewrobothungby-chainsat-zwirner6311/

345 Cfr. Ibidem

346CfrScheda dOploréd®culptare a2 016, in ATateodo, cit.
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La figura ha la capacita diracciare la presenza di circa venti persone alla volta
grazie anchalle diverse telecamere situate nella struttura e collegate al software di
riconoscimento facciale.
Il contatto visivo con lo spettatgreicercato da Wolfsonn ques t 6 @ pcerdaa
quelloc he si crea nel rapporto del Remdei t ator e
Figure. | n gy ehevedeana danrsobot danzaredi fronte ad uno specchio
senza mai distogliere gli occhi dallo spettatovienesfruttatala stessa tecnologidi
intelligenza artificiale L 6 a r, infat, tdiahiara:«l 6 m no't consciously t
anything like that agairbut it is almost like an extension Bémale figure®*’.
Gli schermi presenti negli occhi del ragazzo si aprono e sidohinrivelando
palpebre quasi umane, ma occhi lucenti e di un azzurro irreal{$tico71). Questi
momenti sono intervallati da altri in cui,iquiccoli display, vengono proiettatana serie
di immagini grottestiecomposed al | 6 ar t i s videoed ammdzionnestiatd o
dal wel3*® (fig. 72-73). La sequenza viengprodoti in loop e, quandoterming gli
schermi neriche compaionalannoa | visitatore |1 d6inquietante
fronte alla morte del burattino, ad un teschio con le cavitaadculiote. Infine, su
gueste, compare una scritta en(iggidati ca, uno
Nel 2022la tecnologiache Wolfson utilizza per consentire ai suoi animatronic di
monitorare gli spazi circostang ¢ at a ut il i zzat aboticaarichebambi t o
dal | diatraliisamo Donat o Pi cc olVideo Machine ylobdel e ha e
al | 6 inella masta @ cura di Valentina Valentini, video rende felici. Videoarte in
Italia®*®. L6éoper a c on ssbssehut dd zampe mtiche oha, iutlizzando
di ver si sensori ad ultrasuonfig,75).Questae del | e
collegatoad wun cavo elettrico che funge sia da
i mprigionando | 6opera al | %% sinilmenta @ cohé uno

accade irColored Sculpture

347 N. FREEMAN, The ManMachine: Jordan Wolfson on his Giant New Raébptit.

348 Cfr. OSMAN CAN YEREBAKAN, New York J or dan Wol f Sonl piGokorad David 2Z\
through June 25th, 2016 i n A Art Ob s er hnpdatobsetvdd.cani201§/06mswtk0 1 6 ,
jordanwolfson-coloredsculptureat-david-zwirnerthroughjune-25th-2016/

349 Cfr. COSETTASABA, VALENTINA VALENTINI (a cura dj, Il video rende felici. Videoarte in Italia

Palazzo delle Esposizioni, catalogostra, Treccani, 2023, 7, https://www.palazzoesposizioni.it/MC
API/Risorse/StreamRisasashx?guid=f5da9c5tb764fdd-bc7e9cd0191d643a

350 Cfr. Ibidem
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Anche il suono g¢gi oc a dwolfsonlastruggete coloona a | e

sonorae infatti costituita dasuono metallico delle pesanti catene shenuovono lungo
I binari e chesbattono sul paviento della gallerialnoltre, dai grandi altoparlanti posti
alla base di ogni colonna che sorregge la struttura, esploddume assordante la
canzonéVhen a Man Loves Womarn(1966) cantata da Percy Sle&je

La canzone inizia improvvisamente, a meta:

t6s | i ke st ar tséenterceyau digtortahle digjoguand hbedomes more interesting. In

nel

the end, wedre really just coordinating things fo

this moment of presence for the viewer, where thsg ktheir mind and their body, and they have this
present experig with the objeét2

LOi mportanza che vi ene damaa chihramentelamme nt o

struttura disarticolata e scompostae caratterizza le comumarionete. L 6 ar t i st a

utilizza questo espedienfermale per stimolare intellettualmente lo spettatore e creare
una distorsione nella sua percezione del reale

«When a man loves a woman / | give you everything I've got / Trying to hold on to
your precious love / And baby baby pteadon't treat me badcantaromanticamente
Sledge mentre il burattino si autopunisce e sembra vittisgrutta di un amore
difficile, violento e forse malat®’. Poi, improvvisamente, la musica si interrompe e
subentrauna registrazion@udio di un testoelto da Wolfson La sua voce, descritta
come «a rather prosaicoyngwhite-guy voices®, pronunciafrasi indirizzae allo
spettatoretacito destinatarica cui si rivolgel 6 a rcomese foase suamantévittima,

enumerando cio chka intenzione dfargli subiree conf erendo all 6oper

disarmante

Two to kill you / Three to hold you / Four to bleed you / Five to touch you / Six to move you / Seven
to ice you / Eight to put my teeth in you / Nine to put my hand on you / Ten to handyiosideair/
Eleven your leg over my shoulder / Twelve your mouth full of coffee / Twelve | knew you / Thirteen |

killed you / Fourteen youb6re blind / Fifteen
you / Eighteen taveight you / Spit Earfi?>.

Sela canzoe e le violenze subite dal burattinndicano lui stessocome vittima,

allora il sinistro testo pronunciato da Wolfson inverte questa logiedando la doppia

B¥iCfrrScheda dOploréd®culptare a2 016, in ATateodo, cit.
352 B, RUF, Interview: Jordan Wolfsarcit.

353 Cfr. J. BANKOWSKI, The Only Living Boy in New Yark Jordan WolfsonManic/Love Truth/Love
cit., p. 61.

354 Cfr. Ibidem.

355 |bidem

69

youb



vita del protagonista, il qual®ltre checomevittima, si scoprenel ruolo cel sadco e
terrificante carneficeDa questaelazione di reciproca manipolazione scaturideeque
un sentimento di disorientamento che porta a domanda@ii tira i fili? Chi sta
manipolando chi?3®,
Cosi come il ragazzo dColored Sculpturee sia vittima cheaggressoreanche
| 6 o Ppreamal@ Figureha in séunacontraddiziongeuna doppia valenza: quelihessere
contemporaneamente sia oggetto sessuale che mostro spai?énkssonfatti parte
della poetica di Wolfsonattuae delle distorsioni,delle mutazioniche confondo
| 6osservatore e | o r endaasianbiguoe@indecdrabdei f r ont e
Chi assiste lio spettacoladella macabra danza @olored Sculpturénevitabilmente
proietta | e sue emozi o nsentersasil vilhiaama amhd r oni c
testimone e responsabdeterribili violenze.
Tali abusi, comafferma lo scrittore Patrick Flanerasciano un segno tangibile ed
i ndel ebi |l eo sdll & a flpoperai esistedrifattiain uno stato di
distruzione continuahe vedei suoi colori brillanticonsumarssino a rivelare il corpo
grigio opacod e | | 6 a n®? (ffig. t76-77)n Come le immagini dei primi film di
Wolfson su pellicolade st i nat i a svanire nel tempo, anc
processo di autodistzionein cui la componente colore si disfa progressivamente
causa del ripetuto processo di trascinamento sul pavimirmtestinodella sculturae
simile a quello diSisifo, intrappolato in un circolo vizioso e costretto dalle grosse

catene che lo impgio*nano a ripetere continuamento lo stesso perédrso

l noltre,  intereédasggeéetnoban€ol 6niedbi pz e
qualeintendeproprioat t i r ar e | 6at t e rdidfaoimeato deeotpriin s pet t e
stile Koons usatis ul | 6 an®maQuesi ic dauna figura \ividdle a di

giovanile,marencbno la violenza inflitta su di lui ancora piu angosciante.

3% JULIAN BECOURT,La condi ti on inhumaine de | 6 e nifna niicler tdper el sdsa2r
La marionette sur toutesles ~ ne s 0, -sBtembreatighoe2@15, p93.

357 Cfr. S. JEFFRIES Jordan Wolfson: 'This is real abusenot a simulation'cit.

358 Cfr. PATRICK FLANERY, Punch and Injuryon Jor dan Wol fsonds 6Col ored scu
i NTheiTLS), 13giugno2018 https://www.thetls.co.uk/articlegiunchandinjury/.

3%9Cfr. O.C. YEREBAKAN, New YorkJ or dan Wol f Son| p&i,giobkor ed

360 Cfr. SIAVASH MINOUKADEH,Pai n, privilege and performangce in Jor
in AMedi um, 3ths:/gnminogkadeh.m2duinBépainprivilege-andperformancen-
jordanwolfsonscoloredsculpture9d625f965efb
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Infatti, gli abitie | 6aspetto infantile del ragazzo
Huckleberry Finn, Alfred ENeuman e Howdy Doody sorin netto contrasto cota
crudabr ut alit”™ evocata dall 6oper a.

Loesplorazione di Wolfson sul enmdaisuwir bant e
precedentsoprattuttanelle opere di Bruce Nauman e Paul McCarthy.

In particolae, nel videcClown Torture(1987), Nauman combina questi due elementi
costruendo una scena <c¢che blocca il cl own
all omnaot @i un <ciclo infinito di fallimento
personaggio dovrebbEomunicare si trasforma in orréf&(fig. 78). Il clown & ripreso
nella sua intimita, grida e prova a far ridere senza riuscirci; e torturato da un male
interor e ma, al tempo stesso, infligge una tor
mette inatto una serie di ripetizioni incessanti che creano un sovraccarico quasi
doloroso in chi assiste a tale espressione di follia.

Wolfson attinge anche al lavoh Paul McCarthy, il quale avevaurelui utilizzato
come riferimento il viso del personaggioMAD Alfred E. Neuman per l@erformance
Bossy Burger(1991) Qu i | 6artista esplora il contr as
accostando la realfamiliare e ottimista delle sitcom televisive ad elementi inquietanti
che rimandano a ricordi profondi del subsoid®> Loopera vede McCa
i ntrappolato all éinterno di un set televisi
conduttore educativo pen programma per bambini. La situazione pero cambia quando
| 6artista si mette addhclewr@ laumascherd ditAlbedd a c he
McCarthycomincia, infatti, a far schizzare ketchup e maionese ovunque compiendo atti
oscenj disturbanti edel tutto assurdffig. 79).

Cosi come inColored Sculpturedi Wolfson, anchen queste dueperegli artisti
scd gono di evidenziare ci |, che vi S di per
divertentei mma gi n ar i o costiwito Ida funmetti,adwiz @ @artoni animatiil
quale si rivela qui comeeicolodi istinti profondi irrazionali e bestiali.

Negli Stai Uniti, dove Colored Sculptur@ stata esposta per la prima volta, la parola

ACol or edo ha asdversotda quell@spcsto ip precédenzaaet relativo

361 Cfr. JaMES E. RONDEAU, Clown Torture, 198Dy Bruce Nauman  Arhinstitute of Chicago
Museum Studies 25, 1,1999,p. 62

362 Cfr, PETER SELZ, Art of engagement. Visual Politics in California and BeyoBdrkeley, University of
California Press, 2005, p. 114.
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all 6enf asi posta nei col or i vi vi dialedel | a
termire, infatti, si & fatto carico di un valorambiguo, con connotati razziali che
introducono la questione delhite skin privilegeL &testa Ajay Kurian, in particolare,
ha sottolineato che se la figura fosse stata nera la reazione generata negli spettatori
sarebbe stata diversa: «Instead of feeling an empathic queasiness, a kind of universal
wretchedness, | would wager that many wowddys t hat t he piece i s t«
simple, too direct® too political, too frea
Come per rispondere alla critica idurian, Wolfson, nel 2017cr ea Blackper a
sculpture.La figura € la stessa @iolored Sculpturema questa volta sedutaconto il
muro della galleriadil suo corpoé sorrettoda unasolacatena chéissala suatesta al
soffitto (fig. 80).
Inque st 6 o pfegimemto alld schiavitu e evideneecrea un collegamento ctém
trama delromanzodi Twain Huckleberry Finna cui fa riferimento Wolfsa: questo,
infatti, racconta le vicende dplotagonistacappato insiemedm, uno schiavo in fuga.
La sculturadi Wolfsonnella sua incarnazione nera interpreta letteralmente il ruolo di
uno schiavo incatenato ma differenzadi Colored Sculpturequesto ragazzeé senza
vita: i suoi occhi sono vuotil suo sorrise diabolicoedi suoi arti sconnessirafitti da
catene di metallo, portarsorivelareun sottotesto piti profondo di violenza latéfte
La cruda brtalita che invece emerge Idd 6 a ni mdalda camagiorte bianca
trascende le strutture razziali, di genere o politiche L 6 aimfattii scagliando di
rappresentare un ragazzo bianco, non intende affermare che solo le persone che
assomigliano a questa figura dovranno affrontare tale trattaffeMtlfson ha inoltre
lasciato senza voltd 6 e s e delet ternbié violenze, evitando accuratamen di
discuteresul 6 i d e mossikile respoashbildi cio cheaccade el | 6 oper a
L6 1 nt e nezlilobnaer Gotbredt Sculpturg infatti, non consiste nel fare una
l ezi one di moralit™, N® nell 6af frliozatt ar e t er
ma mira piuttosta stabilire un contatto con lo spettatpstimolare una suaazionee

| avorare all dinterno del tessuto dell 6i ncon

363 AJAY KURIAN, The Ballet of White i¢timhood: On Jordan Wolfson, Petroushka, and Donald Trump

i n AArt Spaceo, hthS/wwoavtspand aore/maRdrihedafnitors/jottings/ajaykurian
onjordanwolfson-coloredsculpture54364

364 Cfr. KATHY NOBLE, | LoveMyself | Want You ToLoveMe i n fiMoussed, 8 giugno 20:
https://www.moussemagazine.it/magazine/katloplei-love-myselfi-wantyou-to-love-me-2017/
365Cfr. S MINOUKADEH,Pai n, privilege and performancot in Jordan
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I n particol are, |l 6arti st a, per rappresent :
dai filosofi della Scuola di Francofortelorkheimer e Adorna quali, nel saggio del
1947Di al et tillumineemad e | pr oposi t o dedpdciicanmedtel st r i a
dei cartoni animati, sottolineano ckd piacere della violenza che viene inflitta al
personaggioappresentato trapassa, a sua volta, in una violenza inflitta allo spettatore

e quindi«lo svago si trasforma in tensione e sfor?é

Questo suo approccio alldarte antimorali:
Bataille che, nel 1928, scriss8toria & | | 6 pc cuhni or omanzo i n Cui
drammatizzava le perversioni sessuali due amant.i adol escent i

scenario fatto di vetri rotti, sangue, follia, suicidio e necrdfilia

A quest o pr dpedmsuidti ot ledNdhentbiaslt a t | wadsndt ti
was excited by its freedgrhwanttobefree n j ust t he same way. Ik
do as | felt and | policed myself | would be living a l@a n 6t I tal k about

without being violentT her e 6 s n o $ th ine) rpr should anythingirék
Rappresentare artisticamente le dinamiche violente presenti in ogni aspetto della vita
guotidiana € dunquessenzialsella poetica dWolfson, il quale, facendo ancora una
voltariferimento al flosofo Adornpdichiara
| had this idea from Adorno that see the world you need to look at it through a cracked glass. If you
imagined your day is a piece of string extending over 24 hours, so it includes your dreams, that string

would be punctuated if you withessed sex @lence or dreamed about them. Thstrof life is kind
of flat. And so, to see life through that kind of cracked lens is artistically what | want*fo do

La violenza viene concepitad a | | 6 a liveéllo snivarsakaed € intesacome
fenomenofondamenta da esplorarenella contemporaneitpoiché, oggi piu che mai
con | 6accesso all e iognunorecotnelto difettamente e d | I n
I ndi r et t a mednsituaziomai Vidleoté. nt er n o

Wolfsonsostieneinfatti, che le esperienze visswgal websianoreali come qualsiasi

altra esprienza tanto € vero chesecondd 6 a r it fatteré determinante il tempo

366 Max HORKHEIMER, THEODORW. ADORNO, Dialetticadd | 6 i | | ,trad.i diRENSTOVSOLMI,
Torino, Einaudi, 2010, [{47.

367 Cfr. S. JEFFRIES Jordan Wolfson: 'This is real abusenot a simulation'cit..

368 |hidem

369 |bidem
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che si trascorrdi fronte a eventidi esplicita violenzaion il livello di adesionead una
realta virtuale o fisicH®

Nelle sue opere, iatti, cio che subiscono i personagg@i ugualmente importante
indipendentemente dal fatto che tali violenze siano reali o virtud@his is real
violencel t 6s real abuse not a simulation becaus
a figure even thoudy s rhade of animated pasté' dichiaral adtista parlando di
Colored Sculpturemapr eannunci ando | OReq ¥ioleacd2017)ilr eal t =
cui titolo deriva proprio dalla violenza presenteCiolored Sculpture

That 6 s wh e rReal\Miolercecame tirbne It wak during that scene Qolored sculpture

where the object starts getting repeatedly smashed into the gfouwnd e r e ting lrgallyg e t

assaulted by the mechanism. Had there been a human attached to the chains, it wouledhdne Kill
i mmedi ately. When | saw that, | s#id to the team,

Al | 6 a n i steastsono statednfatitonferite delle caratteristiche che lo rendono
guasi realecome il contatto visivo e i movimenti coreografati per averdarattimi di
tregua, messi in scena come farebbe un essere uRangquesti motiviliragazzo di
Colored Sculpture stato definitwome un performer, poichgiace sullo spettatore con
la stessapregnantai si ca e real e c¢ hperfomancesaf’® eri zza unod
Wolfson équindi andato vicino a catturare I'essenza del corpo umano, bypassando i
veri umani per farle rivisitandole tradizionali tecniche del teatro miiarionette
Le caratteristichael e | | 0 a n invitand chioosserea a riconosceare questouna
figura simile a sé ma, al tempo stesso, ambigua e fantasmatig®rionetta infattie
un essere umano in latenzaech p u , vol gere all é6anguestoi co cor
confermano anche le versioni tecnologicamente piu avanzate, in cuantasia
del |l 6artefice pu, esprim&rsi con strument.i
Il lavoro di Wolfson, infatti, fornisce una visione-teichdella comunemarioneta e,

in particolare, enfatizza il lato sconcertaat@catoda tali artefatfi’™.

370 Cfr. MAGDALENA KR NER, Jordan Wolfson. Ins Gewebe des Unbewussten stechéenn fiKunst f or umo
265,gennaiefebbraio 2020https://www.kunstforum.de/artikel/jordamolfson-3/.

871 8. JEFFRIES Jordan Wolfson'This is real abusg not a simulation'cit.

372T, BETTRIDGE, How Do | Feel More? A Weekend With Jordan Wolfsin

373 Cfr. S MINOUKADEH,Pai n, privilege and performancgcg in Jordan
374 CHIARA CAPPELLETTO, Marionetta e artdfantasma. Il perturbante di un corpo polimarfo Locus

solus. Giocattolj a cura di Alessandra Violi, Milano, Bruno Mondadori, 2010, p. 107.

375 Cfr. EDDIE BAKER, AlImost Human: Recent Interest in Puppetry and idaking, in fidournal of Art

Criticism Edibrialo, 5, 2020, p. 20.
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La passivita del battino &€ una delle caratteristiche cbgoca, inevitabilmente, un
immagnario di violenza, erotismo e brutalithe vede il compenetrarsi di innocenza e
perversion&®.

Dalle riflessioni novecentesche sulle marionette € importate ricoedareeil ruolo
fondamentale stabilito dal sodalizio tra le marionette e la dimensiongradeéesco.

Quesb u | té& geaerata dalconcetto di immagine riflessagi rispecchiamento
rovesciato che, a seconda del punto di vista, pud provocare angoscia oppure aprire alla
dimenso n e d e 31" &l icanpb dellé rhadonette, infatti, «viene esibtamto nel
versante smaterializzato e capovolP%eo come
rivela cosila sua fisicita come termine necessario per compiere un percorso di
superamermt del reale tesol alischiudersi dél 6 a s silgpblausuldime a cutende il

grottescé’®.

Léambi gui t " Colored Seulptare duequediavuta al suo riprodurrée
fattezzeumanee, contemporaneamente, mlodo in cui queste vengono superate e
defomate per rappresentanaa dimensione altra, una realta frantumata

Lo spettacolo di marionette suscita nello spettatoseritimento del perturbantena
condizione psichica che ha a che fare con il tema depidoe della morteQueste
creature infatt, fanno nascere il dubbiali essere di fronte adggett privi di vita, ma
che hanno la possibilita dnimarsj sfocandaosiil confine tra vita e morte, tra umano
e non umant®.

Alla fine degli anni Settantain Il teatro della morte| 6 ar t i s fTadeugzol acco
Kantor teorizzava questo legame tra marionette e morte sostenendo che tali artefatti,
benché privi di coscienza, manifestano illusoriamente caratteri di vita provocando nello
spettatore quella sensazione di trasgressione, a ampb rifiuto e at@zione.

Proibizione e fascing®..

S76Cfr. J.BECOURT,Lacondi ti on inhumaine de | 6enpg.®2nct.e de | dart
377 Cfr. CRISTINA GRAZIOLI, Lo specchio grottesco. Marionette e automi nel teatro tedesco del primo

0 9 OPadova, Esedra editrice, 99 p. 35.

378 yi, p. 36.

379 Cfr. Ibidem

380 Cfr. CONCETTAD 6 MGELI, Oggetti perturbanti: le marionette. Dalla Festa delle Marie a Kanior
fateatroo, 45, 14 noalmmbre 2022, ora disponibile
http://www.trax.it/olivieropdp/mostranew.asp?num=45&ord=4

381 TADEUSZ KANTOR, Il teatro della mortea cura di Denis Bablet, Milano, Ubulibri, 1979, p. 216.
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La soglia tra vivi e morti che genera tali sentimenti nello spettatanepédeitem
che vienemesso in scenanche nel teatro di marionette della contemporaieitde in
quellodalla compagnifrancese Trois-6ix-trente di Bérangére Vantus®s.
Questogruppo teatraléha sviluppato per dieci annilal 2006 al 2016un ciclo di
spettacoli che vedeva come protagonisti delle marionette iperrealistiehecome le
figure di cera, hann&la sembianzalella vita senzasserevive»®® (fig. 81) e la cui
singolare presenza disturba la percezione della rapi@ndoad uno spazioteatrale
inedito.
L6i perrealismo di guest e mari onette ripr
Maeterlinck®, il quale scriveva drammi per marionette deatinad essere interpretati
da attori nuovill suo intento era quello di cacciare definitivamdnté a tottoaentesco
dalla scena ,eal suo postoauspicavd 6 ar r i vo di una maallaonett a,
forma umaa mapriva di identit&8°.
Wolfson, in Colored Sculpturgrealizzaguesto concettbberandola marionetta dalla
figura del marionettista dando allatecnologia dellanacchina montataul soffitto la
responsabilita di manovrare i movimedél ragazzo e le sue azioni autodistruttive

L 6 a sasie scena del manipolatosg ritrova anchend RobotHuman Theatre

(@)}

Project nato dalla collaborazie trail regista teatraleOr i za Hi r ata e I
robotico Ishiguro Hirosi®. Questo progetto s sviluppato negli anni Duemila e ha
dato vita a cinquspettacoli che hannasto la presenza in scenadiversi modelli di
robot®’ (fig. 83-84).

Cinzia Toscano ri ¢ ondauwoaoma @D mMaviméntiai v o di
marionettaa | | 6 anti ca t e c buiraka@ il ayii seopopdel marspelatodee |

congsteva nello scomparire dalla vista del pubblieallo stessomodo il roboicista

382 Cfr. BERANGEREVANTUSSQ, Trois-6ix-trente. Compagnie i n -6ixTr ens e 0,
https://troissixtrente.com/Compagnie

383 M. MAETERLINCK, Menus propos: le théatre, in Introduction & une psychologie des songes et autres
écrits (18861896) Bruxelles, Labor, 1985, p. 86, citatoEmDOARDO GIOVANNI CARLOTTI, Teorie e

visioni dell'esperienza "teatralel'arte performativa tra natura e cultur@orino, Accademia University
Press, 2015, p.

384 Cfr. Maurice Maeterlick, i oar & Encycl opedia of Puppetry Artso,
https://wepa.unima.org/en/maurioeeterlinck/

385 Cfr. B. VANTUSSOQ, Trois-6ix-trente.Lesaveugles i n -6i-T r e ihtkpg/Argissitrente.com/Les

aveugles

386 Cfr. CINzIA TOSCANQ, Il teatro dei robot. La meccanica delle emozioni nel Rétaman Theatre di
Hirata Oriza, Bologna, Clueb2019, p. 152.
387 Cfr. Ivi, p. 153
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tende, nellesuesperimentazioni, a creare androidi governabili a distanza, senza che la
sua pesenza sia dittamentepercepibile®,
| robot di Hirata spessanseritial | 6i nt er no di n,&oinvoiyaEnd o N i dr :
emoti vamente | o spettatore e | o empanamgono a
daquesti esselinanimati. Colored Sculpturgallo stesso mod@rovoca in chi osserva
una risposta empatica: «Everotigh Colored Sculptures clearly an inanimate thing,
we wince when the marionette slams headinto the floor.lts eyes, gazing out in an
expression of anguish, rouse a sense of pity for the poor duifiny
Colored Sculpturdavora anche sulla percezionelld spettatore in tazione allo
spazio, poiché costringshi osservaa confrontarsicon un oggetto la cui massa e scala lo
costringono aiconosceral proprio corpo in modo diverso.
Come in molte delle sculture di Charles Ray, infatti, Wolfson ha atatwere
proporzioni ella figuracreando una distorsion.cambiamento di scala messo in atto
da Ray per esempimel manichinoF a | |, «tuén8 dvery viewer into the contemporary
version of a donor in a medieval paintiif, rivelando cosla dimensionedi sokennita
che sottende e aHelfadsentre ylaspettabod came piccole comparse
all dinterno di un quadro di di mensioni sovr
E interessante inoltre notare che nel2@harles Ray ha utilizzatnche Iuj come
Wolfson, il riferimento al personaggio dHuckleberry Finn pela sculturaHuck e Jim
la qualerappresentdduck chinato in avanti per raccogliere un oggetto invisibile mentre
Jimtienela mano vicino alla schiena del suo compagnmaniera ambigda! (fig. 85).
Le dimensionidd | 6 oper a s oXyometridnalezazae ché costringono lo
spettatore a pensare allo spazio in cui si trova e al rapporto del proprio corpo con la

materia

388 C, ToscANQ, Bunraku e AndroiecHuman TheaterUn confronto tra scena tradizionale e

contemporaneaini@ppone i n AANntr opo2d3pild2. e Teatroo, 4,

389 E, BAKER, Almost Human: Recent Interest in Puppetry and {dking, cit.

390 MAassImMILIANO GloNI, Defining Contemporary Art. 25 years in 200 pivotal artwotlkendra, Phaidon,

2011, saggio disponibilentine con titolo*Human and All Too Human": Massimiliano Gioni on Charles

Ray's Uncanny Realismn A Art spaceo, 21 luglio 2015,
https://www.artpace.com/magazine/news_events/book_report/massimiji@néon-charlesray-52998

391Cfr. PETERSCHJELDAHL, Th e Uncanny | mpact uresf iChaiiTes Rewo¥oiSkert
febbraio 2022https://www.newyorker.com/magazine/2022/02/14ftheannyimpactof-charlesrays

sculptures
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Le dimensioni si rivelano essere una chiave di lettura importante aetltampo
delle marionette le quali possono essere gigantesche e trovare il loro luogo adatto nel
teatro di stradd? E questp per esempipil casodelle marionette alte anche 12 metri
realizzate dalla compagnia Royde Luxe di Nantes. | personaggi vemgp qui
manipolatida molti attori specializzati attraverso macchine, funi e sistemi di carrucole
altamente sofisticatthe contribuisconal compiment di giganteschhappening®®, di
affascinantie inediti spettacoli,i quali vedono le proprie creatufere irruzione nelle
strade cittadine con la loro forza dirompeateemozionantéig. 86).

Le grandi fattezze del ragazzo @iolored Sculpturesono contraddistinte dalla
sproporzione tipica degli adolescenti: la testa grande e le braccia esageratamente lunghe
rimandano alladimensione infantile di un corpo non ancora finito, non adatto al mondo
degli adulti. Il ragazzo, manovrato in maniera sposta, sembrguindi quasi ricordare
guel |l 6assenza di consapevolezza della prop
giovani.

In ambito teatrale, tali sembianze si possono ritrovare amelteecinque marionette
iperrealistiche alte piu di 2 metri elsono state create dalla compagnia Féoistrente
per lo spettacoloViolet, realizzato nel 2012. protagonistid i g u e sahodnfafie r a
adolescenti e la loro rappresentazienstata ispirata@ropriodai corpi goffi dei giovani,

i quali hanno spessarti troppo lunghi, gambe sottili e movimenti esit&Hti

Violet utilizza le marionette pepatdare della fragilita, della violenzae della
compl essi t” pdoxchétalbperdoodggpertan® m 20e0 tutta la realta della
vita3®® (fig. 82).

Questo éd stesso mezzo artistiahe permette aColored Sculptureli incarnaresia
la dimensione dellgraziache quelladellaviolenza mettendo in scena ungazzo che
nella sua immutabile condizione di marioneparmette al soggetto di rispecchiars

lui e nella sua assoluta libegdnfinitezza

392Cfr. Giant Puppets i or R Encycl op e dihtps/ovépa.ihinp @r@Een/gignt Art s o,
puppets/

393Cfr.RoyaldeLuxe i n AWorl d Encyc | htgévekpaaninaforg/Brigmaeet ry Art s,
luxel.

394 Cfr. B. VANTUSSQ Trois-6ix-trente.Violet, i n-6ix-T r e iikpe/broissixtrente.com/Violet

395 Cfr. Ibidem
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4.3 La violenzadel digitale dal video allavirtual reality

4.3.1Riverboat Song2017

Il video Riverboat Songrealizzato da Jordan Wolfson nel 20&7stato presentato
per la prima volta & galleria diSadie Coles Londra esuccessivamentelopo essere
stato rivisitato e ampliato, e stato espastdia sede di New York della Davigwirner
Gallery nel 2018 (fig. 87).

LO6i nst al | azprevedda prdseritakidnéelvideo suuna parete composta
da sedici monitoche mostranola messa in scena di woscuro psicodrammé3 che
combina banalitae orrori della vita contemporangacancellando il confine tra
perversior, drammaticita e ilarita

La disposizione della proiezione stabilisce una dinamica di conggblotenza sugli
spettatoripoichéli costringea stare contro la parete, intrappolati tra lo schermo e due
grandi altoparlati®® (fig. 88). L6 i nst al | a décastnuisce loisparid dellae ,
galleria in cui e situatpoiché essendgosizionaa casualmente al centro di una stanza
vuotg creaun impattomolto simile a quello di umgrandecartellone pubblicitarity®.

Il lavoro completo durairca sette minuti e riprende le tecniche stilistiche utilizzate
ne.i vi deo precedentemente reali zzat.i dal |
animazionirealizzatecon latecnica CG]J video trovati sul web, monologhi recitati da
Wolfson sesso e musicpo®.

La prima parte dRiverboat Songuota attorncad una delle figure ricorrenti nelle
oper e d ,eun libdico rtra iHackleberry Finn e Alfred E. Neumadefinito

%CfrrComuni cat o s tRivaripoat Sahg?Imbgdie®Bergda ugno 2018, in fADavid
https://www.davidzwirner.com/exhibitions/2018/riverb@ang/presselease
Comuni cat o s tRivarpoatSahg@Tdpriee Fegaugno 2017, in fASadie C

https://www.sadiecoles.com/exhibitions/2@sdanwolfsonriverboatsong/press_release_text/

398 Cfr. NATALIE SANDSTROM, Are You Comfortable, nowdrdan Wolfson at Davidvdirner, in

AArtcritical itps:/2dcritigal.cong208/0R23/ha8kandstrorronjordanwolfson.

399 Cfr. MARIA VOGEL, Jordan Wolfson takes us down thigital rabbithole i n @A Art of Choi ceo,
maggio 2018https://www.artofchoice.co/jordawolfsontakesusdownthe-digital-rabbithole/

40Cfr. Comunicatcs t a mp a  dRévérbodt Bopée,r ai n  ZivDiarv giedr o ,
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dal | 6dame«hnsetican trickster figuref®L Il riferimento al romamo di Twain
ritorna anche nel | T hset etsistol et iafol bhaelebhl Dwpe
reference to Huckleberry Finn and Tom Sawy
travelling on the raft down the rivet2

Il protagonista dunque, appareanche comela reincarnazionesotto forma di
animazionedel emfant terrible di Colored Sculpture questo, infatti,indossaabiti
identicia quelli della marionetta edoaratterizzato danasimile chiomadi capelli rossi
(fig. 89).

Wolfsond i ¢ h i a mtarvistardi esserédsempre stato affascinato da questo tipo di
personaggiturbolenti come Brer RabhjtBart Simpson e Garfieltf e sostiene che
guello da lui creatomettendo insieme una serie di caratteristiche prelevate dalla cultura
pop, rappreserit pitl che un alter ego si sé stessoa sorta ditruth-teller»*®* che ha la
capacita di oltrepassareonfini del mondo esistente.

RiverboatSongsi apre con un momento definito «down to the rabbit H8lein cui
il ragazzoprotagonista sprofonda in una gigesca tazza di téig. 90). A questaosegue
una senache vedeil personaggioindossare delle Louboutin ballare in modo
seducente come se fosse unstripper la canzoneWork di Iggy Azalea fig. 91).
Improvvisamente isuo seno e i suoi glutei crescomalismisura &engono poi lasciati
cadere come se fossero ausili priaié®.

I n unoal it ragazzosmamfesta allo spettatore il suo comportamento
indisciplinato abbassandaspantalonie rivelandoche isuoigenitalisono in grado di
spruzzare fimi di urina Infine, in un crescendo di eccitaziorggestosi ritrova a bere
la sua stessa pig@ a risciacquasi la faccia con palpabile eccitazigrdando sfogo ad

una frenetica incontrollabileurofilia®®’ (fig. 92).

401 peTER FUNKEN, Jordan Wolfson. Riverboat Sondreal ViolenceSchinkel Pavilion 10.04.
01.04.2018 i n A K u2b3, apfilentaggio?®18,https://www.kunstforum.de/artikel/jordan
wolfson-2/.

492 |ntervista del Moderna Museet a Jordan Wolfslmmgan Wolfson: Riverboat Son20 giugno 2019,
https://www.youtube.com/wat@v=himx3bCiiw0

403 Cfr. Ibidem

404 Ibidem

405 N. SANDSTROM, Are You Comfortable, nowdbrdan Wolfson at David Zwirngcit.

406 Cfr. FRANCESCOTENAGLIA, Berlin. Jordan Wolfson and reality distorsion i n fiDomuswebo, 2 m
2018, https://www.domusweb.it/en/art/2018/03/02/beftindanwolfsonrandreaity -distorsion.html

407 Cfr. ADRIAN SEARLE, Jordan Wolfson review shock jock with a baseballhat ThefiGuar di ano, 2

maggio 2017https://www.theguardian.com/artanddesign/2017/may/02/jevd#fsonriverboatsong
reviewshockjock-with-a-basebalbat
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Tale personaggi@ pero solo uno dalisparati avatar animatihe compaionael
videg, lo spettatore assiste, infatti, ad coccodrilloverdechesi rilassa dentro ad una
vascada bagniena di schiumdfig. 93), unacoppia di cavalli vestiti elegantemente
che stanno sedutal tavolo da panzo(fig. 94), dei topi malconci e con piercinghe
fumano all 6i nt er nlice-adionf®(fim9%aer eo ri preso in

Dalle bocche ditti questi personaggntropomorfifuoriescono parti dello stesso
monologolettod a | | a v o c.dn qdestd rhodl la responsabilda individuale che
deriva dalla vitenzasottesa #alediscorscé disumanizzata, nascosta e moltiplit%ta

All'inizio, il tono distaccato e personatiel monologocrea l'illusione dell'amore
guestq pero,si rivela poi essere piuttostq lo sfogo coercitivoe manipol#orio di un
uomo chda trasparirauna forma estrema e malevola di narcisisimolta ad un amante
assent&C 1l tono & distaccato, disinvolto mentre le pardke Iui recitate rivelanda
stessa aggressivita ed instabilita ativa che emergono tHamonologo di Colored

Sculpture

Il protagonista,infatti, t r ami t e | a voce dell 6artista, p
guell o present e nelehvneramdla siessa manieta walehzat a poi
che intende fare al suo ertocutoreil quale sitrovea | | 61 nt er no di una <ch

di amore tossico«l want to kill you, | want to dance naked for you to pop music, | want
to show you how smart | arfbs.
In un crescendo di misoginita voce maschileli Wolfsonistruiscelo spettatore, la
vittima passivadi questo sfogo narcisisticu come adularlo, cucinare per led
accettare la sua rabbiame«a response for yourorrectdle defects*'2
L6 at t e g gnarpolaonidded narratore prosegwonaltre frasi che evidenzian
un chiaro esempio di abuso mentaledaa n n i de¢t Wheamaht eave you,
forgive me and blame yourselfé ¥ouodoll find
La sensazione di disagiche questo manogo provoca inchi osserva 6 o e r a

fortemente conrssa alla disinvoltura dei personaggi animati, le cui parole pregne di

408 Cfr, Ibidem
409 Cfr, F. TENAGLIA, Berlin. Jordan Wolfson and reality distorsipait.
410 Cfr, Ibidem

4URiverboatSong 12 giugno 2018, in fAKabinetto
https://www.wearekahett.com/p/pb/MTYANTA4MTI1_MTEYNzQ5MzY3NQ==

42 A M. GINGERAS, J WEBSTERMe n6s St udi es: A Ma pinJordam Wolfsoh.or Jor dan
Manic/Love Truth/Lovecit., p 22.

413 GRANT BOLLMER, KATHERINE GUINNESS Empathyand nausea: virtuat e al i ty and Jordan Wo
Real Violence i n fAJour nal of Visual Cultureo, 19,1, p. 40.
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violenzgacont rastano fortemente con | a | oro este
perverseposizioni da questi assufité
Infatti, lavor ando s e bul potarendedutjiviiqiese immaginj Wolfson
sfrutta ancora una voltal 61 mpatt o vi scer alaaimadoail pere sue
provocare una distorsione nella reateenderela rappresentazione debmportamenti
uman senza moralisire pregiudizi*®.
Nel finale di questa jpna sezionedel video 1 giovaneragazzosorridee incontralo
sguardadello spettatorenentre cercd proprioriflessoin unospecchidfig. 96); brama
la complicitadi chi lo osservaaccompagnato dalle note lelcanzonelust Like a
Woman(1966) edalle parolepronunciateda Bob Dylan «Nobody feels any paén»*5,
Quest bul ti ma s cradtafortecorelasecanda ed altgna peetiel
lavoro, la quale &composta da una serie di video provenienti da YouTtébeui un
uomo bianco che prende brutednte a pugni un ragazzo nero, una ragazza che balla di
fronte alla telecamera, una famiglia che fa un viaggio in fréstouzioni su come
tagliare una melad una compilation di video chiamafap 10 Most Violent Ganfés$
(fig. 97).
Attraverso questa sezie Wolfson giustapponémondo fittizio dell'animazione, che
diventa piu oscuro con l'avanzare del vidella disarmante realta incarnata dai video
trovati a1l web, creando cosi fortec ont r ast o che esemplifica |
della cultura djitale*® Infatti, il passaggiache avviene dadnimazione a YouTube
segnaldo spostamentalalla d i me n sintraspeeiona quelladbe | | 6 est rover si
realizzata attraverda navigazione sul wekkThe act of surfing itself becomes a miror
portraitof the horrors, injustice and perversions of contemporary'tite
| video presentati da Wolfson scorrono sulla pagina della piattafaniae
passando da immagini di totale banalita ad altre di brutale violenza senza alcuna

soluzione di continuita ed ewddziando la logica algoritmica della realta orfltfiehe

414 Cfr. N. SANDSTROM, Are You Comfortable, nowldrdan Wolfson at David Zwirngcit.

ASCfrComuni cat o s tRiverpoat Sahg,l | idroepie@alde s HQO, ci t .

418 K, NOoBLE, | Love Myself | Want You To Love M.

417 Cfr. CAROLINE DOUGLAS, Jordan Wolfson at Sadie ColesHQ i n fiCont empor ary Art So
maggio 2017https://www.contemporaryartsociety.org/news/frigfigpatchnews/jordarwolfson-sadie

colesha/.

418 Cfr. M. VOGEL, Jordan Wolfson takes us dowre ttligital rabbit hole cit.

“PComunicat o s tRiverpoatSahg,li In6 Gibearda e Col es HQO, cit .
420CfrComuni cat o s tRivarpoat Sahg, | i6ro pfeDavi d Zwirnero, cit.
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appare fortemente caratterizzata da un sovraccarico incontenibile di infonmdzio
gualsiasi tipologia.
Tale contrasto € anche amplificato dalla canzone che costituisce la colonna sonora di
questaszi one del | DroglLdtle denderoesdr @tis Redding (1932) che,
In maniera quasi ironica, accompagna la clip dedilee feroce rissa tra i due uomini
parl ando dell a tenef(fi@@88ra da rivolgere all 6a
Questa scena e particolarmeminportante poiché é la fonte di ispirazione Real
Violenceil lavoro di realta virtuale creato da Wolfson nel 2017 e present#o al
Biennale di Whitney nello stesso affflo Quest dopera fa divent e
testimone di una violenta aggressiong due uominied & stata concepita proprio a
partire dal filmato di natura amatoriale presentRiverboat Song
La dimensione del ede, incarnata da cido che si trova in rete e concepita come
perturbante estensi one d eperbhdaWolfsontatraveasof | i ne ,
quelle che sembrano essere randomiche risorse video trovate sul web e accostate in
maniera causal€@uestomaterialefound footageealizzato da utenti qualsiasi del web
eragi ” pr e s e nRawritenTdihgb(ZD@8p reare adato esplorato ed utilizzato
anche daumerosi altri artisti della generazione Plgernet.
Uno di questi & senza dubbio Jon Rafmbguale sostiene di trovare in Internet la
sua principale fonte di ispirazione e «si immagina come un cosmonauta iongo m
virtual e, [ €] aliricetca exrptipaod iacessante di nuowvn significati,
di spi egat rrandorenessd webs$#% ni t a
Le immersioni di Rafman nel caos Beletesono state raccontate con sfumature
distopiche e suggestione nella trilagli video composta datill Life (Betamale}2013),
Mainsqueezg20014) edErysichthon( 2 01 5) . Questi ri mandano a
viralita caratterizzata da immaginiveird e sci@canti simili a quelle presenti

nell 6universo cr*dato da Ryan Trecartin

421 Cfr. Ibidem

422 JAcoPOGARINO,La ri sposta dell 6arte contemporanea all decc
contemporanea alla sovrabbondanzadnmagi ni , attraver,soi d 6folpéirradids c rlJetn
20 luglio 2018 https://www.indiscreto.org/kaeazionedellarte contemporanealla-sovrabbondanzdi-

immagini/.

423 Cfr. Ibidem
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Mainsqueezein particolare, € interamente compostonaaterialit r ov at i dal | 6art
durante le sue esplorazioni negli angoli oscuri dellaf4elg. 99); Rafmansostiene
infatti di sentire meno il bisogno di creare materiale originare da zero a cdlssa de
grande abbondanza di risorse pressumtinterne>.

Il suo lavoroconsistedunquen el | a ri cer ca, nell a selezi onge
estratti al fire di dare loro «a poetic treatmettfcostringendo il banaledaacquisire
una valenza quasnistica.

In Mainsqueez&afman evoca una forte pulsione di morte creando un montaggio di
filmati in scarsa risoluzione che provengono dark webe in cui intervemgono
dinamiche feticistictf#”: una donna che prima accarezza e poi schiaccia un mollusco
(fig. 100), un bodybuilder che rompe un cocomero tra le cosce, un uomo che rompe il
computeruna | avatrice <che gira vi pérsomgge ment e
anime che hanno rapporti sesstféli

Come inRiverboat Song i vi deo che ¢ ofmamsong accostatil 6 oper
tra | oro senza unodev,igeherantokrbbised una sensaziore didi ¢ on
inquietudinenello spettatoreQuestoeé infattivittima passiadi un sovraccarico digitale
da cui e impossibile sfuggimoichéa | | 6 i n taeguotidanitébéanditardai ritmi tra
| 6 aper tsocralaetwibrke ulnbal t r o.

Rafman inseriscanchedelle immagini provenientia Tumblr che si susseguono in
un movimento dscroll e, successivamente a questempare nel feedn susseguirsii
dipinti rinascimentalche rappresentano scene di mortéotenzd?° (fig. 101).

Léoartista suggerisce, infatti, l a conti ni
violenza e la degradazione che, nella contemporaneita, ha trovato terreno fertile per la
sua germiazionea | | 6 i n tmendm del wefeldogo che sembra privo di norme

etiche o moralfi®®.

424 Cfr. SAELAN TWERDY, This Is Where It Ends: The Denouement of fastrnet Artin JonRama n 6 s

DeepWep i n @ Mo mu s 0 http:/@norhus.cplthissavhe2e@-&nBisthe-denouemenbf-post
internetart-in-jon-rafmansdeepweb!/.

425 Cfr. D. QUARANTA, Jon Rafman's Mainsqueeze: Attraction & Replusion& Ragé n fiDi s magazi ne
15 luglio 2014 https://dismagazine.com/dystopia/65372/fafmarmainsqueeze/

426 |bidem

427 Cfr. GARY ZHEXI ZHANG, Infinite Lives. The online anthropology of Jon Rafmani n A Fr i ez e 0, 16
dicembre P15, https://www.frieze.com/article/infinitéves.

428 Cfr. JON RAFMAN, Mainsqueezé 2 01 4) , i no Hitgs:jonraffantcomdirrafman

mainsqueeze/

49Cfr,.J.GARINO,La ri sposta dell darte conétetmporanea all 6ecce

430 Cfr. Ibidem
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Come | 6 o0 p er aMaimsqueexattufa saocontemporary atmosphere or
moo*3! senza esprimere un giudizio morale neettendo in attoundavvincente
combinazionali attrazione e repulsioreh e ri fl ette | 6attual e

Entranbi i video sondano infatti i nostri desideri mediati dallo schermo, portando lo
spettatore a chiedersi che cosmylia dalla tecnologia e, forse piu urgentemente, che
cosa questa proda in [uf®2,

Come dimostrato da Eva e Franco Mattadekcnologia puo infatti esseessa stessa
causa difrustrazionee sfociare in violenza Tale fenomenoderivante daé u io
dispositivi e risorse wele stato espress chiaramentedagli artisti nel 6 capVy
Generationp la quale consiste iruna compilatio di video found footagei cui
protagonisti songiocatori frustrati che urlano ed attaccano fisicamente la tecndldgia
(fig. 102 ) L6atti vit™ del gioco che dovra#&be
sentimenti inquietanti di tristezza, violenzalepressiorf8*. Non a caso, infatti, tra le
clip inserite da Wolson imRiverboat Songe ne trova una che mostra la classifica dei
videogiochi piu violenti in circolazione.

Rafman sperimentta dimensionedel gamingn e | | GAdMare Digying(2014) in
cui rielabom un videogiocotrasformandoloin un incubo ad occhi aperti in cui
protagonisti vengono condotti verso avventure umilianti e degradanti senza un fine né
un senso specificfig. 103). Il gioco snette di essere intrattenimento e diventa parte
delle numerose dipendenze a cui siamo sogg&tti

Allo stesso mod, i lavori di Wolfson mirano al capovolgimento di una realta
apparentemente innocente qualcosa di profondamensiistro che rivela gli aspe
tragiciinsiti n e ésisténzali ognung esternalizzati attraverso la tecnolagia

L 6 a r proiedta irfatti, in queste sue operar n 6 0 nobcura generatala un
processo intuitivo che fluisce senza censure e che esiste dentessgré umanItés

just there, itjustcomesut and | dAmdredaly onwhkeniswas comirtg out |

431 Cfr. D. QUARANTA, Jon Rafman's Mainsqueeze: Attraction & Replusion & Raige
432 Cfr. G. ZHEXI ZHANG, Infinite Lives. The ontie anthropology of Jon Rafmarit.

433 Cfr. EVA & FRANCOMATTES, My Generation( 2 0 1 00100101140101.1@i,
https://0100101110101101.org/meneration/

434 Cfr. Ibidem

MmO MeEe

ess

435 CHIARA RIGHI, Post Intenet Art. Dal Deep web allagalleria i n fiDecode o, 27 novembr e

https://decodethe.art/pesiternetart/.
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would panicbecai s e | t hough AOh youdre bad, | 6m bac

bad, |1 é6m human and this “s part of the huma
L'operadi Wolfson ricorda dunque allopetatore che il disprezzo peli aspetti

oscuri d edhd Mem@onddat nestra wta quotidianda bisogno di essere

oltrepassat@er avere la possibilita di emergere e rivelare la sua potenza emozionale

grazie al mezzo artisb: «Wolfson gives us amall window into the contemporary soul

and lets the filth drip ouHis work is both direct and complex, forcing the audience to

look within themselves and refledtou might not like what you se&’.

4.3.2Real Violence 2017

Nel 2017JordanWolfson hapresentato alla 78° edizione della Biennale di Whitney
| 6 o RealrVdolenceu n 6 i n s t @icépazome pastazione per la realta virtuale
fruibile per dieci utenti alla voltan modalita individualee che prevede&he solo i
visitatori maggprenniindossinail visore Oculus Rift CV13% (fig. 104).
Wolfson sceglie diutilizzare la virtual reality come mezzo diestensione del suo
|l avor o con percemenatetébredrfiedd o paralizzante del
In un video immersivo di 2 minuti e 25 secondi 6 a r ponesld spettatore
all 6interno di una scena che rappresenta ut
allo stomaco%® che ha sconvolto utentritici e giornalisti
Dopo aver indossato le cuffie e ilsare, la prima sensazione che lo spettatore
sperimenta e quella del disorientamento, acuito da un brusco rovesciamento del punto di

vistefC. Inizialmentea | | 6 i nt er no d ed iduadratar@ avoliagerso inr t ual e,

436 |ntervista del Moderna MuseatJordan WolfsonJordan Wolfson: Riverboat Songit.

4371zz1 SNEIDER, The Return of Jordan Wolfson i n A Of fi ce Magazined, 2 maggio
http://officemagazine.net/retujprdanwolfson?page=126

43%Cfr. G. BOLLMER, K. GUINNESS Empathy ad nauseé , . 28, cit.

439 Cfr. IsaAcCOKAPLAN, The GuiWr enchi ng VR Work Thatos Got ,the Art \
i n AArtsyo, htibd/wwmveartsy.met/agi@delaisgditoriatgut-wrenchingvr-work-art

talking-violence

40Ccf r . SchedardadWolf$op airm i SFan@GRTIopne Arte
https://fondazioneartecrt.it/asta/jordanwolfson/.
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cielo terso a cui fa da sottofomd rumore del traffico di Manhatt&ft e le benedizioni
del | 6 Hanuklelrdicd’¢ ant at e i n
Successivamenteal prospettiva cambia repentinamente poidhéd i mmagi ne S i
capovolge e lo spettatgrgia nauseatcsi ritrova a guardare la scena principaks
maiciapiedepostodi fronte a questa. Un uonamn una maglia grigian cui € possibile
riconoscere la fisionormi d e | | cdlpisce corsunamazza da baseball un secondo
individuo inginocchiatoe ripeteil gesto pit volte con inaudita violerfZ3(fig. 105).
La vittima indossa una felpa rossa e, prima di essere a@ptiadere su un fianco
alza gli occhi allaricerca di un contatto visivo con lo spettatonentrei passanti
all dinterngndelhha $déeawmaeni mento in corso.
Wolfson poi lascia caderéa mazza e continua a prendere a pugni e a calci la sua
silenziosa e condiscendente vittimanai sanguinantd.e preghiere cessano e vengono
sostituite dal suono di carne lacerate ed ossa che si rompono sotto la forza bruta
del |I giagudleisiatoami sce sul viso dell 6uomo.
Le esalazioni lamentosde convulsioni della vittima e il sangue che scorre
copiosamente dal suo corgottolineano la realta carnale della violenza subita, della
guale lo spettatore#nicoedimmobile testimone.
Dopo una rotabne confusa e sfocata della scena, gli uonv@ngono ripresi
sottosopraed il viso dellavittima apparep o si zi onat o quasi,nall centr
tentativo diinstaurare un rapporto visivo con colui che lo sta guardastdedendo un
aiuto disperat@ttraverso i suoi occhi ormai distrutti.
Infine, il carnefice usa di nuovo la mazza accide @ f i ni ti vament e I
sbattendogli il cranio contro il suol®ilenziosamentementre la vita intorno a lui
procede indifferenté*e tutto lo schermo diventa nero
Adifferenza dei precedent.i videoereal i zz
bruscamer&, non € unloop poiché non éstato pensato per essere riguardato. Lo
schermo nero viene accompagnato da un rumore statico che disorienta lo spettatore e gli

conferisce la sensazione di trovarsil | 6i ntumrwicoolo dhe si ferma

441 La maggior parte delle fonti cita Manhattan come luogoirscui svol ge | 6azione virtua
scena e stata pegirata a Los Angeles.

442 Cfr. G. BOLLMER, K. GUINNESS Empathy and nauséa, p. 29, cit.

“3Cf r . Sc htistaJardad Wolféop ar n iFondazione Arte CRTO, cit.

444 FRANCESCOSPAMPINATO, VALENTINO CARTICALA , Contemporary Art and Virtual Reality: New
Conditions of Viewershjp n A Ciihker gi eema e |l e abtre artio, 19, 2072
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improvvisament&®. Questo momento di ritorno al mondo reale viene concepito
dal | 6art i apade fandamentatdné comptatd 6 o e r a
Uno degli aspetti che rendono cosi cru@aol p RealaViolencee la risoluzione
piuttosto bassadelle immagini che compaiono virtualmente. La nitidezza liscia e
cristallina che si presuppone da undopera
spazio ad una risoluzione piu simile a quellaudicellulare: e il tremore di una mano
che reggdo smartphone e che cattura qualcosa di urgente e orribllenomento in cui
sta accadend®.
Durante | o svolgi ment o ®epetiatora@nitestimenenel | a
fisicamente impossibilitat a intervenirenon ha il controllodella scenache vede di
fronte aluiLbuni co modo per r e RKReas Yidenoee, ikfdtti e 1 mma
chiudere gli occhi o togliersi il visot®.
Wolfson dunquenega la possibilita di interattivita nella sua @gperdichiara: @ne
of the problematic things with a medium like VR is that through its nature, people call it
an experiencean experience means that something is hypothetic#lyactive,and |
dondt think that intex*3ctive things make fo
Cio cherende cosi terrificante ihondo virtualedi Wolfson infatti, | 6as
interattivita che mira a crearea«distorting experience physically and a distorting

experience contextugih*°.

Per | 6arti st a, |l a real t ¢the &lui monuiridressa conced
sperimentare, poich@ proprio sulla passivitche bopera scegli e di c
facendo provare all o spett adoropiemeht®privogui et a

del potenziale per fermare la violenza messa indatt@ntia sé>*.

Il ni zi al mente, | 6i dea or i gionutleen tdedirha téeospsear a

445 Cfr. MICHELLE Kuo, Jordan Wolfson i f off irmd, novembre 2017,
https://www.artforum.com/print/201709/jordavolfson71776

446 Cfr. Ibidem

447 Cfr. ALEXANDRA SCHWARTZ,Conf r ont i ng t h eReal$ Artworkai theghthitn®yi r t u a |

Biennial in AThe New Yo htpe/ivew.newyOrkentam/alure/2uduial? ,
comment/confrontinghe-shacking-virtual-reality-artworkatthe-whitneybiennial
448 Cfr. G.BOLLMER,K.GUINNESSE mpat hy and nausea: virtual reality a

Violence p. 30, cit.
449N, FREEMAN, A History of Violence: Jordan Wolfson ons-8hocking Foray into V& the Whitney

Biennial i n AARTRNe ws bttps:/Bwwnaeneves aoméalelvs/artists/dnistory-of-violence
jordanwolfson-on-his-shockingforay-into-vr-at-the-whitney-biennial 7856/
450 |hidem

4S1Cfr.I. KAPLAN, The GuiWr enchi ng VR Work Thatos Got ,dthe Art Wor
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del |l 6aggressione di un gr uppolnskguitoppero,s one al
I6i nt ui zi o neaquedsta viokerszaon & tprana @ersona, mzome terza parte
della scenae risultata, per Wolfson peril capo della societa di produzione Patrick
Milling Smith, piu interessante da sviluppare per esprimere il concetto di esposizione
alla violenza attraverso il digitafe.

Infatti, in conversazioneon Michelle Kuo, Wolfson dichiara\Wwe 6 r e exposed t «
much violence; if not firsthand, in real life, then through the internet or the television or
movie screesf3

Lédarti sta dadenduiene & siptestmone passal | 61 nt er no di
mezzoche invee, per sua natura, dovrebbe dar@lid p p oardi asserie tttivo di
interagirec 0 rambiedtecircostante.

Il riferimento preso in considerazione da Wolfgprer | a negazione del |l
coinci de ldaveTapet Gidep Earridor(1970) di Bruce Nauman, in cui lo
spettatore deve attraversare uno stretto corridoio e assistere alla versione di spalle e
depersonalizzata di sé stesso attraverso uno dei due monitor presenti alldldine de
spazid®*(fig. 106) Aggi ungendo agi me ,t aNaduwmaan | nde gram | 6 |
della sua interattivita creando una sensazione di alienazione e disorienfamento

Wolfson, in Real Violencericerca la stessa sensazione, quella della nausge D
qualchetempd al | 6 esposi zi o0n e esdsuhdgerimenpoath@stophér pub bl i
Lew, uno dei curatori dellBiennalel 6 ar t i st acostrett® & eomnpetaibsud at t i
lavoro inserendon e | | 6 i n sdella Bbareezdi mataBger fare in modo che i
visitatori non cadessero mentre sperimentavano p*® (figa 107).

La sensazione di disorientamemdata dalla violenza in séna anche daiepentini
cambi di prospettivache,al | 6i nt er no d g ledano prodopdamente virtu
disturbanit e pericolos. Wolfson utilizza infatti le possibilita fonali della realta
virtuale, il rapporto tra visione e movimento, per far sentire lo spettatore nauseato e
turbata

452 Cfr. M. Kuo, Jordan Wolfsoncit.

453 |bidem

44Scheda dBeubelNaumankive-daped Video Corridgr i n AGuggenhei mo,
https://www.guggenheim.org/artwork/3153

455 Cfr. M. Kuo, Jordan Wolfsoncit.

456 Cfr.1.KAPLAN, TheGutWr enchi ng VR Work Thatés Got ,tthe Art Wor
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«It punishes us for looking, and it punishes us by inducing a particular, unpleasant
physiological experience, which it generates in a rémaialy short amount of timé¥'.

Le sbarre hanno avuto anche | 6effetto ag
avanti, senza la possibilita di movimento o azione nello spazio virtuale e costrette a
guadarein faccia la brutalitalella scen&®,

Inoltre, i rumori e la musica che provengono dagli auricolari contribuiscono alla
creazione di un effetto straniantea preghiera di Hanukkah rappresenta per Wolfson
gualcosa di profondamente familiare e la scelitanserirla derivada una decisione
puramenteintuitva, ma che ha finito perf®suggerire

Infatti, la decontestualizzazione del contenuto della canzone fa si che questa venga
svuotata di ogni riferimento, resa assurdueri luogo. E cid che Wolfson definisce
come «contextual disrsion°% audio e violenza si manifestamegando qualsiasi
possibilita di sviluppo di una narraziorlelavoro non fornisce alcun contesto, nessuna
propulsione narrativa nessuna motivaziorsecui aggrapparst.

Allo stesso modocid accaden e | | 6 anit Catoset! Gculptureopera in cui la
marionetta, passivo simulacro di un essere umano, subisce una violeezsata, ma
definita da Wo.lQlesta & quindd adniamerite |adoate d 3pirazione
per il titolo di Real Violence«Had there ben a human attached to the chains, it would
have killed him immediatelfvhen | saw t hat, | sairdalt o the
violence »*°2

Anche la vittima presenteel video in VRé impersonata da un animatroniofatti,

mentre cio che fa da sfonda | | 6 a g geér stat gdagistmate per le strade di Los
Angeles | 6azi one ~ %%l due aomioi nan aonarealina readizizati th i 0
postproduzioneattraversd 6 ut i | i zzo di una faaeswappmg® a t ecno

A

La grana pixellatadel 6i mmagi ne rende poco chiaro al/l

gualcosa di reale o qualcosa di simulato e quindi concomesare nello spettatore una

457 Cfr. G. BOLLMER, K. GUINNESS Empathy and nauséa, p. 30, cit.

458 Cfr. Ibidem

459 Cfr. M. Kuo, Jordan Wolfsoncit.

460N, FREEMAN, A History of Violencé , ci t .

461Cfr.I.KAPLAN, The GUiWr enching VR Work Thatoés Got ,dthe Art Wor
462T BETTRIDGE, How Do | Feel More? A Weekend With Jordan Wolfsin

463 Cfr. N. FREEMAN, A History of Violencé , ci t .

464 Cfr. Ibidem
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sensazione di indvdita e confusion®®. Questa estetica a bassa risoluzione richiama

alla mente i pmi videogiochi horror della Playstation 1, le cui immagini sfocate e
sgranate contribuiscono alla misteriosit?
sembrano quasi essetelle scenéound footagé®.

Sebbene il video sia stato creato in studio con uakiusa animatronica, Wolfson ha
effettivamente interpretato il ruollao del | 6
sua vittim&®. Lo ar t i st a ha iilizZare ddglistuntrerdpieut altdoa zd ion e
poiché, nei vari test effettuati, la scena sembrtalsa: ¥Ve did these tests with stunt
people and everything looked faké,was so obviously never a real fightt 6 s never
going to look real with stuntpeoptee c ause no oneds ev&r going

Anche se messa i n I=steondlogia, Caoqig rlieésali inlei o d e
spettatore assiste  quindi compl et amente r
nonsiarappresentata dalla persoche soffre«thereal violence is actually depicted by
the person implementing the violendn d t h &% 6 s me

ComeFemale Figuree Colored SculptureReal Violencesi basa sulla reazione fisica
dello spettatoree, in questo caso particolare, sulle contorsioni corporee causate
dal |l 6uti | i z z* Quadesto dispositivdechaogieo siVida interessantda
sperimentare pel 0 a r ppiché peanette alla tecnologia di divenire incarnazione
prostetica detorpo umano, sua estensione fisica e mefitale

Wolfson, ricordando ancora una volta il suo approccio scultoreo alla creazione
artistica, allude a fruitori della sua opera comsculture corporee in movimento
«When you see a sculpture, like a Berninilpture, you circle around it, you move up,
youbr e usi What lyfeeluabout thes dsythe human body iscalpture,and

this islike a body sculptuse’2

465 Cfr. G. BOLLMER, K. GUINNESS Empathy and naea , p. 30, cit.

466 |_ow-res Horror Polygons,-Horror and Retro Spectres i n fiStrasbourg Festival o,
https://strasbourgfestival.com/leres/

®7Cfr . SchedardadWolf$op airm i 8 FaAandezCBTe, cit.

468 N. FREEMAN, A History of Violencé , ci t .

469 Cfr. Ibidem

470 Cfr. Ibidem

471 Cfr. SIMONE ARCAGNI, ADRIANO D 6 1A, VR Storytelling: Potentials and Limitations of Virtual

Reality Narratives i n fAiGiln ecrignieema e | ¢p.&8l tre arti o, 19, 2021
472N, FREEMAN, A History of Violencé , ci t .
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Luso che | t@enologiariguarda infatil cah&@tto traka presenzdisica
delcorpo del | o s pe t*f &@ime aceadeelle bué opere precedent,ar t e
talevicinanza tra le due parti viene raggiuatacheattraverso il contatto visivd@Questo
aspettoera una delle principali preoccupazioni di Wolfsper la creaione di Real
Violence «maintaining eye contact between the mannequin and the viewer, so that the
vi ewer would see t he asaMolfsencutd itnféos active toe t r an
passive$’> Pi ¥ vol t e nel corso d gqudrda diro pamera , i nf e
investendo fisicamente, con il suo dolore, il testimone di questa violenza in§Ensata
Uno dei chiari riferimentstorici per la realizzazi n e d i g che si sviluppp e r a
attor no abrutale graivdtez & sicaraamente la perimance Shoot(1971) di
Chris Burdef’, Lo ar,t iseggnando un momento iconico
soprattutto nel contesto della Body Aveniva qui colpio al braccio da un amico che
impugnava un fucile a 5 metri di distanfig. 108).
In entrambde opere di Burden e Wolfson sono presenti alcuni elementi chiave come
la passivita,l 6i ndi fferenza e il ruol o #diLa testim
perfamance di Burden, pero, non era una simulazione come quella di Wolfson e, in
questal 6arti sta non era L b6baggressore, bens?3 | a
Inoltre, mentre Burden fa riferimentolla passivita del telespettatore, Wolfsaon,
Real Violenceapread una discussioe riguardantele tecnologiedigitali, Internet ei
meccanismi messi in atto dalla realta virtd&eTali dispositivi vengonoconcepiti
dal | 6arti st anestebzrati ehed arumme nali fr ui t eessere sol o |
unuteneattivod e | | i@rezainmca & immers®”®.
Nella nostra contemporaita, b virtual reality promette la possibilita di entrare
al | 6i nunadimeasiong iillusionistica ed immersivghe promuovela retorica
mainstream del discorso contemporanebconcepirda realtavirtuale come «empathy

machines$%C,

473 Cfr. G. BOLLMER, K. GUINNESS Empathy and nauséa, p. 41, cit.

474 1vi, p. 31

4I5S Cfr. Ivi, p. 41

476 Cfr. F. SPAMPINATO, V. CARTICALA, Contemporary Art and Virtual Realiy, p. 125, cit.
477 Cfr. Ibidem

478 Cfr. Ibidem

479 Cfr. Ibidem

4805, ARCAGNI, A. D 6 IBIA, VR Storytelling., p. 5, cit.
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Chris Milk € uno dei sostenitori di questo concettteéinisceinfatti la virtual reality
come | a macchina definit. Aso parere, atfragerss vi | up |
simulazioni interattive, la tecnologia VR conseegltibe di vivere la vita djualain altro
in modo pili immersivo e realistico di altre forme medfali

Tale idea di realta virtuale e stata sperimentata in ambito artistico dal regista
Alejandro Gonzélez Ifarritun e | | 6Campeey Aaena(2017). Qui la readt virtuale
viene utilizzata comfi mac c hi na per mezacepadagogico peoistruire glime
spettatorie favorire la loro identificazione con Mta di un gruppo di immigrati e
rifugiati che attraversano il confine tra Messico e Stati ¢fitiig. 109. Que st doper a,
differenza diReal Violence i mp | i c a | é&diimngersieosiedloo speftatosei ¢ o
all é6interno di un C Oor p dentrp raccunze ditnemsiong o | o Vi
comgetamente interattiva

Wolfson,invece,r i f i ut andonohaithgeeaht 6empatia per si
di un qualcun altroma per generare una useache funziona da criticallestrena
violenzadei mediaeal | 6 anest et i difreneiaauestds B priacipaler a
motivo per Cui | 6 a rlla readta wdrtuale tnellh sua opera noh me z z
consi st e,i mmefdaetstiima espevierizddat amo di uhn altro, ma nella
possibilita del visore di isolare e disorientare lo spettétbre

L6i dea di realt”™ virtual e pcpedagogicoegtata az i on
fortemente criticata da Bollmer, il quale sostiene che questa tecnologia non da la
possibilit”™ di promuovere | 6empatia; ma anz

Technological simulation cannot be empathetic becauserrttan allowing one to acknowledge the

experience of another, it merely absorbs anotherd
into oned6s subjecti vi tolivedeesperie®.si mul ati on is equi va

Anche Robert Hassan sostiene che umpatigivo VR non pud generare empatia
poiché la virtual reality perde necessariamentprezioseinformazioni sensoriali del

mondo real&he la tecnologia non ha la capacita di riproditre

481 Cfr. CHRISMILK , How virtual reality can create the ultimate empathy machinei n A TEDO, 2015,
https://www.ted.com/talks/chris_milk_how_virtual reality can_create the uéirampathy machine

482 Cfr. G. BOLLMER, K. GUINNESS Empathy and nauséa, p. 33, cit.

483 Cfr. Ivi, p. 34.

484 Cfr. Ivi, p. 37.

485G, BOLLMER, Empathy machings i n fiMedi a | nt er 20&7tpi6d78,xitatoidGL st r al i a o,
BOLLMER, K. GUINNESS Empathy and nauséa, p. 33, ci t.
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Progéti come quello di Wolfson, infattia differenza diCarne y Aeng sonomeno
interessatiad esplorare le dinamiche illusionistiche ed immersive della realta virtuale,
piuttosto chea decostruire il mezzo steéo

L 6 ar faiindattiauso della dimensione illusionistic’)R per far credere allo
Spettatore di esseretigb, di avere un ruolo iportante nella narrazione quando in
realt”™, non  coquando;assiktédscene ditiokenze, abaspeaomicidi o
in tv o sul cellularecosi come lo & quando indossa un visore

Come il pubblico diShoot quello diReal Violencesi trova in wa condizione di

i mpotenza, di fronte all éimposs®ilit” di s
Lo stessgprocesso viene esploratbe | | 6 op er a \aw ofJPariser Razf ma n

(2016) , u n Gite-specificachlizzatain aollal@razione con Sauel Walker

per la nona edizione della Biennale di Berliro. vi si t ator i esperisc

indossando un visore Oculus Rift ed affaccianddsa | | a terrazza del | 0/

Kunst, su Pariser Plazsulla Porta di Brandeburtfd(fig. 110).

L 6 e s p e r i ugarcizca tre VnRuti @d inizia con una replica CGI della piazza dal
punto di vista dell 6dutent e .enddhbicsaecdaultuled at mo s f
di animali che si mangianovecendache son@resenti nella tereza prendono vita ed il
pavimento si sgretolsotto i piedi dello spettatct®.

Questo si ritrova nel fondo di uabissoinsieme ad una moltitudine dhanichini
privi di volto e identita, rendendosi conto di non essaieo che uno di loro, un
impotente cgpo senza vit&* (fig. 111).

Raf man, come Wol f son, ha dunque rovesci at
che normalmente si incontra nei sistemi di navigazione controllati dagli ,utenti
producendo uim@asopeenrculcespettaaoraun eidentificato come un

eroe, macome inermevittima degli eventiL 6 abi ss o, dunque, ol tr .

486 Cfr, ROBERTHASSAN, Di gi t ality, Virtual Readlni tiyDiagn d atl h eJ oful nmpad
8,2020p. 8

487 Cfr. F. SPAMPINATO, V. CARTICALA, Contemporary Art and Virtual Realiy, p. 122, cit.

488 Cfr. Ivi, p. 131.

489 Cfr. CHARLEROBINJONES Year of the Pig: Jon RafmaniandOBReoWor
5 luglio 2016 https://032c.com/jomafmanvr-vore-berlinrbiennale/ ora dsponibileal link
https://web.archive.org/web/20200815082319/https://032c.cosrdjomarvr-vore-berlin-biennale/

490 Cfr, F. SPAMPINATO, V. CARTICALA, Contemporary Art and Virtual Realgy, p. 124, cit.

491 Cfr. Ibidem
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psicologico poiché metafora di una mente chalgel controllo mentre si illude di
esserne in pienpossessty?

I ntroducendo | 6el esme ndtiov oddeagnloi, &aRmifmealni ca heea
la condizione contemporanedel desiderio di essere completamergemmersie
fagocitatidagli impulsi deimedia: 4n this context, it works as a great paralléltioe
both consuming, and being consumed by virtualitye**3. Nel mondo di Rafman lo
spettatore € dunque consumato dalla violenta realtaui € intrappolato ehe é
costretto ad affrontaf¥.

Loar t i sdefanisce in guestoomodo la tecnologia V& here is something
violent about VRl t 6 s t hhing te theoMatixs complete immersicti® Rafman
ha dunquecreatoView of Pariser Plataitilizzandola realta virtualen modo brutale,
persfidare il suo spettatoreperdisorientalo e rivelagli cosi la vera naturdellavirtual
reality, sintomo di unaocieta distratta che per sentire qualcosa ha la necessita di essere
letteralmente strappata dal mondo ré4le

Questa concezione rappresentata dalle opere di Wolfson e di Rafman si distacca
totalmente dalla maggior parte delle applicazioni VR nei giochiek cinema che
sfruttano questa tecnologia per sperimentare incursioni illusionistiche nei mondi virtuali
attraverso eccitanti stimolazioni dei sensi. Gli artisti visivi sembrano infatti piu
interessati ad aprire una discussionen merito a diohed taandlogieal e con
ricordando all odéutente | 6impdtto degli scher

Sfruttando | 6esperienza i mmersiva e mul ti
consapevoli gli spéatori «of the alienating and desensitizing impact of digital
technologies, empowering them to distinguish actual reality from its surrogates, no

matter how illusory these might &8

492 Cfr. Ibidem

4%3C,R. JONES Year of the Pig: Jon®f man and the Worditdés Hungriest Feti
494 Cfr. CATY MCCARTHY, | nt roduci ng t hteal reabtyinstliaten f i nsfiKvblkeScreen:
https://killscreen.com/versions/introduciagrlds-first-vore-tualreality-

installation/?shared=email&msg=fail

495 T, FELDHAUS, Virtual Reality Sickness. Artist Jon Rafman Sees Virtual Reality as the Medium for a

PostFact Planet i nn shd8bSse/www.ssense.com/ars/editorial/culture/virtuateality-sickness

496 Cfr. Ibidem

497 Cfr. F. SPAMPINATO, V. CARTICALA,, Contemporary Art and Virtual Realdy,  p1, cit. 1

498 |vi, p. 132.
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Real Violencein particolare, offre un commento metalinguistico sitéual reality e

va a criticare gli aspetti alienanti del digéall quale é rappresentato come responsabile

di produrre, di fatto, omogé$izzazione, Vio
La realt”™ virtuale utili zzaeampathgmachv@ | f son e
di cui parla Milk e che aspramender e | é@npassiooevofe, ehpatico e

connesso agli alfff®, ma & piuttostpensata e sperimentata come strumehtoserve a

promuovereatteggiamenti critici e riflessigugli effetti negatividel digitale.

«Siamo arrivatial punto che per avere un'esperienzavday trascendente dobbiamo
essere completamente intrappolati all'interno di un visote?

Questa € la domanda che pone Raf man, il gual @, i n un
difficolta degli utent  d i 0ggi nell 6avere undbdesperienza
un muré®% La necessita della nostra societa distratta e sovraccarica di infinite
informazioni e infatti quella di essereletteralmentei st r appat a petal | a re
immergesi in esperienzeotalizzanti ed estranianti.

Questodesiderio di evasione ha portaoprogressivo sviluppo della realta virtuale
nel | 6 ambi t oin particdlarecdnladreatzoazone di prodotti comeBlood
Trail, uro dei piu vendutivideogiodi in virtual reality che consente hld6 utde nt e
uccidere brutalmente e senza motivo chiunguestancontii.

Tale utilizzo del mezzo pone ovviamente di fronte a molte domande stickl@nni
e sulle implicazioni che pu0 provocarpiesta totale mmer si one al |l 6i nt e
mondo costituitesoloda pura violenza fine a sé stessa.

Jordan Wolfson mira, infatti, @rnder e gl i ut ent i consapevol i
desensibilizzante delle tecnologie digitali portando alla luce quel violento sentimento
umano che fa da sempparte della nostra reaitéana realtache, oggi piu che maé
espansa vede le immagindegli schermi invadere e trasformare spazi e persore
realta che conduceran percepire piu il confine tra reale e virtuale e chepfafondae

allénterno diuna dmensione violentaheci rende tutti partecipi e sublimi spettatori.

499 Cfr. Ivi, p. 122.

500 Cfr. C. MiLK, How virtual reality can create the ultimate empathy machaite
501 T, FELDHAUS, Virtual Reality Sickness, cit.

502 Cfr. Ibidem
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5. Apparato iconografico
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Fig. 1 J. Wolfson Infinite melancholy2003.Video, 3:56 min colore audio.

Fig. 2 J. WolfsonDreaming of the dream of the dreaRilm 16 mm
1:00 min(loop), colore, senza audi®an Francisco, Kadist.
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Fig. 3 J. Wolfson,Starfield 2004.Film 16 mm, 00:34 min (loop)
bianco e nergsenza audio

Fig. 4 J. WolfsonNostalgia is fear2004.Installazione corPorsche bianca 9%
neve artificiale fotografia di Laurent Montarorirma Vep LabReims.
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Fig. 6 J. Wolfson,The crisis 2004.Video, 20:23 min, colore, audio.

Fig.7 J.Wofson,| 6 m sorry but | don,05want to b
Film 16 mm, 1:50 min (loop), bianco e nero, senza audio.
Whitney Museum of American Art, New York.
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Fig. 8 J. Wolfson Perfect love, 2007.Animazione trasferita su film 16 mm,
3:18 min, coloe, audio.

Fig. 9 F.GonzalezTorres Untitled (Perfect Lovers)1991.0rologi da paret85,6
cm diametro x 7 cm ciascumopittura. Museum of Modern Art, New York.
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Fig. 10 J. Wolfson,sequenza dmmaginidaUntitled, 2007. Video, 2:37 min
(loop), colore audio.Whitney Museum of American Art, &v York.

Fig. 11 J. Wolfson, installazione suonitor diUntitled, 2007.
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Fig.12 JWol f son, vedut bnttkefalde dacumenRQ08.1 azi one
Swiss InstituteNew York.

Fig. 13 J Wolfsonv e dut a d e | Uriditled falde ddcuma2008®. n e
Film 16 mm, 4:06 min (loop), coloraudio.
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Fig. 15 J. Wolfson,Untitled false documen2008.
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Fig. 17 J. Wolfson,Favorite things 2008.
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Fig. 18 R. Trecartin]-BE AREA 2007.Video, 128 min, colore, audio.
Solomon RGuggenkeim Museum, New York

Fig. 19 R. Trecartinl-BE AREA 2007.
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Fig. 20 J. Wolfson,Con Leche2009. Video e animazione tradizionale,
22:29 min (loop), colore, audi@vhitney Museum of American Art, New Yark

Fig. 21 J. Wolfson,Con Leche2009.
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Fig. 22 J. Wolfson Animation, mask2011 Video e animazioni CGlI, 12:29 min,
colore, audiowhitney Museum of American Art, New Yark

I caused that feel.

Fig. 23 Ricerche peAnimation, maskjaJordan Wolfson: Ecce Homo/IRoseur
New York, David Zwirner Boks, 2013, p53.
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Fig. 25 V. Acconci,Theme Sondl973. Video, 33:32 min, bianco e nero, audio.
Museu d'Art Contemporani de BarceldMACBA), Barcellona
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Fig. 28 J. Wolfson,Animation, mask2011.
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Fig. 30 M. Rosler,Martha RoslelRe a d s i ,\M@83.Videa@ 25:45 min,
colore, audio. Museu d'Art @emporani de BarcelofACBA), Barcellona
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Fig.31J. Wol f son, v eduRaspbergPose®0l2.st al | azi o
Fotografia di Scott Groller. REDCAT Galley, Los Angeles.

E

Fig. 32 J. Wolfson,Raspberry Posei2012.Video, animazioni CGle tradizionali
13:55 min, coloreaudia Whitney Museum of American Art, New Yaork
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Fig. 35 J. Wolfson,Raspberry Pose2012.
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Fig. 39 J. Wolfson,Raspberry Pose2012.

Fig. 40 J. WolfsonRaspberry Pose2012.
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Fig. 42 J. Wolfson,Raspberry Pose2012.
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Fig. 43 J. Wolfson,Raspberry Pose2012.

R

Fig. 44 J. Wolfson,Raspberry Posei2012.
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Fig. 45 J. Wolfson Female Figure2014.Tecnica mista229,9 x 182,9 x 73,7 cm.
Fotografia di John Smith.

118



Fig. 46 J. Wolfson Female Figure2014.Fotografia di Olaf Kraakdettaglio)

Fig. 47 D. GrahamPublic Space / Two Audience976.
Biennale di Venezia 1976otografia di Eustachy Kossakowski
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\
Fig. 48 Holli Would in Cool World 1992.
Tecnica mistal02 min.Regia di Ralph Bakshi.

Fig. 49 J. Wolfson Female Figure Fig. 50 J. KoonsDirty-Jeff on top
2014.Fotografia di Gert Jan van Rooij  1991. Plastical 39,7 x 276,9 x 1806m.
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Fig. 51 V. Acconci,Seedbedl1972.Sonnabend Gallery, New York.

Fig. 52 J. WolfsonFemale Figure Fig. 53 J.Wolfson House with face
2014.Fotografia diJohn Smith(dettaglio) 2017 Resina, acciaimox, vernice
272 x 227.5 x 243 cm.
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Fig.54 C.RayFal [,19829 1 Fig.55 R. Ubac,Téte du Mannequin
Tecnica mista, 243.84 x 66.04 x d'André Massonl937.Galerie Adrien
91.44 cm The Broad, Los Angeles. Maeght, Parigi.

Fig. 56 H. Bellmer,The Dol| 1935 Stampa allg e | at i na@colordiasamgr® n t
66x66 cm Ubu Gallery, New York
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