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INTRODUZIONE

Il presente studio prende in esame la figura di Dosso [@osse eccezionale

personalita artisticdel Cinquecento italianan particolare nel ruolo di pittore di corte

per Alfonso | dobéEste, terzo duca di Ferrar a
Loartista a causa della feroce criVitteca vaseé
redatted al | 6autore aretino, per vedecaneiadalat i sce
XVI1ll secolo e sopratt ut tapartigedallaszdcandaankth 6 at t e r
del Novecentp| 6i mportanza del | a sausatatetadne®a | enz a

riconsiderataSeguendo le riflessioni elaborate dagli studmesicorso degli anni si vuole

In questa sedpresentaresinteticamente la vicenda dcostruzione della carriera del
pittore ferrarese e | a Sua rilevanza al
cinquecentesco.

Nel considerare itorpusdi opere attualméne at tr i bui te all 6arti st a
specificatamente a quelle di soggetto allegorico e mitologico, irdfattie dichiarato gia

dal titolo, la tesi si propone di ripercorre la sua produzione artistica in vista di una
valorizzazione diDossoqul e fAigeni o del |l 6all egori ao.

Nel fare questo si utilizzeranno gli str ume
monografie dedicate per una ricostruzione b
con il supporto dei datlocumentari pervenutici a testimonianza dei fatti e delle opere
compiut. Per ripercorrere poi le questioni storiche e stilistishiée raffigurazionidelle

sue opere, si fara affidamento alle riflessioni deridatke mostre €ai convegni di studio

ded cat i al | 6regliannisténandd fexle ai Gomtikusaggiornamenti propost

Lo studio si concentrera soprattutto in uifeessioneiconografica ed iconologicsulla

produzione artistica di Dosso, la quale sotto questo punto di vista, canr@a shodo di

spiegare, risultapessamolto laboriosa e problematic&i tenteraquindi di delineare,

sulla base delle varie interpretazioni esistenti, un profilo generale per identificare il
singolaremodus operanddel pittore e la sua originale rielalaaione dei soggetti
iconografici.E successivamente, analizzando nello specifico alcetle due opergiu
discussetitenuteaddiritturan i ndeci frabili o, si prov-er”™ seg

iconologico a proporne dmterpretazioneerosimile
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Il discorso si articola in tre parti, le quali si addentrano gradualmente nella
complessita dellajuestione iconograficdino alla proposta di una personale lettura
interpretativadi una delle opere piu enigmaticamente affascinanti realizzate da Dosso,
| Alegoria mitologicadella Galleria Borghese di Roma.

La prima parte verte suna generale i ntr parulpscoppeli del | 6
presentare | 6artista ferrarese a partire d
guesto senso, anche se lo gutbn € incentrato su una ricostruzipperaltro difficile,

della carriera giovaniledi Dosso, quello che si vuole mettere in evidenza e soprattutto

| 6i mportanza che ebb e reladoaepaptutte la dua sspesiegnoa v e n e
artistica in quarto la caratterizzazione «schiettamente venetaha sua pitturaiventa

uno dei suoi caratteri riconoscibiln secondo luogo, definendo lo stile personale che
Dossocostruianche sulla base di altre suggestioni culturaiintebduce &amomento della
maturit”™ con | dapprldapmandéanz acmarnteo diii skFeerrvraat
Al f o n s o.Fuinfati pr&psota eontatto con il ricco e raffinato ambiente estehe

Dosso svilupp la sua indole originale, dando prova di una creativita geniale. Si
approfondisce quindi la descrizione del suo profilo artistico in relazione al pit ampio tema

della competizione fra le arti liberali, particolarmente in voga nelle Goascimental
Italiane, e specificatamente nel parallelo
ferrarese oandoiFdriosplod@ovic Artbstdlnlcanclusione, si presenta

i c a s 0 dabse$c&heé vigne pilacomunemente c@ssa ai temi ariosteschi, la
Melissadella Galleria Borghese di Roma.

Nella seconda part& definisce meglio il sodalizio che si creo alla corte di Ferrara tra

Dosso e Al fonso I, presentando | a figura d
sovranoe condottiero militare, ma piuttosto ne
Nell 6affermare il ruol o di principale cent

ferrarese, si vuole avvalorare il personale impedindlfonso nel patrocinio delle arti,

che come si dirafu sostenuto da udiletto e una passione praticate in prima persona dal
duca. I n accordo con queste conclusioni S i
conservato a Cracovia spdrticolarissimaema mitologico diGiove pittore difarfalle.

Questo quadro nella sua complessita funge da introduzione alla trattazione successiva,

anticipando tematiche allegoriche e mitologiain@iegatedal pittore per alludere a fatti



e situazioni realcon lo scopo di celebrare la dinastia estens@andiretta identificazione
del duca con le maggiori divinita classiche
Léultima e pi% cospicua parte si occupa inv

dedicatosoprattuttoa due quadri di soggetto allegoriemitologico realizzatida Dosso

attendibilmente tra gli anni 1529530.l nt r oducendo | 6i ndagine con
teorica sul significato e sulla storia del/
e i mezzi con Cui u n 0 asarébbepatudao inteevenirea | e co
fantasiosamente in gqueste tematiche. Nel P

classicain atto nelle principali corti del Rinascimento italiano, si vuole sottolineare

| 6eccezionalit”™ del c¢ as a nahbnstandosiawadurréih pi tt o
immagini miti, magarianche pocaoti, tratti dalle fonti letterarie antiche, ne rielaboro
fortemente i contenuti, proponendo opeom unaforte carica di enigmaticita. E questo

il caso dei due dipinti presi in esame, anid prudentemente intitolatomeAllegoria

mitologica in quantoad ogginessuna interpretazioneu@animementeccettatadagli

studiosj che continuano a dibattere sul riconoscimento di possibili tematiche
iconografiche. Inoltre, in essi sembrano essta#i introdotti significati allegorici che
alludono a fatti reali, coinvolgendo in pri
esserne il commi ttente. Ol tre all danali si
opere, si e tentato di ricostme la storia, giustificando il motivo della loro realizzazione.

Le due tele vengono quindi ricondotte entro un pit ampio insieme di opere figurative
dedicate a Laura Dianti, amante ufficiale di Alfonso, dalla quale avra due figli che
volontariamente dédera di legittimare. In conclusione, si intende mostrare quanto questo

fatto privato della vita del duca sia determinante per la definizione stessa dei soggetti
mitologici raffigurati nelle opere, i quali attraverso le vicende degli dei intendono alludere
all a storia amorosa dei due amant i . Particc
d e Allegoria mitologicaconservata alla Galleria Borghese di Roma, sulla quale si tenta

di ricostruire la vicenda della ninfa Callisto, raccontata per esteso @hoQnelle
MetamorfosiLa proposta che viene avanzata in ultima analisi € pero quella che deriva da
unadiversatradizione antica risalente a Epimenide, meno nota marintraccmtau n d op er a
locale di grande erudizione, De Deis gentiundi Lilio Gregorio Giraldi. In questa
particolareversione del mito guindi possibileche Dosso avesse voluto rappresentare

Callisto-Laura e, come si vedra, tutte le implicazioni che ad essa sono collegate.
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1.1 1l percorso artisticodiDossba | | e or i gi ni all 6appr o

Este di Ferrara

Furono dunque i Dossi due fratelli nati in Ferrara, o come vuole lo Scannelli nella villa
del Dosso nel territorio della Pieve di Cenetla Legazione di Ferrara. Loro padre fu Nicolo
Dossi spenditore del Duca Ercole | di Ferrara. La madre fu Jacopina da Porto sua moglie. Il
maggior di essi chiamossi Dosso, e trasse anche col privilegio della primogentiura quello
débun i ngegnmo,peamnsdd craicuisscsiire pot pi % eccell e
dopo di lui. Invaghitisi ambidue per naturale talento della nobile professione pittprésta

Esordisce cosl 6 ar ci prete Girol aot eBadead f pi 0t orniel |
ferraresi pubblicate postume nel 1844 ma probabilmegite compiute nel primo
decennio del Settecento, nel presenfzweso Dossi, pittorehe tanta fortuna ebbe nella
storia artisticali Ferrara negli anni d@®ucao diAl f ons o2 | dOEst e

Dosso e Battista Dossi, ritenuti ferraresi di pagiganel Cinquecentda Giorgio
Vasari, in realtd hanno origine trentina secondo documenti e atti fatardii viene
menzionato il nome del padre Niccol, de Lut
| 6al i as A dnegli dtonsdecemitdel XViosecokoasferitosi per affari a Ferrara
quale«spenditoresxi corte sotto iduca Ercole .f
Che la imigliaLuteri sia originaria di Trento € confermato anche daé u mani st a med
PietroAndrea Mattiol? e poiacquisitodatuttala letteratura successiva
Il maggiore dei figli, Giovanni o Giovanni Francesdoa sempr e  not o con
Dosso,l qualesecondd-elton L Gibbonspr e sumi bi | mente deyriva da
risalendoad una tradizione di toponimi lo¢afrequente nel nord Italjaper cui si
identificavano lezore collinari dallaparticolareconformazione geomorfologica dorséle
Diversamente proponieeter Humfrey nel saggio introduttivo al Catalogo dedicato alla

! BARUFFALDI 1844,p. 250

2GIBBONS 1968 pp. 2425.

3 Documenti risalenti agli anni 1516, 1532, 1535.

4 GIBBONS 1968, p. 24.

5 Consigliere e medico personale del vescovo Bernardo Clesio presso il Castello del Buonconsiglio a
Trento nel secondo quarto del XVI s&e riferisce nepoema pubblicato nel 153bMagno Palazzo del
Cardinale di Trento

6 Aspro terreno collinareostituio da una serie di rilievi scoscesi allungati e interrotti da piccole valli
parallele che creano la forrdae n o mi n a t a Riffihtips:gwover.pakriloniomondiale.it/?p=6422
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prima mostra monografica sull dartista a Fer
derivi piuttosto dalla piccola proprieta ggedutasecondo i documenti ritrovatilalla
famiglia Luteri in territorio mantovano, nei pressi di Quistéllod e pi t et o pas s a
eredit” anche al fratell o minore, che vien
ABat t i s acquiséEhdoswenewvero e propricognomea partire dagli storici locali
del XVIlI secolo e divenendo nei secoli la forneancordemente pitsatae ordinarig®
Sullanascitadei due pittorinon ci son@rovedocumentari€erte,né perquanto
riguardail luogo né perla data A dispetto di cio che ci tramanda Baruffaldi su
unoi p ootizeatratta dallo Scannepier cui essi sarebbero nati nafidla del Dosso
proprieta del padren prossimita diCenb;® ad oggisi pud pili precisamente dire che la
nascita siavvenutgoresso Tremuschiblocalita a sud del Po, al confine tra il ducato di
Ferrara e il marchesato di Mantova, nella piccola-siiééo di Mirandold dove doveva
essersi stabilito il padre sul finire del Quattrocetaiprova di questa conclusionk
primo documento sulla presenza di Dosso alla corte di Ferrara nel luglio del 1513, nel
quale viene menzionatd® come fADosso di Mi r an
Una prima indicazione sulla data di nascita si legge invecefoalia piu prossimeche
si potrebbe ritenerarchela piu attendibile ed autorevole, osisid/asari che scriveq € ]
insieme col dono che a Ferrara fecero i fatial@ativita del divino messer Lodoviso
Ariost o, accompagnando | a penna al pennel |
pittore ferraresg¢ é>* Egli circoscrivequindi attornoal 1474 la nascita del maggiore
dei fratelli soltanto in nome della celebre amicizia con il poeta di corte Licd@\wiosto,
tramandado ai posteri una datdedottaapprossimativaentema che per lungo tempo
continua ad essere considerata attendibile
Nel XIX secolo la critica inizia a proporre unalatazione posticipatanizialmente
accett arn4rgavandaimda Gesare Cittadelfg mail primo a mettere veramente
in dubbio | 6af f RobentalLpngho chen Offieina éemrareaaneh1934

"HUMFREY 1998 p. 3

8Si noti che |1 duso comune del nome fADosso Dossi o, og
come notato da Mendelsohn nel 1914, é relativamente recente, riconducibile alla fine del XVIII secolo.

Forse una prima apparizione, che precede publicae inventari, &€ riconducibile ad una incisione del

175262 secondo P. A. Pazzi. Cfr. GIBBONS68, nota 10, p. 25.

9 BARUFFALDI 1844, p. 250.

10HUMFREY 1998 p. 3

11VASARI 1550,ed. R. Bettarini e P. Barocchi, 196687,p. 304.

12GIBBONS 1968, p. 25.
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ha di mostrato come | d6attivit”™ del pittore
quindi la nascita dovesse essere piu ragionevolmente avvenuta non molti anni prima del
1490. Leconclusioni di Longhi vengono generalmente accettate, e ad oggi si puo
pr eci samente indicare | a prima met"’ del | 6a
documento del giugno 1512 in cui aveva gia raggiunto la maggiore eta di venticinque
anni'® e anchen relazione alla nascita del fratello minore tra il 1490 e il 1495
In aggiunta alla documentazione pervenutaci sulle origini familiari, attraverso lo studio
comparato di fonti letterarie, contratti, e pagamenti dei primi servizi offerti presso la corte
ferrareseriportati nei libri contabilj gli studiosi hanno tentato dicostruire le carriere
dei due pittorj nonostante la maggior parte del patrimonio artistico del Ducato ferrarese
sia stato disperso in seguito alla siaamnessione & Stato pontificia®®
In assenza di basi documentarie soprattutto relative alla pant@ della sua vita, arduo
e ricostruirecoerentemente il percorgovanile di Dosspbisognadunquericorrere ad
una verifica diretta sulle prime opeadui attribuiteat t r aver so | feedvi denza
conseguenzsacindere daquelle del fratellominoreBattistaconil qualecondivisemolta
parte delh sua vitae per questepessa@onfuso
Il fatto che Giovani sia il maggiore tra i due #nplicito gia a partiredalle Vite di
Vasari'® ma esplicitato solo nel Settecento nella biografia di Baruffaldi che si azzarda
anche ad affermare clyeesti«| ¢é frasse anche col privilegio della primogenitura quello
déun i ngegno per s ppotépitceccellenterdiBattista,rcheed bl it Uy ©Cc i r e
nato dopo di lui»’

Le informazioni sull apprendistato dei f
noto e verosimilee il fatto che sianatati affidati dal padre al famoso pittore ferrarese
Lorenzo Costa® parte della famiglia ducale stessa. Gia nella vith dela mrhaiestr@
Vasariattestache «impard anco i primi principii dal Costa il Dosso Vecchio da Fertéra»
notizia confermata palalle parole di Baruffaldi che attribuisce al ruolo del padre nella
corte estense e alle raccomandaziondde&Ercole lil privilegio di aver potuto imparare

¥ HUMFREY 1998 p. 3

1“4 OSTROW, p. 1, in CIAMMITTI, OSTROW e SETTI®098

15Nel 1598 il Ducato di Ferrara in mancanza di un erede legittimo passa sotto il dominio dello Stato
pontificio governato dall édallora papa Clemente VIII
%jvi, p. 25.

1”BARUFFALDI 1884, p. 250.

18 Pittore di corte presso i Gonzaga di Mantova in sostiteziirAndrea Mantegna, morto nel 1506.

19VASARI 1568, ed. R. Bettarini e P. Barocchi, 196687,p. 3(B.
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presso un tale precettore, dopo che egli ebbe riconosciuto il naturale talento dei figli per

la «<nobile professione pittoresc&Come afferma anche Gibbqrss puddar credito alla

testimonianza vasariane, virtu siadd fatto che Costa nei primi d€linquecentcera

| 6artista pi%¥% accreditato a Ferdelabil2achee ancor
conferma la presenza di entrambi a Mantova presso i Gahzagtavia,nel 6 evi den z a
stilistica delleprimeoperedi Dosso databili, secondo la critica piu recente, al 13330,

non si spiega «il marcato accento veneziano, e pill decisagiergionesco e si palesa

un debole legame tra i due pittda, come di norma per tutti gli artissebbene i due

potrebbero avdavorato a stretto contattibloro stile nondevenecessariamentesultare

simile, anche perch&ossoera giovanissimo i suo personale stile maturesalttantoin

seguitgc on i | passare de®li anni e dell 6esperi
Baruffaldi mette in evidenzaome la fama del Costa e il continuo aumentare di giovani

presso la sua scualiventino a questo puntmosvantaggio per i due fratelthe con il

benestare del padre edevvenzioniducal,f ur ono i ncoraggi at. a Vi
Poteronoquindi{ €t ol | ocar si presso doéaltri pi % ecc
maggi or gusto fosse a quebd temp[iéihdue prof es:
citta primarie finalmente divisero la loro permanenza cioé Roma e Venezia, le quali citta
possono raginevolmente chiamarsi due teatri di meravigfbsSecondo la fonte
settecentesca che per prima pone attenzione partic
per i primi sei anni restarono a Roma per studiare e copiare le opere dei maggiori pittori

presnti in cittg spostandosa Veneziasolo in seguito, dovs! trattennerger altri cinque

ann. Qui, si dedicaronanvecea ritrarre dal naturale secondo la prassi pittorica veneta
cinquecentesca derivata dal grande Giorgiates privilegiava il colore ispetto al

disegno, rendendd «é ¢osi in breve tempo pit morbida e pastosa la loro prima maniera
formando un proprio loro carattere vivo insieme e grazinea che robusto e ben tinto,

da nessun altro,»®Puorch™ da Tiziano [ é]

20BARUFFALDI 1884, pp. 2551.
21 GIBBONS 1968, p. 26.

22 MENEGATTI 2014 p. 41

Z GIBBONS 1968, p. 26.
24BARUFFALDI 1884, p. 251.
Sibid.
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Questa conclusione riguwante il periodo di formazione dei due artisti ferraresi, entra

perd in contrasto diretto con le fonti piu prossime alla loro stessa esistenza che
propongonauna diversa evoluzione dei fatti.

Lodovico Dolce, scrittor@oligrafoveneziano chpubblicail Dialogo della pitturacirca
quindiciannidopolamortediDossoi badi sce | 6i mportanza dell e
e Venezianella formazionelei due giovani pittori ma ne divide le stragié da principio
dichiarandoche¢ | 6uno stette qui a Vinegia alcun t
Tiziano, e | 06al t r2Nonostant® lalarapanteonooerBrad bfografidal o &

su una possibile educazione di Dosso presso la bottega di Tiziano, in quanto suo
coetane@’ a favore della testimonianza cinquecentesca si possono esibire le evidenze
stilistiche nelle opere giovanili di Dossa@he presentano uno stile chiaramente
riconducibile alla Venezia del | dietpdca, avy
Giorgione, qualiTiziano e Palma il Vecchfd e, secondoAlessandraBallarin, comesi

vedrapiti avanti,fondamentalén questa relazioné anche Sebastiano del Piontbo

Opere che denotano unbles che molto differisce da quello che contemporaneamente

stava sviluppanddi fratell o Battist a, intriso pienan
Rinascimentd®

La discrepanzai ritrova anche nei resoconti dei pagamenti per i dipinti commissionati
dall a corte ferrarese che dal novewmibre 151
Battista, laddove inveaguello diDosso &ipetutamente menzionatome protagonistat

Gibbons nelle sueonsiderazionprende in causa anche la corrispondenza esistente tra
Raffaello e Ferrara riguardante la nota ambizionedde& Alfonso | di possedere un
capolavoradel maestro romano, nella quale viene confermatapermanenza piuttosto

lungadi Battista a Rom@ressda sua lottecp; supponendo invecehe Dosso sia stato

26 DOLCE 1557, ed. Barocchi 1960, jp. 150 Nel dialogo Dolcec on ipoet ad s i riferisce
Ariosto che elogia Dosso e Battista Dossi tra i pittori illustri della citta inserendoli nel suo poema.

2T MENEGATTI, in Dosso Doss2014 p. 42

22 GIBBONS 1968, p. 26.

2BALLARIN 1987, ed. 19941995 |, p. 28

30 Forse sono proprio le opere giovanili di Battista che portano Lodovico Dolce a definirlo allievo stesso

del grande maestro del Rinascimento romaradfarllo.

31n riferimento ai grandi cantieri della Via Coperta e del Boschetto del 1518. Cfr. MENEGWTH

pp. 4950.
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incaricato dallo stesso Raffaello di restare a Ferrara per curare i suoi inpeesssi la
corteestensg?
Nelle Osservazionidi Ballarin, fondate su meditate bas stilistiche, si puo trovare
undul teriore conferma di u, afroptedella méncahza vi agg
di documenti che lo menzionino a Ferrara il gennaio e il giugno 1517Tale vaggio
che permetta | | 0 distudiare te anaggiori opere di Raffaello)ldequali ritroviamo
traccia neisuoi dipinti degli anni immediatamente successaxnvenneforse su ordine
stesso delduca proprio per coinvolgerel 6 ur bnelnGaa mbi zi oso proget:t
decorazione deCamerino delle pitturé®
Humfrey nel 1998sulla base dell 6dall ora reddiianbe scop
Franceschini riguardanié polittico realizzab da Dosso insieme al collega Benvenuto
Garofalg®* mette in lucde trace della conoscenza delle prime opere romane di Raffaello
giaal | 6al t e Z314, andicphndolgbirddiBitiaggio del giovane a Roma in una
fase molto precoce, forse in concomitanza con la visitélidinso | in occasione
del |l i ncor onaeXrmelmarzodel 15431 pa Leon
Con il passare dei secotlunqueijl resoconto di Baruffaldi viene ampiamente rivalutato,
non accettando la proposta di un soggiorno di sei anni a Roma, nesclodendda
possibilita di un proficuo viaggio di studio. La maggiarte della critica recente é infatti
concorde nel |l 6i pot i mmaaanegli anhi rgievaroli dellasua vi aggi
formazione, anche se ancora discutéastdata Invero, generalizzando, si puo dare per
assodato che nel XViprgeneolaod mper | umdeerl tliegtra
dovesse essere una condizisire qua nor®

Ma a quandai pu0 datare quindia prima apparizione certaldbsso quale pittore
affermato e autonomo? E di conseguengendodatal 6 i ni zi o versoa € prop

cariera dipittoredi cortepresso il Ducatali Ferrar&

32 GIBBONS 1968, p. 26Rif. messaggio inviato da Raffaello nel marzo 1520 che prova la conoscenza

diretta di Dosso, oltre che confermare la presenza nella sua bottega di Battista.

S3BALLARIN 1987, ed19941995 I, p. 37. Sulla questione della decorazione e delle commissiaril pe

Camerino del duca Alfonso | si rimanda ai volurMlilin BALLARIN 2002.

“si fa riferimento alla pubblicazione di Adriano Fr :
pagament i per il polittico commissionato da Antoni o
Sant 6Andrea a Ferrara c¢hel Iporoopveerrae bgoie’r cullall 6 icnoinepil oe t daem
questione si rimanda alla conclusione a cui si arrivati dopo un ampio dibattito sulla retrodatazione del

polittico in CIAMMITTI e GHEROLDI, 2017. Svedanel seguente capitolon breve approfondimento.

S HUMFREY 1998 p. 4

36 BALLARIN 1987, ed19941995 |, p. 27.
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La prima testimonianza certa all odéinterno d
italiana resta, come gia anticipato, quella a Mantova presso il palazzo di San Sebastiano
per ilmarchese Francesco Gonzaga, comprovata dal pagamento di un «quadrum magnum
cum undecim figuriseé¥Nentnrae dledd ntarpatid ei ndesl c
Ferrara dovra invece aspettare il marzo del 1514, quBrdsosostituira il friulano
Pellegrino da Udine nel ruolo di pittore di corte, risiedendo stabilmente presso il Castello,
secondo quanto riportano i libri contabili della citta
1 ruol o di pri mébordine che Dosso rivest?:3
quando intorno all540 il fratello minore Battista prendera il suo posto, e |l
favoreggiamento daluca Alfonso ] sono documentati fin daliite di Vasarj il quale
ricorda come egl. amasse molto | édartista ¢y
e poi per le s piacevolezze che molto al Duca dilettavaffosodalizio destinato a
spezzarsi solo con la morte di Alfonsel 1534 e la successione della signoria al legittimo
erede, il figlio Ercole Il, per il quale Dosso continuo a lavorare, portando a termine con
impegno le promesse fatte al patfre

Alfonso € noto per essere un sovrano dalla solida educazione umanistica e

appassionato di tutte le arti, come vedremo piu specificatamente nella presentazione

riassuntiva dell a sua peo,dicunseoccapdacsecondad a mbi en
parte della tesiEgli, secondo le fonti ferraresi coemga mmet t eva all a prop!l
segreta o artefici eccellentissimi di qualc
S i rall egrava molat,o,e td of farinasfdron@adot eeduavcasaia | i b et

un centro di mecenatismo artistico e letterario, e non solo, degno di nota.

La frequente presenza cortedi intellettuali illustri imbevuti di cultura umanistica,
provenienti dai piu svariati contesti i@hi ed europeipromuoveva un proficuo scambio

di idee e saperi che il giovane pittore non perdeva occasione di tradurre subito in arte.
Tra coloro che gravitavano abitualmente intorno alla corte estense troviamo personaggi

del calibro di Celio CalcagninLelio Gregorio Giraldi, Alessandro Guarini, Bonaventura

7ivi, p.30.

38 MENEGATTI 2014 p. 46

39VASARI 1550 ed. R. Bettarini e P. Barocchi, 196687, p. 304.

“HUMFREY 1998 p. 3

41 Cit. da Bonaventura Pistofilo, suo primo biografo e Paolo Gidetterato presso la sua corte riportate
in MENEGATTI 2014 pp. 47-48.
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Pistofilo, ma fra tutti spicca Ludovico Ariostpoeta, commediografo, funzionario e

di plomatico italiano, sovvenzionato*dal <car
La lungaamicizia di Dosso con il famoso letterato, alla quale si e fatto brevemente cenno

nella discussione sulla data di nascita del pittore, € nota gia attraverso le fonti piu
prossi me, dedotta a partire dall el ogio <ch
cg o | a v@rlandq Furlogy di cui sotto viene riportata la stanza n. 2:

2
e quei che furo ad nostri d?s, O son or a,
Leonardo, Andrea Mantegna, Gian Bellino,
duo Dossi, e quel chbéa pae sculpe e colora,
Michel, pit che mortale, angel divino;
Bastiano, Rafael, Tizian, chbdonor a
non men Cador, che quei Venezia e Urbino;
e gl i al tri di cui tal |l 6opra si vede,

qual de la prisca eta si legge e créde:

Come possiamo leggere nel Canto, introdotto solo suceessnt e, nel | 6edi zi
1532 e non presente nella prima edizione manoscritta de] did 6ircolava da principio

tra |l e corti di Ferrara e Mantova, la st
considerarlo entro la cerchia dei maggiori pittoaligni del suo tempoUna tale

celebrazione doveva «avere contribuito a far propagare in modo ineludibile la fama dei

due padani», come afferma Alessandra Pattaftana questa stima non ezandivisada

tutti gli intell ettidaltieodedalclod apddad,arprei nmoo dfe
Giorgio Vasari. Egli infatti gia nella prima edizione deflite, nonostante includa Dosso

con una ~ristrettdcdeobipig¥ add @e Inled rltdiel wintctoo r |
concorre a screditarne la bravura, per poi arrivare ad affermare nella seconda edizione del

1568 che:

[ é &l nome di Dosso ha dato maggior fama la penna di messer Lodovico [Ariosto], che non
fecero tutti i pennelli e colori che consumo in tutta sua. @nde, io per me confesso, che
grandissima ventura & quella di coloro che sono da cosi grandi uomini celebrati; perché il
valore della penna sforza infiniti a dar credenza alle lodi di quelli, ancor che interamente non
le meritino.®

“2ivi, p. 47.

“Stanza n. 2, CalantdooFurisédkllodovico Armstdedizione 1532 inUCCO 199§

pp.1718,sul | 6ot tava ari ost es, n®rlando Furiosc2016, gon2@229 anche SAVY
4“4 PATTANARO 2018, p. 256

45LUCCO01998 p. 17 Da VASARI 1568, ed. R. Bettarini e P. Barocchi, 19687
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«Lavolontadidengr ar e i due pittori ferraresi e |0
attraverso questo atteggiamento fortemente critico, come fa notare la studiosa in
occasione di uno studi o sul «pétrebbgreassen z a p €
maturate peropoc hi ssimi anni di distanza dalla cal
I n g u e, sitriéscetquindica aiustificare il disappurdbVasariin relazione ad una

pil ampia critica sulla prassi pittorica di stampo padano basata sulla tecnica did#esura

colori «a calce», ossia a secco, in opposizione alla tradizione toscana del «buorf fresco».

Le argomentazioni di tipo tecnico, le quatiroducono anche kamalcelata insofferenza»

nei confronti dei Dossi degli altri artisti coinvolti nella decoosma della Villa
commissionata dal duca Francesco Maria della R¢¥eron spiegano pero la

conclusionevasarianali seguito riportata:

Scopertasi dungue | 6opera dei Dossi, ella fu
da quel signore; il quale fu forzato a buttar in terra tutto quello che avevano lavorato e farlo
da altri ridipingere con il disegno del Gentja.

Come asserisce sempre Pattanaro, sulla base di un riesame dei documenmntalialativ
commissione urbinate, «la scelta dei Dossi, certamente dettata da un prestigio ormai
diffuso oltre i confini dello Stato estense, sembra pienamente evtdap in quand

Francesco Maria e soprattutto la moglie Eleonora facevano ormai parte del pubblico di
corte ferrarese, ed in piu occasioni avevano avuto modo di conoscere ed ammirare le
opere dossescli&Ma, nonostantd mancato gradimento delle decorazioni realizzitie
Dossisiacomprovato con il ruolo assunto da Girolamo Genga nella direzione dei lavori
nell 6i mpred@didedcornai onea; vasariana risulta
gran parte della critica contemporanea «una sala in cui si possa ravitisaaedpssesca

esiste ancora®

46 PATTANARO 2018, p. 255l tema della denigrazione dei Dossi si inseriscgna dissertazione

sul I 6i mpr eperda Vila&mperiala di Pegaada commissione agli artisti della corte estense

Dosso e Battista Dpdamiie dedtica Brancesco Marid délla Ravasadd do@ O

che gia era stato affidaton pr ogetto decorativo all éartista e arch
sarebbe stato poi chiesto di rimediare alldintervent
gradito.

4TPATTANARO 2018 p. 257.

“8ibid.

“%ivi, p. 258.DaVASARI 1568, vol. 4, p. 422.
S0ivi, pp. 260261.
Slivi, p. 258.
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La cosiddetta Sala delle Cariatidi, la cui datazione viene fatta risalire al 1530 circa, € un

punto di riferimento essenziale per | a def.i

non solo cLOi mmer s temell@ natura»t chel pregenta la sala € infatti una

riproposizione della meditazione sulla pittura di paesaggio che in Dosso ha sempre

ricoperto un ruolo fondamentale, a partire dalle opere del secondo decennio del

Cinquecento fino alle piu mature scendaiugiche della Galleria Borghese e del Getty

Museuny? che si analizzeranno nella seconda pdirtpuesta tesi.

Il caso di studidorevemente introdottba lo scopo di contestualizzare e giustificiare

spietato giudizio di Vasari, il quale condizionera e orientera le successive considerazioni

dei due artisti ferraresppponendosi e in alcuni caannullando lafama conferitagli

invece dal poetd e Orlar@o Furioso

Sulla scia delle critichgasarianeinfatti, § inserisce anche Ludovico Dolce che accusa

Ariosto di aver commesso un grave errore nel «collocare a fianco di Michelangelo i due

Dossi, fAindegni o, a causa ¥Yella |l oro manier

Ma forse, come asserisce Mauro Lucco nel 188®ducendadl catalogadella mostra di

Ferrara, la malevolenza delle parole di Vasari deriva da una «troppo seriosa» concezione

del |l a fimaniera moder naod c heavevadcostpitotstllar e e s

base di un apprezzamento unidireziomiMichelangelo,@el 6 uni ca mani er a fic

del fare arte, ossia quella fiorentitfa.

E anche sé di Vasari e Dolce evidentementestile, come sostiene Giancarlo Fiorenza,

si puo dire che essi abbiasiguramente colto Ipeculiaritadello stileartistico di Dosso,

e che abbianogdi conseguenzaer primi portato in luce il problema della ricezione e

dell i nterpretazi chepersidtedndomoggiper e dossesche,
Come si evince gia da questo primo capitolo introduttivo sulle originirini p

passi di Dosso Dossi all é6interno dell éampi a

una ricostruzione coerente della storia ecdepusdi opere di questo geniale artista non

semplice ed I mmedi at a, Si a per I i ncon
pervenut aci in alcuni casi, sia per | dincer

altri. Ancora ad oggi essa rappresenta uniléeterreno per la ricerca, oggetto di

52jvi, pp. 26-267.
S3LUCCO01998 p. 18
S4ivi, pp. 1718.
SSFIORENZA 2008, pp. 6.
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entusiasmanti scoperte ma al tempo stesso anche di accese discussioni tra gli storici

del | 6arte. Concl udendo c oespresse nepaggioochee di S
introduce alcune delle riflessioni emerse in omoas del Convegno di studi
internazionale organizzato da Luisa Ciamnitp oco pri ma del | 6apert ur
Dosso Dossi, Court Painter in Renaissance Ferdeh19981999i inaugurata Ferrara

presso il Palazzo dei Diamantriproposta poin USA, prima al Metropolitan Museum

of Art di New York e poi al Getty Museum of Art di Los Angelies<his arti both

formally and iconographically remains elusive and difficult to categorize, which
underscores why he continues to be such a compelling ang&gdiaallengin artist to

study»®’

56 Conferenza intitolat®osso Dossi and His Agerganizzato da Ciammittion | 6 assi stenza di A
in due parti: la prima nel maggio 1996 presso il Getty Research Institute e il J. Paul Getty Museum a Malibu;

|l a seconda nell 6aprile del 1997 pr ©STROW p. ix,inCastel l o
CIAMMITTI, O STROW e SETTIS998.

5"OSTROW p. 1, in CIAMMITTI, OSTROW e SETTISL998
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1.2Per | 6 e v unbstilegdosses@unalcreativita geniale

Nel capitolo precedente si e voluto presentare Dosso Dossi quale pittore di corte
per Al fonso | d lirdvesdisaminan dritica @ Yosetiresdocumemti ache
testimoniano alcuni momenti cardine della sua vicenda artistica e persdinaléatto
inoltre cenno anche alla fortuna e sfortuna che ebbero le sue opere in relazione alle
considerazioni scritte da alcuni intellettuali di epoca moderna, rivalutate poi nel corso dei
secoli con lo scopo di riabilitarne il ruoltic gr ande compr imaderai o [ €]
moderna-

Siintendeorapr oseguire | a presentazione dell 6art]|
stilistico ed evolutivo, per evidenziarne soprattutto il carattere di genialita ed originalita

nella creazione stessa della gwaduzione artisticaNel fare questo, si tengono presenti

le Osservazionraccolte daAlessandro Ballarinchecirca tre anni primalella mostra

ferrarese del 1998, poi riproposta negli USA nel 1888yva pubblicataue illuminanti

volumi monografici netentativodir i costruire | a cronol ogia d
ferrarese a partire gia dal 150810 fino alla fine della sua vita intorno al 1540no per

anno, se non anche, quando possibile, mese per “messestudiosq adottando

| 6i nnovat i v oaratdvp pronmsse dabConmasseprshipha esaminatde

opere attribuibili a Dosso Dossi considerando innanzitutto il contesto artistico delle citta

di Venezia, Mantova e Ferraran relazione anche gli altri pittori presenti
contemporaneamenia queste corfidaGiorgione, Boccaccio Boccacana Lodovico

Mazzolini, Garofalo e Girolamo da Caypitre che akuo stessératello, Battista®

Particolarmentsignificativesonole connessioniiguardanti la primissima attivita
di Dosso, attorno al 1508510, anni che fino ad allora non erano stati ancora espéorati
causa del limite imposto dal documepta volte citatodel 1512 che testimonia il primo
lavoro eseguito dal pittore per la corte di MantdBallarin mira quindi asuperardl

confine prefissato da quei dipinti a soggetto religioso che costituiscono il cosiddetto

1 BALLARIN 1987, ed19941995 I, p. 39
2 OSTROW p. 3, in CIAMMITTI, OSTROW e SETTIS 1998.
Sivi, pp. 23.
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Agruppo L on g halostudiogsapiencontesaoene la prime opere realizzate
dd | 6 g solo prestbdmentdra il 1512 e il 1517
Il ragionamento di Ballariprende le mosse proprio a partire da quediatterizzazione
«schiettamente veneta» della formazideéDossogcoltadalle fonti veneziane come da
quelle ferraresie gia riproposta nelle monografie di inizdovecentodi Zwanziger e
Mendelsdin, come ci ricorda Marialucia Menegatti nel suo saggio introduttivo al catalogo
della mostrali Trentodel 2014°
Questa peculiarita stilistica viene giadividuata come punto di partenza per la
ricostruzione della prima attivita dossesclae ne fa Roberto Longhi, ipotizzando
undesperienza diretta della pittura del ma
Giorgione,di venendo poi chiave di |l ettdada per
conoscitore padovarfo
Conle paroledionghhDosso si forma all 0i ntweatodata del cr
cenere violetta dei funerali di Giorgiones secondo Ballarinin particolareattraverso i
rifflessidel | 6arte del p i tdueogioeaniallievi ditestisTiziemloE r anc o ¢
Sebastiano ddtiombo,incarnando il protagonista assoluto della scena artistica ferrarese
nella prima meta deCinquecentp capostipite di quella «spontanea reazione di fronda
padana al classicismo romano lagundre»
La componente giorgionessaa r S pédtwo di r i me ndeleprimedperéd at t ri b
di Dosso, quando non aveva ancora assunto il ruolo di pittore di corte per Alfonso | e non
era ancora stato pervaso dal raffinato stile di vita car@pereche costituiscono la
carriera giovanile digesto geniale artistahe apparedle fonti solo con la commissione
mantovana del 1512ma che di certo doveva gia avelen 6 e speunéatz i wi t ”
sufficientemente affermatdle spallep er att i rare | 6attenzi one di
come i Gonzag®

Undesposi zione attenta della cronologi a
questa tesi, mataaverso una selezione di alcuni dei piu affascinanti latelha pittura di

4ivi, p. 3.

SMENEGATTI 2014,p. 43

6 ibid.

7 ibid.

8 BALLARIN 1987, edl9941995 |, p. 28
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Dossq si cerca dmettere in evidenza quale sia sthgercorso seguito dal 6 anellai st a
creazione ed evoluzione di uno stile attentamente elabopan@mente personale

L ésordio per la ricostruzione del catalogo giovanile di Déssppresentato ddipinto

Borghese corsige, Candaule e RodogEig. 1)in virtu di quel legame con la pittura
venezianantorno al1508151Q quando Giorgione € documentato quale frescante presso
Palazzo Loredan e il Fondaco dei Tedeschi (Biye quando a Venezia cominciano a

farsi strada i suoi primiseguaampa t i col ar e, Sebastiano del Pi
con il Richiamodi Detroit (Fig.3).1°

Agli stessi anni si puo ricondurre ancihéBuffonedella Galleria Estensg-ig. 4), che

recupera al meglio la singolare serie di dipinti giorgioneschi con mezze @igsioéeco

il cui sguardo si rivolgallo spettatore, quali ad esempiocCbncertodella collezione
milaneseMattioli (Fig. 5) o il Suonatore di flautborghesdFig.6),tipi ci anche del |
giovanile di Tiziano'!

Ma il quadro che consente il passaggita fase successiva e Hagno di Castel

Sant 6 ARggre malto discussper la sua problematicithanel quale ancora molto

S i avverte | 06i nf |iane, rammisudat lallo stessottaampad da unae n e z
dimensione «schiettamente naturalistica e ferialey araenotaMenegattj gia mette

«in nucetutte le caratteristiche migliori del giovane artista e del suo fare pittorico»

Ballarin, per darne pva tangibile fa notare comaella prima figura di sinistrgFig. 10)

sipossar i trovare | a stessa fonte dobonsgel razi on
carnefice delGiudizio di SalomongFig. 9), 0 S s i astatla@reca tddébweaiero

Borghese oggi al LouvréFig. 8).22 Inoltre, egli suggerisce anchia presenzali primi

influssi michelangioleschs t i mo | at i dalla circolazione di
Venezia gia partiredal 1507, in questo caso specificatamente del cartoneRattéaylia

di Cascina(Fig. 11).}* Il ragionamento prosegue poi con la proposta di una datazione

intorno al1512 in virtu di queste affinita stilistiche, e di quelle in relazione con le opere

di Ti ziano che si col | ocano,intpart@golateaonfei ne de |
% Collegamento stilistico con il Fondacohe conosci amo attraverso | éinterpr
Piombo i | nudo di Rodope e | desedra retrostante, oltr
chiaro sampo giorgionesco. Cfr. BALLARIN987, ed19941995 |, p. 28.

Wibid.

Tibid.

12MENEGATTI 2014,p. 44 Per un approfondimenti veda lo studiai SAVY 2007, pp.103-118.
1I3BALLARIN 1987, ed19941995 I, pp. 2829.
¥ivi, p.29.
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varie composizioni dell@re etadi Edimburgo® Ipotizzando quindche il Bagng sia
stato realizzato forse proprio in occasione della commissione mantovana per il Palazzo di
San Sebastiano, di un «quadro grande di undici figure» che sarebbero proprio gli undici
bagnantic o n | 0 aejtge isuomatorain seécondo piana due bambini sulla destra
(Fig. 12).16
In accordo con le argomentazioni sopra esposte, si pud quindi affermare che sia proprio
guest bopera a chiudere ¢l a stagione di sper
aprirne una nuova piu matura e rilevaobme «pittore di corte, e segnatamente pittore
estense’’ Ed & infatti proprio la sétta parentela tra i Gonzaga di Mantova e gli Este di
Ferrara a spiegare | a presenza dell 6arti st
ravvicinata.Inoltre, mme dimostra anche 6 o precedentemente menzionaiige e
Candaule é verosimile credere agin contattomolto precocecon la corte estense di
Ferrara o con ambienti ad essa vicini, in quanto il soggetto e tratto da una storia di Erodoto
di cui Boiardo aeva fatto una volgarizzazione manoscritta peduita Ercole Iche
circolava in questi ambient?
Di conseguenza,amostante le fonti non presentitestimonianzattendibilis ul | 6 at t i vi t
di Dossoprima del 152, e da supporrenegli anni precedenti, a partire dal 1508
I mportante 1 mpegno dell dartista nella crea
frequentemente tramaggiori centri artistici italianper mantenersi sempre aggiornato
specificatamente tra VenezMantovae forseFerrara'®

L6i pot esi diiDossaa Berrgra pansaalel maazo 1514, quando viene
ufficialmente assunto ddlica Alfonso | quale suo pittore di corte, viene avvalorata dalla
pubblicazione del 1995 di Adriano Franceschini, nella quadagono presentati
documentid dar chi vi o relativi a | chec cordutecklobered t o p o

|Gattivitad e | | Gianr tciisttta® gi ~ al PP6altezza del luglic

15 a versionescozzeselefinitiva vienedatata fra il 1512 e il 1513, négprobabilel egistenza di un
originale precedente perdwalla base delle radiografie eseguite da Robextkermostrano ridipinture
Cfr. BALLARIN 1987, ed19941995 I, p. 29.

18jvi, pp.29-30. La datazione sembra essere stata ulteriormente confermata dalle evidenze stilistiche
emerse grazie al recente restauro condotto ndl.ZfL MENEGATTI 2014 p. 44

ivi, p. 44.

18ibid.

¥ibid.

2VHUMFREY 1998 p. 4
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La «tavola on anchona», di cui abbiamo gia notizia deite di Vasari, viene
commisionata da Antonio Costabili, «soldato e diplomatico, giudice dei Xl Savi del

Comune dal 1506 al 152p»er | 6 al t ar e negaptpianalri e Sdaenlt [6aA nadlr iea
(oggi musealizzata nella Pinacoteca Nazionale diFerfekap oper a real i zzat a
Dossiin collaborazione con il collega ferrarese Benvenuto da Garofalo, da sempre viene

datata stilisticamentgalla criticaai primi anni@0 del Cinquecento, fino alla proposta di
Anticipazioneal 15231524, in seguito allaceperta di Alessandra Pattanaro relativa ad

una collocazionén situ della pala gia nel 1527, anno di morte di Antoffidlla luce
perodellapubblicazionali Franceschini,che i v el a | anegagamnsenteimzialaa d i
Garofalo nel luglio 1513 e sucs®d pagamenti fino a novembre, la dataziénstata

compl et ament e rivista e me s s a i n relazion
dossescgd®

Il fatto che i documenti dimostrino un impiego dei due pittori dalla tarda primavera del

1513 al | 6 austesso ramno nah esighifica perdo ¢ h e | oper a dov
necessariamente essere conclusa entro il 1513, ma piu verosimilmenfeeshusia

| 6anno did e snhe czudipintodsediqualeelue pittoritorneranno poi a mettere

mano diversi anni dopt Concludendo, come suggerisbéenegattié ragionevole
pensarehesoltantoo | di segno e | 6i mpianto compositi v
entro la prima fase del 1513 dal piu anziano Garofalo e che Dosso fosse intervenuto
successivamente con un ripensamento della zona centrale e il completamento dei pannelli
lateralidel dipinto «alle soglie degli anni vent?

Il rinvenimento archivistico di Franceschini &€ fondamentale anche in quanto
testimonianza d&l presenzadi Dosso in ambito ferrarese gia tra il 151314,
ipotizzando«una sua intensa attivita per la nobiltardeese che procede parallela
all 6attivi®®” per |l a cortee
Nonostante | 6attribuzione dell e opere di qu

mancanza di documentazione sulla committenza, che sia essa privata o proveniente dalla

2LMENEGATTI 2014 p. 44

22 OSTROW, p. 3, in CIAMMITTI, OSTROW e SETTIS 1998.
Z2HUMFREY 1998 p. 4

22MENEGATTI 2014 p. 44

25 ibid.

2ivi, p. 4.
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corte ducale, iperiodo tra il 1513 e il 1515 € fondamentale per la maturazione artistica

del pittore’

Infatti, se durante i cinque anni giovanili di lavoro indipendente le opere di Dosso
dimostanouno «stile piu puramente giorgionesco di quello del polittico Costalithe

non riflettessero ancor a |*%nelmprimd bienniodi Ti zi
ferrarese» su questa formazione veneziana si innestano nuovi stimoli, proveaienti

pittori bresciani sempre diampagiorgionesco e tizianesco, e da Savoldparticolare?®

chelo porto alla scoperta di una differente cultura padammbkardain senso latos3°

Inoltre, nel 1514 deve verificarsi anche wonfronto diretto con Raffaellanediato

dal |l 6arri vibeld aBosltagumoa di nEstasi @ Santa Ceciidz i one d
L 6 o psescita un forte impattsullastoria della pittura emiliana e Dosso fu il primo tra

gli artisti locali a confrontarsi con essa, e le attperedi Raffaellopresenti alla corte
estenspcongiuntamentgprse ad una coascenza diretta del maestammanostessodi

cui si & gia accennato precedenteméhte

Questa caratterizzazione in senso classico derivata dallo studio condotto su Raffaello,
portera Dosso ad un periodo di alta sperimentazione, ma allo stesso tengporezione

stilistica, in relazione anche al nuovo incarico di pittore di corte assunto per Alfonso I.

Il ruolo assegnatoglinfatti, per quanto prestigioso, lo vincolava indissolubilmente al

duca, al quale doveva rispondere sempre con massimo rispetbgm compito che gli

veniva affidato, che namguardavasolo la decorazione di palazzi e ville o la realizzazione

di quadri da cavalletto, ma mansioni tra le piu disparate, come eseguire ritratti di stato,
scenografie teatrali, arazzi, fontane, arrtendardi, medaglie, stampe, maioliche e tutto

cio che il signore desiderava e commissiondva.

Dal momento in cui egli fu assunto presso la cddtessofu immediatamente proiettato

all 6interno di quel crocevi appesentavalacartee r af f
ferrarese nella prima meta del Cinquecegtdndi, come scrive Ballarin, la storia stessa

di Dossodeve essere commisurata «di volta in volta sulle aspettative del duca e sulle

2TMENEGATTI 2014 p. 48.

22HUMFREY 1998 p.7.

2 MENEGATTI 2014 p. 48

OBALLARIN 1987, ed19941995 I, pp. 3631.

3livi, p. 31.

32 MENEGATTI 2014 p. 48

33 OSTROW, p. 2, in CIAMMITTI, OSTROW e SETTIS 1998.
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aperture che potevano venire ad un artista geniale @ wvita di corte cosi
quotidianamente, potremmo dire, ricca di arrivi e di presenze, di opere, ma anche di
artisti»3* Ed & proprio grazie a questo contesto che Dosso riesce a sviluppare e coltivare
la sua genialita artistica.
A dispetto della censura vagara, di cui si € discusso nel capitolo precedefteth i ci t
d el | @ssestaesiend lodatalla maggior parte della critica, soprattutto quando si
tratta di tematiche mitologiche che risveglianpiafervidai mmagi nazi one del |
portandolo ak creazioneali opere straordinarie.
Lo stesso Giorgi%¥asarispende in meritdelle parole elogiative sul conto del pittore che
fin qui non considerava meritevole, nello specifico riferendosi al diprababilmente
realizzato per il camerino delle piteudi Alfonso | scrivechel a ¢ Baccanaria dboé
tanto buona, che quando [Dosso] non avesse mai fatto altro, per questa merita lode e nome
di pittore eccellente> L6 opera nel corso dei secol i -
identificazioni ma ad oggi lguestione si ritiene risolta, a partire dalla riscoperta nel 2001
del cosiddettoBacco di Mumbai (Fig. 13), il quale presenta connessioni sia con
| 6i conografia del camerino ducal e, sia con
¢l 6i nsi st i»tspegatwlda grababieivinggio a Roma e dal confronto diretto
con opere michelangiolesche, quali per esempidgglidi (Fig. 14-15) della Cappella
Sistina, come suggerisce Marialucia Menedtti.

Léampliamento di orizzonti fin qui speri
di Michelangelo, pero, ben prestedra un ritornalle tematiche della pittura veneziana,
comed i mo st r &iovan® agneareasatir@Fig. 16), che si potrebbe ricondurre
ancora agli esempi degli ultimi anni del primo decennio del Cinquecento, dfeauta
di Giorgione e lavenere dormientdi Tiziano» (Fig.17-18),%” dove pero nefbriginale
rielaborazione fantastica del soggmni t o S
Ariosto e dalla circolazione del suo poema cavaller&co.
Infatti,,el | 6i ndi care questa come | a fase di ma s

e sicuramente ancHa presenza in citta di eminenti artisti e delle rispettive opere, oltre ai

34BALLARIN 1987, ed19941995 |, p. 27.

S MENEGATTI 2014 p. 48 Da VASARI 1568, ed. R. Bettarini e P. Barocchi, 196@7.
36 ibid.

S"BALLARIN 1987, ed19941995 1, p. 34

38 MENEGATTI 2014 p. 48
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sempe piu frequenti viaggi di Dosso al di fuori del territorio ferrarese per mantenersi
aggiornato sulle ultime tendenze artistiche.

Annualmente si recava a Venezia, e in altre occasioni si puo sicuramente dire che sia stato

a Firenze nel | [Waasoggionath & Mahtova con hizanoanel 1519 per
studiare | 6illustre*®collezione di Isabell a
Determinante fu perdn questa nuova ridefinizione del suo stile di stampo venezian

| 6 ar r Festino degk dedi Giovanni Bellini nel 1514 e lauccessiva permanenza in

citta di Tiziano nella primavera del 1516 per esegud@dcanalicommissionati dal Duca

per | 6ambizioso pfogetto del suo studiolo.
La temperie artistica di tendenza veneta che si impone in questi anni presso la corte
estensggrazie alla forte presenza di artisti che ne promuovono la diffusione, e in
particolare per il primato che assumer ™ Ti z
pitture di Alfonso, concorre ad instradare lo stile pittorico di Dosso, ch#asprimordi

della sua arte, come si e potuto vedere, citando le parole di Longhi, «non fu mai
giorgionesco senza tracce di tizianisnio».

Da questa propensione spiccatamente veneta scaturiscono quei dipinti che
vengono alcune volte gia definiti, prematmrant e, fAdi paesaggi o0, ne
per gli effetti cromatici gia sviluppata in ambito veneziano, si mette ora al servizio della
natura in rappresentazioni principalmente dedicate al paesaggio naturale, dove la vita
umana quasi scompare. E inaglri come iRiposo nella fuga in Egittdegli Uffizi (Fig.

19) o laZingarelladi Parma (Fig20) che inizia ad emergere anche in Dosso questa
particolare attenzione per | 6ambiente di sf
pari dellefigure umanée? aprendo la strada poi ad esiti estremamente moderni come il

quadro piu tardo sul tema deller e et © ddNew Yodkuirocoi ¢a natura domina
chiaramente la scena. Come sottolinea Peter Humfrey, in questo caso, anche se si € voluto
ricercare un significato piu profondo identificandolo come una «bittersweet allegory on

the passage of time and the inevitabily of death» nella raffigurazione di tre coppie di

figure che rappresenterebbero rismpmdtivamer

39 HUMFREY 1998 p. 4

“OMENEGATTI 2014 p. 48

4Livi, nota 5p. 51.DaLONGHII, Officina ferrarese 1934.
42ivi, pp. 4849.
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non eraquestolo scopo primario del dipint Pi utt ost o ~ da evidenzi
novita concettuale che trasforma i personaggi da portatori di significato a semplici
elementi, parte di un tutto, entro un progetto che si prefigge come scoptapoida

riproduzione di un paesaggio.

E questa la fase inziale del processo di emancipazione del paesaggio come soggetto
autonomo di un quadro, che deve leggersi in continuita con i precoci esempi proposti da
Giorgione sulla scia delleempestdFig. 21) ma che deve anche essere messa in relazione

con quanto arrivava dal Nord Europa. Le stampe tedesche che circolavano ormai con
regolarita in tutta Italia, infatti, offrivano stimoli interessanti per gli artisti, soprattutto per

quelli inclini alla sperirentazione come era Dos¥oSi veda il nesso proposto da

Humfrey nella composizione verticale di alberi ad alto fusto in primo piano a destra che

S i sviluppano in altezza sfondando il I i mi t
arioso scorcio di paaggio che si espande in lontananza a sinistra in una xilografia di
Albercht Altdorfer (Fig22) i n rel azi one al | 6 azZingdrelat® azi one
Il seguito di questa esperienzan C U i |l 6artista in una riela
coniugare il classicismo del giovane Tiziano e quello romano del primo Raffaello, € una
sequenza di opere su cui si innestano anche le forti tendenze transalpine che travolgono

tutta la pianura padana con prese di posizione anticlassiche proprio tra il 1518.e

Diviene quindi straordinario il fatto che «Dosso, pittore di corte, e di una corte che guarda

con speciale interesse alla maniera italiana di quegli anni, si muova in tale frangente su

due fronti, dentro questa grande circolazione di cultura clapsicaossa dal duca, ma

anche dentro questa temperie padana che si respira al di fuori dellé%orti».

Léoevocazione dei model | i tedeschi, I n part
del l e pitture fiamminghe dEettodrigisatiseimordelld e Pat i
carriera di Dosso che pone | 6attenzione sul

ai quadri piti conosciuti della prima maturita coMelissadella Galleria Borghes¥.
Sono soprattutto queste, come si € gia detto, le opere che promuoveranno

| 6apprezzament o del | 6o pe hafrequentagmeosla eortef r a g |

“HUMFREY, p. 207, in CIAMMITTI, OSTROW e SETTIS 1998.
44 ivi, pp. 205206.

4Sivi, p. 206.

46 BALLARIN 1987, ed19941995 I, pp. 3940.

4"HUMFREY, p. 201, in CIAMMITTI, OSTROW e SETTIS 1998.
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estense, di cui abbiamo qualche testimonianza schittrimis Paolo Giovio, colto
umanista e v&covo di Nocera che elevalaquestidet 6 e | o g i onebpeibmpdar t i st e
e dibattuto discorso della sfida tra letteratura e afte si vedra piu approfonditamente

nel prossimo capitol®® Affascinatodaz | a ¢ o mp o n e n tdei subiidipififd me ni t = 0
scrive che«Dosso si dilettava meravigliosamente di immagini, scabre, vivaci, intrecciate

e sfumate di colori fumosi»; distinguendosi in questo dai suoi contemporanei sia
centroitaliani che veneziaffi.

Comesi puodedurre, la primacosacheemergetled art e di Dosso | a s
attraverso una pittura attenta alla modulazione cromatica resa per stratificazione di
pigmenti, tecnica pionieristica perdal 6epocesa
Dossoe fatta suaOltre che alla sp@nentazione stessaaratteristica fondante del

carattere personalissimo che contraddistingua lauttua carrierasoprattutto come dice
GiancarloFiorenza, «his costant undermining of the rules of symmetry and proportion,

and, above all, his imaginatéitreatment of mythological subjects are utterly his o¥n».

Ritornando alle riflessiordi Giovio, si riporta di seguito un passo tratto dalla biografia

su Raffaello:

[ é] Del Dosso Ferrarese si urbaouthiageniunjtaete e | a cC i
nelle opere completgustis operibuk quantoe soprattutto in quelle che i greci chiamano

parerga Battendo infatti con piacevole impegno i vaghi sentieri della pittura, si € dato

ritrarre con mano profusa e gioioslaxurianti ac festivamany rupi scoscese, boschi
verdeggiantiombrose rive di fiumi, fiorenti apparati rustici, lieti e fervidi lavori di contadini,

e inoltre lontanissime vedute terrestri e marine, ,nancellagioni], caccie e tanti altri
spettacol{genu$ egualmente feesi.>?

Dal testo emerge come fin da subjou e st a personale qualit? d
recepita ed apprezzata nel suo carattere di naitame gia nel XVI secolo la critica

mettesse in relazione | o stile di undarti st
| 6autore non consider.] aut onome parergapar t i d

ossia ornamenti o supplementi in fun®omel soggetto principale, ne dichiara

8 HUMFREY 1998 p.5.

41LUCCO 1998 p. 18

50 FIORENZA 2008, p. 5Traduzione dellaitazionedal testo incompleto di Paolo Gioviragmentum
trium dialogorum i ni zi at o Kiaggdcentoa n n i 020 del

Slivi, p. 6.

S2FARINELLA 2014 p. 13 Traduzione italiana del testo di Paolo Giovio con alcune inserzioni latine.
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| 6i mportanzaefeomatcael|l fsignature deviceseée |
anche la vicinanza dell darte 2Bisoglainfati o con
ricordare che in questiannipreds@ c or t i italiane si sentiva
ricreazione artistica in senso classico attraverso la rievocazione di testi e tematiche
antiche. Ed & proprio sulla base di Plinio il Vecchio che Giovio arriva a queste
conclusioni, a partire dai caonti sul pittore di paesaggi di eta augustea Studius e dal

concetto dparergoncomeelementadi piaceree contemplaziong®

Le opere di Dosso dedicate alle seduzioni del paesaggio convincono persino Vasari che
riconosce la peculiarita del suo paesaggisaffinato in contrasto con quello «aspro» e
cselvaticoe dei fiammi nghi, scrivendo <che
settentrionale] titolo da tutti i pittori di fare i paesi meglio che alcuno altro che di quella

pratica operasse, 0 in muraroolio o a guazzo, massimament&mbi che la maniera
tedesca s &ain acome eatferrmasiauro Lucco da Paolo Pino, «la sola

imitazione della natura non bastava a far belli i paesi», serviva una mediazione da parte

della fantasia, che al pittoferrarese di certo non mancava.

Attraverso la «magia trasfigurante della pittura», ecco che, si vedono apparire quasi
letteralmente in opere convgaggiatori nel boscali Besancon &aesaggio con santiel

Museo Pushkin di Mosca, quei paesaggi di Ssdascritti da Plinio, in una trasposizione

esatta del suo repertorio di elementi naturali, dove la figura umana é presente ma non
possiede grande rilievo di significato.

Dal e parole di Giovio emerge gqui mablizzaledi dea ¢
grandi opere ma allo stesso tempo, come un moderno Studius, anche seducenti ornamenti

per dilettare | 6occhio dello spetdatore.
scaturiscono dal suarbanum ingeniunrientrano pienamente in quello chéoéstile di

vita cortese descritto da Baldassarre Castiglione nel Goidegianqg rievocando
consuet udi niotiumo tonhcetth®mptessiceme ptezzaturd® Entrando

in questa concezione estetica ed etica, che era la logica su cui si reggeva tutto il mondo

53 FIORENZA 2008, p. 8.

54 HUMFREY, p. 208, in CIAMMITTI, OSTROW e SETTIS 1998.

551 UCCO 1998 p. 22 Da VASARI 150, ed. R. Bettarini e P. Barocchi, 196687.

%6 ibid. Da Paolo PinoDialogo di pitturg 1548.

57 ibid.

S8 FIORENZA 2008 pp. 89. Si fa riferimentoal trattatoll Cortegianoscritto da Baldassarre Castiglione

tra 1513 e 1524, pubblicato poco prima della sua morte nel 1528, in cui descrive usi e costumi del perfetto
cortigiano italiano del primo Cinquecento.
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cortese di eta moderna, si possono cogliemeque anche quelle qualita astratte che un
artista doveva caratterialmente possedere, come il decoro enilsensppoi tradotte
stilisticamente in grazia nelle operencrete

I n unéopera dboébarte pienamente moderna, [

n f

-

C

manuali del suo artefice ma anche | e prop

creatore; i modi i cost umi e |l e relazioni soci al
condizionandone | a ricezione stessa. C i
di corte e alla creazione del suo singolare e complesso immaginario figdfativo.

La volonta di ricreazione dello spirito artistico classico, linea guida del mecenatismo
estense, ricollega questa ser Baecandliperibper e
camerino, dove tale ambientazione arcadica, fatta di lussureggiante vegetazione, fa da
sfondo a scene che intendono offrire una piacevole evasione dalla formalita della vita di

corte e un rifugio nel godimento detlelizieche essa poteva offrif&.

n

c

C

q

C

Léintento in qguesta sede, come si  acce

carriel artisticadi Dossq quanto piuttosto quello di enucleare alcune tappe fondanti della
sua esperienza perettere in evidenzia grande carica diriginalita e genialita che egl

ha semprenanifestataccon determinazione, soprattutto nella prima fase deldavita in

cui dovevaemergere e farsi strada in un secolo costellato da grandi personalita artistiche.

Di seguito, per completezza, si vuole brevemente introdurre quello che sara il percorso

del |l 6artista negli anni Venti e Trenta del

Nei primi anni 6020 si rasgioxtod aadi undehlbdvaoteres

forse dovuto ad un secondo viaggio romano come delegato per il duca Alfonso I, subito

dopo I a morte di Raffaell o, per metisaere ord

q

scomparsae@!| | 6 ufAi gaest 6epoca r iSapdntgiloFregodoper e
Eneae il San Giovanni Battistdella Galleria Palatina; della cui portataseemplificativa

questa citazionda Ballarin:

Impressiona il modo di porsi di fronte a Michelangelo, la capacita di reggerne il confronto,

di non far si schiacci ar e dal |l 6autorit? dei

ri dosso di qguei model | i unouma n ihg dnticipaut t a

59 FIORENZA 2008, pp. ®.
80 HUMFREY, p. 208in CIAMMITTI, OSTROW e SETTIS 1998.
61 BALLARIN 1987, ed19941995 |, pp. 4445.
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Caravaggio e il naturalismo del Seicento. Dietro a Dosso € la grande originalita della pittura
padana, la stessa che sta dietro a Correggio, ad Aspertini, a Porgienone.

Fase seguita poi da una tendenza ad un classicismo «piu normativo» edove |
sperimentazioni fantasiose ed eccentriche vengono superate in favore di «xnuove esigenze

di decoro e di elegante compostezzax intorno al-15245

Sono questigli anni in cui la fiorente bottega di Dosso vantava una molteplicita di
commissioni che congrtavang d i conseguenza, | 6i mpi ego di
alcuni ad oggi ancora poco conoscfidtOltre che alla collaborazione con il fratello

Battista, documentato a Ferrara a partire dal 164&nel terzo e quarto decennio del

secolo simpone con sempre maggiore frequefrza

Al 1l Buscit a dal | a bottega, oper e tra | e p
del | 6 Ar c h,idiwcui @ygil&maggonparesi € perduta causa della devoluzione

del Ducateestensallo Stato pontificio nEL598. Le poche opere pervenuteci, la cui storia

inizia solo nel Seicento dopo essere entrate a far parte di collezioni illustri, sono spesso

di argomento profano e in mancanza di documentazione sulla committenza originaria
presentano complessi problemidcodificazione iconografica, spesso deémjuindi

comeir ompi capi® insolubilio.

c[é] Lobébequilibri o t-tahanihaacbninciato awslblaneazsivarsoi e c e
questi ultimi intorno alla meta degli anni Venf»Ja cui causa viene indiduata

nell éarrivo a Mantova nell dottobre del 152
Romano. Egli rappresenta nella compagine artistica italiana il miglior interprete di quello
Astile tragicoodo sviluppat o tehdenZ poktlassichel o n e |
e aperture protobarocché®.

Ma, mnostante | o sconvolgimento dell darea pe¢
Ademoni bisogna sribdwiredi, margini di originalita cHeosso riuscira a

mantenere anche in questa faseiglegamento classicistico», conservando sempre una

2ivi, p. 44.

53 FARINELLA 2014 p. 13.

54ibid. Allievi e aiuti della bottega tra cui si fa il nome di: Camillo Filippi, Jacopo Panicciati, Tommaso

da Carpi, Al bertino Griffo, Gian Gherardo dell e Cat
55 MENEGATTI 2014 p. 49

56 FARINELLA 2014 p. 158 Definizione da Bayer 1998p. XXI.

5 HUMFREY 1998 p. 1Q

%8 FARINELLA 2014 p. 158
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buonacarica di imprevedibilitaad esempioin «dettagli naturalisticche hanno fatto

invocare, non a torto il nome di Caravaggt®

Se in opere come | a Pala Del amturSexdadelle | 6 amb i
figure vengono messeadparte per una esaltazione della monumentalita e della
compostezza dei corpi in primo pignm ritornoalla seduzione data dal paesaggio si

veri fica a par Allegoria mitblagicae p Apolle musicodelea Galléria
BorgheselLarimeditazione suldatonaturade | 6 att enzi one akhegodi men
continua a tornare in Dossimrse suggestionat ancora una volta dalla circolazione di

modelli nordicj assumnonelle tematiche allegoriemitologiche la piu alta espressione

della sua brillante immaginazione, come si avra modo di vedere nelle prossime pagine.
Undat mosfera fatta di gioco ed ironia attra
di una fantasia naturalmente inclinatd @ ar guzi a divert i a e al
anticipandde due grandicampagnealecorative intraprese negli anni Trenta al di fuori

dalla corte estense.

Si tratta dei due maggiori cantieri avviati in collaboraziooe il fratelloper assecondare

le alleanzaliplomatiche di Ferrara, atte a conservare il ruolo di centro protagonista anche

nella nuova ltalia di Carlo V, prima alla Villa Imperiale di Pesaro per il Duca Francesco

Maria della Rovere e poi a Trento nel Castello del Buonconsiglio per il Cardinale
Bernardo Cled!

E questa la «dimensione narrativa di magico intrattenimento»pehedetutta la

produzione di Dosso, subordinando tutte le altre compoasisiicheper raggiungere lo

scopo di un «massimo godimento visudié».

In conclusione, si riportanariflessionedi Luccoc he rende bene | 0i dea
creativitainnovativac onf er i t a da questo geniale artist:

del Rinascimento italiano della prima meta del Cinquecento.

%jvi, pp. 159160.

01 UCCO1998 p. 21

"TFARINELLA 2014 p. 161 In particolaresi fa riferimento a cio che oggi rimane di queste imprese
decorativerealizzata da Dosso e Battistaorno al 15301532, rispettivamente nella Sala delle Cariatidi a
Pesaro e nella Biblioteca del Cardinale Cles a Tr&utia decorazione della Biblioteca trentina si
rimanda d volti della sapienz&2023. Catalogo della recente mostra organizzata al Castello del
Buonconsiglio (1 luglic 22 ottobre 2023) in cui le dodici tavole lignee del soffitto con i cosiddetti
Sapientid e | | 6 adopoiil edtaurb Sono state esposte a cavalletto prima della ricollocaziine

721 UCCO 1998 pp. 2324.
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Dosso ha dunaguattraversato, col suo occhio sorridente e la sua festiva mano, delle stagioni
intensissime della cultura figurativa italiana, affidando a ciascuna di esse il suo contributo;

ma lasciando soprattutto in eredébe generazioni future una capacitairattenere, di
catturare | 6attenzione e | e emozioni, di st
pittura una delle piu affascinanti e intriganti mai apparse nella Valle P&tana

1LUCCO1998 p. 24
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1.3 Ut pictura poésisil parallelo AriosteDosso

Il sofisticato immaginario visuale creato presso la corte estense in una dimensione
retorica classicheggiante, costantemente incrementato dalla frequentazione di molti
letterat illustri, € forse la condizione che maggiormente concorre nella definizione di una
manieraa | t ament e descrittiva ma all o stesso te
All a base dell e sue opere ci sar dernmtempr e qu
forse, come si e dettdal carattere stesso di liberta insito nella pratica disegnativa veneta,
la quale non prevede una lunga meditazione su disegni preparatori ma preferisce
i mprimere | 6idea dirett ame rrdpmociéahddnsentd el a. Q
a Dossdli costruire una «sincretica e concentrata rifusione di elementi, a fini, soprattutto,

altamente evocativi» che lo portera ad inserirsi perfettamente in quella corrente padana

di ccreativo rifiutagomdned. | 6esperienza cl assi
Nonostante essa comporti grandi difficolt?nW
SUOoI di pinti a causa dei continui mut amer

originalissimo della fantasia che Mauro Lucco definisce «momentanesiseegi presta

ad esprimere quella che =~ |l a fAcultura doéint
I n quest o c oestagestia a pidn@dtiéolo heda ndovascategorizzazione di

genere, prettamente veneziana, che definisce una cerlagigpali opere a soggetto

mitologico in cui non preoccupa la trasmissione di un messaggio morale quanto la

piacevolezza della figurazione stessa, cfosserov er e e pr o’pri e fApoesi e

Esse ci introducono quindid uno dei temi maggiormente dibattutiaell st or i a del | 0
e molto in voga negli ambienti colti del |l 0e
l i berali e al Aparagoneo da sempre esi st e

propriamente detta e la letteratura.
Il confronto tra parol@ immagine ha origini antichissimeherisalgono alla famosissima

massima di Simonide di Ceo, vissuto fra VI e V secolo a.C., «la pittura & poesia muta e

1LUCCO1998,p. 19

2 ibid.

Sivi,pp.192 0. Sii ricordi che nelle |l ettere che Tiziano s«
definisce le sue opere a soggetto mitologico, in particolare tratteMietiianorfosd i  Ov favdleeo ,

poesi® .
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la poesia pittura parlanté>Detto cheapre la via alla plurisecolare competizione fra le
arti, colocando pittura e poesia sullo stesso piano ma sottolineandone la diversita dei
mezzi espressivi e quindi portandone alla luce i limiti stessi. La masstoraente nelle

fonti greche e ripresa piu volte in eta romana, trovera la sua piena affermagione n
pr i nciuypictura gogdisli Guinto Orazio FlaccoNella sua teorizzazione in versi
intitolata Ars poetica risalente al 19 a.C. circa, Orazio, definendo «natura, limiti e
possibili slanci della poesiadichiara proprio che «la poesia & comepigura»®

indicando che un dipinto:

[ éguardato da pi % vicino, ti prende di pi %; (
vuol la penombra, per questo la luce piena ché non teme il perspicace giudizio del critico; e

cosi questo piace soltant una vol t a, guestodaltro anche se
dei figli,), bench® tbéabbia | a voce paterna gu
accogli e ricorda cio che ti dico. Se in certe materie si ammette, ed é giusto, un leditto m

e passibile s3% che il giurista o | 6uomo del
dire o in dottrina un Aul o Cascelli o, non p
mediocri, &€ cosa cui nessuno consente: né gli uomini né con lodéigié, tantomeno, i

librai.”

Nel |l 6i nterpretdedil draa thisagied percatgrermloeh gresente che

il suo obiettivo primario era quello di elevare il ruolo della poesia e non di sostenere una
reciprocita fra le due artinfatti, la «buona pittura» era ritenuta «modello per il fissaggio
figurale, che sfuggisse tanto all déindistint
metro di paragone per elogiare quella poesia che con le parole riuscisse a «suscitare, nella
fantasia, nitide figures.

Nel | 6 a rcome csihd deftoera consuetudine usare il paragone a scopi
unicamente esplicativassumendo un valore propriamente normativo solo in seguito e
arrivando al culmine della sua fortuna critica fra Quattro e Cinquecdxel
Rinascimento sara infatti la pittura ad essere esemplata sulla poesia, essendo
| 6Umanesi mo basato sul recupero e sullo stu

riscoperta dell dédantichit™, | e eerctlturalevi si ve

4NEZZ0 2020, p19 e p. 56Da Simonide di Ceo da PLUTARCQ,a gloria di Atenetrad. it. di M.
Mocci, 1992, 346847c.

5ibid.

Sivi, p. 37.

"NEZZO 2020, p. 70. D®ORAZIO secl a.C.,Ars poeticatrad. it.Di U. Dotti, Milano, vv. 361373.
8 NEZZ0 2020,pp. 3738.
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proprio nella |etteratura e pi%¥ specificat
strutture narrative che le avvicinavano al testo»

Da qui nasce «quel filone trattatistico che cerca, nella codificazione, la promozione stessa
delleart [ €] i n una gara di nbelpictiradiLeon Battistal | et t u a
Albertil® al Dialogo di pitturadi PacloPindli n cui questoéulti mo affe
€ propria poesia, cioe invenzione, la qual fa apparire quel che non &sicBgbscendo
esplicitament e n anvdntilastessarcapacwardidinziprie posseduta ¢ a  (
dalla poesia, definisce la pittura non come mera riproduzione di un soggetto ma come
cprocesso i mmaginativo di A s partpnear \ieaed0 € n e |
attribuita a1l 6i mmaginazione.

Inoltre, Pino consiglia ai pittori, sempre mettendoli a paragone con gli scrittori, di usare

la «brevita», ossia di non concentrare «tutte le fattura del mondo in un quadro»
introducendo troppi dettagli e minie con il rischio che esso diventi «sproporzionato e

goffo» 13

Entro questo discorso ben si colloca Dosso, che, goomone Luccosi puo dire che

non sia mai stato un meticoloso illustratore, ma piuttogiod essere chiamato
«improvvisatore» nella sugelaborazione originale delle fonti letterarie di parteinzzui

viene custoditan qualcosa di «magico» e «stregonesco».

Sul concetto di fantasia,iagg Cennino Cennini, a cavallo del XV secoh, esprime
favorevolmente riconoscendole un ruolo essenzsenella poesia che nella pittuna

guanto potere immaginativo della mente che elabora una risposta in relazione agli stimoli

sensoriali ricevuti nellesperienza dell a p
Ma anche Giorgio Vasari sViteeds Bogsp e PBattistgp r i 0 N €
ferraresi ri porta | 6attenzione su questa ident.i

®NEZZ0 2020 pp.38-39.

PTrattato dedicato all b6arte della pittura, edito n
vol gar e. Primo della trilogia pensata dall éarchite
completamento iDe re aedifictoria e il De Statugpubblicati rispettivamente intorno al 1450 e al 1462.

11 Saggio storico in forma di dialogo scritto per affermare la superiorita della scuola pittorica veneta su

quella toscana e pubblicato nel 1548, che procuro allo scrittore e pigtoeeiano maggiore fame rispetto

alle sue produzione pittorica.

12 FIORENZA 2008it., p. 9.

Bivi, pp. 34.

¥jvi, p. 9.Si fa riferimento ad uno dei pringi piti importanttrattati sulla pitturascritodal 6 ar t i st a e
teoricofiorentino tra 1390 e 1434irca, intitolatoL i br cArtede | | 6

el
t 1
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Benché il Cielo desse forma alla pittura nelle linee e la facesse conosceoegarrputa,
non resto egli pero per tempo alcuno di congiungere insieme la pittura e la poesia, a cio che,

se | Buna stesse mut a, |l daltra ragionasse, et
mostrasse quello che gli dettasse la penna e feemaalla pittura le invenzioni che se le
convengond?®

Nonostante Vasari continui poi, come si € gia detto, dichiarando la netta superiorita del

poeta Lodovico Ariosto rispetto alla «limitatezza della pittura dossesca», la cui critica si
faancorapiuferce nel l a Giunti na, wetgittirapoésibbandi sce i
parallelo ormai «canonico» tra Ariosto e Do$seLa cifra stilistica individuata da

Longhi apre questa interpretazione associativa che lo stesso Ariosto aveva autorizzato

nelleceleberrime ottave del canto XXXIfi%in un paragone diretto tra antichi e moderni:

Timagora, Parrasio, Polignoto,
Protogene, Timante, Apollodoro,
Apelle, piu di tutti questi noto,

e Zeusi, e gli al tri chéa quei tempi f1ro;
di quai la fama (mal grado di Cloto,
che spinse i <corpi e dipoi | 6opre | oro)

sempre stara, fin che si legga e scriva,
mercé degli scrittori, al mondo viva:

e quei che furo ad nostri ds | O son or a,
Leonardo, Andrea Mantegna, Gian Bellino,
duoDossi,equeih6a pae scul pe e col or a,
Michel, piu che mortale, Angel divino;

Bastiano, Raf ael , Ti zi an chdédonor a
Non men Cador, che quei Venezia e Urbino;
e gli altri di cui tal | 6opra si vede,

gual de la prisca eta si legge e crede:

questi che noi veggigpittori, e quelli

che gi” mille e millbéanni in pregio furo,
le cose che son state, coi pennelli
fattodhanno, al tri su | 6asse, al tri sul mur o

Non pero udiste antiqui, né novelli
Vedeste mai dipingere il futuro:

€ pur si sono istorie anco trovate
che son dipinte inanzi che sian stte.

15VASARI 1550,ed. R. Bettarini e P. Barocchi, 196687, p. 304.

16 \VENTURI 2004, pp. 4546.

Yivi,p. 4551 vedano | e rifl es s,in@mandoBunidsd2@lé, ppgXXkhent o i n SAV)
1BVENTURI 2004, p. 450ttave 13, Cant o ®rkandd Futiosodi €dddvido Ariosto
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Come afferma Barbara Maria Savy gli artisti sono «selezionati e consacrati esplicitamente

i n relazione al genere ecfrastico e all odin-
ampio discorso teorico, ma «é ifdbi o che | 6ot t aancheseeltei ost esc
personali e dbéambiente, occasioni di i ncont

figurativa del proprio tempo¥.

Utilizzato nel contesto della trattazione sulla critica artistica da scritore@Baldassarre

Castiglione, Benedetto Varchi, Raffaello Borghini e Giovan Paolo Lomazzo, il testo
ariostesco legittima | o stesso giudizio vas
I nfatti, nel Mo me n taretinosastesesuna griale dignitaiper | 6 aut o
entrambe le arti, nella specificita del caso dossesco insiste sulla superiorita del poeta.

Come afferma Gianni Venturi, il celebre motto non sempre viene usato correttamente,
bisogna quindi sempre tenere presente il suo carattere «eemmegnié retorico» in

relazione ad una determinata situazione storica; ricordando che esso oscilla «tra la

nor mati vit”™ del | etterato e | 0esecuzione de¢
come scienza nel Settecento europ&o».

Inoltre, ad una lkura piu attenta, oltre agli evidenti rimandi «alle azionildgbere,

nella citazione ariostesca, emerge fortemer

entroun concetto piu ampio distoria. Quindi inuna strumentalizzazione della massima

del | 0 u,trailvederee illeggere si mette in rilievo un altro elemento fondamentale
cche nessuna forma di retorica classica ha
Questo e uno dei temipiucompledse | | 6 anal i si dell 6opera di A

comprendere come egli intendesse la narrazione di quello che e il soggetto della poesia
ma anche della pittura, ldistoria di cido che sard. In un rovesciamento ironico proposto

dal | 6 aut g ossiaunaldéserizidne straordinariamente vivida, fatta quasi da
i mmagi ni , pu, maudtorfin uoaanarezioaenchelsiennasda per mezzo
dell a magia e dell dédincathto che solo |l a vera

Questa forte tendenza alla figurazigresente nella letteratura ariostesca ha sollecitato
molteplici riflessioni che prendono in esame anche la coeva produzione artistica
| 6i potesi di u n agli gsenypidigutativéukkest@ poetico cadvalarando  d

la tesi di rovesciamentdel paragone tradizionale.

19 SAVY, in Orlando Furioso2016, pp. 222224.
20 VENTURI 2004 pp. 4647.
2livi, p. 48.
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I n questo senso si pu, proporre | 6esempio
del |l 6abbandono di OIli mpia da parte di Birer
tutto il ciclo di pitture del Camerino di Alfonso. Ima prima ipotesi avanzata da John

Shearman veniva affermata infatti una dipendenzaBdeto e Ariannadi Tiziano a

partire dalleistruzioni narrative di Ariosto, ma come spiega Savy, nella ricostruzione

del |l 6i ntero pr ogr ammaArianaanor rgpprasentacsoltanth & | cam
tema del di pinto tizianesco, guanto i nvec
figurativo, definito gia nel 1511 da Mario Equicola. «Un percorso attraverso i vari gradi

del | 6amore che part ella¥enara Urania, B @ Qualelsecomedtéd gi ar
il fregio dossesco del registro superiore con le storie di Effdaegio che riveste lo

«stesso significato encomiastico della genealogia estense celebrfatiosd» 23

Di conseguenzan un ambiente culturale complesso come quello della corte estense, si

puo affermare come propone Venjuathe

i rapporti tra Ariosto e Dosso piu che essere affidati a un sempre problematico aaso di

pictura o di gioco ecfrastico trovino una piu costeinte affinita in una cultura di corte che

sa sviluppare in modo assai originale le istanze classicistiche e umanistiche non solo

nell 6ambito riserva®o all o6umanesimo |letterar:i

Si delinea a questo punto undéi mmagi ne de
e determinante di quanto si potesse fin qui pensare. Di seguito si riporta una
schematizzazione pensata da Daniele Seragnoli con lo scopo di illustrare e giustificare la
rilevanza artistica di Ferrara nel panorama culturale italiano ed europeo fra XV e XVI

secoloJa qualenon é dovuta solo a:

la modernita della sua cultura e delle relative politiche che la sostanziano, o per la vertiginosa

attualita urbanistica che trovarieez i one nel |l 6adozi one rossettini
b) di una mentalita e di abitudini indotte da abili strategie matrimoniali che introducono

presso la corte estense principesse portatrici di usi e costumanze straniere;
c) del | 6febdaurc;ppzgmoonrea 0 e fAaragoneseodo dei rampo
d) di uno Studio che fruisce di molteplici e prestigiose collaborazioni esterne;
e) di una conseguentténeranzadi artisti e intellettuali diversi per grado e livello ma

sempre di circolazione eure@?®

22SAVY, in Orlando Furioso2016,p. 228. Per un approfondimento sulla discussione relativa al
Camerirmo delle pitture di Alfonso | si vedano i volumMI in BALLARIN 2002.

Zivi, p. 225.

24VENTURI 2004,p. 50.

25 SERAGNOLI 2004, p. 58.
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Queste implicazioni sono alla base della convivenza che viene a crearsi tra gli artisti locali

e quell.i p r ov emstinola una fusianke brigieake ti edeentandoalla

definizione di un centro artistico che invece di uniformark #&ndenze stilistiche

dominanti si ricava uno spazio proprio, autonomo ed uffico.

I n questo clima di fervore culturale | a ripg
andavano di pari passo, portando a creazioni artistiche di straordinariofdstimquali,

Ariosto per la letteratura e Dosso per la pittura, si puo dire rappresentino i massimi

esponenti nella Ferrara cinquecentesca, «citta delle cento meratiglie».

Nel Ri nasci ment o, come  not o, | 6i nvenzi o
all 6artist a, anzi maggi or mente frequente, :
er a | 6i ntervento di un consigliere umani s
figurativo®®* Ma anche se | 06idea tematica e proge:

direttamente dal pittore, in linea con il ragionamentoGdancarloFiorenza, possiamo
affermare che la stessa visualizzazione e trasposizione in termini pittorici compiuta a
partire dalla fonte letteraria rappresenta una risposta creativa in sé, derivata lamen

dal |l 6i ngegno e dalla fantasia personale del

I n this watholodical sverks &re emhlgmatic of his efforts to develop a visual

language that emphasizes the eloquence of images and transforms textual materials by
magnifying their most gitorial components. By tracing how the artist conceives his imagery

according to rhetorical principles of genre and poetic ornament, where motifs from past texts
andworksofate speci ally the | anguage of gesture and
are imitated and updated according to the dem

Se la poesia, come afferma Giovanni Boccaccio nel suo capolavoro dedicato alla
mitologia classica, & «una sorta di fervida e squisitantio> che pud essere resuscitata

attraverso la rinascita degli déi antiéhi; pittori rinascimentali, a loro volta, potevano
raggiungere | dapice artistico soltanto attr
lettere antiche.

In questo eccelle Dosso, che nelle sue scene mitologiche raffigura déi ed eroi antichi che

sembrano ritrarre persone in carne ed 0ssa, piene di vita e colori, come fossero una diretta

26 ibid.

2TFARINELLA 2014 p. 161

22 FIORENZA 2008, p. 10.

2 bid.

30 Cfr. BoccaccioGenealogia deorum gentiliurtrattato latino in 15 libri che raccoglie molti dei miti
pagani della classicita. La prima edizione dopo un lavoro di circa un decennio risale al 1360.
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Ai ncarnazione dell 6éantichit™o, usando wunode
Warburg?! Lo studioscappena citato, con complessi ragionamenti cerca di ehiguili

sono statg | i aspetti del | 6Antico interessanti p
particolare concentrandosil periodo del Quattrocento fiorentino. Nel fare questgi

elabora una prima definizione del metodo iconologico, il gsiadgiluppa nei primi anni

del Novecento comspecificacorrente della storiografia artistica. Nel fissare i principi

della neonata teoria critica, Warburg sostiene fortemente una interdisciplinarita fra tutte

le arti, in quanto, la cultura del tempoincu unéi mmagi ne Vviene prodo
i ntegrante di ci, che soll ecit &uirdiale real i z:
motivazioni che hanno smosso | dartista so
consuetudine della collettivita» nella comples® nel fluire del tempo, ma possono

essere ricercate in fonti scritte coeve nelle quali potrebbero essersi «frammentariamente
cristallizzate»*?

Riprendendo la riflessione di Seragnoli:

Sotto questo aspetto | 6i nuvaronazparadigmaticdmbcuisdb ant i c o
intrecciano progetto e sperimentazione, ricerca della modernita, visione della citta e visione

dello spazio, immaginazione scenica e immaginazione drammaturgica, coerenza culturale e

valori ideologici, sembianza degli idealidelle politiche della corte, simbologie e visioni,

ritualit”™ e celebrazione: come insieme di val
autonomi e, costruiscono | 6insieme della festa
progettualitai d e ol ogi ca e non ancora sulla rappresert
del | 6es®ressione.

I saggio del | aut or e prsoospegaue cipaait oi n undanali s

rappresentazione teatrale cinquecentesco e della possibile connessione di esso con le
opere dosseschapprofondimento che elude dagli obiettivi di questa tesi, ma che risulta
interessante citare soprattutto peresfa particolare accezione fiista In termini

rinascimentali, infatti, essa non assume il significato che oggi normalmente attribuiamo

all a parola, ma piutt ositvenziocnenmyantgasshbilitha i | | u
di manifestazione di tutte varie formed 6 at t e

In linea con questa considerazione si puo quindi ipotizzare la possibilita di un rapporto di

Dosso con il teatro, in una piu ampia situazione di mutua comunicazione fra tutte le

31 FIORENZA 2008 p. 17.

2 NEZZO 2020 pp. 544545.

33 SERAGNOLI 2004¢it., p. 57.
34ibid.
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modalita espressivallla base di un immaginariocome.l n undanal i si dei d
dalla Camera Ducale estense, infatti, il nome di Dosso Dossi, insiemécedgliffatello,

viene riportato in rapporto ad alcuni pagamenti per scenografie e apparati teatrali,
testimoniando quindi un coinvolgimendarettod e | | ona mandosdel watrd®

Gia FeltonL. Gibbons nella sua monografia, avanza con convinzione la proposta di una

forte implicazione teatrale dei quadri dosseschi, e anche se non ci sono prove
documendrie,non si puo non notare la corriepdenza tra la tecnica narrativa teatrale e

il curioso modo di narrare per immagini usato da Dosso nei suoi dpudsta complicita

pero, nonemergesolo in operedi carattere narrativoma anchead esempionele

«mandole» del soffitto figurato dellaroara da letto di Alfonso | nella Via Coperta, le

quali secondo Alessandra Pattanaro non sono forzatamente da leggere come
rappresentazioni dirette di alcuni personaggi delle commedie allestite a marte,
sicuramente da quest resduriicaperttradarte gurativamenteb e p o't
alcuni precisi atteggiamenti caratterizli.

Fondamentale € una riflessione sul concéttoarrativita, chein ambito teatraleriene

rivoluzionato in epoca medievale con la sostituzione delfpresentazione scenica

continua con quella incentrata su un unico fuoco, dedotta a partire dai primi studi sulla
prospettiva Questocriterio pudessere applicata tuttele opereartistichedi carattere

narrativg di qualsiasi artista, maome affermarederica Veratellicper via della sua
natura enigmati ca, l a narrazione per i mma
problematica e difficilmente classificabile», quindi pienamentenesacon la questione

teatrale®’

In questaagionamentpesemplareisulta il caso del cosiddetteregio di EneaFig. 23-

24-25), il quale si ricollega anche al tema della rielaborazione originale della fonte
letteraria di partenz.Infatti, come si pud vedere datte tele riportat@ellelllustrazioni

a fine del test, prese come modello delle dieciginariamente previstd,collegamento

35PATTANARO 2016, p. 157. Dati documentari tratti da A. Pattanaro, Regesto della pittura a Ferrara

(1497-1548), in BALLARIN 19941995, pp. 111179.

36 PATTANARO 2016, p. 173.

S"VERATELLI2004 p. 70. Lbéappendice ripr opaini®atddale schede p
teatro alla pittura: ricerche sulla visualita dello spettacolo in Dosso e Battista Ddissiissa presso

|l 6Universit”™ degli studi di Ferrara (Facolt”™ di Let:
%3ul | 6ar go me nDosso Boss?0R3.Cataloyd della aecente mostra (4 aprilel giugno

2023) organizzata presso la Galleria Borghese di Ranwui per la prima volta sono state riunite cinque

delle dieci tele che componevano il ciclo pittorico realizzato da Dosso tra 1518 e 1520gmeetlno

d6Al adastdaca Al fonso | dbébEste a Ferrara.
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conl 61 s p iinzialea |Bheddevirgiliana per la realizzazione deiclo dipinto é

affidata soltanto a pochi elementi chiave che ci permetionconoscere gli episodi della

storia dell deroe troiano. Se si analizza i
riscontra una forte liberta di stampo anticonvenzionale, la quale arriva addirittura a
mettere in discussi on e pretazione stessa plel soggetto mo me n
corretto®* L 6i mpressione che difatti si pu, aver e
orizzontale, dipinte probabilmente per un fregio che correva, sotto il soffitto, per tutta la
lunghezza delle pareti di una stanza deimerino del duca Alfonsd, e quella di
«compressione» e «abbreviazione narratffax.

Questa pratica, assimilata a quella usata dai registri teatrali, come sottolinea Veratelli,

permette di:

inserire in un unico spazio pittorico (in questo caso conjjragme in un palcoscenico lineare
munito di un fondale fisso, una sola scena che sia capace di rappresentare alcuni episodi di
una stessa storia, identificabili immediatamente dal pubblico, anche il piu inesperto, attraverso
dei punti chiave!

Come sk fin qui delineato, il modo in cui Dosso trasforma la narrazione letteraria
in figurazione é del tutto lontano dalla concezione classica di uno sviluppo narrativo
coerente e consequenziale. Egli preferisce considerare le figure presenti nella scena come
uni che ed isolate dal resto del contesto,
contenere dettagl:. che permettono | 6ident.i
stesso. Tale modalita di costruzione narrativa evita i momenti di massima tensione,
trasformando anche il dolore pit*?% tragico in
La singolare |iricit”™ del | 0 aApdlogella@blesae sca em
BorghesgFig. 28), il quale viene raffigurato in primo piano nelle vesti di musico che
suona beatamente la lira, nonostante sullo sfondo sia rappresentato il momento piu
drammatico della sua vicenda amorosa, ossia la metamorfosi della ninfa Dafne in pianta
di alloro e | a consegu eAtttawrspleemusidathasbhe | | 6 a ma
possedere un poter e, S i potrebbe dire dndcat

tragico episodio di metamorfosi, raccontato in termini teatrali attraverso «una certa

%91.UCC01998 p. 20
4O/ERATELLI 2004 p. 70.
4Livi, pp. 7071.
42.UCCO01998,p. 20
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narrativita ristretta$? e relegato in un piccolo spazio del paesaggio atsiniquasi come

un el emento discordante&* nell darmonia |irica
L6i sol amento dell e figure, gi Fregodi€Eseant e nel
si puo notare con ancor piu evidenza @eimpianb su Cristo mortadella National

Gallery di Londra, dove si puo vedere come ognuna delle tre donne corrisponda ad una
raffigurazione del dolore diversa, isolandosi in una dimensione propria, interiore, non

messa in relazione nemmeno con il focus del dipinto. Si veda infatti, cesina di

esse guardi in una direzione diversa e non, come di consuetudine, al centro dove e posto

il corpo esanime di Cristo. Tale atteggiamento sembra preludere uno studio separato delle
singole figure che siclassicismol| eeghl al suggesti

cultura figurativa transalpirf&.

Tornando al rapporto tra Ariosto e Dosso e al concetto di poesia quamalac
dipinta» e di <oralita visiva della scrittura,*® s i vuol e ora portare |
undoper a ad 5i8gigd, in clisDossd cancratizza gran parte delle peculiari
caratteristiche fin qui presentate. Si tratta di quello che potremmo definire, con le parole
di Seragnol i, cuno dei pi % stimol ant.i rebu
cosiddettaVielissadella Galleria Borghese (Fig6). La «donna, maga, evocatrice dello
spirito poetico ariostesco, come ricordava Burckhardt neDsraCiceronedel 1855i
con | daggiunta di i1 1 eggi bild scritte cabal
volut o ritrovar e u O@rlando Furioseslifmostali r et t o con | 6
Menzionata per la prima volta da Jacopo Manilli nel 1650 in una guida alla Villa
Borghese, semplicemente come «una Maga che sta facendo un incantesimo»,
confermandone c otariali|as tlogssedcan eviehee suctegs@amente
riconosciuta come CirceJ«d i ncant atri ce dai ricciold]i bell
c a nt dOdisseadalOmere.*® Solo nel 1900 Julius von Schlosser la identifica con la

«figura di benigna incantatrisedel poema ariostesco, stimolando i numerosi studi

43VERATELLI 2004 p. 71.
441.UCCO01998,p. 20

45ibid.

%Sull 6i mportanza della figura di Ariosto e del suo
ri manda alle due mostre tenute nelldanno 2016 in on:
Orlando Furioso2016 el vol. i delb.l 6 Ari ost o

4T SERAGNOLI 2004, p. 58.
“Scheda dell 6oper a r tdsdwwiwaollezianedakeriaborge€eAtNU i n
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successi vi che ripercorrono il testo fino
liberazione dei prigionieri cristiani e saraceni dal palazzo di Alcina (VIHI34

Essa, viene quindi conseguenteteedatata in un primo momento al 151516, in
concomitanzz& on | a prima pubblicazi®ne dell 6oper a
[ riconoscimento del soggetto non ~ stato
cui Dosso costruisce questa figura, resa anparaenigmatica alla luce delle analisi

di agnostiche. Le radiografie, infatti, di mo
previsto un soldato in piedi nella parte sinistra proprio nella direzione in cui € rivolto lo

sguardo della fanciulla (Fi@.7).

In proposito si riporta di seguito una parte delle osservazioni dedotte dallo studio di Anna

Colivadel 1998, in occasione della redazione del catalogo della mostra monografica di

Ferrara:

[ é] |l a concezione originaria con | a maga in
armatura, cambia notevol mente iprecigpmameto narr ati
del | 60r | ando -1F7u)r,i oisno c(uMl IAs:t oll6f o =~ | i berato gr
diAlcihaLa buona maga gli fa ritrovare | e sue arm
gual e egl:i mol | eme nt enzadi queatp @lemngngoi pad. con[bégna La pr

possibilita far supporre che si tratti proprio di Astolfo nel momento in cui questi si e
riappropriato delle sue preziose vestigia e la maga, con sguardo pieno di sollecitudine ma

anche con unbéombnaodi gsattdal ardfaetoboi me pal ad
(era stato trasformato in albero da Alcina).
racconto rimane magicamente sospeso, proprio come lo sguardo di Melissa, raccolta nei suoi
pensieri cosi come chiusa nei suoi attributi, il cerchio, il libro, il fuoco, con i quali & intenta

a fAi mmagini abbruciar, suggel¥i t,rre e nodi

Al posto del sol dato oggi S i vede soltanto
uccello, come se la maga avesse gia compiuto il sortilegio facendo scomparire il soldato

con una semplice occhiata. Nonostante la decisione di escludere la presenza maschile

dalla raffigurazione, la scena «conserva la traccia di quel prodigio il continngugeto

bal ugino di rifl essi c>hEes spae rccoosrtriet utiustcteo ciuln
continua, fantasmagorica, senza mai riposo, di forme figurative, con una tale evidente

gioia del narrar e, del | 6i mmaigto daaromanzo d e | di

49 SERAGNOLI 2004, p. 59.
5 |pid. Da COLIVA 1998 pp. 7576.
51 UCCO 1998 p. 20
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déavventura [é]eé, costituendo un perfetto g
usati da ONandod-usribso> nel | &

Il nol tre, |l a radiografia rivela wuna figura
cerchio, poi eliminat, secondo Vincenzo Farinella per introdurre gli elementi che ad oggi

ci permettono di collegare il dipinto al canto VIIl. Questo dettaglio, pero, complica e
completa | dinterpretazione dell dopera <che
Melissa proétizza esplicitamente la discendenza della dinastia degli Este da Ruggiero e
Bradamante. Accettando questa propasta  pu, qui ndi el evare il
che idealmente vuole alludere ad una glorificazione e legittimazione della progenie
estensgrappresentata in quegli anni dal duca Alfonso | e dalla sua fariglia.

Ma, come afferma Seragnoli, se la volonta di Dosso fosse veramente stata quella di
illustrare un passo cosi significativo nel poema ariostesco, perché avrebbe dovuto
cancellare la lura maschile che era, secondo le evidenze radiografiche, ad uno stato di
rifinituragiaavanzatd For se, ¢l 6atteggiamento pi % prud
|l a figura unoaisprataarha momodaon tfaatvroilcoes,0 evocat o
creda in definitiva, dalla non meno poetica immaginazione di Dos&o».

E quindi ragionevole presumere un proficuo scambio di idee tra i due intellettuali presso

la corte ferrarese, e con le paroleRéinsselaer Leg i pu, descrivere que:
«a masterpiece that subsumes and crystallizes, as no other single picgjréhdoe
pervasive el ements of fant asy SaTudavigenchant
probabilmentel 6 o bi et t i s deveedsare pikfissamoquesto dipintaonera

tanp la riproduzione di un soggetto preciso, quanto piuttosto la rapprdaseetaiella

bellezza sensuale e illusoria in generale; scopo che potrebbe essersi posto lo stesso
Ariosto nella scrittura del suo poema. Dosso, quindi, sempre entro quel clima di sfida tra

l e arti, tenta di eguagl i ar tintdrtestuap onesi a at

unis@no il poetico con il magicdnfatti, «theOrlando Furiosospurred the imagination

52 ibid.

3SCANUs.d,sheda del | 0o p &caaun httesd/avtwtcalezidreegaleaaboaghese.it
Con considerazioni prese da FARINELLA 2014.

54 SERAGNOLI 2004, p. 60. DAUMFREY, in Dosso Doss1998,schedan. 12 sullaMelissa Roma,
Galleria Borghese

SSFIORENZA 2008 p. 102.Da RENSSELAER W. LEE, 1977, pp. 3%.
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and challengedrat i st to rival t he colproeg t Ga:n d a KHiplaii thyt «
(dipingers in words and to match his copiousness of inveraimhexpressive energy%.

I n questodottica,omespggequiscei Lactcerr mahe ¢l 0
e c¢il clima di favola poetica e narrativae
da divenire ¢l oOunieosamegit et senespoesg&i]lvolinmn
sua pittura, a cui tutto deve andare sottomeso».

Inoltre, in linea con un ragionamento proposto da Fiorenza, si puo aggiungere
undaltra componente fondament al erpdudeéli nt er v e
concetto estremamente moderno di Ateoria de
del | 6opera doéarte verso | o spettatore che
dipinto stesso con una risposta a partire dal contesto esperiefzaliene a crearsi nel
momento della fruizione. Si presuppone quirdih e un & o p eMelsssalon me | a

possieda un messaggio compiuto in re@ che esso debba essere definito ogni volta

dal | 6osservatore che deve met t.lnguestoicaso gi oc o0
speci fico, seguendo l a | ogica dell 6epica
del | 6er oe n e lcihoddella maga dppuresnel residterglf perscontinuare la

propria mission&®

In piu, il particolare carattere derivato da elementi di magia e stregoneria diventa «veicolo

di animazione e fascinazione» per il popolo rinascimentale, suscitando curiosita
atta{ver so il l usioni ed inganni del |l docchi o
ambiguit ™. Undéambiguit?” pittorica che potr
stimolare un processo di interpretazione da parte dello spettatore, oppure perché dipinto
concepito come «deliberatamente enigmati®o».

Concludendo con una riflessione di SeragnolMilissadi vent a un ¢ [ é] el e
riflessione su una cultura che non pu, non
immagini e delle visioni di ungnsiero analogicg in cui poeta e pittore, partendo da un

«inconscio culturale collettivo», proiettano, come nel teatro, «fisicamente e

%6 FIORENZA 2008, p. 102.
571L.UCC0 1998 p. 20

58 FJIORENZA 2008, p. 104.
9% ibid.
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sensorialmenté lo spettatore/fruitore nel tempo e nello spazio di una materialita non

realistica» ma altamente sedotz°

60 SERAGNOLI 2004cit., p.64.
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PARTE SECONDA

ALFONSO | D GSECGMEEENEASIMO ARTISTICO
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2.1 Il ducamecenate

Il presente capitolo intende brevemente approfondire la figura del duca Alfonso |
d 6 E smpegnato nel ruolo dirotettoree committente di Dosso Dossi. Relazione che,
come si e gia accennato, non rimane meramente sul piano formalessipraie ma che
si sviluppa in un vero e proprio rapporto di intesa, quasi di amigmsialitofra unsignore
e il proprio pittore di corte.
Grazie alle annotazioni recuperate dai vari registri ducali e alle lodi celebrative dei

letteraticinquecenteschi affiliati alla corte ferrarese & oggi possibile ricostruire un profilo

verosimile del «quindicesimo principe e terzo duca di Ferfakab f ons o2 | dOEst e

Nel secolo scorso veniva ricordadagli studiosisoprattutto come grande condett
militare per le sue «famose artiglierie», rilegandeecein secondo piano il ruoldi
principalecommittentedi opere tra le piu grandi del Rinascimento italid#d massimo

viene messa in luce la sua affinita con gli artisti che soggiornavanteaiogarticolare

con Dosso Dossi, ma sempre entro la definizione di «una generica figura di nobile
aristocratico cinquecentesgb>xintensamente terreno, carnale, gagliardo, pieno di
passioni e di voglie apertamente confessate, ma anche inquietosdotaiormentato?

Con la monografia del 1968 Felton Gibbons amplia il campo di studio con
approfondimenti sul Ducato estense e spiiesonalitali Alfonso ma limitandolo sempre
entro ¢l 6un iromanizdaedsaicutera figurativa estensek quindi, solo

verso la fine del Novecento con la monografia di Alessandro Ballarin e la concomitante
mostra di Ferrara, New York e Los Angeles (19989) che Alfonso | viendescritto

come «committente di straordinario acume e di indubbia origin&litde il merito di

una piena rivalutazione del Duca qual e

!FARINELLA 2014 p. 3

2 Nelle lllustrazionia fine testo si propone un ritratto del duca Alfoatioibuito a Bastianino.

3 FARINELLA 2014.p. ix. Si fa riferimento in particolare alla monografia di Amalia Mezzetti (1965)
derivata dalle conclusioni di Roberto LonghiOffficina ferraresg19341955).

4FARINELLA 2014,p.26Sul | 6 ar g o me hastoLusgezia BomigdnMatiadBellonci (1939).
SFARINELLA 2014 p. ix.

8 ibid.
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trasformare Ferrara in una devhh®incenzopi t al i

Farinella che recupera le celebrazioni e le biografie di prima mano dedicate ad Alfonso

sviscerandone gli aspetti piu anticonvenzionali che mettono in luce la sua eccentricita
Natoil 21 luglio 1476d al mat r i moni o tprnaipe&s&leondrae |

doAragona, dopo | e due sorelle 1lsabel

dinastica del potere degli Este su Ferrara legittimata da papa Sfta ldasata estense

ricordata come «la piu nobile, e la piu antica», le cugiorivengono ricondotte

direttamente alla famiglia r elaVitadiAlfonsorr oi

da Este duca di Ferraraculminanella persona stessa di Alfonsd Il quale, apartire
dalleparoledi Paolo Giovig qui sotto riportatecheaccompagnaoil ritratto pervenutaci
nel | 6edi zi o nHogia virdrumsbellicaavirtae ildistrigdeli 1575°° emerge
soltantocome virtuos@omandante principe «magnanimo in guerra e ottimo in pace»

Si legga:

In Alfonsod 6 Est e, principe di F e quest Ineamentaustene s i
taglienti e come ho visto io stesso, ha brillato un ingegno forte, equilibrato e straordinario in

ogni campo a eccezione delle lett&re

I n qguesto pass olegaemo condla passiens pan te art fgurative

sviluppata da Alfonso gia a partire dalla severa educazione condivisa con i fratelli, «in

cui le lettere e la musica rivestivano un ruolo di primaria importadnaa coltivata ed

accresciuta con particointeresse per tutto il resto della sua vita, come emerge dalla

pagina tratta dalla biografia di Giovio qui di seguito riportata

Ma standosi egli cosi in pace, e dando opera di aver figliuoli, e a guidar la sua vita, pigliando

diqgu6 pi acer.i che uson comunemente pigliar

tenuto da mol ti, che egli fussi pi % tosto

rimessa, che da alti e nobili esercitii, e da quelle cose le quali siaiceel governare uno

"ivi, p. X.
8 MENEGATTI, p. 726,in FARINELLA 2014
9 FARINELLA 2014 p. 2 Si fa riferimento allébiografia dedicata ai figli di Alfonso: il Cardinale

Ippolito 11, il Duca Ercole Il e Don Francesco, marchese della Padula, scritta da Paolo Giovio e pubblicata

nel 1550.

YI'ncisione di Tobias Stimmer tr at tlausdoagiodiadoedord i ge

alta probabilita realizzato a partire da un originale dosseS&RINELLA 2014, p.1.
Rivi, p. 2.

12jvi, p. 1.DaGIOVIO 1575, ed. 2006.

I3MENEGATTI, p.727,in FARINELLA 2014

58

doE

a

a,

p u £

gl i
uon

or i



stato. Come quello che era solito il piu delle volte chiamare a mangiar seco la sua mensa
segreta o artefici eccellentissimi di qualche arte, o uomini faceti e piacevoli, per dar qualche

recreatione e qual c hlienongacexe e dittadinieet ubndina grandn o che
Ritiravasi oltra di questo spessissime volte in una stanza segreta, fatta da lui a modo di bottega,
e di fabbrica, dove eqgli per fuggire | 6otio

lavorare a tornidlauti, tavole e scacchi da giuocare, bossoli artificiosi e bellissimi e molte
altre cose simili. Faceva ancora oltre a questo qualche volta vasi bellissimi di terra, a uso di
stovigliai, i quali studii gli furono dipoi molto utili e molto a propositmperoché dandosi

egli ancora a fonder metalli, a guisa di fabbro, e a gittar cose di bronzo, gli successe tanto bene
e felicemente tale arte, che egli trapasso, e supero col suo ingegno, si nel mescolare i metalli,
con maravigliosa temperatura, e si nebgétartiglierie grandissime, e di inusitata misura, tutti

i migliori artefici, et di piu autorita che si trovassero a tempi suoi. Non fu mai troppo affettato,

n® troppo diligente, n® nel vivere, n® nel ve:
vita libera, et familiare: come quel che giudicava essere cosa vana in un principe bene ordinato,
tener troppa riputatione, et trddmuma vmaioe st "b,uo

principe fussi solamente il dare opera di mostrarsi, scoptteitial valor dello ingegno suo

in tutti i suoi fatti, discosto et libero totalmente da ogni simulatione, et da ogni bugia. Per i
quali costumi, fu egli giudicato da molti, poco atto a trattar quelle cose, che ricerca il governo,
e la curao#oun principat

Questo passorappresenta, come afferma Farinella, «una fondamentale chiave

i nterpretativa per comprendere | 6ampiezza,
di Alfonso, unprincipear t i gi ano che, verso | e a@mmegi fi gul
vivissima, una vera e propria passione visceraleMa essai permette di comprendere
anchequanto Alfonso dovesse apparire anticonvenzionale ed antiaristocratico al punto da
essere considerato non adatto a succedere il padre nel governo di Bamgsresto pero

le perplessita dei suoi contemporanei furono smentite alailita personali sfoggiatdal

ducaper far fronte alle numerose difficolta che fin da subito lo hanno messo alla prova,
come ad esempio la pestilenza e la conseguente carlestiaveva colpito la citta nel

1505, affrontata tanto coraggiosamente da essere equiparato al predecessore Borso
d6ESt e

ComeprecisaWernerGundersheimer, infattanche se spesso si € abituati ad etichettare

un regno in relazione alla sua storia skegiaulturale e politica, bisogna ricordare che

«each ruler, after all, isa unique and distinct individual, sovereign both with respect to the
state but also to his own personal interests, tastes and predileéfions».

E, anche se suo padre gli lascio ugnedi immensa vitalita culturale coa #ourishing

theatrical tradition, one of the great musical centers of Europe, -aldmdh splendily

14 FARINELLA 2014, pp. 45.DaGIOVIO 1553, trad. it. da versione latina del 1552 circa
Sivi, pp. 78.

Bjvi, p. 4.

17 GUNDERSHEIMER 2004, 3.
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decorated residences, a sumptuous library, a small but highly promising university, and a
circle of learnedwumanists and talented and productive writers and artfsteve essere
stato proprio Borso, il fratellastro del padre, il modello politico scelto da Alf@usoui
costruire la propria immagine di duca.
Borso é ricordato come «un principe umano e pacifico, capace per i modi liberali e per il
carattere gioviale di essere amato da tutti, di incontrare un universale apprezzamento
presso i sudditi», ma anche per due importanti commissioni artistiche: |laziecer di
Palazzo Schifanoia e la fondazione della Certosa di San Cristoforo. Egli deve aver
rappresentato quindi per Alfonsmche un modello di mecenatismo, essendo stato forse
il primo, come conclude Farinella, a comprendere pienamente il vero sigmifica
ideologico delle arti figurative comestrumentum regnt®

La biografia di Giovio prosegpoi concentrandosi sullearie vicende storiche e
politiche succedutesi negli anni dilcato di Alfonso,ltra il 1505 e il 1534, elogiandb
sovrangparticolamente per le vittorie militare per le opere di fortificazione delle mura
cittadine iniziate dal padreper rendere inespugnabile la citta, citando solo
secondariamente le due «splendide delizie» del Belvedere e della Montagna come «edifici
mediocri, fatt da | ui per un ritiramento da dar si
guerre»*®
Tralasciati del tutto sono invece i numerosi capolavori pittorici e scultorei commissionati
dal duca, che ad oggi, anche se solo in parte a causa della gia citatsiatispdel

patrimonio estense, costituiscono per gli studi una inestimabile testimonianza della sua

grande passione per | darte.
Ancor prima della nomina ducale, Alfonso el
del calibro di Giovanni Bellinied Ercoke 6 Rober t i, per mettendogl

interessaartistico fin da giovanissimo, per poi diventare uno dei piu grandi protagonisti
del mecenatismo italiano, al pari della sorella Isabella, divenuta marchesa di Mantova.
Consapevole quingdilella patata del patrimonio ereditato assieme al governo del Ducato,
ad Alfonso sarebbe bastato poco per mantenere alto il successo delle arti e delle scienze

a Ferrara, ma, il suo fu un impegno in prima persona supportato dalla passione.

Bivi, p. 9.
19 FARINELLA 2014, pp. 34.
2ivi, pp. 1112.
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Gia Bonaventura Pistofilo, suo primo biografo, documenta come il duca si
dilettasse nella pittura e che durante il suo governo ne fece «fare molte da diversi
eccellenti pittori»*! Noto &il sodalizioinstaurato con Dosso Dossi a partire dal 1513, che
lo sesso Giovio testimonia indirettamentelladode del pittore ferrareseia per la
bravura nella rappresentazione darergaa | | 6 i n t \éta ch Raffagliedhé peer la
varietasdel suo stile in una pagina deilalogus??> Come sostiene Farinella, sigpguindi
dire che attraverso questi passi elogiativi, Giovio, anche non citando esplicitamente il
nome di Al fonso I, estenda | dencomio anche
ed incoraggiare una pittura cosi originale e avventursa»

Altro artista fondamentalenella storia di mecenatismo di Alfons@& Tiziano,

inizialmente chiamato a Ferrara dal dunea primi del 1516per completare iFestino

degli deidi Giovanni Bellini,divenendo poi il principale addeteol | 6 ab bdel | i ment ¢
Camerino de# pitture?* Il progetto della decorazione dello studiolo del duca era nato

dalla grande ambizione di Alfonsa | | 6 al t e z z a didmeare dub grdndec i r c a
spaccato della pittura moderneen la partecipazione di artisti di svarigi@venienza,

tra Firenze, Roma e Venezi a; finendo per I
istituendoinvece un «tributo al genio del pittore veneziafb»

Degna di nota € la testimonianza seicentesca del mecenatismo artistico di Alfonso che ne

fa Cato Ridolfi nelleMa r av i gl idel 16d4& in tubsatiolinea il fatto che il duca

estense sia stato per Tiziano un «degno Prencipe» e unthie di ti @ poco sarebbe

diventato unalei piti contesitra papi, re ed imperatoff

Nonostante il grarelimpegno e le elevate aspettatigero,il mecenatismo di
Alfonso | fu per lo piu sfortunato, «le cui ambizioni furono spesso stroncate dalle guerre
e dalle conseguenti ristrettezze economiche in cui il duca fu costretto a dibattersi, oltre
che da aggueiti concorrentiy?’ si ricordino a titolo di esempio la commissione del

Baccanaldatta a Raffaello mai portata a termine, dd@lai mancat ao di®® Mi chel

2l MENEGATTI 2014 p. 46

22 Sj fa riferimento nel testal Dialogus de virsi efoeminis aetate nostra florentibugdatto nel 1528
1529 e poi rimaneggiato fino al 153534,

ZFARINELLA 2014, p. 13.

2 ivi, p. 17.

25BALLARIN, 1987, ed. 19941995 |, pp. 2627.

26 FARINELLA 2014, pp. 2622.

2T MENEGATTI, 2014,p. 46

22 BALLARIN 1987 ed. 19941995 I, pp. 2627.
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La sfortuna continuo cowuna singolarelamnatio memoriasulla scia della fama di un

principe soprattutto guerriero, sostanzialmentelsalle lettere e alle artixiniziata

quando il duca era ancora in vita e continuata con la dispersione e la distruzione di gran

parte delle opere da lui commissionate in gecal 1598 con il riassorbimento di Ferrara

nello Stato della Chiesd

La critica non & sempre stata concorsle questo ruolo determinante assuntbdiea

Al fonso I, in virt¥®n di un general e cambi ame
Cinqueceto a Ferrara, come in molti altri centri italiam una logica di apertura politica

e culturale verso il mondo.

Ma, in accordo con la seguente considerazione di Farinellapke concluderguesto

breve capitolo di presentazione della personalita dedggiore committente di Dosso,
affermando | 6i mportanza ddon lgsceps tichiaste&r o |1 mpe
introdurre e contestualizzaleepremesse sulle quali si fondano tutte le opere che Alfonso

commissiona al supredilettopittore di corte

Gli studi storiceartistici di questi ultimi anni hanno avviato un pieno recupero della portata,

davvero straordinaria, del mecenatismo di Al f
in un momento storico che ne annovero cosi tanti e cosi appaissidnette piu colpisce, nel

terzo duca di Ferrar a, ~ I 6incredibile apertu
capace di amare il classicismo, ma anche il suo rovescio», di rivolgersi cioé ad Antonio
Lombardo, lo scultore piu ellenicocheopes s e i n | talia alldéaprirsi d
al Savoldo piu naturalista, di inseguire per anni Raffaello romano, sapendo pero di poter
contare gquotidianamente sull éestro padano di

Tiziano e quelli cerelati di Michelangel®

29 MENEGATTI 2014,p. 46
30 FARINELLA 2014, pp. 2627.
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22 Uno6al | e gGave patoregpdofarfalle i ¢ a :

A riprova dell dappassionato mecenati smo
analizzare uno dei dipinti piaffascinanti ed enigmaticiealizzato da Dosso intorno al
1524, probabilmente commissionato dal duca per la delizia fluviale del BelVedere
Il quadro che per quasi mezzo secolo fu conservato nella prestigiosa collezione del
Kunsthistorisches Museum di Vienna oggi si trova a Cracovia dopo essere entrato a far
parte delle Wawel Royal Castfitate Art Collectiorse si pud definire come «uno dei
testi figurativi indimenticabili del Primo CinquecentbRaul Barloskyarriva a sostenere
addiritturache «if the picture were tought to have been pdibiea betteknown artist,
say Raphael, it would be one of the most highly prized and beloved péhiated
mythologies of the Reinassance»
Nonostantdosso nel corso dei secoli, come si & potuto vedere, sia spesso considerato un
artista di poco conto o comunque di secondo piano rispetto ai grandi nomi della pittura
rinascimentale italiana, concué 6 oper a di mostra di posseder e
maestria pittorica, si vedano soprattutto i dettagli naturalistici, anche una capacita
immaginativa e compositiva unica. Il dipinto, infatti, ha messo a dura prova gli studiosi
nel | 6i nt edelp soggett ziconografico e soprattutto nella ricostruzione
i conol ogica del significato che il pittor e
intensamente enigmatica, da essere definita da Mauro Lucco «la piu incredibile delle
morali»>

Catalogato com&iove pittore di farfalle, Mercurio e la VirtFig. 29), esso
cel ebr a | appassionato amor e del duca pe

specificatamente per la pittura, che Alfonso non si preoccupa mai di hascondere, anzi ne

! FARINELLA, in Dosso Doss2014, p. 172.
2FARINELLA 2014 p.401.

3 FARINELLA, in Dosso Doss2014, p. 172.
4 FIORENZA 2008 p. 21.Da BARLOSKY.
5LUCCO1998,p. 22
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esalta costantemente illgee con il suo personale impegno sia come mecenate che come
artista dilettanté

Nel dipintg il sovrano, come di consuetudine nel Cinquecento, viene assimilato al piu

grande di twutti gli d i dell 80l i mpo, Giove;
di tutti i signori che governavano il mond®uello che stupisce & pero il fatto che i

csommo dio dell éantichit”™eé non sia rapprese
ma nell e vest.i di un semplice ¢pittore al/|l

mani, davanti alla sua tela posta sul cavaletto

Questa interpretazione puo direttamente essere collegata ad un passo, di seguito riportato,
del proemio della accolta latina diekrases di Filostrato Maggiore,Immaginij
volgarizzata da Demetrio Mosco nel primo decennio del Cinquecento e molto in voga tra

le corti di Mantova e Ferrara.

Chi non ama la pittura fa torto alla verita ed € ingiusto anche verspiken3a che appartiene
ai poetii essend@ntrambe le arti vocate ad esprimere le imprese e i ritratti degli enodbn

apprezza neppure il senso delle proporzioni,
dimensione della ragione. Anzi, a voler ckrig, si potrebbe dire che la pittura é
undinvenzione degli dei, dia per gli aspetti

vario modo i prati, sia per i fenomeni celésti.

Il ragionamento ritorna su uno deipa fondamentald el | 6 Umanesi mo ri nas

ossia il paragone tra poesia e pittura, gigrafondito in precedenzaonferendo secondo

Filostrato grande merito alldattivit”™ dei
meno che con lBoper@®provocate «daifenomei cel est i, che fAdi pingo
stagioni c he i d¥lIpduest mgica 06 alrac orbaatl Lernavé dor at o

alla tela, come afferm&incenzo Farinellg non e inserito tanto come attributo di
identificazione di Giove, ma piuttostmme raffigurazione di questi fenomeni celesti
dipintori del cielo Il medesimaconcetto va applicato anche al paesaggio di sfancwi

e la naturacheviene dipinta dalle stagioni stesse

8 FARINELLA, in Dosso Doss2014, p. 172.

"FARINELLA 2014,p. 414 Si fa riferimentaal testo che riflette il bagaglio di conoscenze mitologiche
nel primo Cinquecento a Ferrataiagini de i dei de gli antichdi Vincenzo Cartari, pubblicato soltanto
nel 1556.

8 FARINELLA 2014,p. 412.

%ibid. DaFILOSTRATO, ed. 1997, p. 45.

OFARINELLA 2014,p. 411.

ivi, pp. 412413.
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Restando entro questo livello di significato, la pitturaan@kérsonificazione di Giove
i ncarna | etter al men tdieconsequerdbe @o pler ai,ard o md aa s
Peter Humfrey potrebbe essere | etta come u
stessa, espressa attraverso i sofisticati «effettirici di evanescenza» magnificamente
eseguiti dalla mano di Dosst

Pri ma del 1659 non esistono fonti <che t €
anno nel quale viene documentato a Venezia presso il Palazzo Widmann in San
Canciand Ricordato nell663 da Francesco Sansovind/ienezia, citta nobilissima et

singolarecon queste parole:

Del Dossi, si vede un Giove, che dipinge Farfalle, con la Virtu, che chiede audienza, che li
viene impedita da Mercurio. Lasadalpitada ~ di Lu

Si noti or a, che |l a fonte |l etteraria a cui
pittore, non & quello di Filostrato, ma un dialogo intercenethe fino ad Ottocento
inoltrato  creduto di Luci ano, nel gual e r
albertiana da Girolamo Mancini. Nello specifi®b tratta del quarto dialogo del primo

libro delleIintercenalescritte da Leon Battista Aérti tra il terzo e il quarto decennio del
Quattrocento su modello dei celebri e molto a&ioghi lucianei'®

Nonostante la finalita dichiarata dallo stesso Alberti sia quella di «rendere meno pesanti

le ansie e le preoccupazioni» dei letf8ri testi risultano «audaci e anticonformisti,
paradossal.i e allusivi é, tanto da permette
politiche dissimulandosi dietro all oéimitazi
La consideraziohermnmo dealcli@ambiaelntéei ncortese
influenzare molte trasposizioni nelle arti figurative, come si verifico anche in questo caso

i n qgquanto al | 0 e p Viduaera ritenuth una bua gutenteabritlante ol at o

invenzionext’

2jvi, p. 413.DaHUMFREY, in Dosso Doss1998.

B3 FARINELLA, in Dosso Doss2014, p. 172.

Y FARINELLA 2014,p. 406 Si fa riferimento nel testo altarza edizione dl testo di Sansovino (1663)
curata da Giustiniano Martinioni.

SFARINELLA 2014,p. 403.

18 ibid. Dalle Intercenalesiportate da Farinella direttamente dal testheatin Battista Alberti

nell é6edi zione italiana del 2003.

7 FARINELLA 2014,p. 403.
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Loepisodi o raccontato vede protagonista | a
Fortuna durante un incontro ai Campi El i si
Giove il crimine subito. Si presenta quindi a Mercurio, letteralmente, secotekidl

nuda et despectgronta a lamentarsi, mMasciataper piu di un mesad aspettare sulla

porta del palazzo, senza massere ricevuta dal re degli d&iSconfortata,quindi,

pronuncia le seguenti parole:

Dicono infatti che gli dei devono féiorire a tempo le zucche o badare a rendere piu variopinte
le ali delle farfalle fut curare, ut papilonibus ale perpulchre picte adsiBtallora?Avranno
sempre qualche nuova occupazione per tenermi fuori dalla porta edave hanel.e zucche
sono forite da un pezzo, le farfalle voland € uno spettacolo magnifico. A evitare che le
zucche muoiano di sete ci pensa gia il contadino: di noi non si curano né gli déi né glittiomini.

C questa | 6i mmagine che si cuantasiadiDdssopdra i nne
undéi deazi deldipintgrinigganta reel delogo non solo non é presente alcun
riferimento sulldattivit”™ pittorica di Giov
scenalnfatti, come si & gia detto nei capitoli prdeati, anche in questo caddosso
dopo aver scelto uno spunto letterario gia di pepaéicolare e non frequentemente
diffuso nelle arti figurativeelabora fantasiosamente la vicenda nella sua immaginazione
contaminandola con altre fonti e producenda rappresentazione profondamente variata
nel significato stesso del tenikagion per cyicome sostiene Farinella «il vero argomento
del | 6opera non sono tanto | e vicissitudini
Giove, presemphicedometamriesequindi®sotto u
Oltre chea rappresentaysecondal concetto rinascimentale @mulazioneun perfetto
esempio di trasposizione pittorica di un modello di retorica e poetica ritenuto meritevole,
ri badendo | 6i mportanza che | a fonte | etter:
intellettuale ferrares#.

Le discrepanze evidenti tra il testo letterario e quello visivo sono tali da mettere
in crisi undi nt er pr et sopattuto s siconfromeaold telagconc a t r a

altre rappresentazioni pit 0 meno coeve dello stesso soggetto.

18 FIORENZA 2008, p. 28.

19 FARINELLA 2014,p. 405 DaALBERTI, ed. 2003.
2ivi, p. 406.

21 FIORENZA 2008, p. 31.
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Se per le figure di Giove e di Mercurio gli attributi fungono da fattori identificativi certi,

|l a figura che maggi or me sohaggiofemsiiniledellascgrai dubb
guella che comunemente viene riconosciuta come Virtu.

Infatti, nel dialogo albertiano non e descritta elegantemente abbigliata con abiti moderni

e i mpreziosita da ghirl ande di evVisibkmente c o me v
respinta da Mercuriccome si puo osservargd esempigin una rappresentazione di fine
Quattrocento di Benedetto Bordone (RB@).2? Oppure interpretata con abiti strappati ed
espressione tormentat a, cdmé dialvede, i dalii
del testo redatta da Zoppino nel 1§Ey. 31).°

Ancor piu atipico risulta poi il quadro se messo a confronto con una versione ad affresco

in monocromo blupensata e realizzata qualche anno piu tardi dallo stesso Dosso in
ocasi one dell 6i mpresa decorativa delle sta
commissione del Cardinale Bernardo Cles (B®.?* In questo casda trasposizione

pittorica rispetta in maniera molto piu letterale la fonte, raffigurando la Virtu svesitita,

[ capel |i scompigliat:. € con undespressior
impedisce di oltrepassare la porta del palazzo dalla quale fuoriescono alcune®farfalle.
Quest e ul ti me rappresenterebbero gui ndi
occupazioni che impegnano Giove e non gli consentono di ricevere la dea, il quale é
completamente escluso dalla scena e il cui ruolo, come nel dialogo viene solo intuito;

i nol tre, come si pu, not ar e, nel | @eld fresco
pittura. LO6unico elemento che possiamo ritr
al petto della figura femminile come gesto di supplieg. 33), qui pensato in controparte

(Fig. 34), il quale pero non basta a giustificare la diversamgraleo post a dal | 6af
trentino che sembra piuttosto vertere sulla necessita della virtu, entro unalldgttiaa

che si estende a tutta la decorazione della stinza.

Il primo a sostenere una piena dipendenza del dipinto in questione al dialogo albertiano

fu ad inizio Novecento Julius von Schlosser, paragonando la maniera di Dosso con

2ZMi ni atura su pergamena eseguita da Benedetto Bordoi
|l atina dell 6opera ritenuta di Luciano risalente al ‘
2008, pp. 2829.

23 F|ORENZA 2008, pp. 229.

24 Affresco sulla volta della Camera del Camin Nero a cui vengono destinate le rappresentazioni delle

VirtY cardinald.i e dell e Arti l i berali, realizzato i1
2 FARINELLA 2014,pp. 408409,

26 FIORENZA 2008, pp. 3B2.
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A

| 6i ronica voce p Orapdo Buricsg sdllavanfa la questiome dellee | | 6
dissonanza ironica e della licenziosita artist®acondo questa ipotesi quindi: «Dosso
Dossi was illustratiny/irtus in the spirit of Alberti, taking such liberties with the subject
as came naturally in the process of concentrating it into a single>scéen
A partireda questa conclusiangli studiosisvilupparononuoveletture allegoriche del
dipinto, spesso prendendosi anche molte liberta interpretative, concentrandosi soprattutto
sull 6identi fi cazi o(hig 35) Actettaado fuidigcher Diossd semmi n i | «
partito dal dialogo pseudolucianema ne abbia ampiamente rielaborato i contenuti in
modo autonomo E attribuendo al soggetto iconografico dei nuovi significati
nel | 6ammet t er elicanziogita snmaginadivia,ksii ptior sappaeeche che
egli abbia aggiunto altri personaggi.

Seguendo questa linea di pensiero lavora Giancarlo Fioreheaavanzaina
proposta iconografica in cui ldonna in abiti modeincircondata da fioriviene
riconosciuta come Florda dea romana della primavera e della bellezza etéra.
studioso trae questa conclusione inizial me
domina il dipinto, ma cerca supporto nelle fonti coeve ad esso e in particatareu n 6 op er a
estremamente ricca di erudizione com®d deis gentiundi Lilio Gregorio Giraldi.
Giraldi, € una delle personalita piu colte presente alla corte di Ferrara nel primo
Cinquecentoil quale con questo trattato conduce una sistematica riderlcagica sulla
mitografia antica che ~ secnda solo all dan
Nel testo egli ripercorre ampiamente anche la figura ¥@fla, e i vari modi in cui veniva
descritta e rappresentata, dando prova del fattaeée | 6 ant i chit ™, ,come i n
veniva tradizionalmente ritratta con abiti modesti e dotata di ali; annotando poi, che in
accordo con un dialogo lucianeo essa poteva essere rappresentata come ferita e addolorata
in seguito ad un maltrattamento datpadellaFortuna® In entrambi i casi, comunque,
viene comprovatda lontananza del convenzionale soggetto iconografico dalla figura
femminile dipinta da Dosso nel quadro di CracoVea qualeper netto contrasto si

27jvi, p. 30.

28ivi, p. 31.

2sul | 6ar go me nrattato di mitografiacanticBe deisigéntium varia et multiplex histqria

17 syntagmatadedicato a Ercole d'Este e pubblicato per la prima volta a Basilea, per Giovanni Oporino
nel 1548. Opera sul quale G. Fiorare basa per la sua interpretazione, anche nella rielaborazione fatta
da Vincenzo Cartanel suo trattato illustratbe immagini de i dei de gli anticfl571).

30 FIORENZA 2008, pp. 334.
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awvicina invece alla tradizionale rapgentazione di FloraMater florum Sempre

consultando il Giraldi, che riprende a sua volta il passdFdsti di Ovidio in cui la
divinit”®™ viene riconosciuta comesogtemtetta al
che «Dosso has visualizétbra in accordance with the suggestive descriptive techniques

of ancient poetry, paying partticular attention to her garlands as identifying attriBtites».

La figura dossesca si avvicinanfatti a rappresentazion come quella della
personificazione dellprimavera di Botticell{Fig. 36) o della Chloris descritta da Ariosto

n e Orlar@oFuriosa®?

Accettandquest a argomentazione, |l 6i ntero signif
nei contenuti che nella morale allegorica ad essi connessa.

Poiché,ome si ~ dett o, |l 6arte di Dosso rispett

con la natura, si puo affermare con le parole di Fiorenza che:

Dossobds gods are metaphori c napeardshangiogroh a ment e
the seasonsThey appear, in other words their natural identities and with their natural

attributes, manifestations of their divine power and the providential ordering of the universe

as espoused by Cicero in his philosophical vidr& Nature of the GogBe Natua deorun).

In linea con il sigificato tradizionale, la dea rappresenterebbe quindi la primavera, ma
non nella stagione della sua pienezza, piuttosto vess@fane, al termine delldioritura,

in quanto rappresentatarbatae supplice N e | lamentorlzarda lina cortigiana
sotto certi aspetiunnesSapa o viobcaamttiecda fseesgtnaa |per i 1
della deaFloralia, in cui, secondo le fontisi assisteva anche a spettacoli di scandalo,
come sfilate di prostitutd_a festivita era occasione di commemorazidné&lora, ma

anche celebrazione della pace e della prosperita sancite dal Senato. In questo senso
cerimoniale, essa pu0 quindi essere stata rielaborata da Dosso per richiamare la
corrispondente celebrazioner@rese, l&esta di Maio, ossia la ricorrenza popolare che
recuperaguellaanticg adattandola al contesto loeain cui eraprotagonista la Regina

del Po «beautifully adorned and garlandét».

In questa nuova identificazione defigura femminile, ancé i due personaggi maschili

vengono ad assumere nuovi significati. Mercurio con il gesto di silenzio rivolto verso

31 FIORENZA 2008 p. 34.
32 ibid.

33ivi, pp. 3435.

34ivi, p. 36.
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Flora, in qualita di dio del vento, simboleggerebbe quindi un «colloquial shushx»
necessario alla chiusura della primavera e al passaggio laemsiova stagione estiva.

Egli, come figlio di Maiarappresentd mese dimaggioposto tra la primavera (Flora) e

| 6est at e c h e luppiteptenassepfuigerdfSioceairifaiti nellafonti antiche

viene ricordato anche&ome colui che chid e | 6et del | 6or o, Il a
i naugurando | 6avvio ciclico dell elnoire,agi oni ,
6est at e agsociataretsead alcurd dettagli resi magnificamente dalla pittura di

Dosso come | datambsef émani dentte,mpbdarcobal eno
Centrale nel trapasso stagionale € Mercurio che, con il gesto di silenzio, placa il temporale
primaverile scatenato dal turbamento di Flora, e come messaggero e mediatore di Giove

introdude | destate.
Fiorenzariconoscpoiun ul teriore |l ivell o di significa
Mercuri o anche come dio dell el oqueatza, il

significato del silenzio nella pratica oratoria. Facendo riferimentopalsletterario di

eloquenza muta come epiteto della pittura, egli interpreta il quadro dossesco come un
«seltconscious experiment in pictorial eloquenééRunque,come si & gia dettdl

dominio di Giove sulla natunzifica la disciplina pittorica &taverso la rappresentazione

del dio come pittore di farfalle; aprendo anche alla questione del paragone tra le arti in

cui fondamentaleera la sfida della pittura nel superare la natataaverso unaivida

descrizione di essderivata da eloquenzingegno.

Andando a recuperapoii | canonico passo di Plinio il 'V
catturare con la pittura fenomeni impossibili da rappresentare, saaprestional tema

del 1l 6illusione e dell 6i ngHedanfalle3i ttorico off
Essenella loro natura fuggitivasono simbolo anche di transitorieta e caducita umana.
Concludendo, si puo dire cheosso in questa complessa struttura retorica abbia voluto
rappresentare il tempo ciclico delle stagioni sia in sernterdde che figurato, partendo

da unodéimitazione <creativa e Vitus seguendail e del

si |l | ogi s marguheatun antempafée | | 6

35 FIORENZA 2008 p. 36.
36jvi, pp. 38309.

7ivi, p. 38.

38ivi, pp. 4041.

%ivi, pp. 4950.
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Ma, dopo aver riconosciuto la fonte di partenza, Dosso costringe lo spettatore ad indagare

le differenze e le dissonanze ironiche proposte dal dipgdme sottolinea Fiorenza, «the

painting assembly of natural deta&ind mythological forms improves upon the text by

following the weltestablished theory of artistic imitation known as emulation
(aemulatig».°

Questo principio retrico che mette in luce il labile confine creatosi tra arti visive e

verbali, secondo il quale si vuole alludere ad un modello letterario ma soltanto per poi
allontanarseneer a mol to diffuso e dibattuto all di
ferrarese. Fondamentale risulta infatti in questo quadro, la dipendenza da elaborazioni
teoriche sviluppate proprio in quegl:@ anni
propostada Celio Calcagninin risposta a Giovanbattista Giraldi Cinzahe determinera

le scelte figurative fatte da Dosso in relazione alle aspettative del pubblico cortese al quale

esso sarebbe stato presenfatG.al cagni ni nell o sepnediurfai c o, S (
varieta di modelli in contrapposizione al modello unisotrettad a | | 6 el oguenza ¢
perfezionamento di molteplicivodi.n f at t i |, cin Dossobds Jupiter

artist obeys this itative strategy in order to improve upon thaldgueVirtus, establish
a natural discourse, and enable viewers to appreciate the conceptual ad well as cultural
alterations in the picturess.

Una diversa interpretazione € quella proposta recentemente da Marcin Fabianski
che riporta |eétattd gelnizd oalel Gaadp puanr ednza qu as i [
gia notato da Marco Paoli, che Giove mentre sta dipingendo sembra avere gli occhi chiusi.
Questa particolarita iconografica viene poi ripresa da Giorgia Biasini che invece crede
che gli occhi deldio pittore siano piuttosto socchiusi in un atto di «acuta
concentrazione$®
Nella |l ettura fatta da Paoli quindi | éatto
onirica, alla quale si potrebbe concordare anche il significato allegorico dédHafar
come «anima liberata dal corpo da parte del sonno o della morte». Di conseguenza Giove

“OFIORENZA 2008, p. 42.

4Livi, pp. 2223. Si fa riferimento rispettivamentelalletteraSuper imitatione epistuldi Giraldi Cinzio,
inviata a Calcagnini che risponde cob@ imitatione(1532).

42 FIORENZA 2008p. 43.

4“3 FABIANSKI 2015, pp. 114115. Conclusioni tratte da PAOLI 2013 e BIASINI94
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sarebbe in atteggiamento sognante, protetto
viene identificata dallo studioso come Aurora.

In accordo con Fiorenza sina dipendenza della tela d&asti ovidiani nel momento

della celebrazione di Floralia, Paoli sottolinea pero il passo in cui viene affermato che la

primavera iniziera non appena Aurora avra illuminato il cielo per tre volte (INQ943

I n questo senso, n e |l | dioeexuelocdi Adberti si potreblab e | tes
metaforicamente interpretare il quadro come «il sogno di fpionaavera preceduta da

Aurora»*

Paol i, per ., non menziona da quale fonte poc

che proibisce ad Aurora di illumare il cielo e di risvegliare Zeus», suggerendo solo che
tradizionalmente Ermes era colui che poteva dare o togliere il $dnno.

Fabianski quindi, nel rintracciare questo specifico gesto di Mercurio, va a recuperare una
poesia di un autore slesiano, Casplrsinus Velius, composta in onore del matrimonio

di Sigismondo il Vecchio, parente di Alfonso, svoltosi a Cracovia nel 1518. In questa
occasione si ricorda anche | 6organizzazion
stranieri, al quale partecipmehe Celio Calcagnini. Ed € proprio per questa gara poetica

che Ursinus compone una poesia che nell 6as
nella quale si racconta di come Mercuri o en
sonno e la stanza sempia quindi di una «luce piu intensa», quella luce che era stata

portata nella «nera notte» da Aurora, «consorte di Tit6he».

Con le parole di Fabianski si puo quindi affermare che:

| 6originale concezione di Ur esuditoupartecpanteeat t e e s s
torneo poetico waweliano, ossia da Calcagnini, nonché dal pubblico internazionale presente a

Cracovi a, compr es o i E grazie alld stampd tale cbnpegiané potéo d 6 E s
essere conosciuta anche da altri lettori, comps 0 | o0 st es€o Al fonso dOEs

Il nol tre, si pu, sostenere | 06ipotesi che f oc
guesta particolare variante iconografica da introdurre nella piu generica ripresa del

dialogo pseudducianeo. In un significatog a mpi o qui ndi | 6opera po

44ivi, pp. 115116. Dalle riflessioni di M. Paoli nel testiosogno di Giove2013).
“Sivi, p. 117.

46 FABIANSKI 2015, pp. 117120.

4T FABIANSKI 2015, pp. 126121.
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collocata nella stanza da letto di Alfonso nel complesso del Belvedere, con la funzione di
protezione simbolica del sonno degli antichi sovrani e dei loro discendenti.

In ultima analisi restala indagare ultr o aspett o fonddament al e
Dosso che si collega direttamente guestioni politiche e non lascia dubbi sulla
committenza diretta di Alfonso I.

Come si e visto attraverso il ragionamento di Fiorenza,

[ 4 the painting idensely allusive work that creates different layers of meaning through its
creative response to the classical literary tradition. Just as the artist superimposes different
pictorial and rhetorical devices, so too must the beholder be open, flexibleyagidative in

his or her response. To some extent the wit and humor exhibited by the invention bespeak its
complexity of meaning®

Questo gioco con inellGdeazione di ana stmdrdinarid allegbrida r t i s |
stagionalein realtaeleva la gestione anche sul piano ideologico, come di consueto nel
Rinascimento, racchiudendo importanti implicazioni dinastiche sugli Este.

L6el emento che connette il dipinto con un a
principescaattraverso la rielaboraane del mito e del dato naturaé®no proprio quelle

farfalle magnificamente dipinte da Giove che fuggono dalla (féig. 37)*° Questo

soggetto abbastanza insolito nelle ,gobtrebbe infatti provenire direttamente da un

motivo decorativo presente reeldelizia del Belvedere, in una chiara «assimilazione
mitologica del duca di Ferrar&@%La residenzapurtroppo distrutta, esituatas u unoi s ol a

al centro del Po, ed erotumdaA#fanso pepsfuggiyesal t at a ¢

doveri della citt”™ in rappresentanza di un
In un passo ddPulcher Visus locus lllustrissimi Ducis Ferrariae sci rtt o dal | 6u
Scipione Bal bo da Fi nal eadslieid delduca, tsigitnovao  d i C

proprio il dettaglio di una farfalla introdotta in una piu estesa decorazione fatta di globi

dorati con tre fiamme. Come afferma Farinella

con ogni probabilit”™, quindi, al Bievdaffatiod er e er a
inedita,dove la ben nota impresa alfonsina della granata svampante era stata ingentilita dalla
presenza di aeree farfalle in bronzo dorato che, incernierate sopra ai globi fiammeggianti,
dovevano muover si |l i beramedbeunéi hbarpraet asziod

“8ivi, pp. 3435.

“%ivi, p. 50.

SOFARINELLA 2014 p. 417,
51 FIORENZA 2008, p. 50.
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come proposto da Andrea Marchesi, e non metaforica dei verButier Visug anche la
funzione di suggestivi segnaverifo

Il tipico emblema di Alfonso con la granata svampante, «simbolo di potenza nascosta
liberataa | moment o opportunoée era infattdi gi 7 s
Loco et temporeoniato da Ariosto, poi ingentilito nella forma francésbeu et temps

secondo quanto riportato da Paolo Giowviel testo dedicato allenprese di cui e
pervenuta anche | 6i mmagine33Fsalente all ded
L6i nvenzi one rchefconiugaeataramoneoshmente due eldmanti opposti
plausibilmente da ricondurral simbolo posto sulle ment e dal | 6i mper at or ¢
Augusto che univa un granchio ed una farfalla (B8, oltre che al piu vicino esempio

di all egoria con significato politico prop
medaglia coniata da Pirxento.dlpdrtice dangeestimodedinni 06 4
Al fonso nell dunione dei due simbol:i con si
spirituale, intendeva celebrare due sue virtu opposte che ben definiscono il suo impegno

di duca e mecenate presentato nel capfiodgedente: «la capacita di condurre le guerre

con sagace prudenza e di governare la pace con illuminato mecena&fismo».

In linea con questo ragionamento, quijriidguadro di Cracovia & un mito definito dalla

storia, il quale a sua volta generamuovomito su Alfonso | e la dinastia estenge.

come afferma Fiorenze&c Jupi t er 6s act of paiorit iDDg s®@d@e n
Ferrarese audience a special poivem attractive and illusive power that equates the

crafting and control of nature with Estae»>®

In conclusione, si pud confermare dhelipinto sia stato realizzato per la delizia del

Bel veder e, i n quanto essa racchiude al cunc
permettono di identificare Alfonso in Giove che eleva il valore dettara attivita che
personalmente pratica in momenti di riposo in cui non intende essere disturbato,
nemmeno dall a Virt %. Q meynatig dssial dovierrpabbliciap pr es er
politici d e | duca, che sono |oduscallaactiiportd e posta dal
Mercurio in difesa di queste attivita intellettuelih e gi ovano al ludaani mo,

pausa dagli impegrgovernativi Infatti, e a pr opri o quel | a afli cfar

52 FARINELLA 2014,pp. 417418, Sull éar
S3ivi, pp. 419420.DaGIOVIO,Di al ogo de
S4 FARINELLA 2014,pp. 420422.

SSFIORENZA 2008, p. 75

g o méflessioni dsA. Mavchedi dah 20111 e
[ 1 8i mpr(Rosn@1583). | i t ari e amoros
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condottiero, una volta deposte le armi» la funziahe Scipione Balbo riserva al
Belevedere.

Soltanto dopo una lettura iconografimmnologica cosi attentai dettagli si
possono interpretare opere cosi complesse, sayetto rientra sicuramente in quella
corrente culturale che sidettofar capo a @vanni Boccaccio con le sugenealogie
deorumgentiliuma | | a c¢ ui profandadscapdita delunitcain quanto conoscenza
del l a natura e delquiddyibmio se fattorivivgre atteaversola e r mi n i
poesia, 0 al pari con la pittuna,io divenire il mezzo con cui avviare una rigenerazione
dello stato,in vista diuna celebrazione e una autolegittimazione di esso e del suo
sovrano®
Il Giove pittore di farfallevuole essere un esempio di coqmeesta ed altre implicazioni
concettuali sianger Dosso fondamentatiella fase diideazione artisticapienamente
immers nellavita e culturadi corte, tantachedivengonoquestioni imprescindibilnella
comprensi one .d&lalppa peircave adutre swsdo si leggono
qguadri complessi come quelli dosseschi, in particolare caltdtorici € quello di uno
studio iconologico attento che analizzi tutee congetture intellettualpossibili per
ritrovare gli elementi che hanmoncorso adh loro creazioneln Dosso norsi troveranno
mai immagini statichératte da precisi riferimenti testuali ma piuttostsformazioni di
questi, riformulati irca more sensual and emotionally arresting pictorial fo¥im»
Usando una straordinaria varigtamateriale poetice visivo Dosso riesce a comporre
undédinvenzione mitologica unica, arrivando ¢
controllo sulla natura e sugléi stessimanipolando anche lo scorrere del tempo e delle
stagionjcomeillus r at o i n. gQesstOoper af or se, | 6obi ettt
dalla pittura rinascimentale in genere, che Dosso riesce ad esprimere magnificamente,
come afferma Alfred Acres «a uniquely supple, mlalyiered, and often tendentious
phenomenon olestrated by representional cues that invite the thinking collaboration of

an engaged viewer$

S6ivi pp. 222.
5" FIORENZA 2008, p22.
S8 FIORENZA 2008, p. 21Da ACRES.
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31Checos®é6 unéballegoria?

Nei precedenti capitoli si e voluto presentare il percorso artistico di Dosso Dossi
attraverso l e tappe fondamental. del | 6evo
riservando particolare attenzione al sodalizio creato con il Alifoaso | ea tutte le
implicazioni che dalla sua corte ne derivano. Nel fare questo piu vettasisottolineate
| 6eccezionale creativit? artistica svilupp
culturale ricco di stimolie la conseguente unicitappresentata dalle sue opere entro |l
pit ampio contesto rinascimentale italiano.

La rielaborazione di soggetti e tematidspirata dalle fonti letterarien complesse e
originalissime composizioncome si € vist@ un carattere peculiare di questastatche

ci lascia in ereditdopere meravigliosamente enigmatiche quali ancora ad oggi
rappresentano dell e vere e proprie sfide di
I n particol ar e, rientrano I n qtidsoggaettoc at egor
allegorico e profano, datati indicativamente tra gli anni Venti e Trenta, di cui si conosce

poco o niente in merito alla committenza e alla loro destinazione originariad&ssi

essere stati dispersi,$eguib alla riannessione del Duoali Ferrara allo Stato pontificio

del 1598, sono stati recuperati solo a partire dagli inventari delle collezioni del Sei e
Settecentopresentado problemi iconografici didifficile soluzionein quanto ormai

depredati del loro significatautenticoconnesso al contesti origine!

Fin qui s & piu volte parlato di allegoria e di significaatlegoricod e | |  oper a i |
relazione alla produzione artistica di Dosso, e si & detto di come questicliema
caratterizzino in modo eccezionale | 6esperi

A

Di seguitq si proponequindi un 6i nt r od ugenecaleseal signdicato & suba

modal it”™ di costruzione di undi mmagine all e
stesso di fnallegoriaodo riportataTrectabjsial ment e
legga

! FARINELLA 2014 p. 158
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allegorias. f. [dal lat. tard@ | | e,gogr3a =2 aadoe}) aU, comp. di & &
2 068} Ui v ¢ d.&iguraaetodca,]per la quale si &ffi a una scrittura (o in genere a
un contesto, anche orale) un senso riposto e allusivo, diverso da quello che e il contenuto

logico delle parolet 6dae | | 6 ¢ Amor os a Vv i s;leoandella «Divied Bocca:
Commedia»Diversamente dallmet af or a, l a quale consiste in
una frase, trasferita dal concetto a cui solitamente e propriamente si applica ad altro che abbia

gual che somiglianza col pri mo, | 6all egori a

interpretatadiversamente dal suo significato appareBt&igurazione pittorica o plastica di
un concetto astrattd: ddella Calunnia di Apelle e del Botticell?

Ma pi Y% precisamente, nell dambi tdedicateala a mat e
storiadé | §arsteeguendo il pensiero dell 6esperto t
undall egoria nellodarte figurativa =~ una rapp

impiegata in combinazione con una o piu personificazioni o figure; insieme possono essere
convolte i#n unbéazione

Si noti, quindi, il legame con il concetto primariamente risolto dallo stesso Van Straten

sulla Apersonificazioneo, ossia c¢cuna figur
concetto (normal ment e) astrattoe; denomi na
conseguenza laidf f er enza dall 6all egoria in s® che

«personificazione in azionéCome specifica lo studioso, la differenza sta quindi nella
rappresentazione di una singola figura o di piu figure, ma a volte la distinzione é
comunque difficoltosa.

I noltre, egli propone una classificuazi one d

grandi categorie: lallegorie propriee le allegorie improprie Le prime delimitate a

ccombinazioni di personificazioni, i n gene
spesso per |l a rappr es ehossaunrn congetto imaterialeil fievent
Cui senso viene espresso nmweteiacludoeo nlld azi one

raffigurazione anche figure principali che non devono per forza essere delle
personificazioni, come personaggi storici o biblici, i quali perd spesso assumese,

perantonomasiaanche un significato astrafto

2AllegoriginDi zi onari o del | lineHit@slviva trexcar.it/ve@wlariv/allegwria/
3VAN STRATEN 2009, p. 55.

4ivi, p. 42.

Sivi, pp. 5556.

Sivi, p. 59.
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Entrando appieno nellamateria non si pud non citare Erwin Panofsky, che con

| I8troduzionea Studi di iconologianel 1939definisce il campoentrocli6i conogr af i ¢

opera,inquanto «ramodefiat or i a del |l 6arte che si occupa |
o significato delle opere doéartee, dichiara
contrapposto concetto di formi&N e | | 6 e | a b aostuitoodallesitidiosontealesco

naturalizato statunitense emer ge undarticol aziadee C 0 Mg
comunemente viene definito soggetto dell dorg

di profondita in cui il significat@omplessivo di essaene stratificato. Vengono delineati

quindi tre stadi attraverso cui lo studioso che intende interpretargquatsiasi opera

débarte deve necessariamente passare per artr

del | 6 oper a ideniificanarispatteramerttes seggetto primario o naturajel

soggetto secondario o convenzionalafine il significatointrinseco o contenutd

Quello che interessa ai fini del presente discorso é sottolineare il fatto che Panofsky

collochi il concetto dallegoria entro il secondo stadio della metodologia interpretativa

iconografica, nello specifico nella faseagtialisi iconografica nel suo senso pitl ristretto

Diconseguenzayel | 6ot tica di cun uni cosoltantocon di vi si k

una corretta analisi dnmaginj storieedallegorie, racchiusi nefemie neiconcettidelle

invenzioniartistiche, € possibile giungere ad una coriieterpretazione iconografica in

senso pitiprofonde qui ndi alla comprension® dell 6ope
Come si puonotareanche dalla voce tratta dslocabolario Treccanisopra

ri por tigine della pdrddddoa | | eéda ricoraldrsi al greco, ipotizzando, grazie

alla testimonianza delle fonti letterari@n largo impiegodi essacome mezzo

débespressione fin dai t empi del |l dantica Gr

romana, diéa quale ancora oggi possiamo ammirare alcuni straordiesempi

Successi vament e  cristaresimo,l | teasmissiand letteraleedi questa

modalita espressiva subisce perd importanti mutamenti, i quali non sempre si riescono a

ripercorre peri nt er o, ritrovando | a Ma monbseantedildi spi r &

di fferente scopo con il gual e si ricorre al

continua ad essere riadattata e ripensata in funzione della fede, alimentandone la

"PANOFSKY 1939, ed. 1975, p. 3.
8ivi, pp. 59.

% ibid.

Djvi, pp. 1920.
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diffusione!* Sol o a partire dal Quattrocento, e
del | 6 Umaimagvs/a umouovo interesse per il mondo classico e di conseguenza il

fascino verso le tematiche e le pratiche di rappresentazione antiche, tentando anche un
recupero del 6al | egori anfpats iautledappgeal |l ati vo ste
deriva da ¢rinascen*?anchd sel dssd amontpoteva esauiirsi c | a s s
sol amente nel ritorno alineptabdmerdet doveva pverr c h ® i
«mutatoh mental i t”™ degl. i uomi ni ,» l[cénjpitoicheg ust i €
spettava agli artisti rinascimentale era quindi quello di «perseguire una forma nuova di
espressione, stilisticamente ed iconograficamente diversa da quella classica quanto da
quel l a medievale, ma relazionata e in debit
interpenetrazione creativas.

Come si e gia accennato, il fenomeno di recupero del classicismo in eta
rinascimentale ha il suepicentro presso le principali cortaliane, ed € qui, grazie alle
ricostruzioni di eminenti studiosi, che | a
sua massima fioritura.

LacortediFerrarme gl i  anni d,iin paticdlaceaun esenipio dcéeBEmadlee
di questa rivlorizzazione del gusto classiceia per quanto riguarda il repertorio
figurativo, sia per le tecniche e le modalita espressive della pittura stessa.

Gli artisti che in epoca rinascimentale operarono préssworte estenseci offrono
molteplici esempi di dipinti a soggetto allegoridiochiara ispirazione classica, basati su
uno studio attentoadle fonti antiche, siano esse letterarieisive. Tutti i pittori, scultori,
architetti, poeti eintellettuali in generale erang in un certo sensoobbligati ad
attraversare questo complessona culturale, dove lo studio degli antichi maestri era
imprescindibile, soprattutto se si volevano soddisfare le esigenze di uardbtaoso
ederudito come Alfonso I.

Dosso Dossiin qualitad i primo pittore di coretiletto non pt
delduca grazie anche E sua straordinaria arte fatta di personalissime riproposizioni di
tematiche e soggetti classici.

Nella produzione artisticdossescd 6 al | e g o r iure dei captpiondasnental, a

| 6occasi one peearof etftoag op earl | dddel gdoindteatinaleb i | e f a

11VAN STRATEN 2009, p. 60.
12PANOFSKY 1939, ed. 1975, p. 20.
Bivi, p. 38.
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pittore Le tematiche proposte dalle fonti antiche offrono i presupposti ideali per delle
rappresentazioni ricche di vitalita e mistero dpgranoe accr escono ancor d
inventivo di Dosso. Essestimolano con grande entusiasmol 6 a r feriarsse ahe

attraversauna riproposizione originale di soggetiil 0 meno conosciuti, i qualengono

elaboratinella suammaginazione irmodo del tutto peculiargrea invenzioni originali

e unichen ognuno dei suoi dipinti.

Come si e visto in precedenza propensione per una tecnica di costruzione di scene
compl esse mediante | a selezionegliprmett®@i s ol ame
di rimontare gli stessi elementi iconografici in cestt diversi, con significati diversi.

Questa praticaisulterebbe ottimale nellaomposizione di tematichallegoriche, in

quanto essrichiedonoun mont aggi o s cr ugdahadigribuzighe | | 61 mm.
meditatadi dettagli eattributi significanti ai ini di una corretta identificazione del
soggetto. Ma , una ¢fissata <cristallizzazi ¢
riconoscimento non era di certo lo scopo di Dags®si riconferma artista imprevedibile

e mai banale o scontatb.

Anche nelle rapgsent azi oni all egoriche | 6estrosit
caratteristiche che egli ricercava, anzi, forse € proprio con queste opere che riesce a
raggiungere il piu alto grado di disorientamer@ome precisa anche Panofsky, infatti,

una storia puo trasmettere di per sé una «conceaitegorica», oppure, nascondere la
«prefigurazione di una storia diversaer mezzo dksignificati sovrappost o che«non

rientrano affatto netontenutod e | lIrad.dpe cont enut o di unbdoper a
qgui ndi essere sempre visto entro undbdaurea
persino costituire un valore aggiuntivo se gli elementi in conflitto si fondono al calore di

un fervido temperamento ariisd» ° E questo il caso del Dosde, cui opereancora ad

oggi risultano essermelle sfide irrisolte per gli studigsthe arrivano ancha chiedersi

sel 0 a rawvesse tvemamente previsto un pregso gni fi cato nel |l 6i de a:
dipinti, 0 seess$ venisserorealizzati puramente per il piacere di creaceentriche
rielaboraziondi soggetti

Come giaevidenziato, la «consuetudine operativa veneziana», appresa da Dosso in fase

di formazione, deve aver avuto un ruolo determinante nella definizione di questo

4Lucco1998 p. 21
IS PANOFSKY 1939, ed. 1975, nota 1, p. 6.
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«approccio tanto libero e disinvolto alla figurazioneen il qualesfugge dalle regole
fissate @ | 6i conografia pi%h canonica e | ibera |
straordinariamente ricche ed elabor&tée sue geniali invenzioni iconografichen
possono quindi essere pienamente risolte attraverso il rigoroso percorso di indagine
iconoga@fico-iconologica teorizzato da Panofsky, anche a causa dei continui mutamenti
cheegl i attuava 1iiemersc dallesimdagidi Gaolipgeafiche i qual
testi moni ano ldpdontezzatinsite e i Bi hdbT eestessa del |
D6alamtoo,c @ forse proprio ¢cper | 6ermetismo
felicemente lieve, in proiezione mitica, e privo di qualsiasi preoccupazione morale» che
Dossorappresentatraordinariamentia raffinata e peculiare c ul t ura doi ntr att
della corteestense negli andi Alfonso 17

Un esempi o | ampante a r igossesvaail nibédol | 6 ecce
stesso con cubDosso scegliei firmarsi in una delle sue a@pe, | 6 u mellx quale
possiamo attestarenapaternitavolutamente dichiarata. Il dipinto in questione &aln
Girolamodi Viennaincun el | 6 angol o i n basso adravdrata t r a s
da un o s suorebusfiyuras@bie ridordi il suo nome fa capo direttamente alla
corrente del,méembl dmamoda all 6epoca, sia neg
alla core. Questi rebus, come i geroglifici, gli enigmi e gli emblemi veri e prepno
degli espedienti che permettevano di narrare una storia, spesso con mditasig
nascosti, per mezzo di semplici oggetti quotidiani. In questo s@uwss0, allo stesso
tempo firma il suo quadro e allude alle meditazioni di San Girolamo attraverso
| 6evocazione del pi% ampio conc®¥tto di vani
Cometestimonia anche questo dettaglio, piccolo ma denso di significato, la dimensione
narrativa che Dosso consapevolmente crea in termini giocosi ed inaspettatspgesiia
difficile da comprendere, soprattutto in opere complicate da una grande \dirieta
significati allegorici. Ma, comesostiene Mauro Lucgoe proprio questa «arguzia
sorprendente» che lo rende un artista edfscinanteancora ad oggi enigmatico e

sfuggente mansiemecurioso ed appassionatite

16 LUCCO 1998, p. 19.

17bid.

18 CIAMMITTI, p. 94, in CIAMMITTI, OSTROW e SETTIS 1998.
191 UCCO 1998, p. 19.
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La carica di elusivita che caratterdziutta la sua arte, si fa piu marcata quando
entra inazione anché mito. Infatti, Dosso non si limita ad una rappresentazione di una
chiara vicenda mitologica tratta da un unico mito, magari anche presa da versioni diverse
di esso; ma, spesserca storie rare e poco conasej introducendo anche elemenditti
da mitidifferenti.
La ricerca di tematiché u o r | dal |l 6ordinari o  una consue
di erudizione diffuso negli ambienti cortesi del Rinascimento, che vegdiewsellettual
quasi in sfida fra loro nello scovare argomenti il piu possibile originali e stimolanti.
La complessit”™ che vi emoblitudnedccitagient eidipdial | 6 uni
insolite, comporta una difficolta di interpretazione doenplica il riconoscimento del
soggetto delle opere dossesche a priori, partendo gia dal primo stadidedeli@ione
preiconografica quando non si riesconadgentificareoggettiedeventiin connessione ai
personaggi raffigurati nella sceffa Fondamatali nella costruzione di un senso
allegorico sono infatti i dettagli e gli attributi che alludono ai relativi significati nascosti,
ma si pud ben capire quanto sia complicato arrivare ad una definizione certa in queste
situazioni di forte disorientamento
Si e gia illustrato attraverso il caso del quadro di Cracovia ¢giovle pittore di farfalle
come Dossaealizzi opere da cui si possono dedurre molteplici interpretazioni a partire
da diverse fonti letterarie di parten&icordando con le parole @iancarlo Fiorenza

che:

Dossods portrayal of pagan dei mastary of fores, , coupl
entertains broader interpretive questions concerning the role of myth at the Renaissance court
and the relationship between literary asglial genrest

Si intende ora, con le due opere proposte nei prossimi capitoli, indagare a fondo alcune

del l e tematiche iconografiche pi%¥% compl essce
dossescansite in opere fortemente allegoriche. Questguan di solito prudentemente

indicate con il titolo diAllegoria mitologica in quanto ad oggi una identificazione certa

del soggetto non é ancora stata accolta unanimemente dalla critica.

211 discor so f a IntioduHonddentesto$tumli dislormlpgiak E. Randfsky (1939).
21 FIORENZA 2008, p. 21.
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3.2 LauraDianti: un amore pubblico

Con il quadrdGiove pittore di farfallesi € visto quanto determinante fosse il ruolo
di Al fonso | doEst e, gual e committente del
esse si inseriscono tematiche allegoriche che interelemarlo al pari degtiei, in questo
casodel o stesso re dell 601 i mpo. 1 significat
molto piuartificiosodi quello che puo sembrare, anche al di la delle complicanze derivate
dalla rielaborazione della fontetld er ar i a d 0 i <gebrazeorred eolnled arltne u
pittorica come dilettal e | | 6 ani mo, i n flegittimazipnedslimodelladic onde
governo proposto dal terzo duca estense. C
dipinto € imprescindibileper una comprensione completa del significato allegorico
annesso alla rievocazione della vicenda mitologica.
Questo esempio funge da introduzione alle due opere alleguoiiotngiche che si
analizzeranno nel dettaglio nelle prossime pagine, le,calgbosto di una congettura
politica, celano invece dietro alla finzione del mitoun diretto coinvolgimento
sentimentale del duca Alfonso.
Le opere in questione sono nello specificoAlkegorie mitologicherispettivamente
conservate oggi al Getty Museum ldds Angelese alla Galleria Borghese di Roma
attualmente datate intorno agli anni 152829 Percomprenderne appieno la vicenaa
cui, come si & accennato, € particolarmente implicato Alfonsg@értantonecessario
partire da una contestualizzazidmegrafica della storigrivata delduca | | 6 al t ezza d
terzo decennio del Cinquecento.

Alla soglia degli anni Venti risale la morte per parto della seconda moglie,
Lucrezia Borgia, avvenuta precisamente secondo le fonti il 23 giugno! 264€guito &
noto che il duca rimasto vedovoisnamorodi una giovane e bellissima ragazza dalle

umili origini, Laura Diant?’L 6 amor e per | a figlia di un sem,

L QUAZZA 1960https://www.treccani.it/enciclopedia/alfonsal-esteducadi-ferrara_(Dizionarie
Biografico)/.

2 Sulla figura diLaura Dianti si rimanda in particolare al testo di Muratbslle antichita estensi ed
italiane (17171740). Per le ultime acquisizioni documentarie si veda invece MENEGATTI 2014,
Cronistoria biografica pp. 871928.
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talmente grande da diventare di dominio pubblico, tanto che ka g& testimonianza
dalle fonti di prima mano come kaografia redatta da Paolo Giowio.

Imperorché, oltre acinque figliuoli, che egli haveva havuti di Lucrezia Borgia sua Donna,

ne haveva anchor due al tri m agsate hpoi che dupp@ a s ua
la continenza, che per essere egli molto robusto, et atto al generare, gli era nociva, et molesta,
haveva egli impetrata, et ottenuta vergine con buona gratia dal padre di quella, povero, et
bassissimo artefice, a questo fine massinmeehe giudicava non esser cosa honesta, né

sicura per lui, macchiare con gl stupri, et
Questa poi finalmente, come quella, che per gli honesti costumi suoi, per la dignita della
preferenza, et peressebrht o gener ati va, corrispondeva mar

tenne egli come sua Donna, et hebbene due figliuoli maschi, chiamati amendue da il suo
nome Alfonsi*

Questo amore «senilesecondo le fonti venne reso ufficiale per mantenere la digrita de

duca, ma nessun documento é stato ancora trovato a testimonianza di un matrimonio che
avrebbe potuto ribaltare le sorti della dinastia esteriBsistono invece altri atti di
favoreggiamento di Laura che testimoniano quanto questa relazione sentimentale avesse
coinvolto Al fonso, trasformando | a ¢sua Don
stato estense®

Questa passioned®cumentatancte sul piano figurativo, a partire dalla coppia di ritratti
commissionati a Tiziano intorno al 152824, proprio negli anni in cui il loro rapporto

stava diventando sempre piu ufficiale sia sotto il punto di gstadico che, come nel

caso dei dipinti,artistico. | ritratti realizzati da Tiziano probabilmente durante |l

soggiorno ferrarese in occasione della consegn®8a@to e Ariannadopo una breve

tappa mantovana, non sembrano esseteconcepiti del tutto in coppjaonostante dal

punto di visa formale e compositivo rispecchinodiassicastruttura el dittico.” Come

afferma Vincenzo Farinella, infatgssi differiscono «nella scelta di due diverse tipologie
ritrattistiche, pi% privata ed Bdeéerotlcaaspoe
di Alfonso»® Di questioggi € ritenuto autenticosoltanto quello di Laura presso la

collezionesvizzeraKisters (Fig. 40), mentreil dipinto del duca, «ricordato da Vasari e

3 FARINELLA 2014, p. 673.

4ibid. DaGIOVIO 1553, pp. 146.47.

5 FARINELLA 2014, p. 673.

Sivi, p. 675.

"MENEGATTI, p. 876, in FARINELLA2014
8 FARINELLA 2014, pp. 674675.
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lodato da Michelangelo» € andato perduto e ad oggi € noto soleettyaopie, come
quellaeccellentedel Metropolitan Museum di New York (Fig1).°

La giovane, come riportato nel testo ottocentesco di Pompeo Litta, agli occhi del duca

«parve molto generativa, e le diél cognome dOEustochia per in
aveva guadagnat o, e s a'fSinotcornexuest@nomeaengai | 6af
concesso alla fanciulla in segno di nobilitazione, ricorddadwobile vergine romana,

figlia di Santa Paola allieva di San Girolamo, le cui virttl sono la castita e la saggézza.
Riferimento che assume ancora piu importanza ricordando la discendenza della ragazza

da Agamennone, fatto che si collega direttamente alla stirpe troiana da cui discendeva la
stessa diastia estens®.Probabilmente quello che non permise al ducmihalizzare

la loro unione era il divario sociale che lo separava dalla dajuesto pero non gli

impedi di legittimare la nascita dei due figtiAlfonso, marchese di Montecchio, nato |l

100 marzo 1527, all 6origine del ramo coll ate
Ferrara alla Chiesa del 1598, si trasferira a Modena, e Alfonsino, nato intorno alla meta
di settembre del 1530, che morira a soli diciassette &fni».

Oltre alledonazioni in favore di Laura e agli onori ricevuti dalla stessa dopo la morte del
ducal® i | fatto che dimostra magghpropriomiente | 0
riconoscimento dei figli avut i dal | 6amant e,
nati dai matrimoni ufficiali, e in particolare, con Ercole I, legittimo erede del Du€ato.
Questavolontanoné limitata soltanto entrotermini giuridici e amministrativiegli atti

notarili, ma viene volutamente esplicitata dhica che chiede a Lodovidariosto di

i nserirli nell a cel ebrazi oneOrldneld Fuaosedi nast i

elencandoli nella progenie maschile dopo Ercole Il, Ippolito e Franégsco.

9 FARINELLA 2014, p. 674.

jvi, p. 673. Da LITTA 18191883.

11 a realizzazione di un dipinto di Battista Dossi del 1524 raffigur8ateta Paoladi conseguenza,
deve essere stato realizzato sempre in onore di Laura.

2 FARINELLA 2014, nota 3, pp. 67874.

Bivi, p. 674.

14 Si fa riferimento alle donazioni di alcunebi feudali da parte della Camera duc8ericorda inoltre
che, secondo le fonti, Laura vive in un palazzo fatto costruire e decorare appositamente dal duca Alfonso,
la cosiddetta Palazzina della Rosa, alla quale secondo la leggenda Alfonso accedievartiaassaggio
sotterraneo di cui perd non € rimasta traccia.

PELLIZZER 1991https://www.treccani.it/enciclopedia/lauddanti_(Dizionario
Biografico)/?search=DIANTI%2C%20Laura

ISMENEGATTI, pp. 871928 in FARINELLA 2014

18 FARINELLA 2014, nota 8, p. 675.
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Sulle opere figurative dedicateLaura Dianti, oltre ai piu riconoscibili ritte,
sono stati effettuati ponderosi studi per definire una specifica categoria di quadri che
potesse per via allegorica alludere alla ¢
duca Alfonso provava nei suoi confronti.
Un primo coinvolgimento potrebbessere ravvisateempre inTiziano, nel gia citato
Bacco e ArianndFig. 42), 1 | gual e anche se pensato per
1520, venne consegnato soltanto nel 1523, in concomitanza con il momento di esplosione
del |l a passione del duca per Laur a. Léboper a
ampio intento di elebrazione di un «amore totalizzante di Alfonso nei confronti della
propria citta», nel momento in cuiene collocatonel camerincassume connotazioni
di verse rispetto a quelle previste i,n origi
soprattt t o s e s pensa all éer oi na umarpassiones e € 0 me
travolgente per un dit.
Questo collegamento assum@osteriori maggior concretezza messan relazione ad
undaltra oper a donoscidarcantetiResvagko dinviertere(Figp4d)j c o
oggi parte della collezione bolognese della Banca Unicredit. Il quadro, come si vede gia
ad un primo sguardo, risen@a una particolare attenzione al nudo femminile che
padroneggida scenee def i ni s c e@nahudva geeg @r iemza i one di A
t e ma emotictdiffusaim questi anrf

(@)}

Il confronto diretto con il nudo tizianesco d@ltiannar appr esent ata 1 n un
camerinojl Baccanale degli AndriiFig. 43), prova la forte influenza che Tiziadovette
esercitare allodéinterno dell 6ambiente artis
all dinteresse ravvivaté®& con | d6arrivo dell a
E la prima volta in cui Dosss cimenta con il tradizionale tema del nudo femminile

immerso nelpaesaggio che tanta fortuna ebbe nel contesto rinascimentale veneto. Il

periodq infatti, corrisponde con quella fase di rimeditaziondestematiche esulle

modalita artistiche veneziane apprese durkntesed i f or mazi one dal | 6ar f
mama di menticat e, anzi continuamente ripre:
carriera.

17 FARINELLA 2014, p. 676.
18 jbid.
19 ROMANI 1999, pp. 4850.
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A dispetto di centri pit avanzati come Venezia e Mantoviemarafino a questo

momento la fortundi tematiche profaneosi audacera limitata mantenendosi pitosto

in linea conla rappresentazione dei temi piu iconici della mitologia clasSlega proprio

apartire dalla seconda meta del terzo decean@ési verifichera ua notevole diffusione

di questa tipologia di quadri, anche grazie@hwolgimento inprima personalel duca

Alfonso 2

Facendo capo ai modelli piu celebri della tradizione veneta, primo fra tierare

dormientedi Dresda(Fig. 45), Dosso torna a riflettere sul classicisnenetocon una
consapevolezza nuova: nel ricordo delle sperimentazioni michelangiolesche degli anni
precedenti ma in vista di un aggiornamento sugli esiti piu moderni di Tjziared

momento del trapasso verso la stagione-plasisicas$!

Si e gia detto di gudo Dosso sia incline alla raffigurazione di paesaggio, tanto da evocare
addirittura un confronto con gli antiglora, si osservi «uno squarcio naturalistico tra i

piu belli creati da Dossograzie ad un nuovo equilibrio costruito sappportodella natua

con una figura femminilé?

In connessione sempre corManeregiorgionescail dipinto viene inserito a forza entro

i pi ¥ ampi o contesto iconografico epitalar
Venere viene improvvisamente svegliata dalemparsa di Cupido, molto frequente

nell 6antico gener e | e tPéerquestoniziamentdesssocigia e mi ma t
matrimonio del figlio di Alfonso, Ercole I, con Renata di Francia avvenuto nel;3528

ipotesi problematizzata peadseguito duna proposta di datazione anticipata avanzata da
Alessandro Ballarin a fronte delle evidenze stilistichiepotrebbe quindi pensare che il

matrimonio di Ercole Il, in quanto indispensabile per la sopravvivenza del ducato estense,

fosse gia in fase di trattiva negli anni 1524525; oppure, piu plausibilmente, si puo
accogliere | 6idea che il quadro fosse stato
I n g u e,squiddq til tricocsa alla poetica antica € da rivalutare come non
necessariamente indirizzatlaacelebrazione di un matrimonio, ma piuttosto ad una
esaltazione di t emi come | 6amor e, l a fert.i

notare Vittoria Romani, 6 al ber o di mel e retrostante semb

20 ROMANI 1999, pp. 5056.
2livi, p. 58.

22 bid.

2 ROMANI 1999, pp. 4748.
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tipo che somigliana quel | e del |l 6all or o, pianta che e
del |l 6amante del duca e che lawa*® comprovare |
Nell e interpretazioni pi % recent.i | 6oper a
epitalamico in quanto si evidenzia la mancata festosita della scena che solitamente
caratterizza unb6bopera a tema nuzi absa.,, mett e
Vincenzo Farinella ravvisa una componente piuttosto tragica, soprattutto nel gesto
cparl antee della fanciulla che si porta | a
un recupero del motivo iconografico, infatti, si puo riscontrare una $amig con le

raffigurazioni funebriantiche, nel Rinascimento ampiamente riproposte come sBgno

dolore fisico o morale, «sintomo inequivocabile di un tormento interiore che puo essere

solo a stento controllatd®.| | gest o, i n ¢ o rtmosfdraatempestosa anc he
che sembra avanzare dal fondo, e la figura sfuggente e brusca di Cupido viene giustificato

da Farinella in termini drammatici con la proposta di un riconoscimento nel dipinto di un

passo famosissimo deBtoriadi Amore e Psicheracconrat a da Apulhei domelol
L 6 a mgomoscenzalella fabula e testimoniata d& grande diffusione del romanzo

apuleiano entro il contesto della corte estense, sia di Ferrara che di Mantova, come
dimostrano le molteplici volgarizzazignma anche d& grande fortuna letteraria e

figurativa del poemetto stes$b.

Il dipinto di Dossoripropone tutti gli elementi narrativi essenziali del testo antico:

«Amore sprezzante che vola via nel cielo, Psiche sulla terra che si dispera vedendo
scomparire | 6amant e, i otra béni prestoespegnerke il pioprm | e | a
dolore»?’ In un logico rapporto tra testo ed immagine, Farinella identifica quindi il vero

soggetto di questa tela corRsiche abbandonata da amoEccogliendo la proposta di

Romani e giustificando a maggi or ragione |

Alfonsoper Laurat® Come spiega dipoi lo studioso, anchéesgiovaneviene raffiguraa

24 ROMANI 1999, pp. 6662.
S FARINELLA 2014, p. 677.
26 Sj ricordi a titolo di esempio il volgarizzamento redatto da Matteo Maria Boiardo in onore di Ercole |

déEste negli anni 0670 del Quattrocento, pubblicato |
e Psiche poi si costruisce una fortuna indipentiee dal | 6opera romanzesca, C€O0me
rielaborazioni parafrasate in volgare, ad esempio quella di Niccold da Correggio del 1491, e le

innumerevoli raffigurazioni artistich& i ricordi il primo complesso monume
dedicab a questo episodio, che poi avra cosi larga fortuna nel corso del Cinqupoepitio, a Ferrara

per | a delizia di Belriguardo di Ercol e | déEst e, r

1493 e da cui Dosso potrebbe aver preso spunto.
2TFARINELLA 2014, p. 679.
28ivi, pp. 680681.
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nelmomentodédl 6 abbandono che i1inizial mente si pu,

realta, Laurassimilataa Psichesia nella gioia che nel dolore

doveva vedere legittimata mitologicamente la propria vertiginosa ascesa,sowalee
Alfonso, ancora una volta éditificato con una divinita classica, poteva trovare nella figura

di Cupido che si innamora di una semplice mortale, infine divinizzanidogaustificazione

mitica di un appassionato amore terreno (riproponendo cosi in una chiave ora privata, il senso
dela favola narrata neBacco e Ariannappena realizzata da Tiziano per il camerfio)

Secondo gquesta interpretazione |l a storia
rilievo e promuoverebbe tutta una serie di dipddsseschi ispirati agli amori deglei
che potrebbero essere stati commissionati proprio per abbellire la Palazzina della Rosa,
fatta progettare da Alfonso per la sua amante.
Le opere che vengono ricondotte entro questa categoria, presentano tutte un dettaglio
piuttosto significativo, ogsa | 6al |l usi one al nome di Laur a
d e | | @ saless@rappresentato in forma di pianta o di corona.
Un esemp@pobo del lladd Gall eria Borghes®,6 dove
determinante per il racconto del mito stesso nel momento della metamorfosi dirbafne
lauro. Tale quadrpche propone una variazione dal classico protagonismo della figura
femminile, questa volta relegata al secondo piano, vede come personaggi@lerithcip
duca nelle vesti di Apollo musico che si lamenta per la perdita di un amore carnale

impossibile3®
Rientrano in gqguesto gruppo opere in cui i
passione carnale del duche si identifica direttamente coh g d i d spésso0 Ol I mp C

presentatan una declinazioneroticadella scenaCome si € detto, la moda per queste
raffigurazioni licenziose ad uso privato dei signori si stava in questi anni diffondendo tra
le corti italiane, apprezzate soprattutto dal rchase Federico Gonzaga, come
testimoniano alcune lettere di carattere artistico, e in particolare le tele sul tema degli

amori di Giove commissionate a Correggio.

PFARINELLA2 014, p. 681. Per wunoidentificazione di Psict
in CAVICCHIOLI 2002.

S0 FARINELLA 2014, pp. 682683.

31 FIORENZA 2008, p. 92.
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Inoltre, significativa sul tema a Ferrara, € la nota vicenda dedtdacommissionata da
Alfonso | a MichelangeldFig. 46).32 La grande tela mitologica mai arrivata nelle mani

del duca, in relazione con quanto detto finora, risulta perfettamente inserita nel contesto
delle opere dedicate a Laura Dianti, ipotizzando quindi che anche essstdtsgensata

in origine come omaggio alla giovane amante.

Sul Il 6i ntri cat aperdutadee qualeasolleva hueshanipstompalitiche
complesse, si rimanda alfiflessioni di Farinella sulla ricostruzione del rapporto di

Al f ons o tafwmnentido@ alla delicata situazione del ducato estense intglno a
anni 152915303 Basti in questo ragionamentaicordare quantogrande fosse il
desiderio del duca di ottenere un quadro di Michelangelo per creare a corte quel
ciparagoneo tr a man iremarache gid edltilmnneprinmapamevae r a t o
tentato, invano, di realizzare nel proprio cameriffore di come la scelta del soggetto

non dovesse essere stata per niente casuale.

Infatti, il mito di Leda offre ua celebrazione d@lmitiche origini delladinastia estense
ricordando la nascita di Elena di Trala questa «ierogamia animaleséama anche la
nascita dei Dioscuri, «i mitici gemelli Castore e Polluce» che alluderebbero alla fecondita
di Laura e allanascita dei due figli, Alfonso e Alfonsirié.

L i@lentificazione con Giove, agli occhi del pubblico ferrarese doveva apparire immediata,

in quanto i travestimenti mitologici del duca erano ormai consuetudine in tutte le opere

che commissionava, consacrandd, conseguenza, Ssul piano pub
Laura®’
Michelangelogui ndi |, nel |l appassi onat chiammdnteacci o

rappresentatattraversd 60 e s p e d i elapredilezibeali Alfonisaper le tematiche
mitologiche ed erotiche, celando pelietro aquestaesplicitasensualita un piu profondo

significato politico ed amoroso.

32 Nellelllustraziori s i propone una copia dell éopera di cui si v
realizzata da Cornelis Bos tra il 1530 e il 1550 circa, probabilmente sul disegno di Michelangelo lasciato
in eredit”™ alléallievo Antonio Mini.

FARINELLA 2014, pp. 683713.

3 FARINELLA 2014, p 705.

ijvi, p. 709. Da IGINO ed. 2000, p. 319.
3 FARINELLA 2014, pp. 711712.

37 ibid.
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3.3 1l mito di Pandel Getty Museum di Los Angeles

Si passa ora ad unodanalisi pi%¥h approfond
comeAllegorie mitologicheche bene mettono in evidenza la compresenza di elementi
politici ed amorosi in una creativa riproposizione miéb antico.
Come afferma Giancarlo Fiorenza:

It should come as no surprise that Dossobs
classical gods to symbols of Este rule and p
doEste. The deguerghpascorpnaodatedcoraventonaf allegorical models that

promoted his virtue and princely might. At the same time Alfonso was especially partial

more transgressive expressions of hegemony in the form of pairdgdsrof sexuality and

dominant masculinity?®

Come si e gia detto in occasione del quadro bolognese con il primo esempio di nudo nel
paesaggio realizzato da Dosso, una prima riflessione da cui partire per delle rielaborazioni
del mitoche esaltinda sensualita del corpo femminile e racchiusa gicenelme tele
del camerino di Alfonsoealizzate da Giovanni Bellini e Tiziano
E in questo ambiente che Dosso sviluppa la sua originale idea di quadro erotico, entro un
recupero piu ampio della tradizione veneta in generale, a paitpeedaciesempieneti
Nonostante la moltitudine di spunti, come sempre, Dosso riesce a distinguersaligazie
sua abilitd nel fondere «eroticism with humor, the natural world with the marvels of
antiquity», introducendo «a process of contemplating, defining, and @igrmore
licentious interests at court3.

La prima allegoria presa in esame € quella del Getty Museum di Los Angeles che
viene piu spessnominata coméVito di Pan(Fig. 47). Il titolo viene definito a partire
dal |l dunica figura e éapmmecequdladelrdio silgeste #ani bi | e
sull destrema destra, ma gdheceonesivaed@re molto sol ve

pit complessa di come apparire ad una prima lettura.

38 FIORENZA 2008, p79.
3 ibid.
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La scena rende nuovamente protagonista un nudo femminile, questa volta perdo non
isolato e dominante sul paesaggio, ma piu proporzionato e attorniBtanda ldre due

figure femminili, una giovane elegantemente abbigliata ed una vesetiida Oltre al

paesaggio di sfondo che coniuga elementi naturali con la presenza in lontananza di una
citt”, saltano all o6occhio fin da subito i1 d
complicano il significato stesso della composizione, come i putti in ciefoytti

s ul | oididrilsiecui @ adagiata la fanciulle,6 a n fl lkibro & pramo pianc?®

Sulla provenienza del quadro, nulla si sa fino alla meta del XIX secolo, quando viene
riscoperto in una collezione londinedetto come una raffiguraziorgela vicenda di

Giove e Antiope Il dipinto inizio quindi ad essere studiato in tutti i suoi aspetti, ma gli

stori ci dusdend@darrivaee achunanidentificazionerta,proposersvariate
interpretazioni

Dappri ma Vv enne initaicantarstora d/iertumiao e IP@rerigétta dalle
Metamorfosdi Ovidio, che legittimava la presenza della vecchia nella quale il dio rustico

si sarebbe trasformato per conquistare la ninfa, ma non giustifica la presenza di Pan che

nel racconto vienaominato soltanto marginalmerfte.

Sulla base dellaentralita assuntda Pamel dipinto dossesco si concentra invEedton

L. Gibbons chenel 1968avanza la propostadin 6 i conogr anb deatantir at t a
innamoramenti del dio silvestre pemimfe che si aggiravano nei boschi. Spostando poi

| 6 at t sugliziernentiemusicali il libro di musica e la siringa di Panintrodotti

nella scenalo studioso circoscrivere il campo ipotizzando che la giovane rappresentata

sia Eco, «la piumusicalmente dotata delle donne amate da Pan». Con questa

i nterpretazione concorderebbero anche | 6an:
della Terra e la donna pit giovane che allusivamente raffigurerebbe Diana Lida.

La ricostruzione di Gibbonsgsulta certamente piplausibile mafacendo riferimento a

troppe fonti letterarie diverse non sembra convincere gli studiosi che tentano nuove vie
interpretative. Affidandosi quasi esclusivamente al testo ovidiano vengono avaimxat
suggerimentimitologic, come quetb s ul | 6i dent i fi cazione dell a

Calvesi, oppure queldi Gentili sulla storia di Pan e Siring.

40 CIAMMITTI 1998, pp. 8387, in CIAMMITTI, OSTROW e SETTIS1998
4 HUMFREY, in Dosso Dossi998, p. 203.

42ivi, pp. 203204.

“3ivi, p. 204.
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Nonostante gli sforzi compiuti dalla critica, tutta la vicenda iconografica deve
essere rivista alla luce delpuliturae delle indagini fatteul dipinto tra il 1983 e il 1986,
in occasione di un restauro conservativo. Le evidenze dedotte dalle radiffigafi8)
dimostrano innanzitutto chel 6 i nvenzi one me s s a a punt o d
del | 6esecuzi onquella cha sieede oggt e atheesi ecfio qui provata ad
interpretare infatti, la giovane donna ammantata sulla sinistra era stata cancellata da
Dosso con la sovrapposizione pittorica di un paesaggigiportata alla luce e ritoccata
da un restaurator@tocentesco. Inoltre, originariamente questa figura non era concepita
come la si conosce oggi, )saonava una viola da gamba, enfatizzando ancor di piu il
tema musicale della composiziotie.
Come si e sottolineato piu volte nei precedenti capitoli, nghdgve far sorprendere da
guest.i mut ament i in corso dobéoper a, sopratt
come si  detto essere Dosso. Infatti, | a 1
dipinto ad aver subito variazioni, ma in tuttedarti della scena si possono riscontrare
piccole modifiche, sia formali che iconografictie.
Un altro importante dato emerso dalle radiografie e il fatto che probabilmente Pan sia
stata | 6ultima figura ad esseradapesepzant a, i
i niziale di un cedro appeso all éalbero; que
il manto rosso e Pan non dovessero mai apparire contemporaneamente nella scena, ma
che questoul ti mo f os sadursrimaideacgmpositvad® o i n sos
Non si puo dire con certezza che in questo dettaglio sia racchiuso uracsnto del
tema i1iconografico da parte dell dartista,
Ballarin, il quadro nella concezione iniziale di Dosso avrebbe dasgomigliare molto
a |Alle§oria mitologicadella Galleria Borghese, con la quale sembrano esserci molti
collegamenti, come si avra modo di spiegare in sed(ito.
Una nuova e dettagliata interpretazione iconografica stilata dopo un attento esame dei dati
emersi dalla pulitura, & quella di Luisa Ciammittie riprenéun 6i pot esi gi ° i n
Gibbons nel 1968, ma subito scartata, ossia il riconoscimento delldsidegata alla

ninfa Nicea raccontata da Nonno di Panopoli nella sua versionelielisiachedel V

“HUMFREY, in Dosso Dossi998, p. 2a.

45 CIAMMITTI 1998, p. 83 in CIAMMITTI, OSTROW e SETTIS1998
46 HUMFREY, in Dosso Dossi998, pp. 20405.

4"BALLARIN 1987, ed. 19941995 |, p. 101.
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secolo?® Rifiutando anche altre letture che erano state elaborate nel corso degli anni

deviate dalla presenza femminile frutto del restauro ottocentesesme quella relativa

al mito di Pandora o a quella piu moraleggiante di Del Bravo che propone una simbologia

per cui il nudo personifidrebbd a Nat ura i nnocente, l 6anzi an

la Virtu e Pan il Vizio, in un piu ampio messaggio\itia virtuosa che resiste alle

tentazioni terrene in un bilanciamento traanimaecbfp@a Ci ammi tti porta |
anche su altri det t a telricostrukzieni thé ei anceatrano a n d a n ¢
esclusivamente sui personaggi princifdlinfa t t i |, | 6anal i si i conogr e

studiosa parte dal letto thse, iris, anemoni e gigdu cui giace la fanciulla addormentata

e dagli alberdi agrumi®®i quali «apart from their undeniably decorative appearance, are

such conspicuous elemerits the general economy of this painting that their role in

relation to the content of éhtale must be a significant ongh.

Secondo la ricostruzione mitologica della Ciammiticea, adepta di Artemidevotata

quindialla castita, peconservare la supurezzaiccide Inno, suo pretendente che le dava

la caccia. Ergsquandovienea conoscenza del violento gesto compiuto dalla nlafa

punisce facendo ardere di amore per lei Dioniso. Il dio dopo vari tentativi di supplica alla

giovane perché lo spossa$da lusingava dicendole che aveva rubato la bellezza di fiori

come | a rosa, | 6 ainleeinvitaa gigcerd sin legto dj fioii, malei | 61 r i s
continuaa fuggire. Dioniso, quindi sconfortato e continuamente deriso da Melia, figlia di
Oceancsorta da un alberarasformai n vi no | 6acqua dell a sorge
fermaa dissetarsi dopo la fuga. La ninfa assogita | | 6 e f f e flascmandbhelad vi no s
un sonno profondo che ¢tanducealla perdita della verginita. Panvidioso della vittoria

di Dionisqg intona una musica nuziake ricorda malinconicamente il suo amore per

Siringa®?

Come si puo dedurre da qteedreve sintesi della vicenda mitologica, la studiosa riesce

a ricondurre tutti gli elementi presenti nel dipinto @wdunica fonte, giustificando la

concettosa modalita di narrare per oggetti usata da Dosso con la pratica diffusa dei rebus

figurati. Peranto,assieme alla fanciulla addormentata sul letto di fiori a causa del vino

48 CIAMMITTI 1998, p. 86 in CIAMMITTI, OSTROW e SETTIS1998
“ibid.

S0 FIORENZA 2008, p. 79.

SICIAMMITTI 1998, p. 86 in CIAMMITTI, OSTROW e SETTISL998
52ivi, pp. 9091.
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sarebbero rappresentBtn che malinconicamente ammira la ninfa e la vecchia Melia in

atteggiamento funereo per prefigurare il triste destino della fanciulla che dopo aver messo

alla luce wuna figlia decider? di suicidar s

computer (Fig49), questa lettura include sahb tre personaggi, cancellando la figura

femminile emersadal restauro ottocentesco e invece alludendo a Dioniso, uno de

protagonisti del racconto, per mezzo della brocca di vino raffigurata in primo3iano.

Come fa notare poi la Ciammitti, i testo

probabilmente circolava fra le corti italiane in forma manoscritta nei pricerde del

XVI secolo.>* Dandopoi credito ad un possibile collegamento con un episodio dipinto

da Lorenzo Costa intorno al 1510515 per | o studiol o di | sakb

ducale di Mantovgsostiene ch&a Storia del dio Comoggi al Louvre di Parigi, sarebbe

trattaa n ¢ h dladleDsomisiachedi Nonno>®

A supporto della sua tesCiammitti ribadiscepoi la moda di commissionare dipinti con

soggetti rari ed erudjtdocumentatanche grazie alle parole di Baldassarre Cashgli

che delineandoil profilo del cortegianoideale affermacome dovessesistere una

complicitaparticolaretra un abile scrittore e un raffinato lettore; manostante questo

nonpu, stabilire chi abbia suggetito a Dosso
Come afferma Peter Humfrey «certamente una lettura dionisiaca del dipinto &

coerente con il particolare interesse nutr.i

dalla scelta dei baccanali come soggetti per la decorazione principale del suo @gmerin

ma, in accordo con lo studioso

il carattere radicale dei cambiamenti rivelati dai raggi X fa pensare che il digliqtari di

opere classiche di Giorgione corha tempestanon sia mai stato pensato come puntuale
illustrazione di qualchepreciso episodio della mitologia classica; esso sembra invece
ispirarsi a una tematica piu generale, forse vagamente allegorica, i cui concetti traggono
liberamente ispirazione da un ampio ventaglio di fonti letterarie e viSorae nel caso delle

tele destinate al Camerino del duca Alfonso, & possibile che un programma tematico sia stato
abbozzato da qualche poeta o umanista di corte. E difficile stabilire se le molte deviazioni di
Dosso dal programma originale siano frutto di sua iniziativa o effetbodtie supervisione

53 HUMFREY, in Dosso Dossi998, p. 206.

5411 mito di Nicea viene ripreso da un testo di Mémnone di Eraclea nei canti XV e XVIQielésiache
Per un approfondimento sulla storia della tradizione manoscrittaRielésiachedi Nonno di Panopoli
si veda CIAMMITTI 1998, pp. 880, in CIAMMITTI, OSTROW e SETTISL998

SSCIAMMITTI 1998, pp. 8790, in CIAMMITTI, OSTROW e SETTISL998

6ivi, p. 87.
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di questo consigliere letterario; & pero verosimile che il messaggio di fondo del dipinto sia
rimasto sostanzialmente inalterato, nonostante i cambiafenti.

Infatti, anche sé compimento del significatcconograficoin una delle tar vicende di
Paneunaconcl usi one allettante, non ci si deve
mi tol ogica convenzionale derivata dall 6i mm
quale rischierebbe di trattare il dipinto come una sempliceréizisine, senza considerare

|l a complessit”™ insita nell b6arte dosssesca.
Nel caso di un pittore come Dosso, al pari di quanto detto @@ovee pittore di farfalle

non ci si puo, né ci si deve aspettare una lineare ricostruzione interpretativa di uno
specfico mito. Anchenel casodel quadro del Gettyy complesso assemblaggio di

«natural and fictional phenomena that, by their very nature, invite a more synthetic
perceptual andnterpretive experience»racchiude implicazioni di significato piu

complesse dguelle che gli studiosi solitamentsolvonoe nt r o i | concetto
arti ¥MainDaos.s0, anche questo as,nguaitcdesneesi st e
invenzioni creative risultano sempre indisciplinate a tal punto da confondere e deviare il
percorso di ricostruzione del soggetto.

Dall 6altro | ato non si pu, nemmeno fare af:
fonti, per di piurarg che conducano ad un comumeessaggio Quindi, si pud piu
prudentement@ensareche egliavesse realizzato un dipinto sufficientemente erotico

secondo i canoni richiesti da Alfonspreslla migliore delle ipotesiche esso dovesse

trasmettere un megygio vagamente allegorico.

In conclusione, «the painting seems to invite viewers to work thrangtwork of related

ideas and textual allusions in order to deliberated on a particular theme regarding the
associated powers of nature, poetry, and&rt

Nella composizione che mette insieme una ninfa dormiente e il dio Pan viene innanzitutto
riconosciuto un riferimento allédypnerotomachia Poliphilidi Francesco Colonna,

pubblicata a Venezia nel 1499 e mo®to appr

5 HUMFREY, in Dosso Dossi998, p. 207.
58 FIORENZA 2008, p. 82.

59 ibid.

601 Blypnerotomachia Poliphilé un romanzo allegorico pubblicato da Aldo Manuzio nel 1499 insieme a

170 xilografie. 11 titolo |etteral mente significa A
|l e avventure amorose di Pol i f i tooFrdancesc@ ®oloma,pi t ol i . L6

probabilmente un frate domenicano dei SS. Giovanni e Paolo di Venezia. Da Hypnerotomachia Poliphili,
in Enciclopedia on line Treccatittps://www.treccanit/enciclopedia/hypnerotomachpoliphili/.
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Paticol armente not a Venus@eéntktiralmaVermgig.62he dedi c
madre di tutte le coséy cui un satiro scopre una ninfa nuda e addormentata, la quale
metaforicamente nel significato di generazione sessualeRimgscimento veniva

associata alle attivita artistiche intellettuali e creative.

Il parallelismo figurativo con la sostituzione del satiro con Pan amplifica ulteriormente il

corcetto di natura bipolare in associazione con il carattere divino e insiemencaco

del dio. Egli, infatti, viene ricordato quale inventore della musica pastorale attraverso i
riferimenti musicali del dipinto, ma allo stesso tempo come divinita lussuriosa che scucita

terrore nella raffigurazione degli eroti e nel gesto protettelta vecchia.

N e briginaleinvenzione pittorica che vuole alludere alle foprenordiali della natura

come gl i i mpul si sessual i, i potere divVvinc
lo spettatoreat r ovar e | e di f f ed eferimentopar soglierhetun al | 6 o
nuovo significato allegoricé?

L 6ar t sue di@ntomanlsi limita a riprendere soltanto i soggetti della scena ma forse

dalla fonte letteraria dede@a nc he | 6ambi ent azi one paesaggi

come un rico giardino di fiori circondato da un boschetto di agrithiQuesta

particolarit”™ si ricollega ad una riscopert
a Ferrarasi realizza concretamente rggardini botanicideh i s ol a del Bel vede
Cedara.Diffusoer a i n quest.i anni undbopera <che re

Esperidi scritta da Giovanni Pontano su modello delle georgiche di Virgilio. N&euo

Hortis Hesperidum infatti, urhafistainventa uno specifico mito sulle origimiegli

agrumi in collegamento con la storia di Venere e Addne.

Inoltre, in unaconciliazione tra finzione mitologica e realtdosso pud aver tratto

ispirazione per la raffigurazione degli agrumi anche da un trattato piu strettamente
botanico scrittoda€l i o Cal cagnini sull 6origine e | a ¢
medicinali di Galen&®

I n guest a |l ogi ca qguindi , | 6oper a di Dos

d a Hypn&rotomachia PoliphiNuole raggiungere una stimolazione sensoriale cetapl

51 FIORENZA 2008, p. 83.

52jvi, p. 85.

83jvi, p. 83.

54 FIORENZA 2008, pp. 887.L 6 o p eQ. Rontaha risulta completata intorno al 150801.

%ivi, p. 87. Si fa riferimento al commento didattico intitolB® citrio, cedro et citro, commendaiio
Opera aliquot(1544).
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con | 6inserimento di el ement. i che evochino
uditive, olfattive e gustative.

I n accordo con | a gran parte dell darte e d:i
«to project the validity of the classil experience (namely, the pastoral and Georgic taste
developed by Duke Alfonso) as it existed in (artificially perfected) nature». In questo

senso quindi, anche il magico ed enigmatico mondo dossesco non deve intendersi solo

come pura astrazione fantastie fuga dalla realta, ma per quanto provocatoria
undespressione conc¥feta e tangibile del mo n
Infine, secondo la piu recentdcostruzione di Giancarlo Fiorenza il testo pittorico
racchiuderebbe in un idilliaco scenario naturdie«jokes of natureand jokes of

knowledge» come metafore e giochi di parole velati ma carichi di significato, i quali
sarebbero riconducibili entro un particolare ramo della poesia satirica, quello priapico,
sviluppato a corte da intellettuali come Celio Calcagnini e Lodo&itosto®’

E soprattuttoCalcagninia recuperaré¢ 6 anti co genere | etterario
raccol ti i n undoper a @ramea nglamededicati acdbn os ci u
fallico Priapo. Il dio rappresentava uno dei soggetti popolamRirelscimentpche forte

ammirazione provava verso quelodo in cui il vocabolario osceno degli epigrammi

portava al limite il genere comi®Infatti Calcagnini, nei suoi epigramrfii,cela dietro

a parole comuni significati sessuali, in particolare cdusglni a fiori e frutti, creando

metafore inusuali e suscitando di conseguenza la curiosita degli amici intellettuali.

In questa atmosfera di oscurita e simbolismo si collocano anche i giochi di parole visivi

di Dosso, nei quali, secondo Fiorenza, si pogliere anche una diretta citazione del

linguaggio osceno di Calcagnigi.tDos so6s pl acement oficalthe red
axis with the genitals of the sleeping nymph would have sparked in the minds of a learned
Ferrarese audience the veiled Priapietaphor of the penig$.

Ma allo stesso tempo, la meticolosita con cui Daappresenta gli elementi naturaéin

puo essere risolta soltanto nel loro significato simbolico, collegandosi anche a quella

5 FIORENZA 2008, p. 87.

57ivi, pp. 8283.

68 FJORENZA 2008, pp. 8B8.

s r i ¢ or d aPridpiéaénpiitg in orrenBampscritto da Calcagnini come iscrizione per una
statua di Priapo posseduta da Bembo, probabilmente collocata nel giardino della sua villa alle porte di
Padova, Villa Bozza.

O FIORENZA 2008, p. 90.
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corrente piu specificatamente scientifica di slasf i cazi one del | 6enor
meraviglie offerta dalla natur a, I n un i nt

recuperato gia a partire dalle note di botanica di Dioscoride e Plinio il Ve€chio.

Attraverso questa ricostruzione si evidenziaiqn d i | 6i mportanza assu
nell 6i mmaginari o ferrarese in cui S i fondor
| 6espressione di un ¢nwe type?of erotic and

Per quanto riguarda la datazione del dipinto, nel corso degli studi & stato
variamente datato tra gl:i anni 620 e 030
collaborazione del fratello Battista per la parte paesaggistica, secondo Amalia Mezzetti,
la quale ogi non & pill accettata. E invece utile far riferimento alle riflessioni stilistiche
avanzate da Alessandro Ballarin gia nel 22994 che evidenziano un collegamento con
il «romanismo raffaellesco» reso notoche nel Nord Italiadalla presenza di Giulio
Romano presso la corte di MantdVa.

Il quadro viene quindi a collocarsi sicuram
entro la fine del 1524, ma come si e detto anche in precedenza, € un confronto si avverte
soprattutto nelle opere degli anni 15P530.

Si noti come i movimenti imn facile contrapposto diventino ora artificiosi in relazione

ad uno spazio paesaggistico sempre piu avvolgente, le teste semgeal@uate in una

bellezza che rispeti canoni classici?

«E il momento in cui il pittore si lascia alle spalle laggtae di pit fervida adesione alle

inquietudini anticlassiche e alle passioni naturalistiche» per accogliere i nuovi stimoli
provenienti dalla pittura del Raffaello tardo, ormai divenuto linguaggio stessoldé al | i ev o
Giuioal | 6al t ezza delal Sala di @scheodi Ramize.Fek cicld di

affreschi «coi suoi nudi coscientemente eleganti e modellati plasticamente, con

| 6esi bizione di prezi osi artefatti, sembr a
Dosso» che va oltre anche aRsiche abbandonatavista precedentement&.in un

confronto con dettagli come I¢tto di Amore e Psich@-ig. 50) o il Bagno di Marte e

Venereaffrescati da Giulio a Mantoyasi riscontranouna «potente vitalita» e una

"TFIORENZA 2008, p. 91.

jvi, pp. 9192.

SBALLARIN 1987, ed 19941995 |, pp. 102103
"ivi, p. 103.

SROMANI 1999 p. 48.

"® HUMFREY, in Dosso Dossi998, p. 207.
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«ricchezza decorativa» mai viste primadosso, la quale emerge fortemente nelle opere

del periodo delimitato da Ballarin tra il 1529 e il 1530. Entro questo periodo viene
ricondotto anche MitodiPane | 6 oper a B o rrigultaeesserstrettareenta d e s s a
collegatasi noti la testa della vecchia in entrambe le opere dossesetpensabile senza

i modelli di Giulio» come |laMadonna della catinadi Dresda o gliAmanti di San

Pietroburgo (Fig51).”’

Ma piu specificatamente alla fine di questo periodo che vede upeditamione sul tema

del paesaggio in cui le tendenze fiamminghe ravvisate gia nei dipinti precedenti si
incontrano con le rinnovate esperienze tizianesche, quali «il paesé&ddglida poco

arrivati a Ferrara» e ancor di piu «il deflagrare della lutbaosco del perdutSan Pietro

Martire».’®

L 6 e r odi Dossmaon pu@eroessere ricondotto allo stile mitologico di Tiziano, se

non forse nella mera ripresa dei soggetti, come si € detto, ma piuttosto entrare in relazione

con le mitologie di Correggioenlizzate peta corte mantovanacome ad esempiia

Venere con Cupido e il satiatel Louvre(Fig. 53).7°

Inoltre, a sostegno di questa datazione alla fine del decdudlarin propone anche un
collegamento con le tematiche pensate poco dopo per la Sala delle Cariatidi di Pesaro e

per l 6affinit?" con | 6arte coevaAlegoria Gar of al
d e | | 6delia®atienal Gallery di Londra (Fi§4).5°

Alla luce di queste conclusigrpiu puntuale risultrebbein questi anni il riferimento al

matrimonio di Ercole Il con Renata di Francia, per il quake ipiotizzatauna possibile

commi ssione dell opera <che al |l eegotrebbe a ment e
racchiudere, secondo | dinterpretMainne del
ragi one di undul teriore precisazione prop:
radiografiche, si puo ipotizzacch e | 6 opera si a stcactparunani zi at &
notevole somiglianza riscontrata tra | a fi

alcune donne di opere dossesche datate intorno ai1B221circa?

"BALLARIN 1987, ed. 19941995 I, p. 106.

Bivi, p. 104.

Pivi, p. 166.

80 ibid.

81 HUMFREY, in Dosso Dossi998, p. 208.

82jvi, pp. 20/-208.Degli anni 15211522 ci si riferisce soprattuttdl@donne del romboide con la
Conversazione con iSanti Cosma e Damiano
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In ultima analisi, si potrebbe quingiu propriamente i condurre | 6@pera pr
gruppo di dipinti dedicati dal duca lsaura Diantj definito in apertura del presente

capitolo; comprovata anche dalla presenza di una corona di alloro sul capo della ninfa
nella versione originale dell 6oplestesso poi el
artista, ma emersa durante la pulittia.

A conclusione di questa approfondita analie | | 6congadta cangiuntamente
construmentisiaiconograficiche stilistici,si puo quindiaffermarec he | 6 oper a si a
commissionata dal duca Afongo omaggioalla sua amante ufficiajeonorando e allo
stesso tempo ufficializzando la loro unione amorosa, in una celebrazione delle proprieta
pill trasgressive e giocosamente velate della poesia sviluppate in questi anni &Ferrara.

Dosso con la sua pifta, intende dunque rievocare il tema della ninfa come bellezza

di pinta capace di i nf i a metnaaso epedifiGoala passione d i c hi
travolgente di Alfonso per Laura.

I n questoottica | 6oper a dmppres€atint quadriu s e u m
allegorico ed erotico chen termini metaforicivuole alludereattraverso la finzione

mitologicaad unarealestoriaterrenadi desiderio eseduzioe.

83 HUMFREY, in Dosso Dossi998, p. 205.
84 FIORENZA 2008, p. 100.
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3.4 LAllegoria Mitologicadella Gallera Borghesali Roma

Un quadro di una Venere con doi donne cornice negra et oro, alto 4 largo 5 1/3 Dossi

Cos?® viene definiRgab5)hebal begoenbaadbes&8scghe
gual e rappresenta | a prima testimonianza de
a causa della dispersione del patrimonio artistico ferrarese seguita alla devoluzione del
Ducato dell598, non si sono riuscitetrovare notizie sulla committenza del dipinto, né
Su una provenienza anteri@ejuesta data
Fin da subito si riconosce la paternita dossesca, inizialmente ritenuta opera di
collaborazione tra i due fratellcome peril dipinto del Getty,ma ad oggi attribuita
total mente a Dosso per | b6eccellente defini
primo pianc®
Diversamente invece per il soggetto, non si puo fare affidamento alla documentazione
pervenuta in quanto risulta estremamente vaga.
Anche nelh testimonianza del 1650 di Giacomo Manilli, infatti, viene riconosciuta «sopra
la porta della loggia scoperta» nella stanza del Centauro del Casino di Porta Pinciana
come «Venere che dorme con due ninfe in piedi». Entrdta parte dlla Gollezioni
Borghesepresumibilmentegia dal primo nucleo di opere del Cardinale Scipione per
mezzo di Enzo Bentivoglioancoranel | 6i nventari o del 1693 v
ricordata come una tela fatta di «Boschi e Pagsassumendo solo nel 1790 la stari
associazione al mito di Callisfo.

La composizione calcata su quella teto di Pandi Los Angelesripropone la
ninfa addormentata in primo piano, ma questa volta su un piu semplice drappo dorato

senza alcuna allusione botanica, appoggiata su uoia ®@rotetta anche in questo caso

1SCANU s.d.,shedad e | | 6 o p er a Scandnahitps:/avwwl.@llezioaeagaleriaborghese.it
Dall i nventario dell a-16Bmh.208.zi one Borghese del 1620
2FARINELLA, in Dos® Dossi2014, p. 190.

3 SCANU s.d.,https://www.collezionegalleriaborgheseStu | | e vari e attribuzioni del
degli anni si veda LUCCQn Dosso Dasi1998, pp. 20210.
4ibid.
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da unodanziana i n abiti | acer i che ora |l e a
che rivolge | 0o sguardo alla figura alla s
raffigurata una giovane donna elegantememte bi gl i ata che riprende
cromatico di rosso e verde della figura a sinistra nel quadro del Getty e che accostati al

bianco delle maniche potrebbero alludere ai colori della divisa estBifserenza
sostanzial e | 6 a sdeldipiztaaBorghese, Rlaernpotrabbd duindi s ¢ e n a
richiamare la prima idea compositiva del quadro statunitense con le sole tre figure

femminili, ma qui alla giovane in piedi sembra essere affidato un diverso ruolo dalla

presenza di unoanf olapendmbra e da @wel partcelareggesmor ge d
dell a mano c¢che indica verso | 06alto, I qu
significato?

Il noltre, anche se dalle radiografie dell 6op
una coronadiallorosulpao del |l a ninfa, comaesomisthted al | e go

aggiunte altre due appoggiate a terra davanti ad essa.

Ri spetto al quadro statunitense il formato
e quindi viene riservato maggiore spazio al saagio sulla sinistra, anche se di
dimensioni minor{cm. 134 x 163,5)ma da quanto emerso dagli studi & possibile che la

tela del Gettycm. 163, 8 x 145,49ia stata accorciata di circa venti centimetri proprio in

quella zona, e che in origine dovessegps ent ar e anchdessa un paes:
sponda del fiume ben visibife.

Dalle foto ad infrarossi e dalle riflettografie, come di consueto nella pratica pittorica

veneta appresa dal pittore ferrarese, non é stdtacciab nessuno schema disetivo,

anzi,  stato registrato |l dapporto massicci
in fase di esecuzione, anche a stadi gia avanzati di finitura. Interessante € osservare nella
radiografia (Fig.56) la presenza di una donna sulla sinisthe sembra accorrere in

soccorso alla ninfaprobabilmente poi sostituita dalla vecchia che sembra essere stata
aggiunta alla scena in un secondo momento, in quanto dipinta sopra uno sfondo arboreo
precedentemente finitcAnche la giovane sulla destrauita essere stata aggiustata

rispetto ad una prima versione in cuaggiormente sviluppata in altezza e con un ampio

rigonfiamento della veste sembrava dominare la scena con maggior impbnenza.

S FARINELLA, in Dosso Doss014, p. 190.
S BALLARIN 1987, ed. 19941995 |, p. 102.
"COLAsd,sheda del | 60 pe olainhttg/tvavw.itomos.idl a Anna C
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Nonostantan un primo momento la composiziom®vevaapparire molto diversa da
quello che si vede oggdalle variazioniemerse con le indagini si riscontra come il
numero dei personaggi@esumibilmente anchi loro ruolo rimangainalterato, non
andando adncidere quindi sul significato ultimo del dipintoL 6 uni ca moti vazi
plausibile potrebbe essere racchiusa nella volontd compositiva di contrapporre alla
porzione di destra n  c u i S i raggruppano i tre person
veduta paesisticaagistralmente eseguita.
Diversa e la questione per il quadro di Los Angeles in cui invece viene introdotto in un
secondo momento un personaggio chiaramente riconoscibile che modifica
compl etamente | 6interpretazione dell a scena
Nel |l 6al | ego mfath il Besto glih mateaione della vecchia che cinge
pietosamente il corpo della ninfa sul piano del significato poteva dsasferitoin un
primo momentailla figura cheaacorre incontralla fanciulla sdraiata sulla riva del fiume.
Ai fini della naraziore entrambi possonquindisvolgere la funzione di protezione dalla
punizioneinflitta da Diang se pensati iaccordo col 6i denti fi cazi one de
addormentataon Callisto®
Si noti poi, che dalla radiografia emerge anche la presenzmdnezza luna ben visibile
nel ciel o, dell a quale oggi per mane soltan
luce che si intravede tra le nuvole sclire.

Léinterpretazione della ¢Ninfa Callisto
trasformatan costellaziongla quale si tentera di recuperare nelle prossime pagine, arriva
all 6inizio del XX ma non convince gl stud
iconografiche del soggetto. Dopo una proposta di collegamento con le tematiche
ariostescheHenrietteMendelsohn nel 1914 su suggerimento di Richard Foster identifica
il quadro con unaaffigurazionedel mito di Pandor&’
Ma la prima vera analisconologicaé quella del 1968 di Felton L. Gibbons che avanza
| 6i pot esii che | 6o p e MrasfoimaziomewieSsinga manire dalea ppr e s e
Metamorfosidi Ovidio, in una «mystifyingsrielaborazionedella storiat! Secondo lo

studiosg Dosso avrebbe dipto la ninfa Siringa addormentata sulla riva del fiume

8 ibid.

9 LUCCO, in Dosso Doss1998, p. 210.

10 COLA s.d.,in http://www.iconos.it

11 FARINELLA, in Dosso Doss2014, p. 190.
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Ladone dopo aver invocato la trasformazione in canne palustri pur di sfuggirela Pan

vecchia in atteggiamento protettivo sarebb
sarebbe invece Diana cohi vaso di pozioni per |l a trasf
prende le mosse soprattuttdilda v ol ont ™ di coll egare | 6opera

scenastatunitense con Pamui perg la mancanza del dio silvestre non convince

nemmeno nel bnbdgrafieedassedda cha vuéle sovvertire le regole e rinnovare

la composizioné?’0Ol t re al fatto che in questodoopera n
determinante | a presenza delle corone doé

verso un epistio che coinvolga Apolld?

Altre | etture dell 6opera sono state poi pro

quella del mito di Canente o di Semele, cercando riferimenti anche nelle fonti meno

conosciute e nei racconti mitologici piu razgmenel caso di Luisa Ciammitti (1998),

ma nessuno sembra corrispondere precisamente alla figurazione.

I n accordo con Vincenzo Farinella si pu, q

piuttosto in una sfida diretta con la letteratura «sintetizzando insal@aimmagine

6compendiariad | dintero svilwfpo di un mito

Come si é gia detto, questipologia figurativaé gia stata sperimentata dal pittore

ferrarese in altre occasioni, forse pgterdo spuntalalle suggestioni presentcarte, e in

particolaredalla narrativita e dalle modalita espressive proprie del teatro.

Data | a forte somiglianza con | 6opera del

delle radiografie su entrambi i dipirnthe |li accomunanancordi piu sotto il profilo

compositivo, Farinelléentauna nuovanterpretazione che leonsideri coordinate anche

dal punto di vista iconograficd.Confermando una sfta dipendenza stilistica dagli esiti

mantovani di Giulio Romano in qualita di frescante n&lida di Psiche di Palazzo Te,

propone la possibilita di leggeleedue allegorién relazione alldabuladi Amore e Psiche

trat Aai o a didgleio. Questa strada, gia suggerita da Kristina Hermann Fiore

nel 2002, vede protagonisteel quadro BoghesePsiche che alla fine delle prove

somministrate da Venere cade in un sopradondodopo aver aperto il vasutenutoda

Proserpina negli Inferi. La vecchia rappresenterebbe quindi la servaetel 6 i nci pi t

12COLA s.d.,in http://www.iconos.it
131L.UCCO, in Dosso Dossi998, p. 209.

¥ FARINELLA, in Dosso Doss2014, p. 190.
Sivi, pp 196191.
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testoracconta la favola alla fanciullapita dai briganti, mentre la figura femminile a
destraverrebbe riconosciuta convenere che ordina le prove a Psiche. Nella logica per
cuil 6opera sia stata concepita come wuna
doi s p i, rerdtrerebbengeindanche il quadro con Pan che meglio si spiegherebbe in
relazione ad un terzo quadro, ossigjia citataPsiche abbandonata da Amordella
storia, infatti,Pan compare nel momentomediatamente successivo al tradimento della
fiducia di Cupido da partei &@siche, la quale tenta di suicidarsi ma viene riportata a riva
dal fiume e consol ata dal |l o s tcensosdecoRian .
suoi elementi musicalitaffigurerebbe di conseguenza la ninfa Eco a cui Pan stava
insegnando a caarte®

La rilettura di uno stesso mito condivistalle tre tele le quali sonoconnesse

iconograficamente dal tema della ninfa distesa in un paesaggialla presenza

gar

del | dattr i b(net quadrd statunierssé hoo mid visibile ma emerso dalle
radiografie) risulterebbe convincente nella propostadu n 6 adll [6uasmoa ree d i fo
per Laura Dianti. Infatti, come afferma Farindllad a ma nt e d iefaclmente i ori gi

identificabile cam «unaf anci ul | a che, come Psi che,

meritando, dopo una serie di ardue prove, di consacrare il proprio amore unendosi per

sempre a Cupido¥

Per quanto concerne la datazione, vale lo stesso discorso fatto in riferimento al

quadro del Getty Museum di Los Angeles, basato sulle considerazioni di Alessandro

Ballarin. Lo studioso, come si € detto, colloca entrambe le opere di soggetto allegorico

alla fine di quelperiododella carriera di Dosso delimitatoa il 1529 e il 1530; re
momento in cui il tipico paesaggio dossesco di matrice fiamminga si rinnova sulla scia
del | 6esperineglistessaghi. Ti zi ano

Se infatti si riconosceomeinteramente dossestad i n v eanpasitva del fondale

per «meta chiara (il paese, ilet, la citta lontana)» e per «meta scura (gli alberi a

destra)»2bisogna considerare «il folto delle frasche percosso dalla luce in alto, e in basso

S i

| 6ansa del fiume ombr eggi at(Fg.59ael cofran®c het t i

diretto con pagaggi tizianeschi come quello deiposalizio di Santa Cateriraquello

18 FARINELLA, in Dosso Doss2014, pp. 19a191.
7ivi, p. 191.
181 UCCO, in Dosso Dossi998, p. 210.
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che sovrasta iFestino degli de{Fig. 58).1° Ma, ancor piu che nel quadro statunitense,
nel notturnoBorghesela «regia sommamente artificiosa delle luci», derivata da quel

«deflagare della luce nel bosco del perd®an Pietro Martiredi Tiziano»?° & forse,

come afferma Farinella c¢il segno pi ¥ mani f
Patinirao), avyvenut o pamrggodosseschi ché faatd avevahe i tip
i mpressionato Paolo Giovio é che colpiranno
Gia Lionel o Puppi nel 1965 rivede | a datazione
pri ma met degl i anni Vent i, i n virt¥
dal |l 6affermazione dell a fimaniera modernao d
finedel 1524. Sapat t ut t o nel |l 6i mponenza stilistica

e nella caratterizzazione del volto della vecchia profondamente segnata dalle rughe egli
rivede i modi tardo raffaelleschi del piu stretto collaboratore del maestro urbinate a
Roma*?Bal | arin approfondisce poi | a questione

affreschi parietali per la Sala di Psiche commissionati dai Gonzaga e ultimati da Giulio
23

pri ma del 1528, come si gi " visto per | 6a
Come affermaMaur o Lucco, ca Giulio rimanda anch
| accento pi%¥ scopertamente erotico dell a
evidenziat o, S i connett on oAlal necghoer ilaedi dneil tl odl Aom
Garofalo?*

Aquesb ul t i mderraaesea di nescitdg, cui storia da subito si intreccia con

qguel l a di Dosso, S i at t ridorografis mrababienteh e un 06
realizzata subito dopo, che testi m&ogia | a f
59-60).

Il dipinto gia ricordato dalla Ciammitti nel 1998 come opettabuibile a Garofalo di cui

non si conosceva al | diemp oucraa | cbounbp acrasza osnuel, nmea
nel 1993, ripropone la stessa composizione costruita sul bilandiarma le tre figure

femminili e il paesaggio proposta da Dossm in controparte. Probabilmente, come

19BALLARIN 1987, ed. 19941995 |, p. 105.

2jvi, p. 104.

2L FARINELLA, in Dosso Doss2014, p. 191.

221 UCCQO, in Dosso Dossi998, p. 211.

23 per approfondire si veda BALLARIN 1987, ed. 198995 |, pp. 101107.
24LUCCQO, in Dosso Dossi998, p. 211.
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afferma | a studiosa, | 6i dea pditcumbde esser
giunta traccig>

Il quadro é riapparso recentemente sul mercan u 150 & & &ld 32 debraio 2019

come lotto 43attribuitoalla cerchia di Giovanni di Niccolo De Lutero, detto Dosso Dossi

e identificatocome Venere scopre la bellezza di Psiche accordo con la recente
interpretazione di Farinella sul quadro dossesco.

La storia di provenienza del dipinto viene ricostruita a partire dal XVIII sec. grazie alla
presenza del monogramma del principe Wenzel Anton von KaRitttzerg vissuto tra

11711 eil1794aViennghef u cancel |l i ere e ministro degl/|
sotto Maria Teresa e i suoi figli Giuseppe Il e Leopold® Il.monogrammaritenuto

autenticopr ova | 6appartenenza alla notea@ol e col
principe che oltre ad abile politico, fu secondo le fonti, anche un appassionato mecenate,
cpromotore e protett@re dell darte e della s
A seguito, sul quadro non si hanno piu notizie fino alla comparsa sul mercato viennese

del 1933, dove funesso in vendita assieme ad una lettera di expertise di Wilhelm Suida

che lo attribuisce a Benvenuto Tisi, detto Garof@Menduto da Dorotheum tra il 27 e il

29 marzo 193%ome lotto 39 ad un compratore anonimo, € documentato poi a Vienna

come parte die E. and A. Silberman Galleries.

Prima dell dacquisizione di Sothebydos e del
Dossi, appare nuovamente sul mercato nella vendita del 19 giugno 2015 a Zurigo presso
Schuler come fiS&guace di Garofal oo.

Sullabae del |l 6emi nente studio di Suida si pu,
a Garofalo, in nome della stretta vicinanza con la produzione artistica di ,Dosso
considerandolo come riproposizione dello stesso soggetto allegorico della coeva tela
Borghese. Nonostante la fedele riproduzione delle tre figure femnenpiossono notare

alcune differenze, soprattutto nella figura della vecchia a cui si appoggia la fanciulla

25 CIAMMITTI 1998, pp. 9597, in CIAMMITTI, OSTROW e SETTISL998

%6 Tela, 55,8 x 85, 9 cninttps://www.sothebys.conti¢gbuy/auction/2019/erotipassiordesire
online/6ef0c0fe00f7-421da09e87150a2792e7

2T KRETSCHMAYR 1933https://www.treccani.it/enciclopedia/kaunitetbergwenzelantorcontedal
1764principedi (Enciclopedidtaliana)/

28 PATTANARO 2019https://www.treccani.it/enciclopedia/tisenvenutedettogarofalo (Dizionarie
Biografico)/.

2Da Sot hted/wdnssothebys.com/en/buy/auction/2019/erptissiondesireonline/6ef0c0f
00f7-421da09e87150a2792e7
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distesa sullo stesso drappo giallo, che in questa versione perd non si rivoigei vers

con atteggiamento protettivo, ma, forse allarmata, si gira con tutto il busto in direzione
della donna con | 6anfora. Questooul ti ma semj
colori della divisa estense, presenta una maggiore carica di sensedbtspacco della

gonna che mette in mostra la gamba e nel seno scoperto che invece ricorda la vecchia del
dipinto del Getty. Un differente esito si puo ravvisare anche nella resa del paesaggio che

risulta meno profonda e suggestiva, anche per la dive@nstterizzazione del cielo, non

piu notturno rischiarato dalla luna, ma piu limpido e visibile anche dietro la figura stante

nel lato opposto al fiume.

Andando oltre queste piccole variazioni, si pud comunque affermare che il quadro in

questione rappresti una riflessione sullo stesso tema iconografico, realizzata da

undartista della cerchia di Dosso, probabil
| 6i ni zi o degl:i anni Trenta del Cinquecent o,
del | alre ginvenzi one dossesca della tela Bor

della produzione mitologicallegorica di Dosso sul finire del terzo decennio del XVI
secolo.

Come afferma Ciammitti gia nel 1998, perd, nemmeno questo confronto aiuta
nelladefni zi one del soggetto iconografi®o preci
Interpretazioni piu complesse in termini allegorici sono state avanzate da Peter Meller
che coll ega | e c orAnteressideiAmar Vittutdr Amdrea Altiadi e mb | e ma
e da Sharon Fermor nella proposta di leggere le due opere allegoriche in relazione al
Commento aBomnium Scipionidi Macrobio, ma neppure queste convincého.

La ricostruzionali Farinellan e | | 6 a ¢ ¢ e zconons®Eonata dalfongsoper essere

dedicata a Lauraoncord nela datazione accettata dalla critican il periodo in cui si

stava ufficializzando il rapporto tra i due amamba, dal punto di vista iconografico
presentancora troppi elementi inspiegabili e non concordemecaoscibili al punto

di mantenere la pit generica intitolazioneAdiegoria mitologica®> L 6 oper a, qgui nd

come afferma Lara Scanu, nella sua enigmatds#Zecontinuare d «essere letta come

S0 CIAMMITTI 1998, p. 97 in CIAMMITTI, OSTROW e SETTIS1998
31 FIORENZA 2008, p. 97.
32 FARINELLA, in Dosso Doss2014, p. 191.
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una delle testimonianze della genialita di Dossaiassumere una narrazione letteraria

complessa in uno6i mmagine s®#Hntetica, ai | i mi

3.4.1Una proposta interpretativa: il mito di Callisto

Si intende ora proporre una nuova interpretazioneiahiterebbd irdtitolazione
delb opedermi vata dal |l 6i nv einduicappard priBi@rifegniests e d e |
mitologicoal mito di Callisto®* Per fare questo si intengeesentarena breve disamina
di alcuni dei maggioriestidi mitologiaanticache percorronda storia della ninfa
Per una narrazione completa della vicenda che vede protagonista Callisto si fa
innanzituttoriferimento al Secondo Libro dellgetamorfosidi Ovidio, in particolare
nella parte dei versi 468303
dautore | at i n eepisadlio mlio Fetonte ratccontagpassm per passo
| 6i nnamor ament o di liad\Wieaoneeadepth dellanleadibna, Cal | i

vvistata finch® il di o stava perlustrand

all 6i nci dent e dailsubi®asinmamoradneuh cal8comezzogerno la
ninfa stremata dalla caccia si addentra in un bosco dove, dopo essersi dissetata presso un
flume, si distende a riposare sulla riva, ma Giove invaghitossrtiadi sedurla. Il dio
pero, per non farsscoprire dalla moglie Giunone e per ingannare la giovane vergine
decide di tramutarsi in Diapassumendo le sembianze della dea a cui questa era votata
proprio per presentarsi a lei sotto mentite spoglie. Infatti, quando Cakideapparire

davanti asé la dea ssenteonorata ecominciasubito a raccontarle come stava andando

33 SCANU s.d.,in https://www.collezionegalleriaborghese.it

3411 mito di Callisto & riconsiderato in ROMANI 1995, p. 349, n. 454.

%pPer la ricostruzione del Il ltdelLedvetanbifos{npor iimmas edreiltlod 8al |
d.C.) si fa riferimento a#l terza edizione ridotta in ottavaridaa Gi ovanni Andrea del |l 6 An
stampatanel ), dal | 6 or i g iecarmtionalegustria¢adigitdizzdtd nel @D4.

117


https://www.collezionegalleriaborghese.it/

la caccia, fino a che Giove nordgicidea baciarla con passione per poi violarla, rivelando

di C 0 ns e g u e lafaaciulla@bbandoaatanealisperata per aver infranto il suo
voto di castita in un primo momento non si fidiaraggiungere Diangerla paura che

dietro le sue fattezze si celasse ancora Giove, ma dopo essersi accertata della presenza
delle sue compagn& unisce al corteo e prova in tutti i modi a nascondere il peccato
commessoMa, a causa della violazione subita la niméstaincinta e riuscira a
nasconderlo fino a che un giorno Diana decide di fermarsi per fare un bagno insieme alle
sue discepole. dlssto cerca in tutti i modi di noapparire nudama una sua compagna

per convincerlde strappa le vest cosi rivelo la gravidanza. Diana infuriatafliae la
fanciullaé costretta a vagare sola per i boschi fino a chemetteal mondo un figlio,

Arcade. Alla nascita di Arcade, Giunone che gia sospetta del tradimento dirtove
sututtelefurieeded® di trasformare Callistossan undor
mai piu vedere quel volto che tanto desidéasuscitdo in lui.

Il racoonto prosegue poi raccontando di come Callisto sotto forma dicorgaui ad

aggirarsi pegli amatiboschi, fino al giorno in cui Arcagdurante una battuta di caccia

si imbatte nella madre preso dalla pauracocca una freccia mortale. Intervienendi

Giove cheimpietosito dalla scena e dalle supplicheCdllisto, trasforma sia lei che |l
figlio in costellazioni: | 6Or perdidagvgle or e e
e divenuta ora immortaledecide di recarsi da Teti e Oceano peedbie che i due
trasformati in costellazioni non potessero come le altre stelle riposarsi nelle acque, ma
fossero condannati a restare sempre fissi in éfelo.

Questa e la ricostruzione del mtrtamandatala Ovidio,che in forma piu ridottaiene
ripropoga nei Fasti.

Ma tradizionalmente la prima fonte in cappare il mito di Callisto e la perduta
Astronomiadi Esiodo, nota grazie alla ripresa fatta da Eratostene di Cirene. In questa
fonte antica la storia della ninfa é inizialmente simile, ma non & presente né la
trasformazione di Giove in Diana per sedurre Callisié, la trasformazione di

g u e st 6 urkatda parée diiunongxche invece viene direttamente imposta da Diana
Inoltre, altri dettagli vengno poi introdottia partire ddé riprese successive del mito,

come quelle raccolte n&e Astronomiadi Igino o nel manuale di Apollodord’ In

SDELLOGANGUI LAARGVIDIONI sec. d.C.¥, 23r25v.
3T TACCONE 193Mttps://www.treccani.it/enciclopedia/callisto %28Enciclopdthidiana%29/
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g u e girhodvierleaddirittura modificata la vicenda, imputando la morte di Callisto alla
stessdianaperpreservarne la verginif§.

Come si puo vedere da queste considerazioni, e come € in genere per tutta la
mi t ol ogia antica, non ce d mitviene traméndatoineia t r ad
secoli, anzi esso subisce continue variazioni e rimaneggiamenti. Tornando al dipinto della
Galleria Borghese risulta quindi ancora piu difficile identificare la versione precisa del
mito a cui Dosso, pittore estremamentiginale e creativo, deve essersi ispirato in fase
di produzione dell 6oper a.
Nella volont"™ di accogliere il suggeri ment
pertantadi ricondurre la figuraziondossescalla narrazione ovidiana appena presentata.
I n g u e datnidfa distesacappresenterebbe Calliste dopo essersi fermata a bere
presso un fiume si distende lungo la riva a riposare, ma come si € detto la pausa sara breve
perché subito interrotta da Giove nelle sembianze femminili di Diegaale potrebbe
essere rappresentadalla figura stanteudla destraSi riportano di seguito le strofe che

raccontand 6 i nclo@dit mbregl i o escogitato da Giove:

Giove, che sempre n' ha seguita I'orma
Con I'animo, e con gli occhi ascosamente,
Et” la vaga sua maniera, e forma,

Di s® belle attioni ha postmente,

Non si cura aspettar, ch'ella s'addorma,
Ma si muta di volto immantinente,

Da lei la riverita forma piglia

De la triforme sua pudica figlia.

Gi" non sapi questo mio furto, e frodo,
Disse, la dispettosa mia consorte;

E se 'l sa ben, debbostimarlo in modo,
Che disprezzi un piacer di questa sorte?
Quando m'abbattey s'hor non la godo,

In co$ rara aventurosa sorte?

E giunto” lei con la mentita faccia

Le domand dov'era stata caccia.

Tosto si leva la Vergine bella,

E riverenteé’ la sua Dea s'inchina;

E dice con la sua dolce favella;

¢ vera de le Vergini Regina

Sappi, ch' io preferisco la tua stella

38 APOLLODORO2004,pp. 575576.D a | | 6Bibliotecadel Il secolo a.C.
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é tutta quanta la corte divina,
Et anchor, ch' egli m'oda, dire ardisco,
Ch" Giove padre tuo ti preferisco.

Tu sei di castate un vero essempio

€ le dilette tue pudiche ancelle,

Eqgli si fa talhor rapace, et empio

Ver le donne, ch'lui paion pi/belle;
Trasforma il volto, e con lor grave scempio
Suole ingannar le semplici donzelle.

Ride ei, che preferir s'odese stesso,

Et accusar del suo propinquo eccesso.

Allegro Giove intanto al bacio viene,
Bacio, che poct donna casta lice,

E non, che ad una vergine stia bene,
Ma sari troppo ad una meretrice.

Ella per far quel, ch'lei si conviene,

De la sua caccia le ragiona, e dice;
Ma trattosi egli le mentite spoglie

Dir non la lascia, e I'honor suo le toglie

La misera donzella per salvarsi

Con parole e con fatti si difende.

Ma come puote una fanciulla aitarsi
Contra chi tutb move, e tutto intende?
Pur I' infelice fa quel, che puarsi.
Guarda, guarda, Giunon, s'ella contende,
Che non sarar srudi i pensier tuoi,

Ne il mal farai, che le facesti p#i.

La fanciulla sdraiata nel dipinto di Dosso sembra essere volutamente rappresentata con il

ventre rigonfio, forse, proprio per non richiamare il momento che prdaeadaazione,

ma piuttosto la situazione immediatamente successiva, che gia testitnam@asubib.

dal momentache, a causa di unaiolenzadi cui € stata vittimaé destinata d®iana

al | 6.énsaccbridoocon questa interpretazione, quindi, la vacche la sostiene in
atteggiamento protettivo rappresenterebbe allusivamente la pieta per una fanciulla
innocente che si trova girovagare da sola per i boschi perché cacciata da «la casta
compagnia sdegnata». Inoltre, la vecchia, come si é detto, dsidnpootezione in vista

della sorte che tocchera alla futura mahig. 62).

nfatti, | 6espr essi one,podredbd essem dispdérazionp i %2

®DELLOANGUI LBARGVIDIOKI sec. d.C.), f. 2324r.
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Anche ilgesto della donnia piedi,che con la mano deatindica il cielg potrebbe essere

letto come prefigurazionedel destino che spetta alla ninfa, ossia quello di essere
trasformata in costellazione. Questa metamorfosi pero nel testo ovidiano non avviene per
mano di Diana, ma per volere di Giove, il quale potrebbe di conseguenza essere
allusivamente evocato dal gesto profetobella dea nella quale si era tramutato per
ingannare Callisto. La figura femminile priva di attributi che la identifichino quale Diana,
infatti, potrebbe assumer e una duplice v
contemporaneamente nella scena sia Giove che Dianggemanezzo diun unico
personaggioSi riporta di seguito un passo del testo ovidiano da cui il gesto di Giove
potrebbe essere stato letteralmardasformatan immagine:

Se Giove ingrato ben chiamar non puote
Ingrato dentrd I'animo il comprende.

E se non pucon le dolentnote,

Quelle mani, che puote, al ciel distende.
E 'n tutti gli atti suoi par, che dinote,

Che tutto il mal, ch'ella da lui dipende.
C'ha per lui il volto, e I'honor suo perduto,
E che appartengalui di darle aiutd®®

Il significatodiquesta figura viene ulteriormente con
penombra nel margine destro della composizione, la qoaitee si & dettopotrebbe

alludere al vaso in cui sono contenute le sostanze per la trasformazione di Callis®. Quest
potrebbero riferirsi sia alla primametamorfositerrena della ninfa in orsa per volere di
Giunone in contrapposizione a quella in costellazione che la rendera immortale evocata

dal gesto che indica il cielo; oppure richiamare in entrambi i casi la seconda
traformazione, in quanto non ci sono riferimenti alla trasmutazione in forma animale

(Fig. 63).

Al tri el ement i che potrebbero alludere al
notturna e la presenza originaria della luna tra le nubi, di cui oggi risthmd chiarore

(Fig. 61). Infatti, la luna, oltre ad essere attributo di Diana, & esplicitamente evocata nel

testo come elemento rappresentativo dello scorrere dei nove mesi della gravidanza, si

legga:

OYDELLOANGUI LBYARGVIDIOKI sec. d.C.), f. 25r.
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Dal &, ch'in forma de la figlia

Gi ov e wmihadegrato slio@esio,
Nove volte mostro le corna nove

La Luna, et altrettante il tondo empio
Pria, che Diana un*djiungesse dove
Le parve di fermarsi appresso un rio,
In una selva di quercie, e di faggi,
Per fuggire i fraterni estivi rag@t.

Infine, sicuramente concorde con la tematica arcadica del paesaggio idilliaco raffigurato
da Dosso |l a storia della ninfa Callisto,
eponimo della regione.

A seguito di questo tentativo di ricostruzione sitbndi Callisto e di una relativa
corrispondenza ricercata nella difficile iconografia dossesca tidaBorghese si
intende ora recuperare il contesto alla quale originariamente essa appartiene.
Si é gia detto come la corte estense di Ferrara nefteaprieta del Cinquecento sia stata
un ricco e stimolante centro culturajgarticolarmenteerudito sia dal punto di vista
letterario che artistico. Grandi intellettuali gravitavano intoafla corteferrarese e ne
lasciavano traccia con le loro opere.
Diffusoer a | 6i nt er e s s ee lgpriproposizione th cayget e @matichec o
classiche emmal | 6 or di ne del gi orno, di conseguenz
erano ben conosciuti al | éstemsé, e nelloospédoen | 6 a mb i
eta rinascimentalé.e Metamorfossollecitarono un grande interesse soprattutto nelle arti
figurative.
E quindi pitl che plausibile che Dosso abbia recuperato un soggetto per la sua opera
direttamente da una versione del testo ovidianoche cvala pr esso | a cort e
delterzo decennio del Cingeucetda, in accordo con quanto detto fino a qui a proposito
della sua indole geniale e creativa, si pud piu verosimilmente supporre che egli abbia
introdotto, come in altre sue opere, anchegpune st erni  al l a fonte doéi :
Si e voluto quindi recuperare una dimensione maggiormente circoscritta e, locale
analizzando unalei testi di argomento mitico piu erudprodotto dalla compagine
culturale di Ferrara, iDe deis gentiunvaria et multiplex historiadi Lilio Gregorio

Girladi.,L6 oper a, alla quale si ~ gi " accennato |

“DELLOANGUI LBYARGVIDICKI sec. d.C.), f. 24v.
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Virtu nel Giove pittore di farfalle & la piu importante impresa di sistemazione della
cultura antica dopo I&enealogia deorum gentiliudi Giovanni Boccaccioll trattato

dedicato ad Ercold d 6 E, signe pubblicato soltanto nel 1548 da Giovanni Oporino, ma

era sicuramentge "i na cpoarrsto rded odpaegrl a anni 620
|l a realizzazione dell 6opera dossesca, l a ¢
| 6i nfl uenza. Giral di C 0 Gnterpréiazione ellegorica die d i é

stampo tardomedievale deitirtlassici, adotta l@oncezioneevemeristicger la quale

gli dei paganisonoeroi chesolo dopo aver compiuto notevoli imprepetevano essere

divinizzati*?> Nel fare questo egli ricostruisce un gran numero di storie mitologiche

relative aglidéi e alle loro vicissitudini a partire da una quantita elevatissima di fonti

antiche.

Si e quindi voluto recuperare la versione del mito di Callisto che ne da Giraldi, la quale
potrebbe essere piu vicina a quella conosciuta da Dosso, in quanto appartenesssallo st

ambiente culturale.

Questo  gqguant o | 6 um&yntagmntVanel fpresentagerleersnfa r i por

all 6interno del paaragrafo dedicato a Giove

Callisto nymphae nome, Lycaonis filiae, que cum Dianae comes esser, ab love copressa
filium Arcada genuit: amboqg hoc est mater & filius, in coelum relati: ipsa Arctos, id est urla:
Arcas uer0, Arcto phylax, dicit suiege Ovidium, & que multa in secundo l&kstronomici

poetici ab Hygino scripta sunt, & quae ab Arato, & quae in Aratum tamegcpeon latine

scripta sunt commentarta

Come si puo notarenel breve passndservatoa Callisto, Giraldi non racconta tutta la
vicenda mitologica, ma ne riporta le informaziessenzialidichiarando anche da quali
fonti le ha tratte. In primo luogo, cita il secondo libro di Ovidio nel quale si puo leggere
il mito per esteso; poi puntuata facendo riferimento ai maggiori poemi astronomici che
citano la ninfa in quanto trasformata in costellazione, ossia Igino e Arato, suggerendo di
consultare anche i relativi commenti.

Nella breve descrizione di Giraldi non compaiono notizie su unagrasformazioadi

Callisto in orsa,solamented wlalud s me tsti o sbd If emimtao

42 FOA 2001https://www.treccani.it/enciclopedia/liigregoriegiraldi_(Dizionaric
Biografico)/?search=GIRALDI%2C%20Lilio%20Gregorio

“3GIRALDI 148, ed. 15650.158Consul t azi one del |l 6edi zione del 1565
Library digitalizzato nel 2015.
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al | 60 as tin questanaiccazione il testo concorda con il dipinto della Galleria
Borghese di Dosso che npresenta alcualementaallusivo allaprima metamorfosi

In un attento esame della fonte letteraria rinascimentale si possono risceali@mne

altri due momenti del poema in cui compare il nome di Callisto, entramBiyméhgna

XV e in particolare in relazione alla storia di Pan. Neinpricaso essa viene nominata
unicamente per identificare Arcade come figlio di Callisto, in un discorso che voleva

presentare | a regione dell 6Arcadi¥ come | uo
Quello che e interessante € invece quanto emerge dglliarste frase:

Epimenides uero, louis e Callistus Pana & Arcada filios geminds ait
Al l 6interno del |l a q/ffaguale demevarmmente atribnitamc i t a
relazione all 6esi stenza di diverse tradizio
autore cretese Epimenide, il quale testi mon

e la ninfa Callisto. Di consegueniadio silvestre tanto legato altarra arcadica sarebbe
il fratello diretto di Arcade, addiritturgaecondo Epimenidéatello gemello, nato proprio
dalla violazione subita da Callisto da parte di Giove.

In un recuperod | 06 aTedgon@saritta dal profeta e taumaturgo greco, visstdadl

Vil eil Vl sec. a.C., noto con il nome di Epimeniti& possibile quindi ricostruire, grazie

ad uno dei pochi frammenti deahntichissinpasulloa per ve

Zeus arcadico che nell dunArasfe con Kal | i
Ricostruito illegame di parentela tra Pan e Callisiqguo oranstaurare un diretto

col | ega maliegona det Getty el quella della Borghessorretto da questa

antichissima tradizione greca derivata da Epimenideretutta probabilitanediata a

Ferrara daDe Deis gentiundi Girladi.

Seguendo questa ipotesi interpretatyaindi, la ninfa distesal e | | d&ellp @allesia

Borghese, raffigurerebbe Callisto incinta di Arcade ¢ Blamallusivamente sono evocati

44 GIRALDI 1548, ed. 1565 p. 385.

45 GIRALDI 1548, ed. 1565 p. 383.

46 SICHTERMANN 1963https://www.treccani.it/enciclopedia/pan_(Enciclopedél%27Arte-
Antica)l. Léautore del IricordxRac, dio geenocdella Vita qarepesires eome figlio di
Hermes e la ninfa Penelope (Héir.145), di Apollo e e Penelope, oppure di Zeus e la ninfa Callisto
(Epimenidesfr. 16).

47 Epimenide, inEnciclopedia on line Treccahittps://www.treccani.it/enciclopedia/epimenide/

48 MELE 2001, p. 267.
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dalla presenza delle deeor one ddéall oro poste proprio da
gi ovane. Di consegueaarag nastea Chd dlilsdroq, awicer
onorediLaur a Dianti, | e due corone dbéall oro al
Alfonso, identifcati nel mito come Pan e Arcadeig. 64). Infatti, al 1530 si colloca la

nascita del secondo figlio di Laura, Alfonsino, per la cui nascita si potrebbe pensare sia
stato commi ssionato il dipinto a Dosso, con
Si puo ipotizzee quindi cheAlfonso, in vista di una ufficializzazione dglio amore per

Laura e della conseguente legittimazione defltayenie avuta dkei, abbia ordinato un

quadro che ricordasse entrambi i figli. La proposta del mito di Callisto, nella sua piu rara
accezione tratta dalla tradizione che fa capo ad Epimenide, risulta ottimale a questo scopo
proprionel 6 al | usi one al atteaversan® stessozdoggkito. due f i gl i

I n g u e s Allégoria tBorghese rierdtra a pieno titolo in quel gruppoogiere

commi ssionate per celebrare ed wufficiali zz
nuovamente identificato in Giove non resiste alla passione travolgente pexdaiisto,

andando oltre al semplice innamoramento e legittimando la procreaziorseahdgnti

di stirpe nobile.

Per quanto riguardmvecel 6 a f f i nMitod di PaodeinGetty(Fig. 6566), nonsi

proponedi riscontrare necessariamentana consequenzialita narrativa di un unico

soggetto, come si prefissa Farinella adédttura condivisa dellabuladi Amore e Psiche;

ma piuttosto sipuo riconoscere che oltre alla corrispondenza di temi formali e
compositivi, esiste fra queste opere anche una forte connessione iconografia e iconologica

nella scelta dei miti classici dacuperare e riproporre in chiave allegorica.

Nella definizione del soggetto iconografico diginto, non si pud sapere con certezza
guanto | 6i mmaginazione di Dosso abbia contr
della composizioneedellesusce i ve modi fi che apportate in c
esse siano dovute ad altre personalita intellettuali presenti a corte. Ma, sicuramente in
accordo con questa | ettura 1int essptaedaat i va
underudi zi oledi Ldi® @egorig Gedldi, il quale potrebbe aeer
verosimilmentepreso parte gbrogetto di definizionelella tematica iconograficscelta

per | 6opera, oppure averla anche suggerita
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