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INTRODUZIONE

Il Giappone del dopoguerra va incontro a cambiamenti da ogni punto di vistnai
WUDVIRUPD]LRQL FXOWXUDOL VRFLDG@GADB G THDFSRHYUR\PXY B HY |
OY2FFLGHQWH 3$UULYDQR QXRYH LQIOXHQ]H AKHH\VALULIOH
conseguenza si manifestano anche nei film del periodo; il Giappdopps cosi una
SURSULD SURGX]LRQH GL ILOP GTH[SOR LGV ONLIRQ G KXY MWW
FLQHPDWRJUDILFD FRQ OYDUULYR GHWLODLW X6 H YHRROH
piu; le grandi case cinematografiche vengono costrette a insermergiee tematiche
trasgressive in modo da riportare gli spettatori al cinema. Inoltretoguesvo metodo
produttivo viene caratterizzato dalla liberta stilistica de2asti che, oltre a inserire scene
di violenza e s VR FULWLFDYDQR DSHUWDPHQWH GHIDVWLWX]
nascere sottogeneri innovativi comepihku eigae di conseguenza quello danky
violence che analizzero in questa tesi.
| pinku eigaincludono film che contengono nudita o che hanno a che fare con il
sesso: la rappresentazione della figura femminile diventa probtematambigua; le
donne vengono controllate e sessualizzate, ma diventano anche i sdaggsittdalla
narrazione. La mia ricerca parte da queste caratteristiche: approfonddinmidepche
hanno protagoniste femminili, analizzero il modo in cui si ribellano a uodoedi
produzione cinematografica che le vuole passive, e di come riescono a riappropriarsi del
loro ruolo di protagoniste attive. La figura femminile viene infagpasta per attirare |l
pubblico, ma viene resa una protagonista molto diversa dai personaggi féemminil
rappresentati fino a quel momento, che critica le gerarchie eligpvadizionali e mette
in dubbio le istituzioni del Giappone contemporaneo. In particolare, i ddmme
analizzati appartengono a un filone che si distinguepddiu eiga ovvero il pinky
violence film erotici prodotti dalla casa cinematografica Toei, dove lmpmnente
YLROHQWD VL SRQH FRPH XQYDWWUDWWLYD LQ SLe SHU J«
Le protagoniste vengono rappresentate in modi mai visti prima: sono giovan
ribelli che non seguono le regole della societa, ma solo le propre. &la ricerca di
vendetta, ambigue e piene di contraddizioni. Vengono sessualizzate secoholgiama
dello sguardo maschile, ma allo stesso tempo resistono e si impongono ctagerpste
DWWLYH ,QROWUH IDQQR HPHUJHUH OH MBRUALH \V&HIMDDY H



femminilita, sulla sessualita e sul desiderio femminile. Leggraniste si fanno guardare,
ma ricambiano lo sguardo e rappresentano un potere insurrezionale nei confrenti dell
classi sociali al potere, diventando allegorie di una lotta al sistemasepare
| personaggi maschili rappresentati in questi film sono invece spessqymeaharrotti,
in modo che tutti gli spettatori, inclusi quelli maschili, resc a immedesimarsi nelle
protagoniste femminili.
La mia analisi si concentrera su due film della sagayueboss moviesovvero
*LUO %RVV %OXHV 4XHH QL9%HéCHV BEsR S@intie (UITRY W D F N
Norifumi Suzuki. Queste pellicole hanno come protagonistesukeban ragazze
delinquenti del Giappone degli anni Settanta che formavano vere eepgamg dove
vigevano delle regole rigide ma al di fuori della societa tradizéon8bno donne
aggressive che mettono in discussione il potere, contrastando i valiibtnad con la
loro femminilita alternativa.
Questo tipo di femminilita violenta e vendicativa si trova ini éiltn di Suzuki: in Sex
and Fury OD SURWDJRQLVWD g XQD VSDGDFFLGDR.Q FHU
del padre, mentre i8chool of the Holy Beagt974), la protagonista entra in un convento
di sua spontanea volonta per vendicarsi della morte della madre.
Il tema della vendetta si ritrova Female Prisoner #701: Scorpidt972), privo pero di
HOHPHQWL HURWLFL GD SDUWH GRHWHL SURWD JBRKLNR DD M
richiesto di togliere gli elementi che la sessualizzavano peaed la qualita del film
rispetto agli altri film della Toei. Questa tecnica funziona @&lih riscuote grande
successo, e Kaji viene richiesta per recitaready Snowblood1973), che la rendera
ancora piu celebre. Sebbene il film sia stato prodotto dalla cas@aatiografica Toho e
non dalla Toei, rimane un esempio perfetto per i fiimky violenceLa mia analisi si
concludera proprio con questo film, che unisce gli elementi pitu probtesnuk
VRWWRIJHQHUH H ULHVFH WXWWRUD D LQIO&ER]DUH OfLQ



./ &,1(0% '1(;3/2,7$7,21 *,$3321(6( (, 3,1.< 9,2/(1&(

/ID QDVFLWD GHO FLQHPD GTH[SORLWDWLRQ JLDSSRQH\

&Lz FKH YLHQH FKLDPDWR FLQHPD GYH[SORUM DEH®RWU QRC
XQILQGXVWULD FRQ GHOOH VSHFLILFKH PRGDMHIW] GL S
elementi provocatori per ottenere degli alti profitti con mezzi di priote di bassa

qualita. | film rilasciati da questa industria avevano infatti un budgdtonibasso che
SXQWDYD DG XQ DOWR JXDGDJQR H OfYRELHWWILXORPRYHQLY
YHQLYDQR ULSHWXWL JOL VWHVVL JH Qrdrdidli & $aBhdér;O TKR U UR
trattavano argomenti che non si trovavano in altre pellicole, come viplegsso e altri

temi considerati tabu; e la fascia di mercato del pubblico ergtiadici e i venticinque

DQQL ,0 VHWWRUH GHL | taem@d ] Soporte\ind sd lafefnarsiG L Y HQ W
tra gli anni Sessanta e Settanta, come una modalita di produltenmatava rispetto ai

modelli classici hollywoodiani, fino a espandersi oltre gli Stati Uniti.

$QFKH LQ *LDSSRQH LQIDWWL LO FLQHPD ®@IH[SORLW
cinematografica del paese, che in quel periodo viene segnato da profonde trasformazioni
culturali, economiche e industriali.

'DO VHFRQGR GRSRJXHUUD OYLQGXVWULD FLQHPDWR
forte espansione: annualmente venivano rilasciati numerosi film dedise
cinematografiche principali come la Toei, la Nikkatsu e la Tohglil@ani Sessanta in
SRL FRQ OYfDYYHQWR GHOOD WHOHY IWAMMHH GHHOO © XIE ED\L IF
e spostato dal cinema alla televisione stessa, che oltreig ¢83 accessibile offriva
contenuti gratuiti. 1l risultato di questa situazione e stato chade cinematografiche,
incluse le major, hanno dovuto ridurre i costi delle produzioni come comssgdel calo
degli incassi. Si dovevano quindi trovare delle strategie alternativallpatanare il
pubblico dalla televisione e riportarlo al cinefa.

La risposta piu ovvia a questo problema é stata quella di svilupparenodalita di
SURGX]LRQH D EDVVR FRVWR FKH SXQWDYD ODVRROBLUH

1 https://www.liveabout.com/exploitation-film-468559@iltima consultazione 19 agosto 2025).
2 Roland DomenigA brief history of independent cinema in Japan and the role of the Art Theatre Guild
«Minikomi nr. 70», 9-10.



https://www.liveabout.com/exploitation-film-4685596

rappresentazione piu 0 meno esplicita di trasgressioni sessgei giolenza. Come nel

FLQHPD GIH[SORLWDWLRQ DPHULFDQR ROGH®X¥EBWRRD @R I
giovani, attratti da contenuti non trattati nelle produzioni tradaioiha modalita di

produzione di questi film era molto rapida: le pellicole venivano gingteche settimane,

FRQ XQD WURXSH ULGRWWD H DWWRUL VGEGHL WRHPR @ 3D W W
e nella liberta stilistica degli autori e dei registi, cnéicavano apertamente il sistema
VRFLDOH H SROLWLFR ,0 FLQHPD G THVSORMWD W LERHW W DG
opponeva infatti ai modelli istituzionali e alle forme di controllo estea statali. | registi

di questo periodo, ispirati anche dai movimenti artistici di allesp, usavano il cinema

come un mezzo per contestare il sistema. Questi film sonatiraupartare sullo schermo

WHPL FRPH LO GLVDJLR JLRYDQLOH O 1R/S\SLWHXV RRYDHD + [H
repressione sessudle.

,O FLQHPD GYH[SORLWDWLRQ QHO FRQWHVWR JLDSS
diverse e contradditorie: se da un lato si trattava di una produzioneecoiale che
VIUXWWDYD WHPL VHQVD]LRQDOLVWLFL SIHWHKRLIEXDGDQRD
@pportunita di esplorare cio che il cinema dominante non poteva rappresentare
diventando cosi un mezzo di denuncia sociale.

Questo ha fatto nascere generi controversi e innovativi, copiekil eiga che si & poi
diviso in diversi sottogeneri, come ribman-pornoe il pinky violence dove vengono
rappresentate figure femminili anticonformiste che riflettono sul ruola delhna nella

societa giapponese.

1.2 La nascita dgiinku eigae il contesto socioculturale

$0OO0TLQL]JLR GHJOL DQQL 6HVVDQWD LO *LDSSRQH HUD LP
postEHOOLFD FKH KD SRUWDWR DOOD PRGHUQLKEHEHRQH G
politiche e culturali si scontrava con una struttura sociale tradigoclé, unita

DOOYJLQGXVWULDOL]]D]JLRQH H DO DPLVOROH 8 PI) RE B PG®HQRN
FXOWXUDOH GHO SDHVH PD KD GDWR DQFKH FOUHRBW RYM X (

E in questo contesto che, nel 1962, fa il suo ingresso nelle sale giapNtagsi no

3 Roland Domenig, op. cit., pp. 9-10.



ichiba (Il mercato della carnedi Kobayashi Satoru, considerato il pripioku eigadella

storia. Il film e stato immediatamente sequestrato per oscenitd, sua impatto ha

rivoluzionato il cinema giapponese. Il titolo stesso fa comprendere nhatita
VFRQYROJHQWkdtalG H@ GLLEFP 120 FRUSR PD QRQ QHOOD VXD
spirituale, bensi come carne viva. Infatti, i corpi rappresentapin&u eiganon sono

mai neutri ma sessualizzati e violati, ma allo stesso teoypmanche corpi che resistono

e reclamano il proprio spazto.

I pinkueigaYHQJRQR GHILQLWL FRPH 3ILOP SURGRWWL LQ PRGRFR
da 35 millimetri da cast e troupe professionisti o0 semi-professioiisui principale
ULFKLDPR q LO FR QNuispMo/M&Eo vddiveodsto softogenere a semplice
pornografia soft core. Infatti, oltre alla varieta di linguaggi cinematimgra pinku eiga

sono riusciti a integrare critiche sociali e tematiche politiche.

&RPH JL}] DFFHQQDWR QHO SDUDJUDIR SUHFHGHAQ
FLQHPDWRJUDILFD WUDGL]LRQDOH KD SRRWDIWW LIRMO H &3
conseguenza alla circolazione g@iku eiga Le case cinematografiche principali, oltre
DOOYDYYHQWR GHOOD WHOHYLVLRQH GRYHYDQR DIIURQW
H TXHOOR GIDXWRUH LQGLSHQGHQWH 3URASU LIRHSHOUMMRH V
si sono dovute convertire alla produzione di film erdtici.

Molti registi sono riusciti a usare il sottogenere pigiku eigacome mezzo per unire

erotismo e impegno politico; godevano infatti di una grande liberta mareastilistica,

H LQ FDPELR GHOOYLQFOXVLRQH REEOLJDWRNNQR GL FR
esplorare temi piu complessi, dai rapporti di potere tra istituaandividui, al ruolo

della donna nella societa giapponegginku eigasi sono sviluppati infatti in un periodo

di forti contestazioni politiche: il clima di rivolta tra la findllJOL DQQL 6HVVDQWD H
degli anni Settanta si riflette cosi anche nel cinema, crent@i un modo per criticare
OfDXWRULWj] H L YDORU lpinkukiggdd igurn@&l®donna HaOniE&d/ R GHL

ad acquisire una nuova importanza: veniva esposta come oggetto spesadiieare il

4 https://tysm.org/pinku-eiga-rosa-come-la-cayifeltima consultazione 19 agosto 2025).

> Jasper SharjBehind the Pink Curtain: The Complete History of Japanese Sex Gif&ma&ress, 2008,

p. 9, https://archive.org/details/behind-the-pink-curtain-the-complete-history-of-japanese-sex-
cinema/page/9/mode/2ufultima consultazione 19 agosto 2025).

6 J. Sharp, op. cit., p. 13.
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pubblico nelle sale, ma lo faceva nel ruolo della protagonista, di caéemuove la
narrazione e che riesce a sovvertire ruoli prestabiliti e gerarchie di patgizainali.

Il pinku eigariesce a diventare cosi il sottogenere piu proficuo del decennio, nrekzola
erotismo, arte e politica. E riuscito a mostrare le inquietudinindi societa in fase di
transizione e a esplorare nuove modalita di rappresentazione e di lingSpgegsivi
nella rappresentazione di corpi, desiderio e pét&a questo sottogenere se ne sviluppa

poi un altro, piu violento e spettacolarepiihky violence.

1.3 I pinky violence

Nel corso degli anni Settanta il cinema erotico inizia a mutare facendo eendegélm

SLe YLROHQWL HWLFK HiNWWDMNEE FRR L \BiKaEhBBhRaficd H 3
responsabile della creazione di questo filone é stato la Toei, che dogache modo

competere conrioman pornoprodotti dalla Nikkatsu, che rilasciava film erotici con un

budget piu alto. La Toei ha deciso cosi di portare nei suoi film ekerapcora piu

trasgressivi, e oltre a quello erotico inserisce azione, horror, vicketmamedia a livelli
consideratitam SHU LO FLQHPD WUDGL]JLRQDOH H OD WHOHYLVLI
Questi film promettevano contenuti audaci anche tramite le varie denominaziomwii con ¢
YHQLYDQR FKLDPDWL 3ILOP HURWLFL" 3SRUQR DFWLRQ" |
titoli, trailer e manifesti dai toni volutamente provocatori, segnalavamnaramente
OYDSSDUWHQHQ]D GHO ILOP D XQ GHWH®®U QWRJ DWAW B Q |
stimolare un pubblico che si presumeva prevalentemente composto da gvam

eterosessuafl

Il contesto che ha favorito la nascita di questo sottogenere e quello dioota

attraversata da forti tensioni giovanili: il cinema popolare ha toiaarappresentare le

’ Diletta Mangili, Sukeban: la figura della 'scolaretta delinquente' fra societa, cinema e convenzioni di

genere tesi di laurea, Universita Ca' Foscari, 2019/2020, pp. 11-21,
https://unitesi.unive.it/handle/20.500.14247/22@4tima consultazione 19 agosto 2025).

8 https://tysm.org/pinku-eiga-rosa-come-la-carne/

- 6KDUS 3%HKLQG WKH 3LQN &XUWDLQ 7KH &RPSOHWH +LVWRU\ RI -
10) aura TregliaSexing Up PostDU -DSDQHVH &LQHPD /RRNLQJ DW AY V u3LQI
in «Pornographies: Critical Positions», ed. Katherine Harrison e Cassandra A. Ogdtomn: Cambridge

Scholars Publishing, 2018, p. 144.
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ansie collettive dei giovani giapponesi, che si trovavano inselidi tnansizione da una
societa tradizionale a una piu moderna e consumista.

/1D W W U Dpinkylio¥eBee§iad nel recuperare e rielaborare gli elementi piu
controversi deipinku eiga alzando il livello di spettacolarizzazione e sovversione,
soprattutto attraverso la rappresentazione di figure femminili msge prima: donne
giovani e ribelli, che agiscono al di fuori del codice morale dominantesspeserca di
vendetta, giustizia o autodeterminazidhe.

Le protagoniste sono spesskeban SUDJD]]H GHOLQTXHQWL" SULJLRQL
tutte accomunate da una forte desiderio di vendetta. Si tratta di persdmaggp da un

lato rispondono a logiche commerciali e feticistiche, come kusézzazione del corpo
IHPPLQLOH OfXVR GL XQLIRUPL VFRODQWRLF®E IR ARMRUUDB
IHWLVK GDOOJYDOWUR GLYHQWDQRGLIWUWXPHDHWIH QW UL IRWQ
disagio e della marginalita giovanile. La Toei approfitta di queste nuove ansie per crea

serie celebri comeGirl Boss, " 7HUULI\LQJ *L U O'V'fasdr) &«"'RBKEKAR& O
PHVFRODQR OfXQLYHUVR GHOOD FULPLQODIER@HiI&RUIDQL]]D
Attrici come Meiko Kaji, Reiko Ike e Miki Sugimoto diventano icone del gene
contribuendo a definire un immaginario visivo e narrativo di grande im}fatto.

| pinky violenceVRQR ILOP DPELJXL H SLHQL GL FRQWUDGGL]LRQI
logica maschile che oggettifica e sessualizza i corpi femimmd allo stesso tempo

guesti corpi femminili resistono e si impongono come i protagonisti della narrazione. La
violenza che caratterizza le protagoniste non € solo un elementocosa espediente

spettacolare, ma assume anche un valore simbolico: € una respostgstema patriarcale,

una denuncia della brutalita sociale e una forma di autodifesa.

1.4 Rappresentazioni femminili e sguardi peiky violence

In Media and Representation of GendBtargaret Gallagher evidenzia come nei media

ci siano discriminazioni di genere, dove le donne vengono separate dallaonaretz

11 Alicia Kozma, Pinky Violence: Shock, Awe and the Exploitation of Sexual Libera&dournal of
Japanese and Korean Cinema 3», no. 1, 2012, pp. 39-41.

12 https://it.wikipedia.org/wiki/Pinky _violenggultima consultazione 19 agosto 2025).

3. Treglia, op. cit., pp. 142-143.



https://it.wikipedia.org/wiki/Pinky_violence

WUDYHUVR OD ORUR DVVHQ]D R OD ORURQBDIMHIQLW R 1V RFREH
OLFR” /H GRQQH GLYHQWDQR FRVuU LQYLVLE-taPdre-FRQGL]LF
sentazione dei punti di vista femminili, ma anche dal modo in cuiiqngagjono rappre-

sentati quando sono presenti. Queste rappresentazioni descrivono infatink nel

modo in cui la societa le vorrebbe, discreditando, isolando e sottovaluaedonaggi

femminili.}* | film pinky violencepossono essere un esempio di queste narrazioni. Una

tipica trama di questo sottogenere segue le avventure di ragazzglmditeche sfidano

le convenzioni sociali e si oppongono alle ingiustizie commesse aatgigonisti ma-

schili. Ci sono elementi ricorrenti come scene di stupro, torture,rstisiti che spesso

finiscono con le protagoniste denudate e rapporti saffici. Il sesso forzatmahgrande

componente erotica e feticista, dove i corpi femminili vengono segmaeittiatyerso

scene di ispirazione sadomasochista, sia attraverso stragpggecome inquadrature dal

basso o primi piani che indugiano su seni, gambe, bocche semiapettiefenvoinili

che gemono di piacere e di dolore. Molte sequenze suggeriscono che demsdasi

stiano spogliando, facendo il bagno o siano impegnate in rapporti sessualidgitare

presenza di osservatori maschili. Queste rappresentazioni conferrtesali&allagher,

e inoltre si collegano al male gaze, ovvero lo sguardo maschile icetatifia Laura Mul-

vey nel suo articold/isual Pleasure and Narrative Cinemehe diventa feticizzante e
voyeuristico™® Gli osservatori maschili, cosi come gli spettatori, guardano le protégonis

in modo oggettivizzante e sessualizzato, ma allo stesso tepnggiviolenceiescono a

sovvertire queste rappresentazioni. Questo filone di film infatti non puo esseide-

rato soltanto come produttore di pellicole erotiche a basso costo, ma amzhprodut-

tore di opere che affrontano diverse rappresentazioni di genere, sessualieinza. Le

protagoniste dgpinky violencesono resilienti, violente e ribelli che, pur iscrivendosi in

XQ LPPDJLQDULR VHQVD]LRQDOLVWLFHS RFDV FHDO R DHPHH G
nuovi discorsi sulla femminilita, sulla sessualita e sul desidemminile. Le combina-

zioni di temi come la vendetta, la violenza e scelte di amgsscena dal forte impatto

YLVLYR VRWWROLQHDQR OTDJHQ]LD DLFEFRH®DOH SRWIO/HRQIRNK
VHUYDWULFL G ldfoca.lQusaRQ¥h fEmniity e selvaggia e non conforme,

dove le protagoniste si fanno guardare, ma ricambiano lo sguardo dei loro aggoassori

14 Margaret GallagheiMedia and the Representation of Gendercura di Cynthia Carter et al. in «The
Routledge Companion to Media and Gender», London, Routledge, 2014, pp. 23-31.
15 Laura Mulvey,Visual Pleasure and Narrative Cineria «Screen 16», 1975, no. IV, pp.4¥.
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occhi minacciost® Non esitano a guardare direttamente nella macchina da presa, spess

armate, rivolgendosi cosi non solo ai personaggi maschili sulla scamacme allo spet-

tatore, complice degli antagonisti maschili. Un esempio di qugstrdo € Ocho (Reiko

Ike) in Sex and Fury{Norifumi Suzuki, 1973). In una sequenza del film, la protagonista

si sta facendo il bagno dando le spalle alla macchina da presa. Mentre si gad@ usc

gruppo di uomini che la sta spiando. Appena si accorge di questa intromissione, colpisce

O 1 R Fdt+ kb Bi loro con una carta danafuda gesto che viene seguito da un combat-

timento dove affronta gli aggressori completamente nuda e armata solo della sua katana.

La protagonista non esita a eliminare gli uomini che le lanciano sguardi lasieside-

UDWL TXHVWD QXRYD DJHQ]JLD IHPPLQLOH R@HWWKRH YLRO
manca in altri sottogeneri. Anche i primi piani sugli sguardi di Narfiemale Prisoner

#701: Scorpion 6K XQY\D ,WA VRQR UDSSUHVHQWDWLYL GL T
la donna ricambia sempre lo sguardo della macchina da preda,@toodio e disgusto,

pronta a vendicarsi. Anche se non vengono eliminate le forme di oggettivazione sessuale

(le protagoniste, infatti, prima di compiere la loro vendetta, vengono spetsate e
GHQXGDWH TXDVL SHU 3SDFFRQWHQWDGEH VR R WX HIWADIWRWH
nemici introduce dinamiche inusuali rispetto alle rappresentazianstpreotipate dei

personaggi femminili di altri generi, di solito passive e sottomesse. Le protagemste

minili dei pinky violencevengono poste al centro della narrazione, enfatizzando il loro
comportamento ribelle, ma anche la loro espressione del desidasualsesn modo del

WXWWR QXRYR ULVSHWWR DOOYLGHRORJL & HQONHEGHREFBD S |
Le serie televisive di quegli anni rivolte a un pubblico di casalinghieegganpio, propo-

nevano figure femminili resilienti ma integrate solo nel contesto darnesdocili e su-

bordinate ai ruoli maschili. | modelli di femminilita proposti erano tegjéa sfera privata,

al contrario depinky violencedove le donne infrangono le norme sociali. Queste prota-

goniste infatti conducono uno stile di vita sregolato, e di conseguenza vengoposiet

ad attenzioni sessuali indesiderate e a violenze da pamperdenaggi maschili. Si op-

pongono pero a ogni forma di controllo, resistendo con violenza e seguendo un forte de-

siderio di vendettdgeitmotiv ricorrente nel cinema giapponese. Le opgenky violence

riescono cosi a dare alle proprie protagoniste un potere emancipatorio che nownai trova

in altri filoni cinematografici, e infrangono stereotipi femminili pre8 nei media

%/ 7UHJOLD 3RSI4FELW SS
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GHOOYHSRFD UDSSUHVHQWDQGR OH SURWDJRQLVWH FRP
sottomessé’

Oltre alla questione di genere, pénky violencesono emersi anche conflitti legati alla

classe sociale, allo status e alla generazione gMeboss moviegliretti da Norifumi

Suzuki, le protagoniste sono figure marginali ed economicamente svargaggeabprio

per questo si oppongono a uomini di mezza eta in posizioni di potere chiebeoore

sfruttarle. Questi uomini sono gangster, agenti statali e figure con uapitale sociale,

politico ed economico, e le ragazze rappresentano il potenziale zisnale della classe

piu bassa. Le loro storie possono essere lette come allegorie ditaraidto un sistema

oppressivo che va oltre la semplice attrattiva erotica.ds&razione delle protagoniste
UDSSUHVHQWD OD GHYLD]JLRQH H OfHYMRFHNWR JLIDVSSSR/QWM R |
girl boss moviesnostrano ragazze delinquerdukebai vestite alla moda, che fumano,

provocano risse e scappano dalla polizia. Affermano la loro identita astvaveesiderio

e la trasgressione, fino a far identificare pure lo spettatore rfeasohni le protagoniste

femminili. | corpi vengono esibiti per il piacere dello spettatoeeschile, ma allo stesso

tempo questa esibizione & spesso un preludio delle reazioni violdet@rdtagoniste

contro le offese maschili: nessuna tortura & impunita, e questo fa si che gli spatatori

schili riescano a identificarsi con le protagoniste e individuare negli agggizeffettivi

antagonisti. | personaggi maschili sono infatti resi inadeguati e patejisgsto destabi-

lizza il modello tradizionale in modo consapevole, spingendo loaspettmaschile a

identificarsi con i personaggi femminili e percependo la loro libedausde e il loro

ruolo di fuorilegge come tratti eroicipinky violencesono diventati una forma di produ-

JLRQH FLQHPDWRJUDILFD 3RSSRVWD"~ GWHH REHQWDRDJ®H QRA
non equivalgono a un prodotto di scarsa qualita, ma sono invece modalita crenservi

a sovvertire la costruzione dei modelli classici cinematografioprenido i modelli pa-

triarcali che li sostenevano. Lo spettatore e forzato ad assumpentdldi vista femminile:

gli uomini deipinky violencesono quasi sempre malvagi e corrotti, deboli e guidati dai

propri desideri sessuali, cosa che le protagoniste sanno sfruttare a proprio vadfitaggi

Infatti, il corpo femminile viene messo costantemente in mostpatére sessuale delle
SURWDJRQLVWH GLYHQWD XQYfDUPD XWADQ QO PXWIR VWHWQL BRV €

17L. Treglia, op. cit. p. 156.
18 A, Kozma, op. cit. p. 41.
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corpo come espressione di azioni non normative. Infatti, le protagonisbattono, gui-
dano motociclette e auto, evadono di prigione: superano il ruolo della donnandei fi
GYH[SORLWDWLRQ WUDGL]LRQDOL GRYH HRPB®EBDFHPHQ
personaggi femminili facendoli incarnare un potere socialmente trasgréssivo.

| pinky violenceHVDOWDQR OfDJHQ]LD YLROHQWD GHOOH SU
di vendetta e redenzione personale che vanno al di fuori dei modelli convéirdiiala
generi (come il romance o il melodramma) dove donne svantaggiate errdsedino a
sovvertire gerarchie di potere e di violenza maschili. La violenlta petagoniste le
trasforma da oggetti a soggetti, e questa violenza si manifestaemnsaliorme: violenza
maschile contro donne e violenza femminile contro altre donne.
La violenza femminile serve per mantenere la gerarchia del gruppo erfamgiasi come
un rituale: viene usata per il passaggio di leadership, per punire delle componesti o dell
rivali, e per unire dei gruppi. Questa violenza e sempre accompaghataudita, espres-
VLRQH GHOOD IRU]D ILVLFD IHPPLQDGHUBO®ODVTFXDRORHQ OR| M
zione sessuale proprio perché questa nudita viene costruita al ddéllerdinamiche
sessuali convenzionali.
La violenza maschile verso le donne € accompagnata da nudita pazale apparire
erotizzata e stereotipata. La messa in scena di questt tifbenza rende pero la nudita
problematica, che non € piu sessualmente stimolante: per esseplettddose dovrebbe
identificarsi con gli antagonisti, stupratori e senza scrupoli. di@nza maschile contro
le donne finisce cosi per rafforzare il legame del pubblico con le prosagdra violenza
maschile verso le donne viene cosi condannata, mentre quella fenvisimddegittimata,
WUDVIHUHQGR OTDXWRULWj PDVFKLOHWID/OHKH YGHRUMERH X @ B HWX
sualita che ha lo scopo di riequilibrare le dinamiche di potereverdiicarsi dei propri
antagonisti; le protagoniste rendono cosi impossibile il controllo masthile.

| pinky violencehanno saputo unire politica ed erotismo, offrendo una rappresenta-

JLRQH GHOOD ILJXUD IHPPLQLOH VLD FR®PHUHGAMAW GRDT KKN
sottogenere si ritrova anche in film contemporanei non giapponesi, comemeii fil

Quentin Tarantino (e, in particolare, nella seri&ili Bill, 2003-2004), sia nel revival

19 |vi, op. cit., pp. 41-42.
20 |vi, op. cit. pp. 42-44.
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GHO FLQHPD GYfH[SORLWDWLRQ GD SDUWRIPEL6ERQHIRQ\RL F
conLove Exposur¢2008) eAntiporno(2016).

1.5 Dallesukebaralle samurai: le protagoniste genky violence

Come gia accennato nei paragrafi precedenti, il sottogenepeigiviolencéha per pro-
tagoniste figure femminili violente e ribelli, corsakebanguerriere o prigioniere, il cui
potere e sessualita vengono celebrati. Cio che accumuna le protag@dn@tedesiderio
di vendetta contro le istituzioni, che vengono spesso rappresentate comepgateniti
GL PH]]D HWj ,QIDWky viQldhteer&lfBrieRehte@nt@mbidritaria, rispec-
FKLDYD XQVYLQVRGGLVID]LRQH JHe@HI8IyOvErm@QeiterdoReQ |UR Q W L
DVSHWWDWLYH OHJDWH DOOD IDPLJOLBPKWUDIGH]ON Q®ROAU L.
sociale da parte dei cineasti, e questo veniva fatto tram#eidai delle protagoniste,
giovani donne ribelli che si opponevano ai modelli di femminilita tradizionale.
Uno dei personaggi piu popolari del sottogenerestik@banovvero la leader di
bande giovanili. La figura dellaukebare stata ispirata da gruppi femminili realmente
esistenti in Giappone, nati negli anni Sessanta come risposta alle bandéi.nGaseste
gang si sono evolute in strutture organizzate, con i propri codici e geranteinre, pro-
vocando la formazione dig¢SSL VX YDVWD VFDOD QDdukéb@i@aoH /fHVLV
che se ha avuto una durata breve (i gruppi iniziano a scomparire verso la meta degli anni
6HWWDQWD KD JHQHUDWR XQ IRUWHHLPFRSDWVGR @6 GR DL
PD KD DQFKH VPRVVR OYLPPDJLQDULR FR COMXNMIOYRG B DRI
ribellione femminile e di una gioventu inquieta, e rappresentanogurafthe si oppone
alla femminilita tradizionale giapponese. kakebanera infatti aggressiva, autonoma,
violenta e sessualmente libera.
Nei pinky violencda figura dellasukebarviene codificata attraverso uno stile narrativo
e specifico: le ragazze indossano divise scolastiche modificdigi @ccentrici (spesso
di proprieta delle attrici stesse, che portavano in scena iktdeopersonale) che diven-
tano tratti distintivi dH O O 1 HsuRébldwapprésentando cosi una figura complessa che
si muove tra la volonta di autodeterminarsi e la condanna sctiaieste fuorilegge

21 https://www.youtube.com/watch?v=4urEFOXPp{oltima consultazione 19 agosto 2025).
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operano in un mondo dominato da criminalita e matriarcato, e lottano per mantenersi a

tonome di fronte alle minacce del sistema patriarcale e della crithinajanizzatd?

Le sukebammettono in discussione le norme sul comportamento femminile metitendo

evidenza il rapporto tra potere e femminilita. Il regista Norifumi Sukakiaccontato che

lo scopo dei suoi film aventi lsukebarcome protagoniste era quello di rappresentare il

periodo storico in cui stavano vivendo in modo ironico, e per farlo aveva bisogno di mo-

strare un tipo specifico di ribellione che potesse attirare un pobfilicvasto. In quel

periodo molti uomini, che spesso facevano parte della yakuza, usavamionie come

mezzi di sostentamento: Suzuki sceglie di capovolgere questa@ieianostrando delle

donne che si ribellano a questi criminali fino a renderli inutili. Il pigbbfinisce per

apprezzare gli elementi antiautoritari presenti nei film dslikeban perché in cerca di

XQD FDWDUVL SHU VIXJJLUH DOOYRSSUHWHLRHAHOGHR OB VY
QHO IDWWR FKH QRQ FYHUDQR PDL \R®PBIWSLU & WLIPIIR QLLO/RV AR ¢
sto, oltre agli elementi erotici promessi, attirava la curiosita del jmad3|

| film con le sukebarseguivano spesso la stessa struttura: ragazze delinquenti guidate da

un capo che fa da leader e da figura materna che sopravvivono alla g@pet@nese

ingannando le persone potenti. | personaggi dekebarsono accomunati da tratti simili,

FRPH XQTLQIDQ]LD LQ FXL KDQQR VXELWR WPWDMNXRPULIR DEXN
reputazione legata alle capacita di combattimento, un potegakeshe sfruttano per
RWWHQHUH LQIRUP D]L RpQdrisidl d&lle Butditd, e Xuferledltd) assaufh

verso le proprie compagne. Le gang devono seguire regole severe che creaso dn se
appartenenza, dove le decisioni vengono prese in gruppo e le ragazzegggiota

vicenda. Allo stesso tempo, se una delle componenti NoBHW WD LO FRGLFH GTRQF
viene punita secondo le regole della banda.

Le attrici piu celebri del ruolo diukebarsono state Reiko ke e Miki Sugimoto, dirette

da Norifumi Suzuki per la Toei. Il regista ha raccontato come abbiadrievdtie ragazze

in un bar e di essersi presentato come un produttore cinematograficeu@dkbmanda

se le due volessero diventare attrici, loro risposero di si. Suzugiagoacolpito soprat-

tutto da Reiko lke, e la Toei lo spinse a fare piu film con lei, menty@®to inizialmente

venne usata come attrice di supporto a?fkee due donne recitavano spesso negli stessi

22D, Mangili, op. cit., pp. 31-42.
23 https://www.youtube.com/watch?v=4urEFOXPplo
24 https://www.youtube.com/watch?v=4urEFOXPplo
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ILOP GRYH VL VFRQWUDYDQR DOOYLQLMWRRRMPHGD. DDO®IH
contro un nemico comune e legate da un rispetto reciproco.
| tratti caratteristici dellsukebanYHQJRQR DSSUH]]DWL GDO SXEEOL
vengono quindi inseriti in altri personaggi femminili geégnky violencell successo di
questi film si manifestava infatti in strategie di ripetiziosi@, per quanto riguardava le
trame e i temi, che per i registi e gli attori scelti per interpretaegrdetati ruoli. Infatti,
DOOD EDVH GHO FLQHPD VRSUDWWXWW R DI XGH. O\DI R X311 W 5L
preferenze del pubblico per ottenere dei profitti costanti.
Norifumi Suzuki diventa uno dei registi piu proficui della Toei, e oltre ai film sulle-
banVL VSRVWD DQFKH VX DOWUL JHQHURHI$ @Q HVE H] DR JX B IX
gnare con la serie sulkukebane, nello stesso periodo,rdman pornodella Nikkatsu
era diventato particolarmente popolare. La Toei doveva trovare un modagestece
con la Nikkatsu: inizio a inserire elementi erotici nei film ostwme, come nel filnSex
and Fury(1973), diretto da Suzuki e con protagonista R&ko gia conosciuta dal pub-
blico con la serie dellsukebanll carattere ribelle di questi film spinge il regista a ceea
delle protagoniste ancora piu brutali, e Ocho, la protagonisaxdand Furyle rappre-
senta: sebbene il film sia ambientato nel periodo Meiji (1868-191p)ptagonista ha
delle caratteristiche dsukebaneé in cerca di vendetta, si ribella contro le autorita che la
vogliono fermare, e usa la sua sessualita come arma. Non fa parte di udalgeadj,
ma appartiene a un gruppo di borseggiatrici, e al posto di coltelli a s@icanla donna
g DUPDWD GL NDWDQD 5LPDQH QHO ILOHQWPHNDORH IDH)XFW R
QHOOTLQFRQWUR WUD 2FKR H XQ DQDUFKRKLXYRVILBGKHGBEALG
con un carattere nobile. Anche $®x and Furja protagonista approfitta degli uomini
per ottenere cio che vuole: in una sequenza del film, riesce a soféacaleninare uno
GHJOL DQWDJRQLVWL VSDUJHQGRVL GHO YHOHQR VXO FRI
sualita femminile € usata come arma, Ocho riesce a elimimarelei suoi nemici piu
crudeli facendo leva sulla sua debolezza carffale.
Norifumi Suzuki ha fortemente criticato anche la religione, soptattuiella cat-

tolica. In molti suoi film preti e monaci vengono rappresentati comeniguatetici che

%5 Laura Treglia,WDU 6FRUSLRQ DQG WKH 6QRZEORRG .DML OHLNRYfV PXO\
industry, in «Japan Forum», 2023, p. 39.
26 https://web.archive.org/web/20081216112423/http://www.pinky-
violence.com/sex_fury 1973 japan_1.ht(altima consultazione 19 agosto 2025).
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cedono alle avance sessuali delle ragazze, che approfittancefateildi loro per i loro
scopi. In particolare, nella pellicolachool of the Holy Beagil974), il regista critica
apertamente la religione cattolica inserendo la protagonista Mayai (Makigawa) in un
convento, dove sia lei che le sue compagne verranno torturate, picch@teesprsino
uccise. Anche se Maya rispecchia le caratteristiche sigleban(entra in convento per
vendicarsi, e usa il proprio corpo per completare la missione), quest inserisce nel
filone dellanunsploitation sottogenere che ha come protagoniste suore confinate in con-
venti, dove elementi religiosi si uniscono a scene di violenza moltoteet® protago-
niste vengono punite tramite rituali e torture o violentate dai pochi uqmesenti, di
solito preti o altri uomini di chiesa, espedienti usati dal registne modo per denunciare
le istituzioni religioseSchool of the Holy Beastconsiderato uno dei film piu rappresen-
tativi del genere dellaunsploitation e anche uno dei pit controversi: Maya, nella se-
guenza finale del film, si vendichera della morte della madre giacendo con suo padre, un
SUHWH FKH QH DYHYD RUGLQDWR OfDVVDVVLQLR
La ripetizione si manifesta anche negli attori, e una strategipatiagno era
guella di adattare e trasporre materiali provenienti da altrianggé conosciuti dagli spet-
WDWRUL XQ HVHPSLR q Of{DWWULFH 0OHON R/ bPBrvélé GA LY HQW
Prisoner Scorpior{1972-73) d.ady Snowbloo@1973-74), entrambe tratte da manga gia
esistenti. La sua immagine € stata identificata con ruoli specifici e aasa¢eami come
guello della criminale, della giustiziera e della vendicatddecontrario di Reiko Ike e
OLNL 6XJLPRWR OYLPPDJLQH SXEEOLFD GL OHLMRR VL q VY
con alcuni dei suoi ruoli piu celebri, spesso sovrapponendosi ad altri proghkdtisea
stessa personalita.
Kaji ha iniziato la sua carriera alla Nikkatsu dove interpretava sealondari, ed e di-
ventata celebre dopo aver recitato nella seriay Cat Rock197041), in cui interpre-
tava un membro di una gang. Nel 1971 la Nikkatsu passa al sottogenmermaleporno
HTXHVWR VSLQJH .DML D ODVFLDWFKH RUVWIXEG IFRH BIFD S VX/(
carismatica per fare concorrenza alla Nikkatsu stessa. Il successo arriventale Pri-
soner #701: Scorpion6 KX Q I\D ,WA FKH déi2 cAdohd/iscaskd D XQD
grande successo e guadagno, proprio cio di cui era in cerca la Toei.rlicconta la
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storia di Matsushima Nami, che, dopo essere stata incasttgualidetto di cui era in-
namorata, finisce in carcere, dove deve difendersi sia dalle comgagudealte guardie,
tra rivolte e tentativi di evasione.
/IH FRQGL]JLRQL FKH OfYDWWULFH KD LPS&XWRJB MDD VARHLHE
giatura da elementi volgari, incluso per personaggio di Nami, che non dpoglasi
davanti alla macchina da presa. Kaji riteneva che mantenaepkssonaggio silenzioso
e misterioso avrebbe elevato la qualita del film al di sopraal#b materiale prodotto
dalla Toei?’
A questa serie segue quellaLdidy Snowbloodprodotta dalla Toho, dove la pro-
tagonista silenziosa e letale Yuki € impegnata in un percorso di teeoddinatole dalla
madre, ma che allo stesso tempo aiuta gli altri personaggiarbda antagonisti corrotti
e violenti. Definita dalla madre comt XQur&® RYYHUR XQ HVVHUH LQIHUQ
destinata a non essere salvataDML LQWHUSUHWD OfDQWLHURLQD <X
VWHVVR GHOOTRPRQLPR PDQJD .RLNH .D]XR
Lady Snowbloodsebbene abbia in comune due protagoniste spadaccine insdtite in f
in costume, riesce a distinguersi 8ax and Fungrazie a diverse caratteristiche: Meiko
Kaji, al contrario delle altre attrici dpinky violencesi rifiutava di spogliarsi davanti alla
macchina da presa, e le scene dove subisce delle violenze sgre seambiate dal suo
sguardo freddo e inquietante, con pochi primi piani su espressioni di dolaeeeepi
Anche le foto promozionali dei film si focalizzavano sui suoi occhmdjrad espressivi
HVXO VXR VIJXDUGR GLUHWWR SLXWWHREWRWRB R KHRY? KO V
cedeva per altri film. Basta solo confrontare le locandine: se nella maggior pdifta dei
pinky violencde protagoniste sono ritratte con i seni scoperti 0 in pose la@y&jene
ritratta come un personaggio determinato, dove il focus maggiore era il suo sguardo.
| personaggi rappresentati nq@nky violencerisultano quindi controversi e con-
tradditori: sono presenti in produzioni filmiche create da uomini endgsta un pubblico
maschile, dove la figura femminile viene spettacolarizzata, diare commercializzata,;
ma allo stesso tempo la stessa figura femminile passa da og@etigetto, deridendo e

vendicandosi degli antagonisti maschili.

27, Treglia, op. cit. p.46.
28|, Treglia, op. cit., pp. 37-38.
29 D. Mangili, op. cit. pp. 61-62.
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Nel prossimo capitolo verranno presentate sei analisi di caso sulle rappliesefear
minili nei pinky violencetra cui quattro film di Norifumi Suzuki, ovvefdirl Boss Blues:
4XHHQ %HHYV &R¥NO Wil BA3WGHEDiFa1972),Sex and Fury(1973),
School of the Holy Bea$1974),Female Prisoner 701: Scorpion6 KX Qf\D ,WR
Lady SnowbloodToshiya Fujita, 1973).
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II. LE SUKEBAN DI NORIFUMI SUZUKI

Come gia accennato nel capitolo precedente, ifilnky violencediventano presto uno
GHL VRWWRJHQHUL SL SRSRODUL GHL ILOP GYFHYBORLWDWV
tabu e alle loro protagoniste ribelli e anticonformiste. | registi dstguidone sono infatti
ULXVFLWL D VRYYHUW L Ud¢llDpfdtayBristalferirhiniteldbesnon e RiQ D O H
relegata a un ambiente domestico, ma é attiva e molto fisicarpo femminile e
fortemente presente in queste pellicole e viene sessualezgjgettivizzato secondo la
tesi di Laura Mulvey, per la quale la narrazione cinematografica tradieieril piacere
visivo nel cinema hollywoodiano venivano strutturati intorno a desiderintadi@
maschili. Mulvey individua come il soggetto attivo maschile siaiothe occupa una
SRVL]LRQH GL FRQWUROOR QHOOD QDU UDHLRMD HP HQWHIH.
nelle pellicole solo per essere guardato dai protagonisti e daglatspetnaschili.
Sebbene questa tesi sia problematica e non si preoccupi del pwgta demminile,
LQGLYLGXD O fmélé/daxelv ByQerdo @adcile che guarda le donne in maniera
scopofila e feticistd® Nel caso depinky violenceil male gaze & fortemente presente in
tutte le pellicole, in quanto prodotte da uomini e distribuite glen uomini. La
contraddizione di questi film si concretizza nelle figure delle pamieste: le donne
vengono guardate, ma allo stesso tempo sono loro i soggetti della narregioreche
fanno andare avanti la storia. Lo spettatore maschile si identdigiacon i personaggi
IHPPLQLOL FKH DO FRQWUDULR GL TXHOOQD PRDVFKLO
OfHPDQFLSD]J]LRQH FRQWUR OH LVWLWX]LRQL

Il personaggio dellaukebanla leader delle bande femminili, riesce a sovvertire
la rappresentazione del genere femminile e della sessualééricepit famose di questo
filone sono state Reiko Ike e Miki Sugimoto, dirette da Norifumi Suzuki, rapptate
in diversi film attraverso formule molto simili tra loro: venivano presgntome rivali
per poi affrontarsi in diversi scontri e concludere la pellicola da alleate contro izonem

comune®?

0L, Mulvey, op. cit., pp. 817.
31 D. Mangili, op. cit., p. 56.
32 A. Kozma, op. cit., p. 39.
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Le due attrici recitano insieme in numerosi fiim, tra ¢cdllUO % RVV % OXHV 4XHHQ
Counter AttacK1971) eGirl Boss Guerrilla(1972).

21*LUO %YRVV %OXHV 4XHHQ %HHTV &RXQWHU $WWDFN

*LUO %RVV %OXHV 4XHHQe &b Hilbh ¢l RORIXdpatidHdd NoWUMmID F N
Suzuki prodotto dalla casa cinematografica Toei, il primo capitdla derie dedicata

alle sukebanFRQ OYDWWULFH 5HLNR ,NH FRPH SURWDJRQLVWLEL
/IfRSHUD KD VHIJQDWR XQD VYROWD QHO PO \GWH[BEORQ
DOOLQWHUQR GL JUXSSL IHPPLQLOLQR. [P RWHRG LFROALW@WHAR
riservata solo a personaggi maschili. Il termswkebanviene inoltre coniato dalla
ORFDQGLQD GL TXHVWR ILOP OD OHD GhhabdrididP LK. OH QRQ
YLHQH SRSRODUL$jkzMaR IFKKHWHAR®VQRBI3GD DQFRUD GL SLe C

capobanda femminil&.

-

i

GIRL;BO
BLUES

o
JES
QUEEN BEE’S COUNTERA

Fig. 2.2 - LalocandinadfLUO %RVV %OXHV 4XHHQ %HHfV &RXQWHU

Il film segue la storia di Reiko (Reiko Ike), leader della Athens Gang, un gruppo
di sukeban in lotta per la sopravvivenza contro attacchi di altre gang maacfakuza,

e una societa giapponese che si oppone ai loro ideali. La Athens @&ang d@

33 https://it.wikipedia.org/wiki/Girl_Boss_Blues:_Queen_Bee%27s_Counterdiétika consultazione
28 agosto 2025).

22


https://it.wikipedia.org/wiki/Girl_Boss_Blues:_Queen_Bee%27s_Counterattack

sopravvivere grazie alla sorellanza tra le componenti del gruppo e la loro adesione verso
regole molto rigide: la piu importante tra queste e quella di nommiarasi di nessun
uomo. Nonostante questa regola, le ragazze hanno rapporti sessuali frequenti con diversi
uomini, ma il sesso per loro € vissuto come merce di scambio, come modo perrmganna
gli uomini coinvolti, 0 come un semplice passatempo privo di coinvolgimentdivo.
4XHVWR GLVWDFFDPHQWR YHUVR JOL XRREPEMI ILQDOL]]I
UDJD]]ID PD DQFKH GHO JUXSSR QHO VXR RQ \OLTHDRUHJ LANRH 8 A
un nuovo membro nel gruppo, la liceale Yuko, che si innamora di Jiro, un ragazzo che
appartiene a una gang maschile. Questa rottura mettera in discukgimhe di leader
GL 5HLNR JLj PLQDFFLDWD GDO ULWRUQR GLWBXQGLOTH][
prigione. Il film esplora cosi i conflitti interni della gang, interrogandosi sul prezzo della
liberta femminile®

La sequenza iniziale del film stabilisce da subito il tonaico e irreverente della
narrazione. Reiko, dopo aver individuato un uomo da truffare, gli propone di incontrare
XQD EUDYD UDJD]]D” LQ FDPELR GL \HQVW®RBRDIQD QGR O X
piu: la ragazza in questione, oltre a provenire da una famiglia ricequenta
XQIXQLYHUVLW] SULYDWD TXLQGL OYfXRPR GRYUj SDJDI
PRPHQWR GL HVLWD]LRQH OfYXRPR DFFHWWQGLDXVUDWBHUIH.Y
dDOOYLQL]LR FRPH HVSHGLHQWH FRWRRRH VDD QRH RKHI DK
sara ingannato dal gruppo, mettendo subito in chiaro che la furbizia é unerishice
femminile, e che e quindi naturale che venga usata per ingannare gii patetici. |
ruoli di genere vengono cosi sovvertiti, presentando le protagoniste come personaggi
astuti e soprattutto attivi, che non si fanno scrupoli a manipolarentio maschile in cui
vivono®®* 5GHLNR OR FRQGXFH YHUVR XQTDXWR GRYHK®L DWWH:¢
FHGH LO SRVWR DO YRODQWH DOOYXRPR VWRWR , QWD
XQIDOWUD FRPSRQHQWH GHOOD JDQJ VL QDRMFEDGROQR
sonora che accompagna la scena accompagna il tono ironico della narrazion
DFFRPSDJQDWD LQIDWWL GDOOYXVR GUHINIVF&LHWWL WK |

sequenza iniziale.

34 https://asianmoviepulse.com/2024/01/film-review-girl-boss-blues-gueen-bees-counterattack-1971-by-
norifumi-suzuki/(ultima consultazione 8 maggio 2025).
35 A. Kozma,op. cit., pp. 3#4.
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6DVHNR H OfXRPR VL WURYDQR SRL LQ XQDNWDQ]D GD
VHFRQGR OH VXH SDUROH 3JOL GDUj HQHYUQDROID ¥ LXDJ
VHGDWLYR FKH DGGRUPHQWD OfXRPR SURSULHRQMHHQWUH
OD ubDJD]]JD 6H OR VSHWWDWRUH SURYD sahiss&RfHnGL SHQD
DSSHQD OfXRPR SURYD D YLROHQWDUH OD\>XELYDWRWDSHW
delle protagoniste, non pud che essere contento per cid che avvieaaspbif Infatti,

DSSHQD OYXRPR SHUGH L VHQVL HQWUDQR QHIDOD VWD
SRUWDIRJOLR GHOOYfYXRPR H JOL VRWWUDJIJRQR GHO GHQLIL

Fig.2.3-/H UDJD]]H LQJDQQDQR OfXRPR SHU GHUXEDUOR

Dopo il successo del loro piano, le ragazze fuggono, ma la loro auto si guasta. Provano a
UXEDUH XQTYDXWR URPSHQGR LO ILQHVWULQR FRQ XQ VDV
di motociclisti guidati da Eiji. Il trio viene inizialmente beocalto dai ragazzi, che si
offrono pure di aiutarle, ma quando pero si rendono conto che le ragazze non vogliono
avere nulla a che fare con loro, le minacciano di stupropiNky violencda violenza di
genere € presente in ogni film, ma viene mostrata per essere ravdati@mprotagoniste:
il trio si ribella e scatena una rissa con i motociclisti, dinaogto che, oltre a essere deboli
moralmente, lo sono anche fisicamente. Larissa viene interroXe@§ D OWUD JDQJ PDVF
la Hokushinkai, guidata da Jiro, un ragazzo che Reiko gia conosce e con hajuale
rapporto complicato. Come ringraziamento, Reiko propone al ragazzo di andtre a |
con luid’

1HOOD VHTXHQ]D FKH VHJXH YLHQH RUGNA Q YVDUWWRH O/ 1.}

exploitation: Reiko e Jiro si trovano a letto, e la macchina da presacentra sul corpo

36 Ivi, op. cit., pp. 41-42.

37 Chizuko UenoSelf-Determination on Sexuality? Commercialization of Sex among Teenage Girls in Ja-
pan, «Inter-Asia Cultural Studies 4», n. 2, 2003, pp. 8],
https://doi.org/10.1080/1464937032000113060
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della ragazza con inquadrature frammentate sui suoi seni, sulle gaubsue viso in
estasi. Sebbene questa rappresentazione sia fortemente oggetdyzehdialogo tra i
due che segue il loro incontro sessuale, Reiko riafferma il proprio poterea con
decisione la proposta di Jiro di diventare la sua ragazza, affermandno doler essere
controllata da nessuno, minacciandolo quando il ragazzo insiste. Questairstarna
OYDPELYDOHQ]D GHL prikywsolentelddfolLspriulaheathenite oggetti e

agenti, che possono attrarre ma anche sovvéttire.

Fig. 2.4 - Reiko e Jiro passano la notte insieme.

Nella sequenza successiva viene presentato un nuovo personaggio: Yuko, una li-
ceale che vuole unirsi alla gang di Reiko. Reiko la accoglie a unazouorelila ragazza
dovraWRJOLHUVL OD YHUJLQLWj] GD VROMWD/®SPRWH © WL ROYH >
nomia che caratterizza le Athens. Un gesto cosi importante dsgeeecompiuto dalla
UDJD]]ID VWHVVD QRQ GD XQ XRPR TXDOXQTXH/BBQFRUD X
delle ragazze verso le figure maschili.
La sequenza che segue viene costruita in modo estremamente dcamurati musica
malinconica accompagna il gesto di Yuko, chiusa in un bagno pubblico, doleate
JHQWH PHQWUH 5HLNR OD DVSHWWD IXRUL GD X@BQD VL
goccia di sangue che cade nel water, simbolo della verginita perdathagelle. Quando
Yuko esce, Reiko prova a confortarla e le rivela di aver perso la sua veagiaitésa di
XQR VWXSUR /D YLROHQ]D VHVVXDOH YLGQ{@bllethdSSUHVHQ

femminile che molte protagoniste genky violencecondividonc®

38 A. Kozma, op. cit., p.42.
39 L. Treglia, Sexing Up PostDU -DSDQHVH &LQHPD /RRNLQJ DW Mp. V. H3LQN)\
143-148.
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Fig. 2.5 - Yuko si toglie la verginita.

<XNR LQGRVVD DQFRUD OfXQLIRUPH VFRODWWLFD FF
indossare degli abiti nuovi, che ovviamente ruberanno al mercato. Il caimiiti &
guasi un altro rito di passaggio per Yuko: da studentessa sottomessa dethackeda
VUROH FRPH WXWWL JOL DOWUL FRQDR GRIYWQWDUR® DWIHD DI
indipendente che segue regole alterndfive.
Mayumi viene pero colta in fragrante mentre cerca di rubare dei vestiti nuovi per Yuko e
SRUWDWD DOOfXIILFLR GHL UHVSRQV DHWDLP 88 YH $HUW WD
perquisire, dimostrando sicurezza e controllo della situazione, ma emabapevolezza
che grazie al suo corpo riuscira a uscire dalla situazione con da@&md possibili. La
macchina da presa non riprende il nudo frontale di Mayumi: la ragéema ripresa
completamente solo di schiena, mentre le riprese di fronte ugleo strategie per
PRVWUDUH VROR L VHQL VFRSHUWL GHOP 5 YH) BOD] RDL. WDV
avessero piu liberta rispetto ai film tradizionali, dovevano comunquettase la censura
del periodo. Reiko interviene e con grande astuziariesbeld¥ L SDJDUH SHU OR 3VSFH
GHOOYDPLFD QXGD , GXH XRPLQL IDFLOPHQWH PDQLSROI

Fig. 2.6 - Le ragazze si fanno pagare anche nel torto.

40 Sharon Kinsellayvhat's Behind the Fetishism of Japanese School Uniforeisshion Theory 6», no.
2, 2002, pp. 22229.
4L A. Kozma, op. cit p. 41.
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Quando tornano a casa, Mayumi illustra le regole fondamentali della yakga
obbedire sempre al capo, non innamorarsi di nessun uomo e manteneretstgreto
che riguarda il gruppo. Chi trasgredisce queste regole viene punito con la morte.

La Athens Gang ha guadagnato cosi un nuovo membro, ma il nuovo equilibsioeche
FUHDWR FRQ <XNR VL VSH]shkébRrépperfaDddita da fo@nhtord.Q X QD
Jun appare subito sicura di sé e arrogante, e afferma di essere aiwstitge prima dal

carcere manipolando gli adulti del posto, che definisce come degllifagpimente ma-

nipolabili. Questa battuta contiene una critica implicita alla societa giappenalla sua

ipocrisia. Saseko, Hiromi e le altre ragazze del gruppo la conoscondagéceolgono

con affetto, ma Reiko la osserva sospetta, consapevole che il suo ritornoaranbsuo

ruolo di leader. La tensione tra le due ragazze si percepisce quandesigmme: dopo il

saluto formale daukebandei primi piani indugiano sui loro volti, sottolineando le loro

espressioni corrucciate e sospettose.

Fig. 2.7 - Reiko e Jun si presentano

-LUR VWD DVSHWWDQGR FKH OD VXD JDQJ YHQJD DFFF}
nizzazioneyakuza Da questa sequenza emerge il desiderio degli uomini di essere rico-
nosciuti e legittimati da delle autorita superiori, al contrario deligzze, per le quali
essere parte di una gang e sufficiente per definire la loro identitére valore. Un
UHVSRQVDELOH GHOOT$NLPRWR *URXS VLXSVUHYH GWD U XR!
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ingresso nellyakuza OfXRPR YXROH LQFRQWUDUH OH $WKHQV FF
layakuza /fLQGLSHQGHQ]D H OD ULEHOOLRQH GHOQH UDJD]]F
gono considerate una vera minaccia, piu di quanto potrebbe esserlo una potenziale ribel-
lione di Jiro e del suo gruppo. | ruoli di genere vengono ancora una volta sovvertiti, Jiro
diventa un semplice mezzo tramite cuyékuzapuo comunicare con le ragazze in modo
sicuro®?
,O VLIQRU 'RL XQ YHFFKLR JDQJVWHU GdHISSTSNLPRW
GL QRQ FUHDUH SUREOHPL GDWR FKH FLEDXBD ®WQD $DQP |
Ora la sua ex compagna, Rie, ha aperto un club, e il signor Doi va a tregageendo
di avere una figlia di cui ignorava l'esistenza. Jiro ammsigiiior Doi, ma 'uomo appare
stanco e pentito del suo passato criminale. Questa sottotrarneasessere inserita per
dare maggiore spessore drammatico al film, introducendo un personaggio masehile "s
rio" e problematico. Tuttavia, € una linea narrativa che nei filnsesgivi, comeGirl
Boss Guerrilla(1972), verra abbandonata per concentrarsi esaluginte sulle ragazze
e sul loro punto di vista.
Il signor Doi rincontra Rie e fa conoscenza per la prima volta delia.figh porta alle
giostre, e questo incontro pieno di tenerezza sembra mettere instoidraiolenza del
mondo criminale con un desiderio di far crescere una dimensione famitlareestica.
La sottotrama del signor Doi e della figlia segue in modo parallpkrdorso dellsuke-
ban la Athens gang e lgakuzaVL IRQGDQR VX FRGLFL GYRQRUH H DSSI
il signor Doi vuole uscire dal ciclo della violenza per il bene déiléa, le sukebarsi
trovano immerse in un sistema che, pur essendo solidale si fonda su gadele wio-
lente. Vengono messe a confronto due forme di ribellione alla societadnadiz quella
maschile del signor Doi, che tenta di redimersi dal suo passatmale attraverso la
famiglia, e quella femminile dellsukebanche cerca di affermarsi in modo autonomo e
violento??
Nel frattempo Reiko chiede un passaggio a Eiji. | due hanno un rappoiie{r
matico; se nella prima parte della pellicola Reiko non si eradattgpoli ad attaccare |l
ragazzo e la sua gang, adesso approfitta della spensieratezzadditiijneando il ca-

rattere violento e spericolato deBekeban Infatti durante il tragitto, Reiko provoca |l

42 |vi, op. cit, p. 42.
43 L. Treglia, op. cit., pp. 159-160.
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ragazzo e lo esorta a uscire dai campi dove stanno andando in moto pdemsimella
strada principale. Eiji cede dopo che Reiko afferma che le regolefata@er essere
infrante, e i due sono presto inseguiti dalla polizia; riescono a edvaymzL H DOOJLQWHU
vento del padre di Eiji, un importante proprietario di un‘azienda farmaceutica.
,QWDQWR +LURPL H OH UDJD]]H VRQR S\QMHRI D\DSHHV WO Q
Yuki, una cantante famosa che ha frequentato la stessa scuataoddicBliromi. Yuki
HVFH GDOOYHGLILFLR PD ILQJH GL QRQLVWHRERA) OWOWH +L |
critica le ragazze per la loro ingenuita. Insinua poi di conoscere uno scelnelaiguarda
la cantante, ma non é disposto a rivelarlo alle ragazze gratuitarSaiseko, dopo aver
visto quanto Hiromi sia stata delusa da Yuki, vuole vendicarsi: pragigestituirsi in
FDPELR GHOOYLQIRUPDI]JLRQH 4XHVWD VF@&DQD/NRWIDRQ W]
per lesukebarsia intesa come merce di scambio strategica piu che cspressione di
GHVLGHULR (YLGHQ]LD DQFKH OfXQLWj GHO JUXSSR XVD
da pagare se questo puo pareggiare i éonti.

,O JUXSSR VRUSUHQGH <XNL H XQ SROLWLFHR D OHWW
-XQ ILOPD OD VFHQD PHQWUH 6DVHNR KGXKD YHHDQXCHDMWRDO [
OfLQIRUPD]LRQH -XQ g IUHGGD H GLVWDFFDWmMmaD GLIIHU|
per la gang, Jun usa le ragazze come strumenti per ottenere cio ché&raléeil corpo
femminile delle due ragazze viene concepito in modo diverdees® si espone perso-
nalmente, condividendo rischi e sofferenze con il gruppo, Jun sfrutta sajteettimdelle
altre, mantenendo intatta la propria posizione di potere.
Jun e le ragazze usano il materiale raccolto per ricattaretitppima per Jiro questa non
€ una punizione abbastanza severa. Il ragazzo era infatti innamorato di ¥d&gse si
sente tradito. Vuole vendicarsi pubblicando le foto della ragazza e di&t@oisieme,
perché sa che cosi la carriera di Yuki sara rovinata. Il suo pianadallésyakuza in
affari con il politico, viene a sapere del piano di Jiro e intervgimea che il ragazzo
riesca a divulgare le foto, picchiandolo brutalmente.
Jiro non si arrende e, aiutato da Jun, decide di portare avanti la suaajegdetando
gli ordini dellayakuzaH GL 5HLNR OHQWUH <XNL VL VWD GLULJHQZGC
viene fermata in ascensore da un gruppo di uomini, dove viene violentatanhalstie

stupro e disturbante: la colonna sonora che la accompagna € leggerataoincoeici,

44 A. Kozma, op. cit., 41-42.
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FRQWUDVWDQGR FRQ OD YLROHQ]D FKH YLHQMSWHMMWSVED HV I
impassibile fumando una sigaretta, cosi come Jiro, che sta osservando la scena da dentro
OYDVFHQVRUH 4XHVWR SDUDOOHOLVPR RRSDHRLVRWWRO
JLRVD QHOOD YLROHQ]D $0 WHUPLQH @GMHRAUMIBRNMHHVY¥KRD
feggia Yuki e le ruba i soldP Le ragazze festeggiano la riuscita del loro piano insieme

agli uomini che hanno stuprato Yuki. Reiko le raggiunge non appena vieageee s
GHOOYDJJUHVVLRQH H DFFXVD -XQ GL DYHWDIUXWSSRHQ]D
Le ricorda che esistono delle regole nellAthens Gang: nessun& algoe essere con-

GRWWD LQGLYLGXDOPHQWH VHQ]D OYDSSURN IMQRRHDGHO
una volta la differenza tra Reiko e Jun: la prima guida il gruppo secondodige di

lealta e protezione reciproca, mentre la seconda agisce pesset@arsonale, strumen-

talizzando anche le altre ragazze.

Fig. 2.8 - Lo stupro di Yuki.

Sebbene mostri sempre una facciata fredda e calcolatrice, Jun camsemzauna
traccia di umanita, che non é capace di esprimere pienamente rdanoumomento di
calma in riva al mare la ragazza chiede a Hiromi di can&arep ma lei si rifiuta: Hiromi
canta per le occasioni speciali, e sembra sapere che non e amcata il momento di
cantare per Jun.
Il secondo tempo del film si apre con le ragazze al mare. Relkoguala di una
barca, mentre Saseko si sta prostituendo. Eiji si avvicina alla mangotoscafo e urla a
Reiko che lei € innamorata di lui, insinuando cosi un gioco di potere dedesiJiro
arriva in soccorso di Reiko, in un modo quasi protettivo, tanto che Yuko, che ha assistito
DOOD VFHQD OR DFFXVD GL HVVHUH HJUPDRRRQ@AM B LG &>XONOH

4 Tomo Shibata33RUQRJUDSK\" 6H[XDO 2EMHFWLILFDWLRQ DQG,6H[XDO 9LR
«Working Papers in Contemporary Asian Studies», no. 27, Lund: Centre for East and Stuthidta
Studies, Lund University, 2008, pp. 7Htps://lucris.lub.lu.se/ws/files/3754086/3128724.pdf
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e lei, confusa e fuori controllo, si offre al ragazzo. Yuko sa che sta infrangendo le regole
della gang: si sta innamorando di Jiro, ma la sua disperaziordesiderio di sentirsi
amata da qualcuno al di fuori del gruppo sono tali che decide di ignorare le regole. Pian-
gendo, abbraccia Jiro, che cede. In una tenda, i due si stanno baciando iremetcbmfr
sembra quasi che, oltre alla passione del momento, entrambi sappganonchanno
molto tempo: Yuko rischia di essere sorpresa da Reiko, e anche Jeaisarforte re-
sponsabilita nei confronti della leader. La macchina da presa indugia sul vissimiesta
Yuko, che chiama il nome di Jiro.

Yuko esce dalla tenda con atteggiamento nervoso e sobbalza quando Rai&o app
di fronte a lei. La narrazione taglia sulle due ragazze da sofeyanb in un sottopas-
saggio che da su un campo di girasoli. Reiko schiaffeggia Yuko con violenaam ma
primo piano sul suo viso rivela che la sua espressione non e di centenésoddisfa-
zione, ma sembra che stia soffrendo a punire la ragazza. Yuko laattadReiko, piu
esperta, para i suoi colpi; inaspettatamente Yuko la morde aidyradReiko la butta a
terra nel campo di girasoli, mentre il morso inizia a sanguinare. Reike amabbiata,
vuole far capire a Yuko perché ha sbagliato: andare a letto con un uomespana
ragione significa esserne controllata. Yuko la accusa di essere giklagay fatto esat-
tamente cido che voleva fare Reiko. Con maturita, Reiko le da ragione, nmaaatfee
amare qualcuno significa fidarsi, cosa che lei non puo permettersi:didareuo fidarsi
della societa degli adulti. Questa affermazione ribadisce ilettnchiave dellsukeban
la loro ribellione parte dal rifiuto di adattarsi alle convenziotiadgocieta tradizionale
giapponese. In questo momento di fragilitd Yuko le rivela di essere stégatata dal
patrigno quando era bambina, e abbraccia Reiko piangendo. Reiko la tiene &trdita
che possono contare solo su loro stesse e sulla gang; la invita poi advéandéo
rifiuta, le dice che per Reiko é disposta a fare di tutto, pure morideactia il morso e,

con le labbra insanguinate, prega Reiko di non lasciarla andare.

Fig. 2.9 - Yuko e Reiko si riappacificano.
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Layakuzachiede a Jiro di sfruttare le ragazze della gang per risolvere uncféaoein-
volge un altro criminale. Jiro deve chiedere alle ragazze di prostitliioso corpo viene
usato come strumento di scambio per derfardiro chiede a Reiko di occuparsi della
situazione e, dopo un rifiuto iniziale, accetta. Si rende conto che per riascantenere

il potere nella sua gang, minacciato da Jun, deve scendere a comprsanasgiindi lei

la ragazza che si deve prostituire. Jiro le da appuntamentetidi@lslla sera stessa, nella
lobby di un hotel.

Segue una sequenza costruita intorno a un‘assurda gara sessuale, dai fdkai toni de
sexploitation La gang di Eiji fa sdraiare le ragazze a pancia in su soprettg e i ragazzi
montano sopra di loro, innescando una gara in cui le moto vengono accés@arfaé.
Lo scopo della gara non e la velocita: vince chi riesce a nesisite a lungo prima di
venire. La macchina da presa insiste sui volti delle ragazzé¢aisi esn tensione, zoom
sui tatuaggi che decorano le loro schiene nude e sudate, primi piancdelsbschiuse,

sguardi stravolti e corpi che si muovono sotto il peso dei radazzi.

Fig. 2.10 - La gara delle moto.

La gara viene vinta da Eiji e Reiko che, influenzata dalla conversazioeewav
con YukooGHFLGH GL SDVVDUH OD QRWWH FRQHOWRHBQ R®Q
criminale. Per una notte, sceglie di mancare ai suoi doveri da btsgaled e di stare
con un uomo per il solo desiderio di farlo. Mentre Reiko si concede questo toainen

46 Sarah HammThe Japanese Schoolgirl Figure: Renegotiation of Power through Societal Construction,
Masking a Crisis of Masculinity MA thesis, University of Washington, 2012, p. 17.
https://digital.lib.washington.edu/researchworks/items/008d8e4b-8b09-48b3-b53a-a542d1c22cac

47'S. Hamm, op. cit., p. 18.
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liberta, la macchina da presa si sposta su Jiro, che attende daesati controlla ner-
vosamente l'orologio. La contrapposizione tra le due scene suggerisce iorgetens
minente, ma anche una potenziale gelosia da parte di Jiro.
Il giorno dopo, Jiro affronta Reiko, accusandola di aver infranto la sua promessa.
(LML LOQWHUYLHQH LQ GLIHVD GHOOD GBHODIJDFEDERWRQEC
FRJOLH OYRFFDVLRQH SHU DFFXVDUH 5BDNRW&tOVYHU WUI
che valgono per tutti i membri del gruppo, inclusa la leader. Infrangezgdlamento
SRUWD D XQD SXQL]JLRQH H 5HLNR QRQ WIW B RVOWYJHDUHG B ©/
con freddezza e dignita, consapevole che la sua autorita dipende anctigettal delle
stesse leggi che impone alle altre. La punizione e brutale: Reike légata dietro a una
barca e trascinata in mare in una sequenza che mostra la violetezaetiai morale del
gruppo. Il fragile equilibrio di esso si fonda su una disciplina interna clegge su atti
estremi, e la punizione della leader ne & una dimostrazione, mawarechenferma del
ruolo che ha scelto di ricoprire. La ragazza sopravvive a mala@tlanaunizione, e Jun
ribadisce la sua inadeguatezza come boss, proponendosi come nuova |léealsr dge
pone affermando che per decidere il nuovo boss & necessario affrontarsitlizeisaia
la persona degna di essere il capo delle Athfen§ DWPRVIHUD q FDULFD GL WHC
e provata fisicamente e psicologicamente, ma le ragazze non poagana.d a lotta
tra Jun e Reiko non é solo fisica: i loro ideali vengono messi a confronta;oros |l
loro senso di identita. Reiko combatte con tutte le sue forze, ma teet®reninazione é
preda delle caratteristiche g@nky violencela ragazza é in bikini, che le viene strappato
durante il combattimento. Affronta Jun con il seno scoperto, nellmstasgpo di girasoli
in cui aveva affrontato Yuko. | girasoli diventano testimoni silenziosi defle dei conti

delle ragazze, dove la forza interiore di Reiko prevale e la fa ustoeosa anche questa

volta.

48 L. Treglia, op. cit, pp. 145-146.
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Fig. 2.11 - Lo scontro tra Reiko e Jun.

Con determinazione e una grinta che nasce dalla disperazione eatallfsnla
gang, Reiko riesce a sconfiggere Jun. La vittoria di Reiko non e solo un trionfo sul piano
fisico, ma anche una dimostrazione di leadership, che non si baséeszaio controllo,
ma sulla capacita di resistere e superare le proprie diffid®dtiko e Jun si riappacificano,

e tra loro compare una calma apparente: Jun si rassegna alla sedafitia la gang con
dignita, portando con sé un girasole nella borsa, come simbolo delladetta sconfitta,
ma che e un potenziale nuovo inizio. Hiromi, che fino a quel momento aséato a
cantare, accompagna con la sua voce la partenza di Jun. Il suo canti@ aivsimbolo
di liberazione e di espressione di s€, e prende il posto delle tensioni appkealus si
allontana dal gruppo indossando degli occhiali da sole che nascondono le;lecgoee
sto momento di solitudine la canzone di Hiromi accompagna malindarsca uscita. |l
resto del gruppo riacquisisce un nuovo equilibrio: Reiko rimane la leaderpewnta
che la sua forza non puo essere solo fisica, ma anche psicologica.

Jiro ha deluso Igakuza che decide di sciogliere il suo gruppo e di prendersi i suoi
ragazzi, trattandoli come proprieta da redistribuire. Jiro provgparsi, ma viene pic-
chiato brutalmente. Lgakuzasi offre poi di aiutare le Athens, ma Reiko rifiuta con de-
cisione: dice che loro non accettano ordini da nessuno, sono randagie, §bara @a-
drone, e per questa sua ribellione viene a sua volta picéhlaggnor Doi interviene e
si ribella apertamente al boss, prendendo cosi una decisione cyatkaza Reiko e Jiro
fuggono insieme; Jiro é distrutto e Reiko vuoletado a casa delle ragazze. Mentre si
incamminano, stanchi e feriti, vengono fermati dai motociclisiifli che offrono loro
un passaggio.

Nel frattempo, il boss dellgakuzaprova una nuova droga sperimentale che viene
prodotta nei laboratori delle grandi case farmaceutiche. | motdidicligotano e iniziano
a inseguire la sua macchina per prenderlo in giro. Tra loro c'é anche Eiji, chbraiene
cato dagli uomini del boss e picchiato per I'affronto. Ma qualcosa cajubrao sco-
prono che Eiji € il figlio di un proprietario farmaceutico, e decidonoaiagome merce
di scambio: vogliono la droga in cambio del rilascio del ragazzo. Il p#idEg, messo

alle strette, accetta.

49 A. Kozma, op. cit., pp. 42-43.
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Intanto il signor Doi chiede al boss di poter lasciargdkuza tenta un ultimo
gesto di redenzione prima di tornare dalla figlia. 1l boss acconsewnted&ione di ter-
minare un ultimo lavoro, ovvero recuperare la droga. Il signor Doi e costrettoetthae,
sapendo di essere in un punto di non ritorno.

Quando le ragazze vengono a sapere del piano, decidono che € il momento giusto: vo-
gliono distruggere definitivamente il gruppoydikuzae chiudere i conti.

Il proprietario farmaceutico consegna la droga ed Eiji viene finalmenteiailas
Intanto, Jiro e Reiko vanno a recuperare i soldi delkaiza anche Eiji decide di accom-
pagnarli e monta in sella con loro. Il signor Doi consegna la droga al gruppo criminale e
viene tradito: uno dei criminali lo colpisce con un proiettile. Il lzogs/a pianificato tutto
fin dall'inizio; nessuno puo lasciareytakuzavivo. Ferito gravemente, il signor Doi non
si arrende e continua a combattere, aiutato da Jiro, che corre in suocdeeds, nel
frattempo, fugge in auto con Eiji e la borsa piena di soldi che é dusaitibare alla
yakuzadurante la distrazione data da Doi.

Lo scontro si fa sempre piu crudo e il signor Doi e Jiro soccombono alle ferite. Il sangue

GHO VLIJQRU 'RL PDFFKLD XQD YHFFKLWHRWRDGERE). N H DO
ultimo pensiero va alla famiglia che avrebbe potuto avere se non agsge una vita

di criminalita. Un'auto dellgakuzasi lancia all'inseguimento di Reiko e inizia cosi una

corsa forsennata. Le auto si scontrano e perdono il controllo; quella degliitosefi-

nisce giu da un dirupo. Anche la macchina di Reiko precipita, masee a saltare fuori
DOOTXOWLPR VHFRQGR PHQWUH (LML XMHWMWQWUD S/SRRX
volano nell'aria, sparsi con la cenere, mentre Reiko guarda in silenzio, sguako

perso nel vuoto.
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Fig.2.12-5HLNR RVVHUYD OTLQFLGHQWH
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Gli uomini, layakuzae i motociclisti sono stati eliminati e solo Reiko & sepr
vissuta. Il suo lieto fine e tornare dalla sua gang, dove puo continsaue d&venture da

criminale senza essere distratta da Jiro, Eiji e gakaiza

Fig. 2.13 +Reiko torna dalle sue ragazze.

2.2 Girl Boss Guerrilla

Girl Boss Guerrillaé il terzo film della saga dgirl boss moviedJscito nel 1972 e diretto

GD 1RULIXPL 6X]XNL gq LO SULPR ILOP GH®™OMWDWWDLR FB PKN LK
Sugimoto, mentre Reiko lke ha il ruolo di coprotagoni$ta.

Miki Sugimoto interpreta il ruolo di Sachiko, una giovane leader di uppgrudi

motocicliste di Tokyo. La sua gang, la Red Helmet, decide di trasferirsi a Kyoto, dove si

scontra con un gruppo dukebancapitanate da Rika e successivamente anche con la
\DNX]D /fDUULYR GL 1DPL LQWHUSUHWDWDUBQGHUHMRON
comando del gruppo di Rika e di vendicarsi dgdiuza UHVSRQVDELOH GHOO(Y{XF

Ichiro, un pugile di cui Sachiko si era innamorata.

50 https.//it.wikipedia.org/wiki/Girl_Boss_Guerillaultima consultazione 28 agosto 2025).
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Figl2.- La locandina dGirl Boss Guerrilla

Il film si apre con la Red Helmet Gang che sta viaggiando da Tokjymt@ in
cerca di denaro; la citta e infatti piena di turisti pronti @lwelre il festival primaverile,
e le protagoniste sperano di riuscire a racimolare dei soldi derubandmiavai. Le
UDJD]]H UDSSUHVHQW BuRdbahspm8dvehQ iR g fipd, \indoklsanb e
un fazzoletto e un casco rosso che rafforzano la loro identita di fuorilegganche la
loro appartenenza a un gruppo. In questa sequenza iniziale avviene ilspamm: le
ragazze vengono importunate da un gruppo di uomini, che le circondano e le fermano.
Anche loro sono in moto ma, al contrario delle ragazze, non presentano nessun elemento
di coesione: sono personaggi isolati che hanno come funzione narrativa quella di
UDSSUHVHQWDUH OTfRVWDFROR LQL]LDOH WY FRQWRBRW
debolezza e data dalla loro individualita, che Sachiko mette amiorin risalto
PRVWUDQGR ORUR LO WDWXDJJLR F KpdarkebBengaXalla RédiQR VL QL
Helmet, composto da una rosa blu, una rossa e un serpente. Il seno e inquadrato in primo
piano, assumendo una doppia valenza: se da un lato espone il corpo feraffignido
una visione erotizzata per lo sguardo maschile dello spetteH GDOO{DOWUR g XC
controllo che ha lo scopo di intimidire gli avversari. Infatti gli uormon vengono
ammaliati da Sachiko e non reagiscono con desiderio, ma con ostitisdudtgio di
Sachiko riappare piu volte nel corso del film, cosi come i tatuaggi uguplelli delle
altre ragazze della gang, sia nei momenti di intimita che iti gueiolenza, ribandendo
il vincolo di appartenenza delle ragazze con la gang. Segue un brabattmento in

cui le ragazze, apparentemente piu deboli dal punto di vista fisicagnaacsopraffare
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gli uomini. Si intuisce cosi il rapporto tra la componente maschile e quella fegnenil

ragazze non si fanno scrupoli ad attaccare i ragazzi, e sebblene farza fisica sia

inferiore a quella degli uomini, escono vincitrici dallo scontro. pieky violenceinfatti,

le ragazze sono in grado di combattere, e cio da modo allo spettatarkilends
iImmedesimarsi a loro. In questo scontro emergono le caratteristickettigenere: le

protagoniste VRQR VHVVXDOL]]IDWH PD DJHap®w L codwiWLYH O
GHOOYH[SORLWDWLRQ PD OYLGHQWLLLFDQIPFRHIER GHOORUW
sulle figure femminili. La violenza femminile é rivendicativa: serve a coray@ispazio

e affermare un potere diverso rispetto a quello maschile domittante.

/ID VHTXHQ]D VL FKLXGH FRQ XQYLQTXD GIIDHVEX U P HFEW ULHP I
terra giacciono i corpi sconfitti degli uomini. Inoltre, le ragazzeasirsd sistemando |l

WUXFFR LO FRQWUDVWR WUD OD FXODWGtGaHASNEE DUHQ]D
avvenuto diventa quasi paradossale, e allo stesso tempo rappresentgivoydaolence

GRYH FT1qg XQD WHQVLRQH FRVWDQWH WUIHWWLDIERQPUR GF
/ITLQTXDGUDWXUD ILQDOH GLYHQW®aspettdtiveTdkdenete € RPLFD

lascia lo spettatore ammirato e disorientato.

Fig. 2.15 - Il tatuaggio della gang.

Le ragazze arrivano a Kyoto e decidono di dividersi per provare a racimolare
qgualche soldo. La loro strategia € provare a ingannare diversi personagbilimas
attraverso questo espediente narrativo lo spettatore si ritrova a padepgrale
protagoniste, mentre gli uomini diventano figure comiche, facili da po&are. Le
sukebamon usano il proprio corpo solo come arma fisica nei combattimenanoiee
come strumento di seduzione verso gli uomini, spesso impotenti e vid@meropri
desideri sessuali. Sachiko riesce cosi a sedurre un uomo e a condurlo inteno @m

51 D. Mangili, op. cit., p. 63.
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DWWUDYHUVR OD VXD IHPPLQLOLWTXHVMVKDW L\PIR X @&/MUDXEH
Si ribaltano cosi le convenzioni di generesig&ebarsono capaci di fare ogni cosa pur di
ottenere un tornaconto personale, e gli uomini non possono fare altro che socéémbere.
Anche le compagne di Sachiko sfruttano le proprie abilita di sedyziorseendo a
ingannare una coppia di sposi in luna di miele e un ragazzo impeagnata raccolta
fondi. Viene messa in scena una femminilita astuta e ironica, rmessdronto con una
mascolinita goffa e vulnerabifé.

Dopo questi aggiramenti, la Red Helmet si ritrova coinvolta in uno scontrencon
gruppo femminile rivale di liceali di Kyoto, capitanate da Rika. Laorsgydel conflitto
e semplice: il gruppo di Sachiko e entrato nel territorio della gakgalb, e, secondo le
regole non scritte delleukebanquesto deve portare a una regolazione dei conti. Sachiko
e Rika, dopo le reciproche presentazioni ufficiali, si scontrandnttrice diventera il
capo di entrambi i gruppi. Lo scontro avviene sotto gli sguardi delle compagne, i
XQIDWPRVIHWHI ROHDWD PBRYH YLJH LO ULVSHWWR H OTRCQ
FRPEDWWLPHQWR YHQJRQR VWUDSSDWLVERSHWILWL BQ v
vergogna né umiliazione, anzi: la nudita va mostrata con fierezza,uosegno di forza
e resistenza Lo scontro sembra volgere a favore della Red Helmet, ma la gankgdi Ri
HVWUDH GHL FROWHOOL LQIUDQJHQGRLRHOLHIRRA G HIDQG
in scena di Nami, ex leader della gang di Kyoto, che ferma la violemninente. Con
voce autorevole intima alle ragazze di smettere di combattetegid il comportamento
GL 6DFKLNR H OD VXD PRUDOH DIILGDQEROH YR GRPID@GR
ULSRUWD OTRUGLQH H UDIIRU]D LO VLVWHBRBS&Irigmar DORUL C
vigono anche delle regole che non si possono infrangere.
‘DO SXQWR GL YLVWD GHOOD PHVVD LQVRFHQLCP RGRL @GIU
VRWWROLQHDUH OD VXD DXWRULW jFDGIS@WDIO. QQ DWW LVEB
altre ragazze. La macchina da presa la segue dal basso mentre scehdedayrgpasso
sicuro: Nami viene presentata come una figura autorevole ma matesiza pasizione
VRSUDHOHYDWD H OYLQTXDGUDWXUD GDO HBHDRVURWDIIR
gerarchica rispetto a tutte le altre ragazze presenti nella.sseohe le scelte stilistiche

riguardanti la colonna sonora hanno lo scopo di presentare Nami come una figura

52 |bidem
53 A. Kozma, op. cit pp. 41-42.
54 D. Mangili, op. cit., p. 64.
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rispettata dalle ragazze: durante il combattimento tra Sachit&aesi sentono solo i
suoni diegetici come i respiri affannosi delle ragazze, i colpireniore dei vestiti
strappati, che intensificano il senso di caos e realismo dello scordranche la sua
brutalita. Questo silenzio viene interrotto dalla voce di Nami,wtee alle ragazze di
fermarsi e fa tornare la musica, che accompagna il suo ingresso quesiagit occhi

delle ragazze.

Fig. 2.16 - Il ritorno di Nami.

Il ritorno di Nami porta con sé dei vecchi traumi irrisolti: la ragaZmtatti,
incontra suo fratello maggiore, membro delékuza che le consiglia di lasciare Kyoto
al piu presto. Lo scambio avviene in pieno giorno, e di sottofondo si sentono le campane
del festival. | suoni gioiosi e la natura della conversazione mettonaienza il contrasto
WUD OfDIITHWWR In2Rza Cricihbldéd H OTDSSDUWH

La Red Helmet gang si imbatte in una monaca mentre prova a rabvaced di
una ragazza del gruppo. Per evitare guai, la monaca viene costrettaearezitaagang:
DWWUDYHUVR TXHVWR HVSHGLHQWH OR GASHW VLD W.RQHH $H
gruppo. Le ragazze sono sedute per terra formando un cerchio, in una composizione che
HQIDWL]]D OfXQLIRUPLWj GHOOD JDQOHHXDG UDRVRUDHILID N |
IURQWDOH UHVWLWXLVFH OYfLGHD GIR X phoidWWSIDHIROHQQH
simboli di lealta. Prima di tatuare la monaca, Sachiko ripete le regoleydatip
Regola numero uno: chiunque tradisca un membro della gang verra trascinato attaccato
a una moto. Numero due: chiungque non agisca con dignita come membro della gang,
verra frustata mille volte. Ed infine, se una di noi venissesa¢cgrendiamo posizione,

agiamo e contrattacchiamo. Fife.

55 D. Mangili, op. cit., p. 66.
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La voce recita il regolamento con un tono liturgico, evidenziando il sisiewadori e di
giustizia interna nel gruppo, e ribaltando i codici tradizionali di ragptegione del
corpo femminile: le ragazze si spogliano volontariamente non per esygeto del
desiderio maschile, ma per sancire visivamente e fisicamerglappartenenza un

gruppo autonomo. Il tatuaggio diventa un marchio ma anche una protezione.

Fig. 2.17 - La cerimonia di iniziazione.

Le ragazze hanno ancora bisogno di soldi, quindi si rivolgono a Nami, chele aiut
a ingannare alcuni uomini. La zona in cui avviene la truffa € pero kotiotrollo della
Tsusui Gang, un gruppgakuzaa cui fa parte il fratello di Nami. Convinto che la colpa
sia di Sachiko, la affronta insieme ad altri membri del gruppo l@éele un risarcimento.
1DPL LOQWHUYLHQH H DPPHWWH FKH OfYLGHDXdW ¥ WONM)DOWX D
due ragazze che porta a uno scontro fisico. E infatti contro le regolgaegagire senza
DYHU DYXWR OYDXWRUL]]ID]JLRQH GHOOD OHDGHU

Le due ragazze si affrontano in una spiaggia in riva al mare, da sole. | movimenti
di macchina si concentrano sui corpi delle due ragazze, accentiatragparenza degli
abiti bagnati. Questa sessualizzazione € parte integranakigiviolencedove la forza
GHOOH SURWDJRQLVWH VL PDQLIHVWD DQFKH DWWUDYHU"
DWWUDYHUVR OD SHOOH OXFLGD H J&QDPBEAWHWHKH DEHEU
carica di desiderio e potere. Lo scontro fisico diventa una questiordemaltre che di
GRPLQLR WHUULWRULDOH 1RQRVWD QWK LM H] G VUL MH VGt
a prevalere completamente, e il duello si spegne con una risatddiirLa tensione
FKH FTHUD SULPD VL GLVVRO ¥Yfasforrhh ibQun Frivdhd VdiWw LP HQ W

riconoscimento reciproco: le due ragazze sono piu simili di quanto immaginavano.
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Fig. 2.18 - Lo scontro tra Sachiko e Nami.

Nami rivela a Sachiko che la sua disubbidienza non era altrarclgesto di
ribellione contro il fratello, membro delligakuza e non un attacco personale. Le due
UDJD]]H VL ULDSSDFLILFDQR LQL]JLDQBLRSD R WUKQ H PIHQQ
GHOOD FRHVLRQH H GHOOD VRUHOOD@HQWDhOH. QW8 URRR C
delle sukebannonostante le divergenze e le tensioni iniziali, prevalgono il tspela
solidarieta.

Nella sequenza successiva, le altre ragazze della gang escagitgiano per
truffare un monaco, introducendo un nuovo livello di critica sociale: se finora erano stati
bersaglio solo uomini legati al potere economico o alla criminalita, adess® piesa di
mira anche la religione. Il regista Suzuki ha criticato leusiini religiose in molte delle
sue pellicole, prendendo di mira preti e monaci. In questo caso la figura del mdwaco, c
dovrebbe rappresentare purezza e autocontrollo, non riesce a resisteigrapulsi e,
come gli altri uomini del film, si fa sedurre da una delle ragazze,fotografano di
nascosto il rapporto sessuale tra lui e I'ex moAaltaeligioso, temendo lo scandalo,
cede al ricatto e paga un milione di yen per riavere le fotyakazaVFRSUH OYLQJDQQR
costringe le ragazze a consegnare il bottingZy& DGLUOH g VWDWD 5LND O¢fH][
ancora accecata dal desiderio di vendetta contro Sachiko. Informata deletriagim
6DFKLNR DIITURQWD 5LND PD TX akuagfeXiCconttdhid sgfaV RVWHQ X
violento. Sachiko viene salvata da Ichiro, un aspirante pugile del quale si innachera e
prova a sottomettere. La ragazza viene perdo messa in difficoltard#tiece altrettanto
forte del ragazzo, che ha il ruolo del personaggio maschile forte fisicaneent

psicologicamente, uno dei pochi personaggi maschili e positivi presenfilm.>’

56 D. Mangili, op. cit., p. 67.
57 Ibidem.
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Sachiko cede di fronte a queste caratteristiche e decide dilsegsieme alla sua gang
ILQR DOOYKRWHO .DWVXUDJDZD 6HDVLGH GRYH ,FKLUR VI
S$UULYDWH DO O K hevddrd te@pd dpydzdiedu@i Rd@endo proseguire la
FULWLFD DOOH LVWLWX]LRQL UHOLJLRVHOWSLIHVIERRR&D D
apparentemente autorevole ma moralmente decaduta. Questa volta prraziang
SUHQGH XQD SLHJD SLe JURWWHVFD O XRAR §VDQH{ B WNURP B
nelle mani dellesukebanche la usano in maniera strategica per colpire i memba dell
yakuzaFKH KDQQR UDJJLXQWR OYKRWHO SHU UHJRODUH L FR
contagiarli, e la malattia viene trasformata in un ulteriore struntemtdicolizzazione:
la yakuza che dovrebbe incarnare il potere e il controllo sul territorio, viene nebstrat
come un gruppo di uomini patetici, facilmente manipolabili e privjudilsiasi forma di
dignita>®

LayakuzaSUHQGH GL PLUD OYDOOHQDWRUH GL ,FKLUR F
salvando Sachiko. Per costringerlo a collaborare, i criminali arrivano parsapre la
ILJOLD GHOOTXRPR LQ XQ HVADORW laRiQatiche ¥ a@dH Q]D H L
XQD YROWD OYLQWHUYHQWR IHPPLQRO8H 1WFP1DD|HUG M D @D
HD,FKLUR ULHVFH D OLEHUDUHQPO MOUDPHQRY®R®H HRU WX DH
3JLXVWL™ VL FRQWU bdk6zR Qetlydkizsaialla CorizioBeHdelle figure
religiose, confermando ancora una volta il ribaltamento delle convenziaali sodi
genere.
La yakuzapero non si ferma davanti a questa prima sconfitta, e il film prendeiege
drammatica; da questo momento in poi non ci saranno piu espedienti comidioecna i
sara sulla violenza fisica e psicologica che le ragazze dovrainootafe per regolare i
conti con il gruppo criminale.
Le ragazze vengono prese in ostaggio dai gangster, che le torturano pren@endole
bastonate. La situazione degenera quando i criminali decidono di muhldmaccio a
6DFKLNR FRQ OYDLXWR GL XQD VHJD D QDYWOWRL &GHWORQR
ragazze, che sono pieni di terrore ma anche di odio, messi in contrappoaizibrgni
divertiti dei membri dellyyakuza® Questi primi piani mettono in evidenza il dolore fisico

delle ragazze, ma anche la loro determinazione a non arrendersi di fiiatehe si

58 D. Mangili, op. cit., p.68.
%9 |bidem
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mette contro i loro valori dsukebanlLa scena raggiunge il suo culmine quando Ichiro,
dopo aver messo in salvo Sachiko, viene accoltellato dai criminali. Il pugile muore tra le
EUDFFLD GL 6DFKLNR FKH VL YHGH SHEWEWD B RY D VOR XDQ ILH-
ma soprattutto rispetto e ammirazione.

Da questo momento in poi le dinamiche della lottesstieebare yakuzasi fanno
VHPSUH SLe GUDPPDWLFKH 6H SULPD GIL TAHOMWIDI WEHIQD |
da questo momento in poi la dimensione comica svanisce. Le ragazze non riescono piu a
RSSRUVL DOOYRSSUHVVLRQH JUD]JLH D LQbRR&Ila R VHGX]I

yakuzanon e piu patetica e ridicola, ma brutale e crudele.

Fig. 2.19 - Le ragazze vengono torturate.

La morte di Ichiro spezz® fHTXLOLEULR QDUUDWLYR H 6DFKLNR
da un desiderio di vendetta. Il suo primo bersaglio € Rika, colpevaleedcollaborato
con layakuza viene attaccata da Sachiko e trascinata per la strada legata a una moto. La
PRWR LO PH]]JR WUDPLWH LO TXDOH OXHQUPRYWR BEODPDOY
XQR GHL VLPEROL GHO ORUR JUXSSR LQ TXBIVGMHIDD OHHQL
sukeban VSLHWDWD H IHURFH /fLQTXDGUDWXUD LQ FDPSR O
con distacco, cosi come le ragazze osservano con freddezza la scena. Per Sachiko questo
non € ancora abbastanza, vuole vendicarsi delkauzastessa. Viene perd scoperta,
catturata e picchiata con dei bastoni, completamente a torso nudgodldi Sachiko,
esposto e sanguinante, viene ripreso in primissimo piano, contrapposto agtli sgu
compiaciuti e sadici dei criminali. Sebbene Sachiko sia quasi etempénte nuda, la
componente erotica viene minimizzata: la violenza é troppo realistidolorosa e
accompagnata dal suono dei bastoni che la colpiscono, il corpo sanguiop@ito dalle

ferite. Il massacro viene interrotto da Nami, che entra in sceb@cciando un fucile.
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Convince layakuzaa lasciar andare Sachiko, ma al suo posto viene catturatasea.st

Sara poi suo fratello a farla scappare, suggerendo una possibile redenziocrinpiegike.

Fig. 2.20 - Sachiko viene torturata.

6DFKLNR ULHVFH D FRPSOHWDUH OD VXD YHQGHWWD |
terno i membri dellyakuza portando a termine la sua vendetta. La scena e costruita con
XQ FUHVFHQGR GL WHQVLRQH DFFHQWXDWR GIFKH) EUHY
Sachiko fa in modo da far esplodere la bomba al momento giusto. lldrdhachiko,
ripreso subito dopofHVSORVLRQH QRQ PRVWUD JLRLD PD TXDVL
Le ragazze sono cosi libere di tornare alle loro vite e decidono digartiil loro viaggio
H FDPELDUH FLWWj /TXOWLPD VHTXHQ]DD®H R FKORKRNWUURD PRIW R
ciclette, mentre indossano il fazzoletto e il casco rosso, proone DOOJLQL]JLR GHO IL
La loro unita é stata rafforzata dal dolore comune, e sono pronte rigssitiae insieme

VErso nuove avventure.
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[ll. IL CINEMA DI NORIFUMI SUZUKI

Il regista Norifumi Suzuki era famoso per le critiche alle istituzioni che inserivaune

film: la liberta tematica concessa n@nky violenceODVFLDYD VSD]LR DOOYfLQVI
LGHH FRQVLGHUDWH FRQWURYHUVH SHU OD U RHALHWQRULL
venivano prese in causa: c8ohool of the Holy Beagt974), diretto per la Toei, crea una

delle pellicole piu controverse del sottogenere daliasploitation filone caratterizzato

da protagoniste femminili, suore o monache, rinchiuse in ambagtamente femminili,

dove viene messa in scena una ribellione sensuale e violenta cotrutileespatriarcal

e morali che regolano la Chiesa cattolica. Lo spazio religioso divartantenitore e un

generatore del desiderio femminile represso, amplificato dalla sppezione del
SHFFDWR H GHOOD FROSD FKH YHQJRQR \8 XML WH W-R-Q WW\RL
4XHVWL ILOP SUHVHQWDQR VFHQH &H WQSKNRVEDQBWOWL R D
differenti: le azioni impure vengono punite ma allo stesso tempo onqeeygi maschili

molestano psicologicamente e sessualmente i personaggi femnanibolo per causare

shock nello spettatore, ma anche per denunciare le istituzioni religaderne e i danni

che provocano ai loro credefiti., QROWUH OYDXWRULWj] PDVFKLOH YLF
scetticismo attraverso scene che presentano lesbismo, ister@esasrileghe, dove le

VFHQH GL WRUWXUD H DXWRIODJHOOD]LRFRQH VL VRYUDSSRK
Un altro film celebre del regista 8ex and Fury(1973), diretto sempre per la casa
cinematografica Toei. Il film, oltre ad appartenere al filongutety violencefa parte del

filone deijidaigeki RYYHUR GHL ILOP LQ FRVWXPH DREIHQWDWL Q
/ID YHQGHWWD FRQFHWWR FKH Ylddy$nobiscsde RidRielle LWR QHC
tematiche principali di questo film, che diventa un cult delege. Al contrario dLady
Snowbloogvengono rappresentate molte scene tipiche del sottogenere, da coemtiattim

senza vestiti a stupri fino a scene di sesso.

80 https://hyperrealfilm.club/reviews/school-of-the-holy-beéskima consultazione 28 agosto 2025).
61 https://mubi.com/it/it/collections/nunsploitatignltima consultazione 13 giugno 2025)
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3.1 School of the Holy Beast

Il film narra la storia di Maya (interpretata da Yumi Takigawa), gie@ane donna che

GHFLGH GL HQWUDUH QHO FRQYHQWR GHO BDWV R XXO@RJ H
PRUWH GHOOD PDGUH OLFKLNR $OO0OfLORMHUEBRNWHOOTLVW
realta  fatta  di segreti, autorita  corrotte e desideri repressi.

Le pratiche del convento includono punizioni di carattere sadomaso come
OfDXWRIODJHOOD]LRQH H QRQ PDQFDQR HSUWWWRWGH GL \©
1HO FRUVR GHOOH VXH LQGDJLQL OD SWRRYBYR@IH W V
sacerdote apparentemente benevolo che in passato aveva avuto una reftezguee c

madre, complice della sua uccisione, che si rivela essere dig p@po aver ucciso la

madre superiora, Maya consuma un atto di vendetta finale: si uniscdralpgea poi

rivelargli la sua identita.

Fig. 3.1 - lerzandina diSchool of the Holy Beast

Il film si apre con una folla esultante che assiste a una pdrtit@ckey sul
ghiaccio. In guesto contesto mondano viene introdotta Maya, alla deilguo ingresso
nel conventode6DFUR &XRUH E OfXOWLPR JLRUQR GHOOD VXD
VSHULPHQWDQGR XQD VHULH GL DWWLYLWLFKBIUBUHVW
La macchina da presa si muove dal campo da gioco agli spalti, $iofbeamarsi su di

lei, isolandola visivamente dal resto della folla. Seguono poi brevi zranisspaziali:
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prima un treno in corsa, poi un flusso di persone in movimento per le strategliande

citta. Maya cammina da sola, accompagnata da una colonna sonora malinconica, quasi a
suggerire il peso della scelta che sta per compiere. Trascorre ilipgimgirando per

negozi e andando al cinema, per poi salire su una motocicletta: il $oigeg interrotto

da una mano guantata che la afferra al flanco, ma la tensione si speeEgtiatamente,

TXDQGR OTXRPR FKH OTKD DIIHUU RWDidOtdhnCom@idtaJOL RFFK
Inizia una sequenza che li mostra insieme: in moto, a passeggio, in un locale enpoi

sala giochi. Mentre scorrono i titoli di testa, la loro giornata insieme si svilgupa an

rito di passaggio: che si conclude con i due che vanno a letto ind#aya indossa un
URVDULR DO FROOR DQWLFLSDQGR OD SRUWDWD GHO SH
FRQYHUVDQR H OfXRPR VL SUHVHQWD FRPH .HHQWR $RN
spettatore capisce cosi che i due si sono incontrati per la prima valte mpoel giorno,

H FKH QRQ Ffqg QXOOD FKH OL OHJD D SWWW K IXIQ XSRP HURQJ
FKH TXHOOR HUD VROR XQ LQFRQWUR RFFDVQRIQBORRXQT
seguente iniziera una nuova vita. Alla sua domanda su dove stia andando, reoside

rechera in un posto dove una donna non é piu una donna. Il convento € uno spazio che,
idealmente, dovrebbe annullare il desiderio in favore della purezza erdstlartdenza,

ma che in realta esaspera proprio quelle pulsioni che pretendepuineee.

/ID VFHQD VL FKLXGH FRQ XQMTLQTXDGUDWXUWUR UKXWLYOUWFR QD
presagio del sacrificio che seguira. Questa sequenza iniziale dimostrarasto tra

liberta e clausura. Maya trascorre il suo ultimo giorno da ragazza narebeleando la

sua autonomia; il suo corpo attraversa spazi pubblici, dove Maya pud anceea esse
VRIJHWWR DWWLYR QHOOH SURSULH VFHORDH DREKRKRHRLQD(
VSLULWXDOH GDWR LO URVDULR DO FROOR GHOOSYLQFRQ

Fig. 3.2 - Viene introdotta Maya, una ragazza apparentemente ordinaria.
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Compare una casa antica, immersa nella nebbia, accompagnata déoona co
sonora solenne e religiosa composta da organo e canto liturgico, che si collega al rosario
inquadrato nella sequenza precedente. La macchina da presa indugigerse di
inquadrature del convento, la sua architettura austera e la torre sormontasactace,
evidenziando la presenza di una chiesa al suo interno. Al culminardel@mpare in
sovrimpressione il titolo del film, presentato co@mnvent of the Sacred Beasiportone
di legno del convento si spalanca, rivelando un interno dai toni sacralfineséra
istoriata, un altare e una schiera di suore disposte ai latpagyono una scena
chiaramente rituale. Appaiono scritte sovraimpresse che spiegartara a@l luogo: il
conventoe WHUYDWR HVFOXVLYDPHQWH D GRQQH GQL2YHUJLQL
GLYHQWDWH PRJOL GHOOY12QQLSRWHQWH:;D G RRRRQ GV F U
rifugiate in cerca di redenzione. Maya Takigawa viene presentata al gruppo danmna s
vestita di LDQFR 9LHQH LQWURGRWWD FRPH XQD 3SHFRUH
congregazione di suore tutte vestite di nero, giovani e anziane, il cui sggaoi®e $evero
crea un senso di inquietudine; la suora vestita di bianco insidatsuthe nessuna delle
presenti & stata costretta a entrare nel convento, ma ha scelto di farlo per fede
$ GLIITHUHQ]D GHOOH DOWUH GRQQH 0DDDDVISQ BRI VLIPUPHH (
XQIXQLIRUPH TXDVL VFRODVWLFD FRQ XQD JRREHD FRU\
YLVLYDPHQWH GLVVRQDQWH ULVSHWWR BOBDHWOQHWH UWWW
SXRUH IDQQR LO VHIJQR GHOOD FURFH OD\PRRH &X&WIUDD\D
un elemento disturbante in un ambiente omologato. La sua immagine éniraodice
YLVLYR GHOOD FODXVXUD HG HYLGHQ]LD FREWIRWMWIS SD UL
realta violenza e desideri repre€sMaya si presenta subito come una provocatrice, il
suo corpo oggetto di attrazione e disgusto. La struttura patriarcale della relsgipper
mediata da un universo tutto femminile, appare gia scossa dallgprasenza di una
soggettivita femminile ancora autonoma. La dinamica tra corgtdzione sara centrale
LQ WXWWR LO ILOP GRYH OD FODXVRRDWOQMHRQVPIDLE® G R

violenza e feticcio.

62 L. Mulvey, op. cit., pp. 8-11.
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Fig.3.3-/TLQJUHVVR GL 0D\D

Nel rituale di iniziazione, Maya € completamente nuda di frondeséditua della
Vergine Maria che domina la scena circondata da candele e accatgedgrun canto
OLULFR VROHQQH /TDWWHQ]JLRQH GHOOH GRMIMAXdD VKRID\
il corpo completamente esposto, che al posto di essere un simbolozdigpeiabbandono,
risalta invece come figura erotica, in netto contrasto con ibaismo religioso della
scené?
/I YfDWWR GL EDFLDUH LO FURFLILVVR VHJIJ)XORVELGRGRD FI
UDIIRU]D OYDPELYDOHQ]D WUD SXULILAMXGRQHRHHSRY WHVO,
nuziale: il corpo di Maya viene simbolicamente offerto, non a Cristo, matans che
UHJROD H UHSULPH OYfLQGLYLGXDOLWj) H OD VHVVXDOLW|
Maya non viene liberata ma inglobata da un ordine che promette sikeregienzione e
costruisce il proprio potere sulla sorveglianza dei propri credemtiudita sacrale nel

contesto  religioso diventa veicolo di trasgressione e  controfib.

63 |bidem
64 https://cleojournal.com/2017/04/21/when-hard-meets-soft-the-painful-pleasures-of-nunsploitation-
cinema/(ultima consultazione 13 giugno 2025).
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Fig.3.4-/YLQL]JLD]JLRQH GL 0D\D

'RSR OD FHULPRQLD GL LQL]LD]JLRQHYDBEAWRQ@IRVXRUA
Una consorella le illustra le regole del convento, soffermandosi su quelle che riguardano
I'adulterio, I'omicidio e il furto: peccati capitali che vanno oltirfrazione delle leggi
monastiche. Maya e chiamata a giurare solennemente di non trasgrpdirendola
VXELWR DOOYLQWHUQR GL XQ VLVWHPBRGLVBRRDUNRRD AR
significato degli abiti: il bianco come segno di purezza er seme segno di penitenza.
/ITLGHQWLWj GL O0D\D VL ULGXFH D XQQ BXIF ONRPGDYRBXD
viene annullata a favore della disciplina.

Nel dormitorio comune, Maya entra in contatto con un altro aspetta dell
guotidianita del convento: la violenza autoimposta. Una suora, con il lmagterto, si
flagella da sola mentre recita preghiere di pentimento. Ledwdtree non sono sorprese
da questo atto; la vicina di letto rassicura Maya spiegandolegrtiestanza € dotata di
una frusta, a indicare quanto queste punizioni facciano parte dellmaitastica. La
coesistenza della religione e della violenza é data dal roseimdossa la ragazza che
VL VWD DXWRIODJHOODQGR PD DQFKH D GOOHRWPH GD GURXX
a lei, quasi come una proiezione del senso di colpa. Anche aeviérto € uno spazio
apparentemente femminile, la logica dello sguardo e del controlla peshamente

maschile: le punizioni avvengono sotto Gesu crocifisso, che rappresenta rdosdua
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Dio, e la componente erotica di esse € presente per un altro tipo di sgueetio,

maschile dello spettatofe.

Fig.3.5-/1DXWRIODJHOOD]LRQH GL XQD FRQVRUHOOD

La routine del convento si struttura con una messa mattutinegiblaei campi
e la consumazione dei pasti in mensa. Le suore si lavano poi insg@eceemune, coperte
solo da una veste sottile. Il corpo resta sempre sorvegliato, anche nei momenti ordinari.

Durante una lezione tenuta dalla vicepreside, viene ribadito il comantaraontro
OfDGXOWHULR @Hntenerd purptsiaGl idoypR GhR la mente.

Ma Maya solleva un dubbio provocatorio, chiedendo come sia possibile il concepimento
VHQ]D XQ UDSSRUWR VHVVXDOH /D GLVFXVVLRQH GHJHC
Matsuko Ishida, mette in discussione la verginita di Maria. ke ativizie, scandalizzate,

chiedono che Matsuko venga espulsa, e lei, per ritorsione, accusa una compagna di

essere vergine. La vicepreside interrompe cosi la lezione.

4XHOOD QRWWH LQ GRUPLWRULR ODWVXNR RIIUH GH
FRQWHQWD FKH FL VLD XQYDOWUD UDJD]]DVFFRFAVRHL O&Q v
GHQXQFLD H ODWVXNR YLHQH FRQYRFDWD QEDE@MXIILFLR
HVVHUH 3ULHGXFDWD” VX YROHUH GHR\DHQDWRXNR&RILYLQD
sospettare della nuova arrivata.

Nel convento viene fatta una distinzione tra le suore che hanno offertoa@wonazi
HTXHOOH FKH QRQ OfKDQQR IDWWR TXHVW{XOWLPH GHY
Due suore, esauste, fanno cadere una scatola contenente delle salsaizigandonano
a un gesto impulsivo, divorando tutto in contenuto. Il simbolismo € evidiéri®o
fallico € consumato in segreto, tra desiderio e colpa. Scoperte, le duz \Gmrgono
condotte nella cappella per essere punite. Con il busto scoperto, egdaeer devono

65 Ibidem
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frustarsi a vicenda, venti colpi ciascuna. Le inquadrature insistono ke graffiate,
sui gemiti soffocati, sulle fruste che sembrano animarsi di vita prapentre si

avvolgono sul corpo delle vittime. Le suore piu anziane e la vicepresskrvano la

scena con sguardi compiaciuti, quasi eccitati. Il sadismo € matxrHarpenitenza, ma
OfHURWL]]D]JLRQH GHO FDVWLJR q HYIOZTHPM\HVOLQ SN FHD\D
desideric®

ODWVXNR QH DSSURILWWD SHU DOLPHQWDUW WD GGIOWR BIR L
accusa Maya.

Fig. 3.6 - La punizione delle suore.

/D VHTXHQ]D VL FKLXGH FRQ XQYLPPDJWQHSBIKH DQMUW I
monastica: due suore si stanno baciando nella serra, al riparo da sgliacdéeti. E un
momento sospeso tra tenerezza e desiderio, che si carica disioadan netto contrasto
con le regole del convento. Una delle due religiose & Janet, occidentzd@ela rossi,
PHQWUH OfDOWUD JLDSSRQHVH OH VX\WH ROUDX B DRJIRXMWHR I
tutto sta andando secondo i piani, e che per questo meritaRilReEFISHQVD /IDWWR VHV
WUD OH GXH GRQQH g VXJJHULWR GD XQLQTXDGUDWXUD
velo, lecca la pelle tra il proprio indice e il medio, evocandoespiicita allusione il

rapporto tra le due. La scena e improvvisamente interrotta dallo sguavidyali che le

66 J. Sharp, op. cit., pp. 203-218.
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osserva da dietro un cespuglio. Il voyeurismo maschile e rappresentatoatatippista,

che osserva di nascosto il rapporto saffico tra le due dBnne.

Con uno sguardo accusatorio, Maya rivela di aver capito che la spianoxike é

proprio la suora giapponese. Le impone il silenzio e in cambio maritsegréto della

sua relazione con Janet. La suora si giustifica dicendo che eéadatetta a collaborare,

su richiesta della vicepreside, per ottenere informazioni sulle ralgj@&zze. Maya le
RUGLQD GL SRUWDUOD QHOO¢YXIILFLR GHOOD ©DHVLGH

conferma che anche sua madre ha vissuto nello stesso convento.

Fig. 3.6 - Il rapporto tra le due suore.

Maya e decisa a recuperare informazioni sulla madre, porta quindibdeh
XQYDQ]LDQD VXRUD PDODWD FRQYLQWD FKHGREELD FRQ
avvicina al letto, la donna nota il rosario che Maya porta al collo, e con mani tremanti lo
rigiub WUD OH GLWD H OHJJH o0 FSKUANRO D DL\QF OWHL RQ IR H ?
apparteneva a sua madre, Michiko Shinoara. Le chiede poi, con tono supplictievole
non dirlo alla preside: non e stata mandata li da nessuno, € nel convento per sua volonta.
Ma\D FDSLVFH FKH OTDQ]LDQD VD TXDOFRVMIHMXLVHD PBGUL
FKLHGH VH OYKD FRQRVFLXWD FRPH q PORUON B LHOQ P L &/HDQL
dire che Michiko era una brava persona, poi si inginocchia angregame per sottrarsi
al peso della verita.

Nella sequenza successiva le suore stanno lavorando nei campi saitto Tra
le file di terra, Matsuko si € nascosta dietro un cespuglio e sta fundam@dscosto.

OD\D OD UDJJLXQJH H OTYDWPRVIHUD VYWLFIRQV&EY ®WRHWR V®
essere una spia al servizio della vicepreside e la schiaffeggi@iolenza, facendola
cadere a terra. Maya si rialza e le si scaglia contro; le due ragazze sirpaatmefuria,

57 L. Mulvey, op. cit., 14-16.
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tirandosi i capelli e colpendosi con schiaffi e spinte. Le altre acm@rono, ma restano
immobili: durante lo scontro, i veli cadono e le due ragazze restaniccapelli scoperti.
Come punizione, le due vengono mandate in isolamento.

'XUDQWH OYRUDULR GL YLVLWD XQD EDPHIDRUXDUULYL
sorella maggiore, Isako, che ha preso i voti. Le due si incontrano maegzarate da
GHOOH VEDUUH FKH UDSSUHVHQWDQR OfDOHIHRELIQRQH G
le porge il frutto, e poi le spiega come il padre malato stia peggios@maiare di piu, ma
a casa mancano i soldi per aiutarlo. Le chiede aiuto e la aceessede cambiata. Isako,
YLVLELOPHQWH WXUEDWD ULVSRQGH FKHp®DfXQLFD FR\
La bambina é disperata, ma la suora rimane immobile, intrapprailastio voto e il
senso di colpa.
6XFFHVVLYDPHQWH XQYDJLWD]JLRQH LPSIHLYYRWVI LV EXOROMNDI
cassetta delle offerte. Una suora va a riferirlo alla vicepregid@rdina immediatamente
una perquisizione delle ragazze. Si apre una scena che ridhiaomaenti piu assurdi e
FRPLFL GHOOYH[SORLWDWLRQ JLDSSRQNWYI®JRKXRO LD WOWH
DOOLQHDUH LQ GRUPLWRULR GRYH OD YPPH$IUMHOGHGH L
DOOYLPSURYYLVR HVWUDH XQD ULYLVWD SRaizzaRJUDILFD C
Una suora anziana le dice di lasciar perdere e continuare, e Matsoon@r
di far spogliare tutte le novizie: i soldi potrebbero trovarsi nascosti sotto i vestiti.
Matsuko si spoglia fino a rimanere in mutande e velo, esibendo con osteatiasion
FRUSR 4XDQGR OYfDVVLVWHQWH VFRSUH GE&HQHQ®LGSLO |RH
a fiori, I'accusa di essere una pervertita, e lei con ingenuita ptogéiexsi anche quelle,
ma viene interrotta bruscamente. E Maya a intervenire, dicendoackelgevole
FRQIHVVHU] V H OH YHUU]j GDWD
La vicepreside accetta e annuncia che terra la rivista pornografcabruciarla
personalmente. Per facilitare la confessione, viene chiamato un prete.

/[ YfDUULYR GHO VDFHUGRWH VSH]]D OD URXMIRQH GHOC(
guasi esagerato, inchinandosi al suo passaggio. Padre Takemura € un uomaanziano
la barba lunga e un bastone e, dopo aver lodato la dedizione delle egkgiesa nella
chiesa interna, dove trova Isako in preghiera, visibilmente turbata. Con tonwpéte
FKLHGH VH Fqg TXDOFRVD FKH OD SUHWRWF X3 DH VYL HIDH 0D|PDO

delle offerte. Spiega di aver trovato i soldi nella stanza della @sef@ mentre faceva le
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pulizie e di averli presi per aiutare il padre malato, per questaneghiede di essere

punita. Il prete inizialmente sembra comprensivo: le da dei saddiliee di aiutare la sua

famiglia. Ma la situazione prende una piega inquietante: quandm leingrazia,

riconoscente e visibilmente sollevata, lui le dice che Dio non puo perdonarla, perché si e
VHQWLWD VROOHYDWD XQD YROWD *ULYHRAW R/DIFQ ISSURE®
che lui stesso si fara strumento della punizione divina.

/ID VHTXHQ]D SUHQGH LO SXQWR GL YLVWHQGHOLOXR KR RC
con cui strappa il velo a Isako e la getta sul letto, dove le ag@mée con forza. La

scena assume toni estremamente crudi e disturbanti: la giovane piange uigstesls

VWXSUR H LO FRQWUDVWR WUD OYDPELHRWD]ERQHR VI/HU I
OfHITHWWR GL VKRFN /D VFHQD VL FMROQR OKX &B FHR@OQ DV BIDI

veste lacerata e tracce di sangue tra le gambe, a rappresknverginita perduta:

immobile, come se fosse moffa.

Fig. 3.7 - Lo stupro di Isako.

La vicepreside, da sola nel suo ufficio, non riesce a resisterteatéezione: apre
il cassetto e tira fuori le riviste pornografiche sequestrate cedemnza. Con ipocrisia,
finge di scandalizzarsi, per poi abbandonarsi al desiderio subito dopo. fxerstagirata
in chiave volutamente grottesca, segue il classico registro comutioeetipico dei film
pinkueiga $OOfHVWHUQR OD\D VFDYDOFD XQ PXUHWWR H VL
normali, e la sua doppia vita viene rivelata. Poco dopo entra iocafelnotturno dove

68 A, Kozma, op. cit., p. 42.
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OYDWWHQGH .HQWR OfXRPR LQFRQWUDPWBDDO QD H. B L4 QRDGI

XRPR OD\D SURSRQH XQ 3JLRFR™ YXROH YHQGLFDUVL GHC

| due uomini vengono travestiti da suore e fatti infiltrare nel convento. Raggioihgo

stanza della vicepreside, che dorme abbracciata alle rsagigestrate. Le sollevano la

gonna, le tolgono la biancheria e uno dei due le monta sopra. La videpsesveglia,

PD OfXRPR OH VXVVXUUD FKH OD SRUWHUj 3L@BEIDUDGLVR

atteggiamento, arrivando a chiedere di continuare e invocando il nomé/deltsna.

$0 WHUPLQH GHOOYDWWR OfXRPR ID an@entoHnizgaho S HOOD F L

suonare.

Maya torna a riprendere gli infiltrati per farli uscire, ma vengono stiafgealtre suore.

Inizia un inseguimento per i corridoi, dove vengono intercettati da Matsukanekee

di denunciarli, fa i complimenti a Maya e li aiuta a fuggire. Quando vem@enmate

dalle altre sorelle, si giustificano dicendo di essere sempdicEmuscite per una

passeggiata.

La vicepreside si sveglia in stato di shock. Piangendo, confesssuatie che stanno

HQWUDQGR QHOOD VXD VWDQ]D FKH KD [ HUB DXWF IO DU HV

DFFXVD GL DYHU SHUVR OD SXUH]BR HRGG&RIYR\SH®BEH] /OWD W D

riferisce di aver visto Maya in compagnia di due suore sospette.

La sequenza descritta, come molte altre neifiinku eigae nell'exploitation giapponese

GHJOL DVYQLgTFRVWUXLWD SHU VRGGLVIDUH OR VJXDUGR

guando le donne sembrano avere potere narrativo come Maya, che pianificdeltaye

il corpo femminile resta il centro dello spettacolo visivo, sempre gsposessualizzato

per lo spettatore. In questo caso, lo stupro della vicepreside vieneseypte in modo

volutamente ambiguo: da un lato € una punizione grottesca per la sua repressione
DXWRULWj GDOOYDOWUR YLHQH 3ULVR®WRQLMHXGRBRQ PDV

vittima che passa dalla resistenza alla partecipazionet@ties di rappresentazione

normalizza la violenza sessuale e la svuota del suo significa& rigiicendola a una
IDQWDVLD GL GRPLQLR 5HQGHQGR O0D\D VOHMRE®E R HWVRNDUHDW |
VFDJLRQDUVL GDOOIYDFFXVD GL PLVRIL®RQQN SRXWWR G

costruito per sedurre e intrattenere un pubblico maschile, rendendo la sefferenz

femminile erotica e giustificata, dalla masturbazione detlepreside, lo stupro travestito
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da sketch comico, e perfino il momento finale in cui la donna si accusggndo di non
aver resistitd®

Maya deve essere punita: si trova quindi in ginocchio al centro dgligelta
sotterranea del convento con il torso scoperto e dei rami spinaé strengono il busto
e i seni.
Il sangue cola lentamente lungo il suo corpo, mentre due suore continuamgerestri
rami. Altre suore, disposte in cerchio, la colpiscono ritmicamente eaairdi rose. La
scena € al rallentatore, accompagnata da una musica drammnpétai si staccano e
YRODQR QHOOYDULD H LO URVDULR FKHHSBUHW O DD DFERIHO
inciso sul retro. La preside, che sta assistendo alla punizione, logliace resta
visibilmente scossa. Matsuko prova a fermare la punizione, cherslepta colpa per
difendere Maya. La preside ordina che venga punita anche Matsuko, shaibeila,
estrae un coltello da sotto la veste e poi si scaglia contro le sgotesandole tutte di
desiderare un uomo, anche se lo negano. Le suore, inorridite, chiedono alla preside
OfHVSXOVLRQH LPPHGLDWD H OD SUHVLIXGI®D D HFRAK VSHIMWL
decisione, e con il coltello taglia i rami che imprigionano Md@ma di andarsene,
minaccia che, se una sola ragazza verra ancora punita, lei dertuttcesla stampa. La
preside, sotto pressione, accetta in silenzio di non espellerleodaénto: non puo
rischiare che il mondo sappia la verita su di loro. In questa sequarmpal femminile
viene erotizzato attraverso la sofferenza: Maya stretta dai ranatisgie le trafiggono
LO VHQR QRQ UDSSUHVHQWD VROR OD SXDLALR® NV ULDN WQ
TXDVL FULVWRORJLFL /YLFRQRJUDILDF®EHYLRQDUYUWILWHODER
in chiave sadomaso. Anche la figura di Matsuko si inserisce in questaicina
DPELYDOHQWH VH GD XQ ODWR g OHHWIRQ QYD QWD \BH GD®MHD B K E
g FRPXQTXH 3VHVVXDOL]]IDWD™ QHO JHVW R/ XGQR BED®WAMOKOWLR @
suore che desiderano un uomo rivela ancora una volta la tensione letedgsiderio

represso e religione.

89T, Shibata, op. cit., pp. 7-9.
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Fig. 3.8 - La punizione di Maya.

Liberata dalla sua punizione, Maya torna dalla suora anziana cleaiatto,
febbricitante. Il suono di una tempesta accompagna la sequenzachkaavdecide di
confessare cio che é successo alla madre di Maya alla figlinikdiera infatti destinata
a diventare preside, ma ha violato le regole del convento rimanendo diidvtéya. La
vicepreside di allora e attuale preside decide di punire Michik@pesto suo errore:
OLFKLNR YLHQH ITUXVWUDWD QHOOD FDXSKOGB.AOG\WRWWHUL
GRQQD YLHQH SRL LPSLFFDWD H OTHWHH@W R FRXMRVIDO HS
frammentata, con schizzi di sangue sul pavimento che si alternatroratti e la neonata
piangente. Tutto cio avviene durante la notte di Natale, ma la barmihénaasce non
viene al mondo per portare la salvezza; la sua missione é invete djueliminare i
responsabili della morte della madre. La vecchia riesce a pdftaya nella citta piu
vicina, dove le lascia il rosario della madre, ma dice di non sapeffe GHQW LW GHO S
della ragazza/ fHOHPHQWR UHOLJLRVR YLHQH XVDWR SHU OHJL
femminile, in particolare quello della madre, figura potenzialmsoteersiva nel suo
potere generativo.
Maya torna nella cappella sotterranea, dove immagina la madre itapaicsoffitto.
Viene raggiunta dalla preside che le restituisce il rosario; fitoczhe Maya ha scoperto
la verita sulla madre. Prova a giustificarsi dicendo che € necessarie ghirtia peccato,

ma Maya la interrompe. La ragazza non vuole sentire nessuna scuda,preside le
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chiede di lasciare il convento la notte stegsanodo da mantenere il ricordo dei suoi
JHQLWRUL SXUR H LQFRQWDPLQDWR 0D\aSaptegid¥ XROH VD
si rifiuta di parlare. La ragazza le comunica che non ha intendidasciare il convento:
g LO OXRJR LQ FXL KD DYXWR OD VIRUWXQD GL QDVFHUH |
A seguito della decisione di Maya, padre Takemura e la prestdafsontano in
una stanza del convento. Il prete chiede la giustificazione pedsenza di Maya al
convento, e la preside replica dicendo che la ragazza sa ormai togepél cacerdote
SURSRQH FRVu GL HVHJXLUH OD *FHULPR@YIRDGDHXIDBHLGRR QK
la cerimonia infatti non e piu permessa. La confessione che sedaél fpezzo mancante
della storia di Michiko: Maya € infatti la figlia di padre Takemuracipre cosi la gelosia
della preside nei confronti di Michiko; le due sono state cresctee csorelle, ma
Michiko la superava in tutto. Inoltre, anche la preside era innamorataeintak, e alla
VFRSHUWD GHOOD JUDYLGDQ]D @dra @fliamellpuizbng R W X W R
della donna, fino a ucciderla. La confessione € carica di sensqedi edl emergono le
relazioni sessuali tra il prete e le due donne, facendo riemergere il tepeccaio e del
desiderio represso. Takemura appare disilluso, quasi disconnessoedt#ache lo
FLUFRQGD DIIHUPD FKH OYDPRUH g XD IP H\W W R @X\OLARM) F
OH SHUVRQH VRIIHUHQWL 6L ULYHOD FRNVNQVIHU MMFIHX® B GC
narrazione attraverso delle immagini di esplosioni e di corpi, afiesalla bomba caduta
su Nagasaki. La preside e Takemura si rivelano cosi come due persooragti e
ambigui; il preside annuncia clkbempira la cerimonia su Maya.
La preside porta Maya su una scogliera, con il pretestoedtarle la verita su suo
SDGUH 4XDQGR OH VYHOD OYLGHQWLW|] GHRBEEGRPIRUH JJL
la preside a uccidere Michiko. Le indica poi la scogliera e il mmaceontandole come
guesto fosse il posto preferito dei genitori, dove si incontravano di nagcdeie lei &
stata concepita. Maya osserva il mare dando le spalle alla donna, che allunga lentamente
il braccio, come a volerla spingere giu dalla scogliera. La colonna sdadiian horror
accentua la gravita de/HVWR PD OD\D VL JLUD DOOYLPSURYYLVR
sorpresa e spezzando la tensione della scena. Maya si allontana dal luogo esiladia pr
e le dice che ora non tornera piu indietro: € ancora piu decisa a vendicarsi.
9LHQH PRVWUDWR &axfeb AirWrendd,) dedtakhilzzando  §pettatore
FRQ XQ LPSURYYLVR FDPELR GL VFHQRJUDILDGRIQQPIDPHQW
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misteriosa, vestita di nero e con occhiali da sole, scende portandoligiea eaNatalie
*UHHQ LQYLDWD GD 5RPD SHU ULSRUWDUH OfRIWDGLQH QH
JD]]JH GLFH GL QRQ WROOHUDUH OH UHJ\RQBche GtAaUD QWH
provando a portarle tutte sulla cattiva strada. E decisa a trovarla, preside la ferma
dicendole che senza la sua approvazione non puo fare nulla. Nataledibattdole che
da quel momento in poi sara lei a eseguire i suoi ordini. Si impone come nuova figura di
autorita massima, seconda solo a Takemura. La sua presenza ssgia dinntensita,
anticipando un'ondata di violenza e fanatismo.

Intanto, Isako corre in bagno a vomitare. Le voci delle ragazze insinuancadna gr
vidanza, che viene confermata quando Maya chiede chi sia il responsabile, ma Isako non
le risponde. Anche Natalie capisce che la ragazza e indietzide di punirla: la incatena
con il busto scoperto e inizia un interrogatorio che si trasforma rapicarnmetdrtura.
/I THVWHWLFD g PDUFDWDPHQWH IBWORIWUMWAWULUFD FRDWRIQHPE
esposto come oggetto sacrificale. Natalie chiede chi e il padreceitgmlpa il prete, ma
ovviamente nessuno le crede. Viene accusata di mentire, e Natadie cheevenga por-
WDWD GHOOYDFTXD VDODWD SHU WHYWDEMHYFUB®B &MOC(
di Isako, che é costretta a berla tutta, e sotto le gathbe YLHQH SRVWD XQD ODVW
magine di Cristo crocefisso. Se urinera sulla croce, sara la prova cléeedegma della
grazia divina e che quindi sta mentendo. Il riferimento esplicitcaépaltsecuzione dei
FULVWLDQL GXUDQWH ant& KRdriEhedihahXch®idduisitoriak K L D
Il tempo diventa un elemento di tortura: I'orologio scandisce impla&cagiii secondo di
guesta scena dimorashi:in Giappone, questa viene riconosciuta come una forma di sot-
WRFXOWXUD IHWLFLVWD QHOODSTIRIDDK R 8B BMMDI-LIREXHNVQ
(o vedere) una vescica piena o bagn@rsiako € incatenata, sfinita, con le occhiaie mar-
cate, e le novizie, convocate da Natalie, vengono obbligate ad assisteruta viene
considerata una traditrice. Solo Maya si oppone e si rifiuta di assidtenomento cul-
PLQDQWH g VRtauan ritv@le XM fid&)Isako cede: urina sopra la lastra,
VSRUFDQGR OYLPPDJLQH GL &ULVWR /IDWWSRDVYIDHERY DFFR
sale contrasto con la scena, che si chiude con il corpo dellzaagfa crolla in avanti,
il sangue che le esce dalla bocca e I'accusa definitiva: évoddpdei suoi peccati e non

si merita la grazia.

0 D. Mangili, op. cit., p.81.
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Fig. 3.9 - Isako viene torturata.

Mentre le ragazze assistono alla tortura, Maya va in cercapllefiale. Quando
OD WURYD OH FKLHGH FKH ,VDNR YWIPGHE Q B ©QBLLD WYOD DLAYGR
e sa che anche la preside ha capito che il vero colpevole &eil baepreside la ascolta
apparentemente comprensiva, ma € un diversivo per prendere tempo: si a/viocma
corda che pende vicino alla finestra e la tira, facendo aprire una bekgano del pa-
vimento dove si trova Maya, che pero salta con prontezza verso la pi2spe una
breve lotta, riesce a spingerla dentro la botola, che & piena di acqua bollente.
Maya raggiunge poi Isako, ancora incatenata nel luogo della tortura. lzzaagan ri-
sponde piu: € morta. In un gesto di rabbia e disperazione, Maya distrugge leafistra
gurante Gesu e poi abbatte la statua della Vergine Maria. La nsigitarrompe bru-
scamente sul volto impassibile di Natalie, che la osserva mzgla@ssieme alle altre
suore. Natalie la accusa di essere una traditrice mentre haaruma frusta, che anticipa
la tortura che dovra subire Maya.

Segue una processione notturna: le suore, con le candele in mano, camminano in
silenzio verso la messa di Natale celebrata dal prete. Leeheitd funzione richiamano
la necessita di pregare per chi ha deviato dal giusto cammino, lituogia che maschera
YHQGHWWD H FRQWUROOR VRWWR OD IX DWW H QGMHO O D O/ &
brazione, é stata legata al pavimento di una stanza fredda, la fipestealascia entrare
la neve. Una candela accesa sul comodino diventa la sua unica pagdifiiga: la fa
cadere e sfrutta la fiamma per bruciare le corde che la tengono prigidhremore di
SDVVL FKH VDOJRQR OH VFDOH VFDQGLVFHWLY XD WD DHG L
che annuncia a Maya la sua condanna: dovra bere del veleno chel&gajceimentre
OD\D EUXFHUj] DOOYLQIHUQR OD GRQQD H LX@L HW HDRHDO H
DOOXVLRQH DOOD UHODIJLRQH VHVVYXPOQH WRIHDEDEXIHR O 1 H (
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Maya reagisce con grinta, gettando via il bicchiere: dopo la mortekdi $emnbra ancora

SL GHFLVD QHOOYHOLPLQD]LRQH GHDWHH SHRLY RQH UFRLW ¥
Maya afferra la corda della campana che pende vicino alla finestta:dpeisa per darsi

lo slancio e colpisce Natalie con un calcio violento. Il corpo della donna viene scaraven-
WDWR IXRUL GDOOD ILQHVWUD ILQHQGRGIRESSDODERHWLBE
Maya continua la sua vendetta dei responsabili della morte datleepradesso anche di

Isako.

Fig. 3.10 - Maya uccide Natalie.

ob\D GHYH FRPSOHWDUH OD VXD PLVVLHR@QH/DHHK TXOW
mura, suo padre, il vero responsabile della morte della madre. Si ricorNateltie e il
prete si erano dati appuntamento dopo la messa, cosi si nasebtetordel prete, fa-
cendo finta di essere la donna che ha appena ucciso. Dopo la messacainglla sua
stanza, dove si spoglia, rivelando la pelle bruciata nel bombardamentgatidiae si
stende sopra la ragazza, convinto che sia Natalie. La telecaprerale un quadro dove
q UDIILIXUDWD OY80WLPD &HQD FKH UDSSUHVHK®WD LO W
guello che il prete ha compiuto contro la madre, che al tem@aaailluso dicendo di
amare. Lui si accorge che la donna con cui sta avendo un rapgsst@ake non € Natalie,
e le chiede di svelarle la sua identita. Maya gli rivela diressea figlia e che e da diciotto
anni che lo sta cercando, per scoprire che & un demone che ha appetadp@tmesto
con la figlia, infrangendo le regole di ogni religione.
Il prete ribatte dicendo che la figlia non e altro che la manifestadidd®: il suo fana-
tismo gli impedisce di ragionare lucidamente. Maya replica che sua madre It siaife
sola, e che lui come punizione dovrebbe soffrire allo stesso modo. Lui naolza @&,

sta parlando ma rivolto a Dio, e lo accusa di essere davvero crudele. kmeiche

64



arriva a Takemura non e divina, ma terrena: la preside, sopravvidaultetala piena

d'acqua bollente, appare quasi come un fantasma, e lo impala con un crocifisadeLui

D WHUUD FRQ OH EUDFFLD VSDOOGROBDLWW RieSdVdsdd © DP D UH
FRVu D YHQGLFDUVL GL FROXL FKH HIKD ¥R WX B \WWIDFD XA
la madre di Mayall simbolo della fede si trasforma in strumento di morte, e il quadro
GHOOY8OWLPD &HQD VL ULHPSL H @dcchidde] yottitlegh &pd- FROD O't

stoli.

Fig. 3.11 - La preside si vendica

IHOOYXOWLPD VHTXHQ]D GHO ILOP X @ LMWWMHQIRSB /W D
lontananza. Maya cammina sola tra la folla, vestita di rossajathema il sangue colato
QHO TXDGUR GHOOT8OWLPD &HQD ,0 VXRYR®DWRR] &HBDWR
OD UHOLJLRQH LO SHFFDWR H OfLGHQWLWj VL GLVVROYR

Fig. 3.12 - Maya riesce a completare la sua missione.

3.2Sex and Fury

La protagonista del film & Ocho Inoshika (interpretata da Reiko Ika)gimvane donna
FKH GD EDPELQD KD DVVLVWLWR DOWRPRF¥EGAWRLGCRBB D G|
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GL PRULUH m@sffatrRRa&te@ddnafuda’ raffiguranti un cervo, un cinghiale e

una farfalla: degli indizi per identificare i responsabili. | tre animati€ivo, il cinghiale

e la farfalla) costituiscono un codice visivo che rinvia ai tre responsabili.

&GUHVFLXWD LQ XQ PRQGR YLROHQWR H FRUURWWR 2FKF
XQIDELOH ERUVHJJLDWULFH PD OD VXD YHUD PLVVLRQH
porta a infiltrarsi in trame politiche complesse che coinvolgono anda@idgitannici,

tra cui una spia occidentale.

igF3.13 - La locandina di Sex and Fury.

La prima sequenza del film si svolge a Tokyo, nel 1886. Una ragazzinaoenan
stanno camminando spensierati sotto gli archi di un tempio. La banmtzia a inseguire
XQD SDOOLQD FKH URWROD ILQR D IHUPDUYXI@eERISBUD XQ IR.
GL FLz FKH DFFDGUj GL Ou D SRFR /IXREQIDAKWLODWWD HIJ
da tre sconosciuti e trafitto con una katana. Prima di morire, cbgeldehanno preso di
mira perché & un detective, ma i suoi aggressori non rispondono e gli sottraggono |
valigetta che porta con sé. Alcune cartehdaafudacadono a terra, macchiandosi di
VDQJXH /fXRPR ULHVFH DG DIITIHUUDUQH WUH DO®OIRJXUDQ
indizi cruciali per identificare gli assassini. La bambina ceerso di lui, sconvolta. Lo
schermo diventa nero e le carte cominciano a cadere come fiocchedilmgrandite,
RFFXSDQR OJLQWHUD LQTXDGUDWXUD H GLYHQWDQR OR V

1 https://it.wikipedia.org/wiki/Hanafudgultima consultazione 21 maggio 2025).
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di katana e ha le spalle e il busto ricoperti di tatuaggitteéigpose da arti marziali mentre

scorrono i titoli di testa. Subito dopo, la donna sta camminando pea:stféa abilmente

un portafoglio dalla tasca di un passante e si presenta neldifgcdasukebananche se

le epoche sono molto lontane tra loro. Anché&eg and Furynon appartiene alla serie

ufficiale dei film sulle gang femminili, gia da queste prime segaeemergono molti
HOHPHQWL WLSLFL GHO JHQH Uiie iDdomiviib ReonigilePlaHVW UHP L
ribellione al potere maschile e istituzionale e una profondalgatso uno stile di vita

alternativo. Le carte daanafudatornano piu volte nel corso del film, diventando un vero

e proprio leitmotiv visivo, in parallelo con i tatuaggi che adornanooipo della

protagonista e quelli degli assassmi.

Fig. 3.14 - | titoli di testa.

La sequenza successiva riassume il contesto storico della pedit@verso un
PRQWDJJLR GL IRWRJUDILH H GRFXPHQWL GMMHSRFDVEFFRP
Il Giappone, uscito vincitore dalla guerra contro la Cina e da qeetieio la Russia, si
sta affermando come una potenza in espansione. E il 1905, nel period@ Meijazione
si sta evolvendo rapidamente verso la modernizzazione.

A Kanazawa, al Kanazawa Central Hotel, si sta tenendo un incontresitrdaco
e il signor Kurokawa, presidente del gruppo nazionalista Seishinkai. Il sindaco riconosce
OTLQIOXHQ]D SROLWLFD GHOOYXRPR FKH ULVSBQGH FRQ
SRWUj FUHVFHUH DQFKH JUD]JLH DOOYDSSRJLDRHGMDOH |
congratula anche con la moglie di Kurokawa, ma uno scrittore del gidviaaieho(che
in realta si rivelera essere Shunosuke Hiiragi, un rivoluzionario) chied&contro con
OTXRPR /D VXD ILJXUD g VRVSHWWD [LOJOD HRERRQFH »WW

20RQLND 5XVRerchpRoriiof Tattoos in Contemporary Japanese SocieyD VWHU V WKHVLV /X
University, Centre for East and South-East Asian Studies, 2019, p. 4.
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GHO YROWR H XQILQTXDGUDWXUD UDYYLBDQDD¥EDWIL Y HROMR |
GRSR LQIDWWL 6KXQRVXNH DWWDFFD . XURNDZD [IXJJHQ
essere stato ferito al braccio dagli uomini di Kurokawa. Viene aieta&scosto da Ocho,

la donna dei titoli di testa, che lo spinge dentro una stanza. Vengono ragtunti

Sanemaro Hitsujikawa, il maggiordomo della famiglia Hiiragi, ciporta a casa il

giovane. Rimasta sola, Ocho apre il palmo della mano e scopre dcamesé un ciondolo:

OYKD UXEDWR D 6KXQRVXNH TXDVL VHQ]D DFFBHJIJHHUVHQH
DOOLQWHUQR WURYD OD IRWRJUDILD GLHAREDN B RAOQBLRFF
tentata di seguire i due uomini, ma poi sorride con ironia, divertita dalastessa

abitudine a rubare.

Fig. 3.15 - Ocho ruba inconsciamente a Shunosuke.

Ocho e alla ricerca delle persone responsabili della morte ded paseguendo
alcune voci, arriva a Kanazawa. Parla con il proprietario deliadsalgioco Inamura,
mostrandogli le tre carte dsmnafudaFKH WHQHYD LQ PDQR LO SDGUH P!
afferma di aver gia sentito parlare della sua fama come giocatiieecleiede una
dimostrazione della sua abilita. Nella sala, una partita & gi@rgo ma si trasforma
rapidamente in una rissa: alcuni giocatori si accusano di bararenalarieeuno di loro
YLHQH DFFROWHOODWR D PRUWH 1HOOD tORQMUIXVLRQH (
bancario su cui compare il nonveki Hosoya FKH DWWLUD LPPHGLDWDPHQWE
Ocho. A differenza degli altri presenti, Ocho si china su di lui, loaareslo stringe tra
le braccia, in un gesto che rivela una profonda umahiinostante la sua vita criminale
e la durezza che la contraddistinguono, Ocho sembra seguire un proprioncochte,
FKH OD UHQGH GLYHUVD GDO O YD AERPRVAR BRINNRIV AKRH LA \
,QDPXUD D FRVWULQJHUOR D EDUDUH SRL OH DIILGD OfH

3 A. Kozma, op. cit., p. 37.
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sua sorella Yuki, che si trova a Tokyo. Se il documento non le verra recapitato in tempo,
la ragazza sara venduta a un bordello per 500 yen. Dopo aver espressaltihsuo
GHVLGHULR OYXRPR PXRUBWMUD TH GUDWKLID GIDY¥NFKRLQ!
YROWR GHWHUPLQDWR GHOOD GRQQD LPAXWUHARLB &Y RVSAUS
che soddisfatto della piega presa dagli eventi.

Ocho viene ripresa mentre si sta lavando in un catino, ospite della sala da gioco e
apparentemente rilassata. Si accorge pero di essere spiata da@humniattraverso le
finestrelle della stanza. Con gesto rapido e preciso, afferra una carta da giocoia,la lanc
FROSHQGR XQR GHJOL XRPLQL D XQ RFFKLR LERRDWMWD FR
sfondano la parete e si lanciano su di lei armati di coltelli. Oatamra nuda, riesce a
impossessarsi della katana di uno degli assalitori e a difendeRQRVWDQWH OfHYLC
YXOQHUDELOLWj] GHOOD VXD FRQGL]LRRHXOP GR{R D 1O O
Li accusa di essere dei codardi per averla attaccata in gruppqnogrietario della sala
JLXVWLILFD OTDWWDFFR QdréHaR@dk skodddal® ¢lcvie/Ocarle8eX z SD U
quindi morire. Ne nasce uno scontro brutale, coreografato al rallentatorelobaaco
sonora € drammatica, ma gli spettatori capiscono fin da subito che Ochmrparieolo.
Si crea invece un senso di inevitabllifi GRYH OYXQLFD DWWHVD g TXHOO|
suoni dei fendenti della katana sono amplificati, quasi musicaliptliseare la
precisione e la potenza dei colpi. Il sangue sgorga in modo innaturadeta##, con
spruzzi esagerati. Sebbene Ocho combatta completamente nudgialanon insiste
esclusivamente sul suo corpo come oggetto erotico: il focus e sullailitascan la spada
e sulla sua determinazione a sopravvivere. Il suo corpo, esposto, noive |pasattivo,
un'arma letale che si muove con grazia e precisibriecombattimento si sposta
DOOfHVWHUQR GRYH LQL]LD D FDGHUWRODPLYHYR WALDFU®I [E
candido del paesaggio e il rosso vivo del sangue. Alla fine della canaef©cho non
appare affranta o traumatizzata, ma anzi soddisfatta del progto. giesta reazione
sottolinea ancora una volta il suo ruolo da antieroina implacabile e autcaainéyori

di qualsiasi convenzione morale o sociale tradizionale.

74 A. Kozma, op. cit., p. 41.
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Fig. 3.16 - Ocho sconfigge i suoi assalitori.

Ocho arriva a Tokyo, dove nota s RODQWLQR FKH DQQXQFLD OfDJJL
. XURNDZD LGHQWLILFDQGR OfDWWHQWDWRUWHQRR®H XQ H
poggia una mano sulla spalla, facendola sobbalzare: é proprio iloatglzolantino che
aveva salvato, Shunosuke, che la ringrazia. Ocho gli restituisce il mwomda una
ragazza lo colpisce con una spallata: Ocho la ferma immediatem#&uendo che gli ha
rubato qualcosa. Da borseggiatrice riconosce i trucchi del mestigfattela ragazza
HUD ULXVFLWD D LQWDVFDUVL LO SRUWMDLRIDOQRUBIDGKX @
costretto a fuggire, mentre Ocho si reca a casa del suo vecchio grugpopaigoe di
IXUWL 7UD GL ORUR Ffgqg OD QXRYD D lnevdDpiomatordD NRQR UL
derubare Shunosuke. La sarta Ogin, capo del gruppo e madre adottiva di Octloe dice
OD VWDYD DVSHWWDQGR q LQIDWWL GNFRQDYKQ P DWRGRWGE
emerge la presenza di una rete di donne solidali che si aiutaneggaobd a vicenda, in
guesto caso non sotto forma di gangsakeban ma di gruppo di borseggiatrici che si
sostengono a vicenda/ f{DWPRVIHUD YLHQH LQWHUURWWD GDOOTYLC
un uomo che inciampa appena varcata la soglia: si tratta di K&faziaima. Cade e si
ODPHQWD VFDWHQDQGR OfLODULW]| %® CERH \SHIGI® R QD/BIS H
rubato e si vanta di aver finalmente imparato a derubare qualcunmdée@ezho, si
presenta come uno studente e le propone subito di portarla a fare sul firggomare.

Le altre ragazze lo smentiscono ridendo: non é affatto uno studente, méeduadehe

S L. Treglia, op. cit., p. 141.
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che trasportano la spazzatura. Le ragazze ispezionano il borsello eutret@no dei
preservativi. Non sanno cosa siano, e Ogin ipotizza che sianolldecpa occidentali.
Kanichi afferma di averli sottratti a un gruppo di studentesse, mentréelleaagazze
spiega con semplicita la loro reale funzione, lasciando tutti stiodeoco dopo,
HakonorL ULHQWUD H .DQLFKL FKH QRQ OfDYHYKHPIDO. YLVW
ERUVHOOR OYKD U X&fs&haSun Ro8dJdoRicd e @rdttesco, a evidente
sfondo sessuale, come dimostra il fraintendimento dei preservativi dagieteagazze.
Questo momento, che mescola umorismo, allusioni sessuali e ingentipéco del
cinema exploitation, dove elementi erotici e provocatori vengono ingaaitean contesti
apparentemente innocenti o ridicoli. La goffaggine maschile, la sesardine implicita
H OfLUULYHUHQ]D GHOOH UDJD]]H FRQWQWEXUVEBRBRODFB
riflette sia i codici del genere sia la volonta di giocare con i tabu.

Ocho cerca Yuki nei bordelli della citta, ma senza succésamo dei bordelli
che visita compare il signor Iwakura, accolto con deferenza dagli udetilnogo. Parla
con Kizugen, il proprietario del bordello, un uomo dal volto segnato da cicatgicdice
di essere curioso di vedere una delle nuove ragazze: una vergine proveaiente
Kanazawa, dalla pelle bianca. Si tratta proprio di Yuki. Nellgueeza successiva
Iwakura si trova da solo in una stanza con Yuki; tenta di avviciniasiagazza, che é
PROWR VSDYHQWDWD /fDUULYR LPSURYYLVR GL 2FKR LQ
mostra di avere con sé i 500 yen necessari per riscattare laaalgameura si rifiuta di
lasciarla andare, ma quando Ocho nomina il fratello di Yuki come mendealla sua
PLVVLRQH OfXRPR OD JXDUGD FRQ DWWHXRL RGHQRRWD
HYLGHQWH GHOOD VXD HVSHULHQ]D FRPH JLRERRRRFH GY
di non guadagnarsi da vivere in modo onesto e le propone una sfida: \ea&kacasa di
non guadagnarsi da vivere onestamente e le propone una sfida: se Ocho vince una partita
di poker, potra riscattare Yuki. Se perde, entrambe dovranno rimanere con lui. La partita
QRQ VDUj VHPSOLFH OfYDYYHUVDULD g XQD GRQQD RFFLG

La narrazione si sposta in un grande salone da ballo, dove ospiti giappsiresi e
nieri vestititi in abiti eleganti stanno ballando e conversando tra di loomntrasto e
subito evidente quando Ocho e Ogin spuntano in mezzo alla folla: sanzle a in-
GRVVDUH DELWL WUDGL]JLRQDOL JLDSSWRQHWAWXXDQIH 05 YR\

76 John BerraDirectory of World Cinema: Japan Bristol, UK: Intellect Books, 2015, p. 45.
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in un contesto dominato da influenze occidentali. La loro presenza spioessilenziosa

IRUPD GL UHVLVWHQ]D ULVSHWWR DGGQIP@E LGB PKM XOH
DQQXQFLD FRQ HQWXVLDVPR OYDUULYR @de. ReHgisvVWLQD X
abbassano e tutti gli sguardi si puntano sulla scalinata da cui apmbmena. 1l volto é

nascosto da una maschera, e indossa un abito da sera verde. Christina scende la scalinata

con movenze teatrali, mentre gli ospiti si protendono per osservarla nhegtionna si

toglie la maschera e fa un inchino: il volto e finalmente visililicho la riconosce subito:

e la donna del ciondolo che aveva rubato a Shunosuke.

Fig. 3.17-/fHQWUDWD LQ VFHQD GL &KULVWLQD

Le due donne si sfidano cosi a poker. Il tavolo diventa un campo di tenkione:
montaggio alterna i primi piani dei volti delle due giocatrici, l@anmche stringono le
carte e le fiches impalate sui bastoncini. La colonna sonorataignaervosa, enfatizza
la tensione psicologica della partita. Christina vince la prim#opela figura della donna,
DIIDVFLQDQWH H JODFLDOH q XQD FKIBDQ\DiokapgE8UHQD LR QF
ELRQGD HOHJDQWH VRILVWLFDWD PB[PQRKW DDAUPROQV LCL G
corpo € mostrato per il male gaze, ma rompe lo stereotipo della dassieepaaggiunge
una dimensione ambigdd/D WHQVLRQH VL VSH]]D FRQ OTDUULYR GL

"JohnLie,5XWK %HQHGLFWTV /HIDF\ Rl 6KDPH 2ULHQWDOKNFRND QG 2FFLGH
Journal of Social Science 29», no. 4, 2001, pp. 250-251.
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di Kurokawa: € Shunosuke, che Ocho riconosce immediatamente. Scopps & €hri-

stina viene scortata fuori, ma appena i compagni di Shunosuke circondaabnata,

lei estrae una pistola e inizia a sparare con precisione ai pglsudmini. Il suo volto é
LPSDVVLELOH WUDVIRUPDQGROD GD SSXI@QMWDSHWOADPD FHE
Shunosuke, esita. Gli mormora qualcosa dalla scalinata e non rigseu@ls quando

ci prova, sbaglia due volte. | ragazzi approfittano della confusione per fuggire.

Ancora una volta, il film ribalta le aspettative sulle figure femmisno sessualizzate

ma implacabili e senza scrupoli.

Fig. 3.18 - Le due donne iniziano la partita di poker.

/ID SDUWLWD WUD 2FKR H &KULVWLQD WetasStthithQ GH GRSH
con una crescente tensione visiva e sonora: i primi piani insistggioocchi delle due
donne, le mani stringono le carte, e il suono ritmico della musica looiste a creare
XQIYDWPRVIHUD GL VILGD FDULFD G Lnakiéh@e&/inioQtadgid fDP ELH C
evidenziano un vero e proprio duello, non fisico ma psicologico, dove il potere si misura
attraverso lo sguardo.
1HO PRPHQWR LQ FXL 2FKR FRPLQFLD D YLWEFHW H& KONIL QT >
stina viene ripresa in primissimo piano, mettendo in risalto il sudwdecimperla la
fronte, in un modo che ne accentua la vulnerabilita e il progressivo gedinilecorpo
di Christina, fino a quel momento costruito come immagine di el@garcontrollo, si
incrina simbolicamente con la comparsa del sudore sulla fronte, segno viEvmeddita
del controllo.
$ VHIQDUH OD URWWXUD GHILQLWLYD q OfFRUXKBQH GL
VWLQD H 6KXQRVXNH YHQJRQR PRVWUDWL PHQWUH VL VW
timita sessuale. La sequenza, scandita da una musica dielgg¢tiono romantico e ma-
OLQFRQLFR LQWHUURPSH OD OLQHDMNLQYD @&KNEaYWR]LPRRPHH G
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permette di problematizzare la costruzione del personaggio: Christina sawa éna

fredda cecchina, ma una donna attraversata da desideri e memorieconelin®nano

le scelte. Questo dispositivo narrativo rientra perfettamente nei deticinema exploi-

tation, dove il passato sentimentale o sessuale dei personaggnfiemepesso utilizzato

per giustificare un indebolimento momentaneo del loro ruolo attivo, pur senza emulla

OD IRU]D FRPSOHVVLYD /fHURV LQ TXtelvhe&/&iseedsQIVR g XQ
piano psichico piu che su quello strettamente narrativo.

La vittoria di Ocho, oltre a segnare un punto di svolta, ribadisce la sua centralita nel rac

conto come figura femminile capace di muoversi con lucidita in un mondo viaento

maschile. La sua azione finale, ovvero il furto della pistola distha, € compiuta con

un gesto rapido e preciso, che si appoggia su un rapporto di apparente solidarieta tra gio-
catrici, ma in realta mette in scena un gioco di potere quasi invisibile.

,Q TXHVWR FRQWHVWR OfDWWR GL 2FKR QBRXE® WHR @MWD Q'
pistola e usarla effettivamente come arma alternativa allm&ama assume un valore

simbolico: € il passaggio del potere da una figura femminile ibrida, divisadidede e

controllo, a una donna che incarna la determinazione e la vendetta.

Fig. 3.19 - Il ricordo di Christina.

La scena in cui Yuki subisce violenza da parte di lkawura rappreseaotdei
PRPHQWL SLe GLVWXUEDQWL H FRPS®HIVEXVERHROHM\ORP L Q RY
PD SHU LO PRGR LQ FXL HVVR YLHQH FRGH[EE6BRWW DM Q (
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giapponese. Qui, il corpo femminile & oggetto di controllo, feticizzazione e violazione, e
DO FRQWHPSR GLYHQWD WHUUHQR VXDFXAHWIO JRRRD I MH T
sopravvivenza. lkawura ha la schiena tatuata, simbolo di potere azaobeganizzata
(spesso legata allimmaginario yakuza), e impone un dominio fisico e gimbolY uki:
infatti, prima di lasciarla andare come aveva promesso, decide ditaidéde L'ispezione
dell'integrita fisica della ragazza, effettuata con freddezta@LFD H DWWUDYHUVR
XQMLOOXPLQD]LRQH DUWLILFLDOH ULSDREXGH GQ SRWFKD
H FRQVXPR GHO FRUSR IHPPLQLOH LQ SDUWIXBRDHH GL
S SUH]JLRVR®™ ,0 JHVWR q UHVR DQFRU SLe DVIKLDFKHDQWF
secondo Ikawura, dovrebbe trasformare Yuki in una ninfomane: un espediente narrativo
che, pur nella sua assurdita, ha una lunga tradizione ngiifikn eigae nei rape-revenge
asiatici, dove la sessualita viene spesso rappresentata cotoesguehe puo essere
indotta, manipolata o distort®. La regia sceglie di restituire lo stupro attraverso
IUDPPHQWL LO GHWWDJOLR GHO WPIRW X P HIDWRV KIOWHAR ¥ BKIH
PDFFKLQD GD SUHVD FKH GHVWDELOW]RDFERURRF DRIQMK HV&
YLWWLPD H 6€iiH Lakappwseniazib0e@4lla violenza oscilla tra estetizzazione
e spettacolarizzazione. La scena spinge lo spettatore a interrogarsi sa CoSstisito e
FRVD VLD VXJJHULWR H LQ TXDOH PLVX WLV IOFD RFPHA LIHV
rappresentat®

La sequenza successiva, in cui Yuki si risveglia urlando, reintrodpoatid di
vista della vittima e restituisce una dimensione profondamené@aiia trauma subito.
Il racconto del tatuaggio di un cervo diventa il punto di partenza peolstmizione degli
HYHQWL H OfLQL]JLR GL XQ SHUFRUVR GIPHEOWOAWWPRQDq S
solo una figura di conforto, ma un modello di resistenza femminile. Il dialogo fra le due,
nel quale Yuki esprime il desiderio di morire e Ocho la invita a vivere per sé stpss
I'onore del fratello, ribadisce un messaggio centrale del film: la \wapesza € un atto
di forza, e la solidarieta tra donne € uno strumento di resistenza.
Il corpo violato di Yuki diventa uno spazio di trasformazione e riconquista dligéi-

tamento alla vita da parte di Ocho si configura non solo come ggsttivo, ma come

"8, Treglia, op. cit., pp. 154-155.
® A. Kozma, op. cit., p.43.
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SRVL]ILRQDPHQWR SROLWLFR OYDWWR GL YLYHUHR SHU XC
lento e maschilista, € una forma di ribellione. La scena dellocstlipfuki puo essere

letta attraverso la lente dedale gazeil corpo di Yuki, legato, spogliato e ispezionato, &

esposto alla visione non solo del personaggio maschile diegetico (Ikawurahchea

dello spettatore, che si trova nella posizione ambigua di testimongofo&abbene la

UHJLD HYLWL LQ SDUWH XQMHVSRVL]LEEN IS FLWD C
YR\HXULVPR GL FXL SDUOD O0OXOYH\ OD GRQQD HRPH LPPI
portatore dello sguardt.

7TXWWDYLD FRPH LQ PROWH RSHUH GTH[SORDVWDOWLIERQ DO T
lente: lo spettatore non pud godere passivamente della violenzapsteetta a confron-

tarsi con il proprio ruolo, producendo una tensione tra attrazione e repulsione.

Il personaggio di Ocho, una donna che agisce, guarda e alla fine si vensasairigarte

a sovvertire il meccanismo di passivita attribuito da Mulvey alla figura femmirgleo O

non solo guarda, ma reagiste.

Fig. 3.20 - Lo stupro di Yuki.

Christinaespone contomf DOLQFRQLFL OD VXD FRQGL]JLRQH GL 3
WUH RVVHUYD LO VXR FLRQGROR XJXDOH D TXHOOR GL 6
OYXRPR FKH DPD q VWDWR ULQXQFLDUH DOR®X®@ SIUNRBHED D>

80 L. Mulvey, op. cit. pp. 11-17.
81 |bidem
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YLROHQWR H PDQLSRODWRULR /D OLQDRXDDXQRY Y ROR.QHR
JUDILFD H FXOWXUDOH PD DQFKH LGHQWRIQMDGHD ODF%BIRW
gonista®” /fDUULYR GHOOTXRPR RFFLGHQWDOH ODVMWHUURP
nella stanza, strappa di mano il ciondolo e lo getta a terra. Lanxé#lhe segue e rap-

presentata in modo crudo e disturbante: Christina viene fisicamente dorpizita dei

propri vestiti e ridotta a oggetto di controllo. La colonna sonora encaailica, come a

dimostrare che non e la prima volta che Christina subisce una vialahgao collabora-

tore. Il dialogo interno di Christina, che si rivolge a Shunosuke, inseriscérmeasione
melodrammatica alla scena, legittimando la sopportazione delenzéo come gesto
HVWUHPR GYDPRUH &KULVWLQD FRQWLQXD LO VXR PRQR
deve separare il proprio corpo dal proprio cervello. Infatti, nel monuermia il corpo di

Christina viene violato, € lei stessa a giustificare la propssiyita come scelta strategica:

una donna puo sopravvivere come spia solo se rinuncia alla propria umanita, se spezza il
legame tra corpo e mente. Il corpo viene addestrato a non reagire eanti@) a trasfor-

PDUH O YL GHQWNeWlicHiagareXxiig Ja i @tto per Shunosuke, Christina riporta

la violenza al registro del melodramma amoroso: il sacrificgustifica non come im-

posizione, ma come scelta che alimenta la complessita dehpgggo. Il gesto di sop-

portare, di separare il corpo dalla coscienza, viene cosi iscritto in tafivaadi amore

estremo e autodistruttivo.

Fig. 3.21 - Christina si arrende al suo collaboratore.

Ikawura e Kurokawa si conoscono, e il primo prova ad approcciare la moglie del
secondo mentre lei sta suonando il piano; la musica raffinata contrdstaderio tra-
sgressivo dei due personaggi. Il loro rapporto, consumato mentre Kurokawa si trova
ignaro nella stanza accanto, &€ segnato da una tensione tra rifiuto e saitemideve la

82, Lie, op. cit., pp. 250-251.
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UHVLVWHQ]D GHOOD GRQQD VL DQQXOOD LSHB XXLQL WW U D
giacciono a letto, la macchina da presa indugia sul tatuaggio dirum cee segna la
VFKLHQD QXGD GL ,NDZXUD q XQYLPPDIDGQOWMMHDIONULF
dello spettatore. Ikawura le dice come abbia sbagliato a sposare un poliziotto riferendosi

alla vita della donna prima di sposare Kurokawa. Il dialogo attiva shid&ck nella

mente della donna: scopriamo che é stata proprio lei a ucdigadreé di Ocho. La scena

suggerisce un doppio tradimento: quello coniugale e quello moraleciatreella figura

ambigua della donna. Il suo pentimento, non verbalizzato ma espreaserati la ma-

linconia del flashback, umanizza il personaggio.

Fig. 3.21 - Il flashback della donna.

Shunoske guida una riunione con i membri feriti del suo gruppo, insistendo sulla
necessita di agire immediatamente contro Kurokawa. Loro lo accusaegireli per
vendetta personale, ed € cosi: suo padre e stato distrutto dalle maoohpwlitiche del
gUXSSR GL .XURNDZD H LQ VHIJXLWR g PRUWR $HU OfLQC
DOLPHQWD OfD]LRQH ULYROX]LRQDULD WXRO GHMVIDGHU HR P
vendetta con quello di giustizia.

Ikawura e Kurokawa stanno discutendo con il commissario della polizia, che € in
cerca del gruppo Hiiragi. Vengono interrotti da un agente che li informlaacire trovato
il luogo di ritrovo del gruppo, e viene dato un ordine di arresto immediato. Lagolizi
DOORUD ID XQ DJIJXDWR DOOJRUJDQL]]D]LRRE®G R D 6HIOXDR V
casa di Ogin, dove le donne, compresa Ocho, stanno prendendo il té. Ocho lo nasconde
GHQWUR XQD VWDQ]D XQ DWWLPR SULPD Q@QdOMRRBRDUULYR C
casa per perquisirla in cerca del ragazzo. Ogin vuole vedere untmdnparquisizione,
GLFHQGR FKH ODFFHVVR QHOOD ORORH IR QHJLNDHBY B'
parentesi comica, in cui Kanichi si dichiara omosessuale per giustifécswe presenza,
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sovverte le aspettative e dimostra come le dinamiche di genesanpogssere

VWUXPHQWDOL]]DWH SHU VFD®¥GLQDUH OTDXWRULW]j LVWL
Shunoske e Ocho sono nascosti dentro una casetta in riva al mare, che diventa un

luogo di connessione emotiva tra i due. Il ragazzo racconta perché vuole uccidere

Kurokawa e lkawura: vuole vendicare il padre, ex presidente del Minyulcatp in

seguito a uno scandalo politico insabbiato. A ucciderlo sono stati Ikaniuaokawa,

coinvolti nello scandalo. | due avevano sottratto e venduto le prove obérinavano,

garantendosi cosi protezione. Shunosuke rivela che il detective che indagaeso,

Tokuzo Kasai, fu ucciso per aver scoperto la verita. A questo punto, Ocho cieanos

Kasai il proprio padre, stabilendo una connessione drammatica tra le logo fanimo

SLDQR VXO YROWR GL 2FKR VHJIJXLWR GDOOYLBPAXDGUDW

sottolinea il passaggio da una narrazione pubblica e politica a tsanake. Il gesto di

Ocho di asciugare le lacrime del ragazzo non e solo consolazionénb@icamente

VHIQD OTYDOOHDQ]D WUD GXH ILJOL LQ FHUFD GL YHQGHW

Fig. 3.22 - Ocho consola Shusosuke.

Kuzugen, il proprietario del bordello dove Ocho era andata in cerca di Yuki,
irrompe nella casa delle donne. E stato mandato da Ikawura, ma, al oatgharpolizia,
non si ferma davanti alle proteste delle donne: lui e i suoi uomtrare nella casa,
distruggendo tutto cio che trovano sulla loro strada.
Le donne vengono poi portate nel bordello, trasformato visivamente in un asrilment
nale e disturbante, simile a un tendone da circo, con luci colorate che filtran@freaiol
attraverso una patina grottesca. Le donne sono sospese per i polsi e syiescosse
da parte di uomini armati dib&8 RQL /fHIIHWWR VWUDQLDQWH q DFFH(

83 A. Kozma, op. cit., p. 39.
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una musichetta allegra in sottofondo, che contrasta volutamente con ledolardie |l

suono secco dei colpi, generando una dissociazione sensoriale che ritnédetpe di

messa in scena tipiche del cinema exploitation. Questa viodpetcolarizzata ha una
funzione strategica: € una trappola per attirare Ocho allo scoperto. Il suo arrivo segna un
cambio di tono: un coltello le viene lanciato contro, ma lei lo devia con un colpo preciso
della pistola rubata a Christina. La musica si interrompe bruscaragdtho si rivolge

allora a Kizugen, proponendo uno scambio: la liberazione delle sue compagne in cambio
della propria resa. La dinamica di potere si inverte temporaneamentea:stola pun-

tata, Ocho sembra avere il controllo, ma una volta liberate le donzegin la schiaf-
IHJJLD 2FKR VL FRQVHJQD YRORQWDULDPHIQQVMH G®D,SDAXU I
tro una tenda. Il suo gesto e carico di ambiguita: non é solo un sacrifeianche un

atto di resistenza che mantiene il controllo sulla propria indaii@y pur in un contesto

dominato dalla coercizione e dalla violenza maschile.

Fig. 3.23 - Ocho salva le sue compagne.

,QL]LD OD YHQGHWWD GL 2FKR OHL H ,NDZXUD VL WU
si spoglia lentamente della vestaglia, rivelando il tatuaggicet®b. Ocho, distesa con
il busto scoperto, lo osserva e commenta che si tratta di un tatuaggiouanaloQui si
avvicina per sfilarle la vestaglia, Ocho lo ferma con la scusa drsiahettere del pro-
IXPR 9D LQ XQYDOWUD VWDQ]D HVWUDH X@ID| L[HR BFHRM\E D U
lentamente il liquido sul corpo, indugiando anche sui seni e prolungandmiigesbdo
PDUFDWDPHQWH HURWL]]IDWR /YDVVH®@]WD®IW RREB RQRMS NV
disturbante della scena. Il corpo femminile viene esibito in modo sereswual/euristico,
ma € anche lo strumento del delitto. Il nudo, esibito come oggetto eroticefairtra in
YHLFROR GL PRUWH /Y{DSSDUHQWH SDVVRYWWRWGIKDG NVXO®
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situazione, e la sua arma letale & proprio il corpo erotizzato, trasformatopaléraka-
wura, ignaro del pericolo, la bacia e la spinge sul tatami. Iniziaiarkaesu tutto il corpo,
fino a che non mostra segni evidenti di soffocamento. E a questo pu@ctuhigli rivela
OD YHULWj g OD ILJOLD GHO GBEWNNWVYHQIRWR]BRQQ V CBLU LF
IXPR" q LQ UHDOWj XQ YHOHQR PRUWDOH G REKR. QBILWHG
FKLHGH FKL IRVVH LO WHU]R FRPSOLIFH QHORNRPL FLIXRP B
riesce solo a dirle che lo scoprira presto, per poi morire. Ocho deponeunéinearta
FRQ OYLPPDJLQH GL XQ FHUYR VXO VXR Y RQWYHRH QFGKH. W @/HDQ

nel modo in cui € iniziata.

Fig. 3.24 - Ocho si cosparge di veleno.

Christina viene esortata dal suo collaboratore a usare la sua veraavera il
SURSULR FRUSR /H ULYHOD OfMDWWIB ptdR&Qdirdedtdia. XURND Z
casa sua per recuperare dei documenti segreti. Nella villa, Kur@daeta di firmare
GHL FRQWUDWWL OHJDWL DO FRPPHUFLR /GHIDWAHRISEL ® DPLC
domestica Shinobu, che la accompagna in una stanza dove li attendewajregéduto
in silenzio. Senza dire una parola, Shinobu si avvicina a Christibacia il collo e le
VILOD OD SDUWH VXSHULRUH GHO OfiZilnBEd aM&iarBibwh® JILD QG
una melodia leggera e surreale accompagna i gesti: il loro conta&iegante, ma
coreografato, come se stessero eseguendo un ruolo, piu che vivendo un desiderio reale
La scena e chiaramente performativa, costruita per compiacere lo sgussdoilen
Kurokawa osserva, immobile, mentre le due si spogliano completameinteceaso.
Alla fine, partecipa anche lui al rapporto sessuale.

Shunoske sta osservando tutto dalla finestra e sgrana gli occhi quando riconosce
Christina. Nella penombra, la macchina da presa indugia sul tatuaggiocthghiale

sulla schiena.
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Fig. 3.25 - Christina viene costretta a prostituirsi.

Christina e Kurokawa sono distesi sul tatami quando la moglie entrestailza
SHU LQIRUPDUH OfXRPR GHOOD PRUWH GL ,ODAMULDVWEBU P
sola e raggiunta da Shunosuke: il montaggio costruisce un incontro caricoiahdens
emotiva irrisolta. 1l corpo femminile, inizialmente offerto comerce nel gioco del po-
tere maschile, si trova ora in una posizione intermedia tra vittiageete. Christina si
confronta con Shunosuke in una scena priva di azione ma densa di sottotesti affettivi. La
donna rivela la maternita passata come prova concreta del loro légesnena € mediata
dal ciondolo di Christina che Shunosuke porta ancora, e quando lei lo vade die
RITULUJOL OTLQIRUPD]LRQH VXOOD ORFOsakald mé¢tze-QH GL .X
giorno del giorno dopo). Shunosuke raggiunge Ocho e le rivela che Kurokawa porta ta-
tuato un cinghiale sulla schiena. Le chiede di potersi occupare pensoaldi lui, ma
Ocho rifiuta: € lei a dover concludere il ciclo della vendetta.

6XO WUHQR LQ FRUVD 2FKR H 6KXQRVXNH SUHSDUDC
Christina li osserva a distanza. Ocho e Shunosuke si fanno un cenno, e il ragazzo attacca
OfXRPR FRVWULQJHQGROR DOOD IXJD OXQJR Y XRDLIJRQL ¢«
uoPLQL FRQ IUHGGH]]D PD TXDQGR SXQWD OD SLVWROD D
e scarica. Decide allora di affrontarlo a mani nude, ma viene circotalata gruppo di
donne vestite da suore armate di coltelli. Il loro abbigliamento allude feticismo
GHOOYHVRWLFR RFFLGHQWDOH FRQ XQ LPBEDWMDRQDYLVL®
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erotismo e violenza. Mentre Shunosuke combatte contro gli uomini rimasti, @cho
immobilizzata dalle suore. Christina interviene, si riappropria geditola e colpisce
ripetutamente Ocho fino a farle perdere conoscenza.

Ocho é incatenata e viene frustata da Christina, che indossa un isghitdo
DOOJLPPDJLQDULR ZHVWHUQ DQQL 6HWWDQWDUPBPRQHXQ W
XQYfHVWHWLFD ID ULIHULPHQWR DD®@®DTAR Q WH BEHROU DL@HPL VX |
torso nudo e sanguinante; la macchina da presa indugia sul suo corpo martoriato,

enfatizzando i seni esposti, mentre Christina € ripresa dal basso, che la assenia.c

Fig. 3.26 - Ocho viene torturata da Christina.

La scena si svolge in uno spazio che richiama la cappella sotterre®a@odi of
the Holy Beast FRQ FURFLILVVL XQD ILQHVWUD LVWRULDWD F
sottofondo, e le suore del treno che assistono alle torture. Questa scelta iconogafica
una contrapposizione tipica dellaunsploitation tra religione cristiana e violenza
erotizzata, suggerendo inoltre una tensione irrisolta tra Oriente e Occidetats galla
figura di Christina. Ocho, appesa e sofferente, assume le sembianze visiaethrtire

cristiana.

83



Fig.3.26-/TLFRQRJUDILD FULVWLDQD

La moglie di Kurokawa si avvicina a Ocho e la chiama con il suo vero,nome

.A\RNR .DVDL ULYHOD FRVu GL HVVHUH \ONMQL (PWIEW¥HH @ W RN
Kurokawa interrompe il momento di riconciliazione, che minaccia ddeceiOcho se la

moglie noQ VL VSRJOLD 3RUWDWD VRWWR XQ JHGMWRQGIDFTX
IDUIDOOD VXOOD VFKLHQD VLPEROR GHGBO YHWUD IGU0XRFE
La donna chiede perdono, ammette di essere stata ingannata da Kurokavienema

rinnegata dalla figlia. Kurokawa, per silenziarla definitivamente, steangola.
/ITLQYHUVLRQH WUD YLWWLPD H FDUQHILFH VL FRQVXPD D

della donna si rivela vana.
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Fig. 3.27 - Ocho comprende la verita.

Christinae6 KXQRVXNH VL ULWURYDQR PD OTLQFRQWUR V
boratore della donna le comunica che il suo ruolo di spia € concluso e chaatéaee
per non rivelare cido che ha appreso. La dinamica di potere tra i due si ribalta brevemente
guando Christina estrae una pistola nascosta nella giarrettspara ma non riesce a
ucciderlo. Il collaboratore riesce a colpire Shunosuke, poi spara ail@hristui corpo
IHULWR YLHQH LQTXDGUDWR DO UDOOHQWHRARIDEH HQIDWI
si mescola al ciondolo sul suo petto, mentre i capelli sciolti ebandiera britannica
DILWDWD QHO YHQWR DFFHQWXD @ R KH ®H KD YOHHDOP\W jQ DV \
Shunosuke tenta di soccorrerla, ma viene ferito a sua volta. A questo punto, e Christina a
LPSXJQDUH OD NDWDQD GHOOYDPDWR XFFLGHDPER OXRP
SRQHVH XQ JHVWR FKH VHJIJQD XQ ULWRUQR) VRPERVLLFR I
zione al dominio straniero. | due amanti si toccano con mani insanguen@taristina
confessa il suo amore, ma € Shunosuke a morire per primo. Le campam@agtano

la morte imminente della donna, caricando la scena di sacralita.

Fig. 3.28 - La morte di Christina e Shunosuke.

Nella sequenza finale, Ocho riesce a liberarsi tagliando le cordenectarta da
hanafuda. Kurokawa, protetto dalla polizia, viene colto di sorpresa quarmdoté co-
PLQFLDQR D FDGHUH GDOOYDOWR XDRQHOGRO FRQIBKIVIFGIHT X
premonitore della sua mdvH 2FKR ID LO VXR LQJUHVVR GDOOfDOW
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spalla mentre impugna la katana, avviando un combattimento coreograboopgnato

da musica rock, elemento che ribadisce la componente spettacolarizzata.del fil

Man mano che affronta i nemici, il suo corpo si scopre progressivanmesta con il
kimono strappato, seni bendati e poi scoperti, completamente ricoperta di dangue.

dita di Ocho, combinata alla violenza, continua a inscrivere laigueafnel registro
GHOOYH[SORLWDWLRQ PD VL FDULRWN SR PHH W R XICD WIR @ DI
stente si fa immagine della vendetta. La sua lotta non € solo fisica, ma simbolic

Dopo aver trafitto Kurokawa con la katana, lo finisce con un colpo di aistokto al
tatuaggio del cinghiale, un gesto che chiude il cerchio della vendetta. Ferita grayemente
Ocho striscia fuori dalla casa, mentre nevica. La neve, simbolo ritmmempurezza,
viene utilizzata dalla donna per pulirsi dal sangue, e poi si fonde cartdecbe ricadono

dal cielo, riprendendo la scena iniziale del film.

Fig. 3.29 - Ocho completa la sua vendetta.
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IV. LO SGUARDO DI MEIKO KAJI

&RPH JLj] VSLHIDWR QHO FDSLWROR HVOWHWM G ILFBHFHL MNORU
casa di produzione cinematografica Nikkatsu, per passare alla Toehi€ue di togliere
tutte le scene di nudo dei suoi personaggi, convinta che questo potgase iefidm in
cui era protagonista. Questa formula funziona, e Meiko Kaji si ritrovagooista di
saghe cult, tra cui quella &iemale Prisoner Scorpio(1972-1973) d.ady Snowblood
(1973-1974) che, anche se viene prodotto dalla Toho, rimane un culbuleldeipinky
violence

Female Prisoner #701: Scorpiomiene diretto da Shunya Ito per la casa
cinematografica Toei. E il primo capitolo della saga dove Meiko Kdagirpreta la
protagonista Nami Matsushima. L'opera si inserisce nel sottogeneveren in prison
flms DPELHQWDWL DOOYLQWHUQR GL FDUFRQIR IHPRQ Q QOH. (
fisiche e psicologiche da parte delle autorita o delle compagne di deteffzione.

Lady Snowbloodviene diretto da Toshiya Fujita, basato sul manga dal titolo
omonimo, scritto da Koike Kazuo e disegnato da Kamimura Kalttema centrale del
ILOP g OD YHQGHWWD DPELHQWDWR QHO SHIBSRIRH OFD WL
da una struttura feudale a una potenza imperialistica, ma abo $&@3po rappresenta un
paese ancora influenzato dal periodo precedente, il Tokugawa, in cendietta era
istituzionalizzata: esistevano vere e proprie procedure legali feseot il permesso di
vendicare un parente ucciso. Era un sistema che rifletteva il peosiguciano secondo
il quale la pieta filiale era una virtu cardinale: i figli dovevaigpettare i genitori,
obbedirli e proteggerli. In Giappone, questa virtu si € poi unita al contdietealta
GHOOYHWLFD GHL VDPXUDL XQ ILJOLR GRYHFRUYHIXHGHFDL
di giustizia®

La figura di Yuki si discosta dalla classica protagonista femmautgiepinky
violence che usa la furbizia ma soprattutto il suo corpo come mezzo per ottenere cio che
vuole, ingannando un sistema che va contro il suo modo di vivere. Inoltre, non subisce

violenze sessuali e non viene mai sottomessa dagli uomini: c@seearma della madre,
e cid non la priva solo della sua umanita, ma anche del desiderio sé$suale.

84 7. Sharp, op. cit., p. 227.

85 https://it.wikipedia.org/wiki/Rescritto_imperiale_sull%27educazjofudtima consultazione4 agosto
2025)

86 Martina MalasommaNeve di sangue - La vendetta di Shurayuki hitesi di laurea magistrale,
8QLYHUVLW]j &DY )RVF DU Lhttgdf/Qnitddi. nive.it/han8le/20.500.14247/18861
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Inoltre, Yuki € inserita in un contesto delaigeki, ovvero di un film in costume, ma la

sua figura si discosta anche dal concetto tradizionale di eroe: itutem2uki € una

GRQQD H OD VXD LQGROH QRQ q EXRQD YLHQHWIAHH FLXW
suo maestro la definisce infatti come uno shura, un demone infernale in forma umana, la

cui unita ragione di vita & eliminare i suoi nenffci.

Nonostante la sua letalita, Yuki € molto femminile, ma questoéamn simbolo di

debolezza, anzi: la sua forza proviene dalla sua femminilita. Contbattalo aggraziato,

riuscendo a compiere delle mosse eleganti che solo un personaggio femminile puo
comSLHUH /fXQLRQH GL IRU]D HG HOHJDQ]D BRQBWDOD S|
SHUFKp ULHVFH D VRY¥YHUWLUH OfRUGLQH VRFLDOH

4.1 Female Prisoner #701: Scorpion

/ID SURWDJRQLVWD GHO ILOP q 1DPL GHWMWQ®]LMWIRUHL 3V
LPSODFDELOH FKH YLHQH LQFDUFHUYRRDR GRKIR DHADWHU HX §
GHWHFWLYH FRUURWWR FKH OYKD XVDWD HDSRHWEKRDQG
trasforma in un percorso di vendetta e resistenza, in cui la protagsfidatan sistema

carcerario sadico, incarnando una figura di rivolta muta ma pdtente.

Fig. 4.1 - La locandinaggianese diFemale Prisoner 701: Scorpion

87 Malasomma, op. cit., p. 50.
8 |vi, pp. 155-156.
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https://ja.wikipedia.org/wiki/%E5%A5%B3%E5%9B%9A701%ES5%8F%B7/%E3%81%95%E3%81%9
D%E3%82%8A (ultima consultazione 1 luglio 2025).
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,O ILOP VL DSUH FRQ XQD FHUL rer@ibi: B baddieraV WH U Q R
del Giappone viene issata mentre viene consegnato un attestatataliaingirettore del
penitenziario, Takeshi Goda, per i suoi anni di servizio. Il suono improvvistadirena
GDOOYDOODUPH LQWHUURPSHLODUHIFOSIEWD QLR QB OAH Q WU
HQHOOD FRQIXVLRQH JHQHUDOH OWDWW H¥YR/O®DRVRRGIDGMHDI }
OD FDOPD UHFXSHUD LO IRJOLR H O\RVORYHLOSHRRDOFRRQW
che lo seguira per tutto il film.
$OO0OYLQWHUQR GHOOD SULJLRQH OH GHWEDQXWH FHUIFD QW
FDSLUH FRVD VWLD VXFFHGHQGR &@OHY.DO/REBRH SRWLQW R
straordinario quanto impensabile in pieno giorno. Eppure, afferma con convinzione, solo
XQD SHUVRQD VDUHEEH FDSDFH GL WHQW DYNJF DWWR §
ORUR DG DYHUH LO FRUDJJLR GL VILGDUH OYDXWRULWj Gl
Nami & in fugaLQ XQ FDPSR LQFROWR FRQ OYHUED DOWD
pioggia. La donna sta correndo tra le pozzanghere con i capelli lunghi eesmdibissa
DQFRUD OYXQLIRUPH FDUFHUDULD FRPSRVWDPR®RXQWHR VW
unsimboloGHO VXR VWDWXV GL UHFOXVD FRVWBRPIFHW HQKGLD
Yukiko Kida, detta Yuki. Le due donne sono braccate dalla polizia@daima Yuki si
IHUPD LPSURYYLVDPHQWH SLHJDWD @&dshaamydrantdet 1DPL V
le dice con tono rassicurante che si tratta delle mestruatarnate dopo un lungo
periodo di assenza dovuto alla detenzione. Questo dettaglio biologiegasialuna
riappropriazione del corpo e della propria individualita che la prigionesavegato. Le
due donne riprendono la fuga, ma il sangue lasciato da Yukiko viene fiutataniai c
Yuki viene infatti attaccata, ma Nami interviene con violenza, usandoastone per
difenderla e colpendo il cane fino a stordirlo. La sequenza sottolindéautalita
GHOOYLQVHIJXLPHQWR PD DQFKH OD VROLWRUGRWH WDD
sopravvivenza non dipende dalla loro alleanza: sebbene Nami sia rallentata,deoMuki
ha intenzione di lasciarla indietro e abbandonarla alla polizidueelonne riprendono a
FRUUHUH PD VL WURYDQR LPSURYYLVDPHQWHDGPR®@ QWL
XQ IXFLOH 1DPL VL PHWWH LQ PH]]R SHU SWRWRIORHUH
GLVWUDHQGR OYXRPR H SHUPHWWHQGR DD 1BRINLGODROWW
colpisce con un tronco e le due riescono temporaneamente a liberdiggallha una

durata breve; Furuya aggredisce Nami col calcio del fucile, ladbberra con un piede,
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e compare in sovrimpressione il titolo del film, scritto in rossoolbre e il tempismo
GHOOYDSSDUL]JLRQH DFFHQWXDQR OfLPSDWWHRQYVYWIDYR G
come figura di resistenza ma anche di costante repressitaig, sebbene le due ragazze

abbiano provato a fuggire insieme, la violenza da parte delle guardierigenata e

sfogata soprattutto su Nami, usata come capro espiatorio per tutta ladelfdna.

Fig. 4.2 - La violenza verso Nami € presente gia da questa prima sequenza.

Compaiono i titoli di testa mentre la canzod& DP L R YPOMEKW DWD GD OHLNR x
accompagna la routine del carcere femminjl@ WHPD PXVLFDOH GLSLQJH OR
della protagonista e evidenziano come sia stata la vendésidaavoler evadere di

prigione:

36HL XQ EHOOLVVLPR ILRUH” « OH VXH SDUROH RJJL WL OXVLQJDQR
Ma quando sarai in piena fioritura, lui ti gettera via.
8QD FDQ]RQH GL XQD GRQQD VFLRFFD«

La sua canzone di vendetta.

3,0 GRORUH g LO PLR GHVWLQR™ « TXLQGL KDL ULQXQFLDWR DJOL XRF
Mostragli le tue lacrime e ti portera di nuovo dolore.

8QD FDQ]JRQH GL XQD GRQQD LQ ODFULPH«

La sua canzone di vendetta.

37L DJJUDSSL DL WXRL VRJQL™ « GLVSUH]IDQR LO WXR PRQGR GL EXJL
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Quindi provi a svegliarti, ma non riesci ad aprire gli occhi.

Il cuore di una donna é la sua canzone.

La sua canzone di vendetfa.

/ID YRFH GL OHLNRx.DML FDULFD GL PDOE®FRQLD
efficacemente i dialoghi minimali di Nami.

Come suggerisce Laura Mulvey, il cinema classico tende a codifcBgera femminile
come oggetto del desiderio, da guardare e possedere attraverso lo sgsatdiz.nia
Female Prisoner #701: Scorpipal contrario, Nami disattiva questa dinamica: non parla,
ma osserva. Il suo silenzio trasforma in un soggetto vendicativo attivgueitda e
restituisce lo sguardo.

Nonostante le numerose scene di tortura, sorveglianza e controllo a cui €
sottoposta, Nami non viene mai veramente contenuta né dal sishecesario né dallo
sguardo maschile.

Il silenzio di Nami e il suo sguardo tagliente trasformano la yigssapparente in

resistenza muta. Il suo corpo non si piega mai davvero, non cede e nocasupalsua

H

LPPRELOLWj] QRQ g VHIQR GL VRWWRPLVVLRVEHuP D GL VIL

con una regia fortemente stilizzata: molte delle scene piu inmpiodal punto di vista
narrativo sono spesso girate in ambienti teatrali con fondali colorati e poco re#listici.
film sovverte la logica sadica e voyeuristica descritta da Laura ytuNemi non € mai

GDYYHUR 3JXDUGDELOH" QHO PRGR WUDGDIQRQIDOUHJDH® ¢

patriarcale, ma l'interrompe con lo sguardo accusatore che rivolgelarersxchina da
presa’?

Delle donne, completamente nude, marciano in fila attraversando plasserel
sopraelevate e ostacoli simili a quelli di un percorso militare. Le loro figpoesgssono
sorvegliate dai poliziotti posizionati in basso, che le osservano cduotpiakce

inquadrature sembrano suggerire una dinamica voyeuristica tipica del gemes in

prison PD LO ILOP LQWURGXFH GD VXELWR XQ HOAHPHQWR

ancora stesa a terra e bloccata dal poliziotto, compare in sovssigore insieme ai titoli

di testa: il suo sguardo e carico di odio. Vengono sovrapposti lo sguardo diuchidi

90 https://lyricstranslate.com/en/urami-bushi-bitter-melody. h{itima consultazione 1 luglio 2025).
91 https://ja.wikipedia.org/wiki/%E4%BC%8A%E8%97%A4%E4%BF%8A%E4%B9%9F (ultima
consultazione 1 luglio 2025).

92 L. Mulvey, op. cit., 11-78.
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HVVHUH RJJHWWR D TXHOOR GHL FRUILGH®»®DL QLFHQDHED
possibile compiacimento visivo a un commento critico sulla violenzapd&re
FDUFHUDULR /D VHTXHQ]D VL FRQFOXGH FRQ OI§LQTXDGUI
detenute con evidente eccitazione: la bocca e socchiusa e lo sguasdaniuonalesco.

La macchina da presa zooma lentamente sul suo occhio, fino a invadepoj tagliare

di nuovo sul volto di Nami. Lo sguardo maschile viene esposto, mentre qulami

resta impenetrabil&

Attraverso questo montaggio, il film non solo mette in crisi il piacevwi
tradizionalmente maschile, come descritto da Laura Mulvey, madmesome qualcosa

di grottesco e impotente davanti alla figura di N&hi.

Fig. 4.3 - La sequenza iniziale mostra il carcere da dove Nami & evasae satawostretta a tornare.

Goda rimprovera duramente i poliziotti per aver permesso la fuga di due
prigioniere durante la cerimonia ufficiale. Come punizione, decide di razionare dicib
tutte le detenute per sette giorni. Le prigioniere protestano batepdsate sul tavolo
della mensa in segno di protesta. Indossano tutte la stessa uniformarzabde a strisce
ELDQFKH FRPH TXHOOD FKH SRUWDYDQR 1DPQLIRLWNL GXL
entra un gruppodi@ WUH GHWHQXWH FRQ XQYXQLéRIddoe DUDQFLR

93 https://curtsiesandhandgrenades.blogspot.com/2016/08/confessions-of-female-badass-female.html
(ultima consultazione 1 luglio 2025).
%4 L. Mulvey, op. cit., pp. 6-18.
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diverso le distingue immediatamente e le identifica come un gruppo favorito,
probabilmente grazie alla complicita con le guardie. Una di loraunsischietto per
ULFKLDPDUH OYDWWHQ]JLRQH GL WXWWH 6L HR/QYHVURQR DI
responsabile della punizione e invita le altre a smettepeotistare, dicendo che é inutile
opporsi. Incita le prigioniere a mangiare, cercando di ristabilirgpananza di normalita
sotto il controllo interno di quella che sembra essere una gerarchia tra pragionie

Tadayuki Kuwana, lo scenografo del film, ha dichiarato che voleva coeare
senso quasi infernale che circondasse la prigione, e che si é quiratdispicampi di
SULJLRQLD GHOOD 6HFRQGD *XHUUD ORQXRD MH BIHHQ @ 1D \
CIcRVWDQWL E ULXVFLWR D GDUH OYLPSWW\V.VRRQWR:D GWR
modo che Nami sembrasse piu piccola, e questo si vede nella seciuesegue la sua
cattura® La donna & rinchiusa in una cella buia, legata con catene aé @dlisicaviglie,
H LO FRUSR LPPRELOL]]DWR GD FRUGH /IYROFR YXRIQE q
che scorre dentro la cella, che amplifica la sensazione di claustrofi@b&llo stesso
WHPSR ULFKLDPD OfHVLVWHQ]D GL X} @WRAGR HWWRHUWDAQ RX
anche lei incatenata, ferita in viso e con un seno scoperto. Le dueadonueicano la
loro presenza battendo la testa contro il muro che le separa.
$OOLPSURYYLVR OD SRUWD GHOOD FHOOD GALru\oPL VL
arancione, lbune, entra portando un secchio, mentre un poliziotto resta diaguardi
DOOfHVWHUQR /D GRQQD ULGH LQ PRGR GRDHWWWEDYWR P
versa sul pavimento, accanto a Nami, poi le preme la facciaaactan la suola della
scarpa e la schernisce, dicendole di mangiare. La violenza & u@jitanta di ridurre
Nami a uno stato animale, costringendola a nutrirsi come una bestifingendo un
JHVWR GL SUHPXUD ,EXQH DIIHUPD FKH 1DPGINWIDDWUHPL
SUHQGH XQD FRSHUWD OD LPPHUJH QHO VXRRIEORUGRDFT X
ridendo. E un atto di sadismo travestito da cura, ma lo sguardo di Naptdacabile e
FDULFR GIfRGLR OD VSLD]]D 3RL LQDVSHVEWDRW D RHMFWH
turbata, e anche il poliziotto inizia a ridere della donna, compiaciuto dettaspe.
Goda, che chiede informazioni su Nami. Il poliziotto risponde che laoprega non

mostra ancora segni di pentimento. Il direttore entra nella eddachiama con il suo

95 https://curtsiesandhandgrenades.blogspot.com/2016/08/confessions-of-female-badass-female.html
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QXPHUR 3 ~ E FRVuU FKH VL ULIHULVFRQRB DXOHILGE OV MM
direttore le rinfaccia che, per colpa sua, tutte le altre piigjiersono state punite, e che
puo uscire solo se giura di non tentare mai piu la fuga. Nami restienaigj con lo

sguardo fisso.

Fig. 4.4 - Nami non si fa spezzare da nessuno.

La voce fuori campo di Nami induce un flashback che racconta comennire a
prima, fosse una donna normale e felice, innamorata di un uomo. Il tono onirico del
ULFRUGR FRQWUDVWD IRUWHPHQWH FRQHOIBVHXWIOWHGH
passatofY LHQH PHVVR LQ VFHQD TXDVL FRPH XQRWISH W/P\HIRRID
blu, privo di profondita, come se i personaggi si muovessero su un palcoscenico teatrale.
La scenografia stilizzata accentua il distacco tra il ricordoredlta. Nami € avvolta in
un lenzuolo bianco, vulnerabile ma anche immersa in una dimengipaesatemente
LQWLPD 'L IURQWH D OHL Ffq 6XJLPL XQLSR@Q)QRWRWD &H
Lui le dice che la desidera e con un gesto deciso tira il lenzymgliandola. Poi la
raggiunge, distendendosi sopra di lei e avvolgendo entrambi nel tessuto bianco,
EDFLDQGROD OHQWDPHQWH VXO FROORJHDVRW D/HQRP R GIR
elegante ma inquietante, come una messinscena che nasconde qualsosediotto la
superficie?® Una macchia di sangue comincia ad allargarsi sul lenzuolo. E taglaet
che segnala la perdita della verginita di Nami, e allo stesso tempo introduesasioae
perturbante. Il bianco, simbolo di purezza, viene contaminato dal rosssamgle,
anticipDQGR LO WUDGLPHQWR H LO GRORUH FKH VHHJIXLUDQC
FRPH SXUR H WRWDOH VL WUDVIRUPD LQ OKRD OFRWDUXLL \ R
come un teatro, rende chiaro che cio che stiamo vedendo non € solo un ricoud@ ma

rappresentazione di un dramma personale.

9 |bidem
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Fig. 4.5 - Sugimi.

$YYROWL QHO OHQ]XROR 6XJLPL OH GLEH/BKMHXFfq TXI
cambia, ma non la scenografia: ci si sposta in un altro angolo della stessa stacaa blu
una transizione che sembra appartenere a una piece teatralebith dastena avviene
senza soluzione di continuita: lo spazio non cambia realmenteutadunzione. Questo
HVSHGLHQWH YLVLYR DPSOLILFD OTUPSSUHNVHRQYD WRHVWIX
attraverso la memoria traumatizzata di Nami, come se il ssafoafsse diventato una
recita distorta.
Nami scende le scale di quello che sembra essere un locae)p@sizione ¢ artificiale,
FRQ XQD OXFH EOX FKH Gj TXDVL OYLOOKXNRRBRIQH DFPLSRIV V|
FRQWLQXD D UDFFRQWDUH 6XJLPL OH D WHYYWhy#RaHVWR GL
e lei doveva fingersi una donna coinvolta con i criminali per ottenere delle informazioni.
Nami, innamorata e ingenua, accetta. E chiaro che Sugimissia pprimo amore e che
guel legame la renda vulnerabile. Lo spazio teatrale non serve setiizaare
OfIDPELHQWD]LRQH PD D ULYHODUH FKH WD zL RKHHODIDW K X

inganno, dove lei era solo una pedina.

Fig. 4.6 - Nami accetta di aiutare Sugimi.
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/I YDPELHQWH DVVXPH FRQWRUQL SLe* UGID&QVWRFDOHD
GHOOD .DL]IX (QWHUSULVHV XQ 1R Uyakugalriddsda m@irgo-ULPLQD
abito elegante e i capelli legati le lasciano scoperto il vadtthaglio visivo che sottolinea
la sua esposizione, non solo fisica ma anche emotiva. La voce nalir&d@mi rivela
FKH LQ TXHO PRPHQWR O X QhrmrRrS3u@h e ldHe BuifrdknonOD RV V|
aveva paura, segno di un legame affettivo ancora vivo e totalizzante.
| membri dellayakuzaOD DFFXVDQR GL HVVHUH XQfLQILOWUDWD /
di sopraffazione verbale e fisica: schiaffi, strattoni e minaldeeni si rifiuta di parlare,

e la sua resistenza rimane silenziosa ma ostinata, coerente con ladnesgaétsiva che

il ILOP DWWULEXLVFH DOOY VXD ILIJXUD ILQ GDOOYLQL]LR
I momento di massima violenza & coreografato con una scelta visivaamelutie

artificiale: Nami & stesa su un pavimento di vetro e la macdaipaesa la inquadra anche

da sotto. Questa angolazione fa in modo che lo spettatore rigsuaedesimarsi ancora

di piu in Nami che, in biancheria intima, viene stuprata dagli uomiaidanna é

totalmente sopraffatta dal gruppo ylkuza e la ripresa da sotto evidenzia la sua
debolezza contro un gruppo di uomini senza pieta. Mentre lei piange e prova a ribellarsi
guesta inquadratura mostra i volti compiaciuti e lascivi dei crimiche a turno la

molestand?

Fig. 4.7 - Nami viene usata come esca.

98 L. Treglia, op. cit., p. 146.
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1DPL SLDQJH PHQWUH JOL XRPLQL FR QWILLRSXUDRIYRY DVMR H ¢
si sente uno sparo: € Sugimi, che irrompe nella stanza e colpiscegihassalitori.
Dopo aver guardato Nami con freddezza, spara di nuovo, stavolta contro un meotmle v
GRYH DOOYLQWHUQR Ffqg FLzZz FKH OXL FHXRDWIXDRNGFRHUYR >
ID SURIHVVLRQDOH PHQWUH GLFKLDUD OfLPRBUGL W R RGBLHS
stupro./H SDUROH FRQIHUPDQR FLz FKH O fri&B&vapgrewstd KD JLj V.
tutto, e ha deliberatamente usato Nami come esca.

In quel momento la scenografia cambia di nuovo come in un teatro: lagiatsde
Sugimi ruota su se stessa, rivelando un nuovo spazio scenico con un ufficio e una
VFULYDQLD 6HGXWR GLHWUR Ffg XQ XRPR 6BW®WVIL .DL]
guale Sugimi aveva stretto un accordo per trovare la droga e arrestarealcri@ii dice
che tutto € andato secondo i piani e gli porge una mazzetta di denaro, che Sugiani accet
senza esitazione. Poi si volta a guardare Nami, ancora stesa atted#a e sconfitta,
PHQWUH OD VXD YRFH IXRUL FDPSR UDFFRQWDOBDVERQVLEL
avvicina, la ringrazia e lascia cadere alcune banconote su Malei, sempre distesa, €
incapace di muoversi ma piena di una rabbia che cresce. Quandalantsina e sparisce
oltre il fondale, lei si gira a pancia in su. Il pavimento di vetro, priasparente, si tinge
ora di rosso, come un presagio di vendetta imminente. Il suo sguardo cdivéada
quasi mostruoso: da vittima, Nami sta perd® DUH TXBOFRV{DOWUR

Fig. 4.8 - Nami scopre il tradimento di Sugimi.

100 |pidem

97



1DPL q DFFRYDFFLDWD GLHWUR XQYIDXWmRIiz€&2DUFKHJJLI
,QGRVVD XQ OXQJR PDQWHOOR QHUR FKH OD FRISUH LQWH
HVFH GDOOYHGLILFLR FRQ SDVVR VLFXUR LQFRQVDSHYRC
Appena lo vede, Nami si alza in piedi con un gesto deciso e ¢apaé il mantello, che
ha una fodera rossa acceso, quasi a ricordare il sangue che ha personatpgioan lui.
Sotto, indossa ancora la stessa sottoveste bianca strappatdugatho isseno destro é
VFRSHUWR H L VHIQL GHOOYDEXVR VXEHWRHRQRGYUWHLEKQC
SDUROD ODQFLD YLD LO PDQWHOOR H VLL\QFPRGIRDFPROM.EB |
accecata dalla rabbia. Sugimi riesce cosi a schivare i egpialtri poliziotti accerchiano
Nami e la bloccano. Lei si agita con tutta la forza che ha, ma gli uomini sona troppi
,OIODVKEDFN VL FRQFOXGH H VL FDXUD/FH WD WRJIGR QXHF 3Lt
6XJLPL OfXRPR FKH OYKD WUDGLWD H GIHMMUXROWD X O

desiderio di liberta, ma una missione incompiuta. La sua vendattzoéa aperta, e Nami

non avra pace finché Sugimi sara vifb.

Fig. 4.9 - Nami prova a vendicarsi di Sugimi, ma fallisce.

Nel giardino interno della prigione, il gruppo selezionato di detenutevisadi
arancione vive in netto contrasto con il resto delle prigioniere. Tra rosgoeffeesche,
le donne ridono, si truccano con mezzi di fortuna e si decorano i cepelifiori:
XQYLPPDJLQH DSSDUHQWHPHQWH LGLOOERED FRUH WO
Nonostante la reclusione, queste prigioniere godono di privilegi grazierallalleanza
FRQ OH JXDUGLH FDUFHUDULH 7UD ORUR F§antoidVvDNL OD
FRPSOLFH H DOOXVLYR D ,EXQH GL DaeGaplid telabds&cd HQGH UV
GL .DWDJLUL XQTYDOWUD GHOOH GRQQH GHO JUXSSR ULS

101 Treglia, op. cit., pp. 142-143.
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LO URVVHWWR VEDYDWR H XQ GHQWH GYRURQK YDWHXD U

risata viene progressivamente coperta dai versi striduli degli liycokle si

VRYUDSSRQJRQR LQ PRGR IDVWLGLRVR DOOD VFHQD H FU
Ibune, accompagnata da una guardia, scende nei sotterranei con un decchio

]XSSD EROOHQWH (QWUD SULPD QHOODFRHGBO BDLQHX NH OL

versa addosso il liquido rovente, colpendola sul petto scoperto. Le sueceranta

raggiungono la cella di Nami, che ascolta senza poter intervenire. Sopibo Ibune

entra da lei, ghignando, e le versa un mestolo di zuppa bollentdlsuMa questa volta

Nami reagisce con furbizia: afferra la coperta che lbune le atesa sopra con i denti

e la tira, facendo cadere la donna, che si era posizionata in piediesnlm Il secchio

si rovescia interamente addosso a lbune, che viene portata via sareitea n preda a

urla di dolore. | secondini entrano nella cella di Nami e inizianoterbgarla con

brutalita. Le tirano i capelli, la insultano, la schiaffeggiano, e urordj tra le risate,

solleva la sua gonna con il manganello e glielo infila in mezzayaltebe, insinuando

XQIXOWHULRUH PLQDFFLD eM&rnva¢chinaOdd prasb § metd-b\ginaie P X W D

vorticosamente, restituendo un senso di vertigine, come a far sentygeti@tore

intrappolato nello stesso caos mentale e fisico della protagdHisgoliziotti le infilano

il manganello in bocca, ma lei continua a non emettere un solo suotenzisidi Nami

g OTXOWLPD IRUPD GL FRQWUROOR Edftihusnentd-ioldtt. F L W D U H

Questa scena segna una svolta: Nami e riuscita a vendicdvandi kche sara la prima

della sua lunga lista di vittime.

Fig. 4.10 - Nami si vendica di Ibune.
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1HO PRQGR HVWHUQR 6XJLPL VL Uidferpa@iti@aGuaX|ILFLR C
imminente promozione. Il dialogo tra i due rivela le implicazioni profonde del
SURFHVVR FKH KD SRUWDWR DOOYLEVVRFROBD]URGNFL O B
perché la donna non abbia testimoniato contro di loro in tribunale. Suif@ma che
Nami non ha parlato perché ancora innamorata di lui, ma secondo Kaizudjuddimi
QRQ g DPRUH PD XQ RGLR YLVFHUDOHRFXIH SIW@DSJIMHU D O L]]
g YLVLELOPHQWH SUHRFFXSDW Ra Oa3i@efareGdH\2ndidatdi, eDPL SR\
Kaizu e convinto che lei rappresenti una minaccia concreta per aftan; afferma
quindi la necessita di eliminarla. Per portare a termine il piamizuKpropone di
utilizzare Katagiri, una detenuta apparentemente leale, clygahavorato in passato
come corriere per il loro traffico di droga. Ora fa parte del gruppo priviedete donne
LQ GLYLVD DUDQFLRQH TXHOOH FKHQWBBQR G& ONVEDWAMLE
macchina da presa indugia su una fotografia in bianco e nero che ritaagriksatrridente,
FRPYfHUD SULPD GHOOD GHWHQ]JLRQH 4XHVWRQHWYVRRLPH D
LO VRUULVR VLQFHUR H OD SRVD ULOPKVBD@MHFRR WRDD/QW
del carcere e con la sua corruzione.

La sequenza successiva Si apre su un esterno cupo e piovoso, rialtiamsesohe
LQWHUQD GHOOD SULJLRQH /H FRQGL]JLRQLRPBWBIBHROR
detenute, costrette a lavorare nonostante il maltempo.

Parallelamente, viene messa in scena la divisione gerarchitdraite: le donne con la

divisa arancione non partecipano ai lavori forzati, ma passano il tenopando
GTD]]DUGR LQ XQ DQJROR /D FDSD GHO JUXSYSEn ODVDNL
sulle donne in prigione: € sessualmente provocante, violenta; la posa con ctiiasi anos

gambe aperte lasciando intravedere la biancheria intima, € ulta ggstica che
DGHULVFH DL FRGLFL YLVLYL GHO@THVS@RIEWEWLRQ OD
veicolare potere e dominio, non passivi.

L'accusa di barare da parte di una detenuta con la divisa blu inmesoafronto carico

di tensione, accusa che viene confermata da Rie, una nuova detenuta hislaseskiosto

sotto una gamba dei dadi truccati, e reagisce tentando di colpjra&igene fermata e
schiaffeggiata. Rie incalza Masaki e mette in dubbio il suo ruolo di capo che ha ottenuto

il potere con la forza. In questo momento il film sovverte temporaneamerdeci del

103 A, Kozma, op. cit., p. 38.
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genere: la violenza femminile non é piu spettacolarizzata peyulardo maschile, ma
messa in discussione come meccanismo interno di legittimaziodertre. Il coltello,
arma ricorrente nell'immaginario detlekebannon viene usato, ma rimane una minaccia
latente. / fLQWHUYHQWR GHOOIDXWRULW] PDNHKRDOKDULIVWDE
introdotto un elemento di disgregazione del potere carcerario interno.

La scena delle docce collettive segue un codice visivo codifedtitderno dei
film sulle donne in prigione: I'ambiente € dominato dal corpo femmmitio, esposto
allo sguardo spettatoriale e organizzato visivamente in modo da alternazeagiohie e
controllo. Le detenute si lavano reciprocamente, inquadrate in modo dénsat®
dettagli corporei come seni, tatuaggi e corpi insaponati, in una n#odhk aderisce
esplicitamente al male gaze, ma che si puo anche leggere taatesociale e una tregua
momentaned?* L'ingresso di Rie nelle docce segna una nuova escalation del conflitto tra
le detenute: uno scambio di sguardi con Masaki riattiva la tensiariatéasr sospeso
nella sequenza precedente. Katagiri estrae un bastoncino appuntéapealfj un oggetto
apSDUHQWHPHQWH LQQRFXR PD SURLELWR HM®RRIER/FRQG|
che sia punita. L'autorita carceraria, rappresentata da guardie drasespesso cieche
o complici, & facilmente manipolabile. Tuttavia, I'apparentenétdi Masaki viene
QHXWUDOL]]IDWD GD XQILQWHUIHUHQD MLYR\OIHPMWY B/\R D R VI
H VRYYHUWH VLOHQ]JLRVDPHQWH LO SLD®R GQIODWDINLP HW
FKH TXDQGR HVFH GDOOH GRFFH Y ltd Qa¢ibid.A.& x&s8eW D GHO !
in scena della vergogna € totale: la nudita non € piu erotizzatapmstas! giudizio,
vulnerabile e priva di difesa. Il suo sguardo confuso e disperato cerca rigposte:
SDVVDJJLR GHO EDVWRQFLQR G [EepzfabiglcorldBdgitaGha XQD DO
con il tradimento. Quando i suoi occhi incrociano quelli di Nami, capisessdire stata
sabotata dalla donna e, ignorando la sorveglianza, corre nuda verso di lei. iditai si
nelle docce e sbatte la porta in faccia a Masaki, frantumando il vetro e proveaamalo
ferita alla fronte. Il sangue che cola sul volto di Masaki provoca una trasformazione, non
solo estetica ma anche psichica. La protagonista viene ora ptassetando un
immaginario grottesco e demoniacoHFhDWWLQJH YLVLYDPHQWH DOOSYLFF
Noh e aglioni del folklore giappones¥® ,O0 WUXFFR H OJDFFRQFLDWXUD C(

104 1hidem
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mostruosita e Masaki cessa di essere una detenuta ribelle e diventmaschera
VLPEROLFD GHO FDRV H GHOMRIBEFXQN R RIDARRL@DL VR Q RU D
dissonante contribuisce alla costruzione di questo momento, ircenfini tra realta e
GHOLULR VL IDQQR I1OXLGL H OYLQVHIXLPHIHWRVRLGWUDYV
impugnare una scheggia di vetto@&¥LVFH OJfHQWUDWD GHILQLWLYD
demoniaca: Masaki non € piu solo una donna ferita ma e una creatura fuori controllo.

Tuttavia, la figura di Nami continua a rappresentare un polo opposto. Imradieléda,

il suo ruolo e quello della catalizzatrice che innesca il disfagion@ltrui. Non e

necessario che Nami agisca fisicamente; e il suo sguardo aildested Masaki. In

guesto, Nami incarna una forma di potere femminile opposta a quésidaieh bruta o
GHOOYLVWHULD /YDJLRQH HVSORGH QRO SRRMHOQDNR. LBDF.
IDOOLVFH 1DPL VL VSRVWD DOOfTX8WYW 8§ PERF R PG R GHWIDQ
*RGD WUDILIJJHQGRJOL OYRFFKLR FRQ ODNVBRHRUIPIODWR L
Masaki in demone si spezza di colpo. Tornata in s€, si mdgirdta, quasi innocente,
improvvisamente risucchiata nella realta che aveva momentaneamergsarasc

Il direttore reagisce strangolandola, in una scena che ripristina &itaraiel controllo

istituzionale. Ordina che tutte le prigioniere siano punite, riportaadimtie alla logica
SXQLWLYD GHOOYDPELHQWH FDUFHUDULR

Nami, nel frattempo, si mantiene distante, osserva senza emozjaoiesegira per

osservare Rie, segnalando cosi una nuova dinamica in arrivo.

La sequenza reinterpreta in chiave espressionista i tengethelre carcerario
IHPPLQLOH OD QXGLWj OD YHQGHWIWOTROHGESRELFDR'GKLO!
viene ignorato, contaminandoli con una grammatica visiva del folklore giappodel
WHDWUR H GHOOfRKRUURU SVLFRORJLFR
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Fig. 4.11 - La trasformazione di Masaki.

La scena del campo di lavoro introduce un cambio di registro, spostando
PRPHQWDQHDPHQWH OYD]JLRQH GDOOR W8B]DRXEKDRZRH-D A
aperto, ma non per questo meno oppressivo. Le detenute vengono cosicettara
buche nel terreno, per poi riempirle e ricominciare daccapo. Questo gesttmrgptivo
di senso non e un semplice lavoro forzato, ma un esercizio di autorit¥@dingilizzato
D OO Y XPLO ladiktririQrid psicld@iCa. Il linguaggio visivo rafforza questa logica:
| corpi piegati, il sudore, la polvere, i colpi inflitti a chi siffea. Lo spazio aperto si rivela
FRVu LOOXVRULR QRQ g XQ OXRJR GL IXJD PD OfHVWHQVI

Un ulteriore dettaglio significativo si inserisce dopo la morte didka le ragazze
del suo gruppo, che fino a quel momento avevano mantenuto la divisa arancione,
indossano ora la stessa uniforme blu delle altre detenute. Il colore diventa unotstrume
visivo per segnalare il crollo di una gerarchia interna e la neutralmze di un potere
FKH QRQ SURYHQLYD GDOOYLVWLWX]LRQH PD GKWLNDD FI
blu reintegra le donne nella massa, le priva di quella distinzienéeciveva rese parte
attiva di un sistema repressivo. E significativo che anche N@méralmente impassibile,
FRPLQFL D PRVWUDUH VHJQL GL IDWLRF & L/BXWHRLY LFRQHH YDOR
parlare con Katagiri. Il dialogo con la donna, osservato da Rie, &€ brevenéeproposta
OD OLEHUWj] FRQGL]LRQDWD LQ FDPBLWj GH O 6 MWD/ IPHWULFH
VFDPELR H ULFRPSHQVD SHU OfYHVHFX]LR MWD GUUXK Q FIRWW R

gia quello delle altre detenute, non appartiene a sé stessa: écafjgalisciplina del
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carcere, ma anche manipolabile dal potere maschile, che ne srutilnérabilita per
attivare meccanismi di dominio interno. Katagiri accetta per sgaeSi configura cosi
XQD GLDOHWWLFD LQWHUQD DOOD SULJYIRPOMWUWAH GRQQH
strategia che sfrutta i loro corpi e i loro desideri, mantenendole in atwodstconflitto
permanente.

Nami vede Sugimi che si allontana in auto, e lui le rivolge un ghigno. gesto
silenzioso ma violento, che segna Nami come bersaglio designatotolicfe Rie
FRPXQLFKL D 1DPL OYDYYHQXWR LQFRQWEBR FRHQ SDWHDILU
Rie era una figura secondaria, ora diventa una potenziale alleata. Il ritddaondial
ODYRUR VXELWR GRSR DYHU DSSUHVR OD QRWL]LD UDSS
passivita di Nami e in realta una maschera tattica. Goda ortimaNami venga
nuovamente rinchiusa in isolamento, momento che segna un ritorno al controldopunit
H DOOD VROLWXGLQH 7XWWDYLD OO FIHVORK GROQ @ XRNRC
GHWHQXWD FKH IXQJH GD HOHPHQWR SUHYRWWX3D WW S
introduce subito un contrasto fra mito e realta: e incuriosita dalla figggendaria di
Nami che, come sempre, rifiuta il dialogo diretto e minimizegnando la sua distanza
da qualsiasi costruzione mitologica della propria persona.

Durante la notte, il contatto tra le due evolve in una scena cliariermalmente
nei codici delpinku eiga OfHURWLVPR OHVELFR VSHVVR SUHVHQW
sguardo maschile che per una reale esplorazione affettiva o sessualeguiene
GLVLQQHVFDWR H VRYYHUWLWR /TLOQD]LIDRL XD \DHOPXXIIX
connotazione romantica o passionale: &€ un atto meccanico, volto mhaisstone. Kitoh
inizialmente resiste, ma poi cede. Il punto focale, pero, non ¢ il tapposé, bensi o
VIXDUGR H OY{DWWHJIJLDPHQWR GL 1DPL WVWWIJEFOWOOMH\
sprezzante. Il suo sguardo impassibile e persino disgustato priva ladetlanearica
erotica che si era formata prima. Questa scelta registicasspeasapevolmente il patto
FRQ OR VSHWWDWRUH YR\HXULVWLFR GHO®YH[SORLWDWL
Nami esercita dominio senza partecipazione emotiva, confermando il suo ruolo di figura
alienata. La rappresentazione del sesso lesbico, invece diaveitr@isgressione erotica,
diventa una metafora per la gerarchia interna tra le detenute: Kitoh samualsterabile,
H TXHVWR DJOL RFFKL GL 1DPL g XQD IRBPDW®YLRMEHRGH ]|
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FLQHPD GfH[SORLWDWLRQ VL WUDVIRUPD LQ GHVDOLR LO
sesso in meccanismo di punizione emotiva. E una negazione del piactyeyaail

personaggio quanto per lo spettatore.

| EN
A

(
| '4“«

Fig. 4.12 - Nami continua la sua vendetta.

Goda si confronta con Kitoh, che € in realta una poliziotta sotto coperera, c
sembra aver interiorizzato un sentimento reale per Nami, tanto taranper tornare
con lei. La donna infatti prega il direttore di farla tornare in isolameoi la prigioniera,
H OXL Gj OTRUGLQH GL SHUTXLVLUOD /OLYKHDD}KBQW G RI
succhiotti lasciati da Nami, diventa qui un simbolo evidente: peé@mminile & ancora
una volta il luogo su cui si imprime il dominio (fisico, emotivo, sesgualsu cui si
misurano le dinamiche del potef®.1l direttore la schiaffeggia e ripete che bisogna
trovare il modo di spezzare Nami.

/H UDJD]]JH VWDQQR DQFRUD VFDYDQGR DOOTHVWH!
interrompere i lavori forzati e di uscire dalla buca che hanno scavatdine momento.
$QFKH 1DPL VWD VDOHQGR OD VFDOMRKIBHMRXWYF LWULH DB B UH
scavare, e viene ributtata dentro con un calcio nel petto. Lei ric@manscavare con
rabbia e continua fino a notte inoltrata. Quando si accascia alla pala per la gtanehez
viene subito urlato di rimettersi in piedi e le viene tirata addkrra addosso.
/TLOOXPLQD]JLRQH QRWWXUQD FRQ L IWWDIQF®B ]YWHH VW UHP
contrastano con lo sguardo ancora vigile di Nami. Quando al mattino lenpeigio
tornano e le viene chiesto di confessare, la sua decisione di ignordoenémda e
continuare a scavare ribadisce la sua determinazione. Viene ordiegbagibniere di
ULHPSLUH OD EXFD GDOOYDOWR H ®PERQYVNML YHONPOQEE D H
DOOYLQL]LR VL ULILXWD GL HVHJXLGOB XQER®RJdataQL PD YL
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della stessa Nami. Nami non si oppone alla propria punizione: lanmgcoraggia,
accettando pienamente il ruolo di martire consapevole.
,O PRQWDJJLR DFFHOHUD VXO ILQDOH PBPRQHOKKE THMDNW D @/
terra e il ritmo visivo che riproduce la vertigine e lo sfinimento di Nami.
Le ex-compagne di Masaki si vendicano lanciando zolle di terra contro di lei, ma
mentre una di loro si sporge per colpirla meglio, appoggiando il piede su wiocum
friabile, Nami alza la pala e con un colpo secco la spinge via. La doeia
rovinosamente nella buca, atterrando sulla schiena con un tonfo sordo. Un fileali sali
le scivola dalla bocca semiaperta, e i poliziotti lantrduori dalla buca; nel gesto
I[UHWWRORVR OD JRQQD GHOOTXQLIRXWHQGHVRQGKYDPH @
aQFRUD XQD YROWD OfYLFRQ RgitkDibleBcghRMiHaXMbtte/Sfédsk D WL SLF
QRQ g PDL FRPSOHWDPHQWH VYLQFRODW® GDOOTHVSRVL]
Arriva la sera, e le detenute, esauste, sono ridotte allo strema:d votirpi sono
coperti di fango, i capelli arruffati, gli occhi persi. Gemono dallecdatma nessuna si

ribella.

Fig. 4.13 - Nami si vendica.

Alcune prigioniere crollano sotto lo sforzo estenuante, ma vengono sollevate con
violenza dalle guardie e forzate a riprendere il lavoro. Una di loro tenggesto di
dissenso, ma la risposta & un pestaggio, eseguito senza esitazionai Blecascia al

1091 . Treglia, op. cit., pp. 141-143.
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suolo, incapace di sostenere ulteriormente la pala. Un poliziotto la ragguageeme

il calcio del fucile contro il collo. E in questo momento che interviene Mokin gesto

impulsivo che interrompe la sua spirale di passivita. La colonna seoconapare, € la

scena successiva viene rallentata per enfatizzarne la vioMuiziasi scaglia contro il

poliziotto con una pala e lo colpisce alla nuca. Il sangue fuoriespmsamente,
PDUFDQGR XQ SXQWR GL QRQ ULWRUQ Rata/ BurtypaMuBRVW D GH
delle guardie, spara un colpo di fucile e colpisce Yuki, che cade a terra.

&RQ LO FDODUH GHO VROH OYDWPRVIHUWDVXQID VHP
fotografia sempre piu scura e virata verso toni plumbei, suggerendo visigament
OYLPPLQHQ]D GHO FROODVVR 8Q SROL]DRNWRI HYYFH®NA
intima alle prigioniere di retrocedere. Tuttavia, Furuya ignora qualsiggo alla
moderazione e riprende a sparare, generando una reazione immedgtnlige, armate
di pale, si lanciano contro i poliziotti in un atto collettivo di rivoiami raggiunge Yuki,
ancora in vita nonostante il colpo subito, mentre intorno a loro le alfyerpere
combattono nel caos della sommossa. In mezzo alla confusione una prigiotsaka,

propone una rivolta e di prendere alcuni agenti in ostaggio. La ribellione evolvstda ge

spontaneo a insurrezione organizzata.

Fig. 4.14 - Le detenute iniziano la rivolta contro le guardie.

Nel frattempo Katagiri, collaboratrice di Sugimi, riesce a recupena fucile.
/YDUPD YLHQH XVDWD SHU FRPSOHWDUH LPLSURBDIRULQF
prende la mira e spara ma Yuki, accortasi del pericolo, si interpmiiecblpo e Nami,
ULFHYHQGR LO SURLHWWLOH DO VXR SRVWROTHUPWHUYH
Of{DPLFD UDSSUHVHQWD OD PDVVLPD KOHSCGKMVERQABHGHDB
prigioniere corrono verso la cecchina, che € costretta ad abbandonare te@apeate

la posizione. Nami approfitta del momento per trascinare Yuki lontano dalhrs, ma
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le inquadrature rivelano che si trova ancora nel campo visivo di Kataw viene pero

fermata da Rie trascinata via proprio prima che la donna pregmdietto per colpire

Nami. Nel frattempo Yuki, gravemente ferita, si accascia a tearduce cambia, ha

contrasti accentuati e ombre marcate che riflettono il dolore. Un talaporprowvviso

segnha un cambiamento simbolico, e un fulmine illumina il cieloé&hiventato blu,

segnalando gli ultimi momenti di vita di Yuki® Nami sconvolta, le chiede se si @ messa

in mezzo per proteggerla. Yuki non risponde verbalmente, ma raccoglie del sangue dalla
SURSULD IHULWD H VFULYH LO QRPH 3.BKD YIRUILU L\GHO B DV |
accascia definitivamente. Nami la prende in braccio sottodggm@ battente, in una
FRPSRVL]LRQH YLVLYD FKH FLWD OYLFRQRJUDILD VDFUD F

Fig. 4.15 - Yuki muore tra le braccia di Nami.

1HO IUDWWHPSR OH SULJLRQLHUH FRQGXFRQR L SROL
un magazzino, trasformato nella base della loro rivolta. Katagcpra armata, viene
RVVHUYDWD FRQ VRVSHWWR GD 5LH $OOfHaOWEhO QR OH I
OD VWUXWWXUD 'DOOYDOWRSDUODRDNHWYXNDH 5§Q W LLFOD S\
H PLQDFFLD L SROLJLRWWL FRQ XQ INAFOKYVSR HWLYHRGR. |
scorta di cibo per sessanta persone come risarcimento per le torttee Iuliettore,

consultandosi con i sottoposti, rifiuta fermamente tale concessione, rivelarnilasiara

110 hitps://curtsiesandhandgrenades.blogspot.com/2016/08/confessions-of-female-badass-female.html
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ideologica del potere carcerario nei confronti di qualsiasi forma dpaomesso. Nel

magazzino alcune delle detenute si spogliano fino a restare in mutagdeediscono
sessualmente i poliziotti prigionieri. La messa in scena € amokmnte grottesca e

provocatoria, non per erotizzare la violenza, ma per rovesciare, in formaaestrem
problematica, la dialettica vittima-carnefice che aveva snatth fino a quel momento
OYXQLYHUVR QDUUDWLYR , SROL]JLRWWL Zioh& sooWL DOOR
colti in una dimensione di vulnerabilita assolttaQuesta scena solleva interrogativi
SURIRQGL DQFKH VXO SLDQR GHOOYHWLFD UDLRSOXROHQWD
SXz HVVHUH OHWWR FRPH XQ DWWR GL SRRWROHQI®PPLC
sessualizzata come vendetta lascia lo spettatore in uno statspdinsione morale, che
ULIOHWWH LO FDRV WRWDOH LQ ¥XL g SUHFLSLWDWR OTL\

Fig. 4.16 - | poliziotti vengono attaccati dalle ragazze.

La fiducia tra le donne e incrinata, non si fidano piu di Katadje, sentendosi
minacciata, accusa Nami di essere la responsabile di ogni@tss&ka propone di far
entrare Nami nel magazzino affinché possa essere oggetto dellatzerdettiva. La
proposta, accolta con entusiasmo dalle presenti, viene comunigetiiztti con una
QXRYD SURYRFD]JLRQH OfYLQYLR GL 1DPL RVOMHMIFLER LQ
OLQJXDJJLR XWLOL]]IDWR GD 2WVXND g YROXMlBreHQWH FU.
XOWHULRUPHQWH JOL DJHQWL UDSSUHVEQWIWHUQRXGI
gabbie, mentre le prigioniere li deridono. Goda, sotto pressione, aecatthi¢ésta, ma
senza fornire le provviste pattuite: vuole che le donne si sfoghino su Nami. L
protagonista viene accompagnata sotto la pioggia dai poliziotti fuma aerta distanza,

per poi essere lasciata procedere da sola verso il magazzino.passm € risoluto, e

111 bidem
112 Treglia, op. cit., pp. 152-158.
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OfLOOXPLQD]LRQH LQWHUPLWWHQWH GHLP DDWESERDFEPHQ C

SDVVDJJLR GDO EXLR HVWHUQR DOOD QXRMRDBWQWRL®IO

transizione: Nami entra in uno spazio carico di tensione dove non esisgoie.

Al fLQWHUQR OH GHWHQXWH OD FLUFRQGDIQRVRI .ID/PRJILUL

con i capelli bagnati che le coprono parte del viso, appare configuirgaspettrale, priva
di difese ma carica di determinazione silenziosa. Otsukarteigica le intenzioni del

gruppo, ma Nami non le presta attenzione: il suo sguardo e fisso surK&agndo

TXHVWIXOWLPD LQFLWD OH DOWUH ®HORB®ERWID DO DD YRS
OTRVFXULWj FKH LQYDGH LO PDJD]]LQ Rcal®MoSfétaldio GHQW L

incubo. Nami viene legata ai polsi e sospesa in aria da unaacateuna posizione
innaturale che le piega il busto in avanti. La regia indugia su detggtiorpo ferito e

sulla perdita di forza fisica, con inquadrature dal basso che enfatizzan@tmdimone

di vulnerabilita, riprendendo visivamente il trauma della notte con Sugintiat®nate

e gli strattoni ai capelli sono interrotti solo da Katagiri, chégpoon sé una lampada a

olio, utilizzata per infliggere a Nami una nuova forma di tortura: prima sul cqbioi, ie

mezzo alle gambe, con le altre donne che la umiliano verbalmente. In un sussurro, Nami
le chiede se ha intenzione di ucciderla. Katagiri risponde che la tortureraeasottotlo

sguardo complice di tutte le preserfi.

Fig. 4.17 - Nami viene torturata.

Durante la notte, mentre tutte le detenute dormono, Nami € ancora alipesa a
corda. In questo clima di apparente calma, Katagiri inizia a swuibteontenuto di un
contenitore di benzina sotto il corpo di Nami. La protagonista, ancoraentescsi
accorge del rumore del liquido e intuisce il pericolo imminente, cmsed®ie, che viene
VYHJOLDWD GDO UXPRUH /TLQWHQ]L PRI K RAitdinSIO LG L

13 A, Kozma, op. cit., pp. 42-44.
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momento in cui tenta di generare delle scintille sfregando tra lorcalieelettrici,

avvicinandosi ai piedi di Nami con l'intenzione di appiccare il fuocdaviat, prima che

SRVVD SRUWDUH D WHUPLQH LO JHVW RKyegiglelar® WH U URW
detenute e accusa apertamente Katagiri di volerle bruciare vieggiKatfferra il fucile

FRQ OJLQWHQWR GL LQWLPLGLUH 5LH RP®GLYLMHRH BROMADD !
dietro di lei. Rie riesce cosi a disarmare Katagiri e a rivageohtro la stessa arma.

Katagiri tenta di giustificarsi, affermando che la sua intenziome sclusivamente quella

di uccidere Nami, ma viene smascherata: Rie la accusa di aver delibetataresso in
SHULFROR WXWWH V Rt/d\cBriehape-ub ifcerlionTun®spazid wHiusd. O L
impregnato di benzina. Le altre detenute, furiose, la aggredisconayirKatane

denudata parzialmente, in mutande, e immobilizzata con undietibera Nami dalla

catena, e le altre detenute costringono Katagiri a prenderne il posto. Il anvestd dei

ruoli segna una nuova fase nel conflitto interno al gruppo: Katagiri, ormaigdvogni

autorita, viene a sua volta brutalmente percossa con delle bastdnate.

Fig. 4.18 - Katagiri viene sopraffatta dalle altre prigioniere.

8Q QXRYR VYLOXSSR LUURPSH QHOOD QDUUD]JLRQH FF
SROLJLRWWL 4XHVWL GLFKLDUDQR ¥HHUUYLFVQDMIVG D VGEIH G
gualora le detenute dovessero mostrare segni di pentimento, potrebbervatsereon
FOHPHQ]D /H GRQQH LQL]JLDOPHQWH LJQDUHRLERORRIQQJL
HQWXVLDVPR H VL DITUHWWDQR D S Rah\Appdn&ivadbcam faL QW HU Q
soglia del magazzino, i contenitori si aprono rivelando la trappola: al hioeono si
nascondono alcuni poliziotti armati che puntano i fucili contro le prigioniere.
Approfittando della sorpresa, anche gli altri agenti riescono arfamane. La situazione
perd non si risolve immediatamente: le detenute, a loro volta armatacaiano di

1141, Treglia, op. cit., pp. 152-158.
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sparare agli ostaggi che hanno trattenuto fino a quel momento. Gli ag#ttalla
sprovvista, chiedono con insistenza che non venga aperto il fuoco.
,Q TXHVWD IDVH GL VWDOOR OfD]LRQHHVLFRKEBRMWD
trovano in un angolo della stanza. Nami, con freddezza e determinazione, recapera i c
elettrici utilizzati in precedenza da Katagiri, mentre Rieesmia una tanica di benzina sul
pavimento. Il rumore spaventa i poliziotti e le altre detenute, eluloao apre il fuoco,
dando inizio a uno scontro armato caotico. Nel mezzo della confusione apitia il
IXRFR DOOD EHQJLQD JHQHUDQGR XQ Y HseSIsblsR QH FKH
propaga rapidamente e Katagiri, rimasta intrappolata, inizia a bewdiaa. La donna
implora aiuto mentre Nami e Rie la osservano con i volti impassilmhfessa che il suo
tentativo di uccidere Nami era avvenuto per ordine di Sugimi. Tuttkviasposta di
1DPL g LPSODFDELOH OD JXDUGD FRQ GLAUDWHI]R ¥QSUR
FULPLQH GD GRQQH"~ XQD EDWWXWD DPERQED BB CHD BN
meschinita femminile interna al sistema carcerario, quanto come didhiearaiz rottura
con la logica del tradimento e della complicita tossica tra donne vittimenefici 11°
Katagiri viene cosi abbandonata alle flamme, una punizione estrenea fuex toppia
FROSD OD YLROHQ]D HVHUFLWDWD AFRQWORREQUDB Y WRIWDHG
che ha osservato la scena al fianco di Nami, le sussurra che qiletioréento giusto

per fuggire. Nami annuisce e, senza voltarsi, corre via.

Fig. 4.19 - Nami riesce a vendicarsi anche di Katagiri.

'RSR OLQFHQGLR OD QDUUD]LRQH VL DSRE® VMXRRXWQW LV
VRSUDYYLVVXWL DOOR VFRQWUR H DO O T MAHSORNWH. RJIQ IR DAL
sono allineate in piedi, ma tra di loro si distingue il volto di Rie sveide: un gesto
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sottile ma eloquente, che suggerisce una forma di complicita fogdae la vendetta di
Nami.E proprio la sua assenza a farsi subito notare. Quando i poliziotti si rendono conto
FKH PDQFD DOOYDSSHOOR *RGD GHFKBHUGILXQWR 6L YJLH/@C
pubblica la rivolta non & soltanto dettato dal timore delle conseguditaeiasali, ma
DQFKH GDOOD YRORQWj GL PDQWHQHUWLVN® FRQ W DR B9 ®RDH.
evitando di mostrare crepe nella struttura che rappresenta. Afieoitra idi sapere dove
Nami si sta dirigendo.
Il film si sposta nella citta notturna, illuminata da insegne al igami cammina
silenziosamente tra le strade, vestita di nero, sembra pranta ganerale. Il volto é
parzialmente nascosto da un cappello a tesa larga: una mise e anonima e
carismatica. La canzonérami Bushiaccompagna questa sequenza, accompagnando

finalmente la vendetta della protagonista.

Una rosa rosso vivo ha spine

Che potresti non vedere.

Non voglio trafiggerti

Ma in quale altro modo potro ottenere la liberta?
Una canzone di una donna che brucia.

La sua canzone di vendetta.

Perdere sangue una volta al mese
Dovrebbe aiutare, eppure...

Ci provo come posso

Ma non potrd mai dimenticare

Una canzone incompleta di una donna

La sua canzone di vendetta.

Non posso morire

Prima di compiere il mio destino

Cosi continuo a vivere,

Spinta solo dal mio odio.

La vita di una donna € la sua canzone

La sua canzone di vendetfa.

116 hitps://lyricstranslate.com/en/urami-bushi-bitter-melody.html
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In una serie di omicidi brevi ma coreograficamente studiati, Naimirel gli
uomini della yakuza coinvolti nel suo caso, responsabili del suo stuliaesuccessiva
incarcerazione. Il primo viene ucciso in una stazione della meitamm| luogo di transito
e anonimato per eccellenza. Il secondo delitto avviene in un parcheggioaseo, e il
WHU]R KD OXRJR DOOYLQWHUQR GL XQD SRUWD VFRUUHYF
Nami agisce da sola, al di fuori della legge istituzionale, pebilse un ordine morale
infrantot’
Nami € sempre piu vicina al suo obiettivo. Kaizu riceve una telefa@asugimi,
che lo informa che nessuno degli uomini della yakuza si € preselidatuione con
Kaizu perché sono morti tutti, e individua in Nami la colpevole. E cnowhe sia riuscita
a evadere nuovamente dalla prigione. Ma mentre Kaizu ride, accusandséesiione e
LPPDJLQD]LRQH PRUERVD OfLQTXDGUDWXUWDLVDYHORDQB®D Y
lentamente, lasciando intravedere la figura scura di Nami, che avan®ver§ X IILFLR
/ID SURWDJRQLVWD YLHQH PHVVD D IXRFR OHQWOAPHRQWH |
VHFRQGR ,0 VXR YROWR VL FRQWUDH LQ XQYHVSUHVVL
telefonica si interrompe: Nami ha strangolato il boss con il fildelefono e ha lasciato
cadere una rosa vicino al corpo. La rosa € un elemento simbolico: ditfeaanare il
testo diUrami Bushi 38QD URVD URVVR YLYR KD VSLQH FKH SRWUH
OfHVWHWLFD IHPPLQLOH GHO G N & EqOMIERIN geStopdetic® 1D W W R
,QILQH LO FRUSR GHOOYXRPR YLHQH PRWWUIDNR LPS
YHQGHWWD GL 1DPL VL FRQFOXGH FKRRH WKRP DM W RRUEIG IUDPHS
potere maschile non solo con la morte, ma arfefeQ O XPLOLD]JLRQH ,0 FRUSR

diventa un monito per la sua ultima vittima, Sugimi.

17 https://curtsiesandhandgrenades.blogspot.com/2016/08/confessions-of-female-badass-female.html
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Fig. 4.20 Nami continua la sua vendetta.

Il confronto finale tra Nami e Sugimi rappresenta il culmine drantmatd
emotivo del film, in cui la protagonista completa il proprio arco m&ryaDopo aver
scoperto il corpo impiccato del boss, Sugimi, visibilmente scossen@eaina sigaretta
con mani tremanti. Il suo gesto automatico e nervoso lo colloca giaioamdizione di
vulnerabilita, quasi presagendo la propria fine. Si dirige poi in auto vecemieale di
polizia, seguito di nascosto da Goda e dai suoi poliziotti. Loro riconoscang blze si
DJJLUD DOOYLQWHUQR GHOOYHGLILFERBR QH GIOpeNONHRY HRI F
evitare che la loro presenza venga notata: la loro missione non e féandarena dal
crimine che sta per compiere, ma portarla in carcere subito dopo.

/I TLQFRQWUR WUD 1DPL H 6XJLPL DYYLHQH LQ DVFF
claustrofobico: Nami tenta di colpirlo con un coltello, ma Sugimingato e le intima
OfDUUHVWR /D VXD YRFH VL ID VSUH]]IDQWHSPRPWGEWKHH F
attraversorOTXPLOLD]LRQH ILVLFD H SVLFRORJIJRGDHUK GULIFGWAK
SLe VDUj LQFDSDFH GL GLPHQWLFDUOR UKXYHRXIL OOEBEBGR S
UHVD XQD GRQQD /YfDJJUHVVLRQH FXOPLQHPRQ@DOQGEHDFLR
trauma di Nami: la prima notte trascorsa insieme a lui, quandaneaa innamorata e
ignara di essere solo uno strumento nelle mani del poliziotto. Ma Nagisce e dli
PRUGH OD OLQJXD FRQ IRU]D FRVWULQJH@GROFH DVIOD V|
capovolge: e lei ora ad avere il coltello, mentre Sugimi indietreggia £ disorientato.

,O FRQIOLWWR VL VSRVWD VXO WHWVGR. GHIQOYHGBIWLRYRQ

persino a bendarsi la ferita con il proprio fazzoletto: un gespedito, che contrasta con
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OYLQHVRUDELOLWj) GHOOD SURWDJRQLVMWDO O VFK IOHRQDDH XS
DO SHWWR ,0 FROWHOOR ILQDOH FKH O YROIR GOYDW WD SI
XQD EDQGLHUD JLDSSRQHVH XQILQTXDGUBWPPIDLRUWHP I
del lenzuolo macchiato di sangue della verginita perduta con Sugirt@nliolo
VLPEROHJJLD FRVu OD EDQGLHUD GHO *LD SRR\QHUHGGYHQ\
parte delle istituzioni, di cui fanno parte anche le prigiéhUccidendo Sugimi, Nami
uccide anche il simbolo stesso della corruzione istituzionale gherfreesso tutto questo.

,O ILOP VL FKLXGH FRQ XQTLQTXDGUDWEHBQUMDVYYDFLC
sopravvissuta, il suo viso appare ancora pallido e spettrale. La mdsiggishi non
restituisce la purezza perduta, ma chiude un ciclo di dolore e tteendéene quindi
riportata in prigione, ma la sua camminata € diversa: non € ggatpi, né in fuga. La
prigione ora € uno spazio neutro, privo del carico simbolico che aveva prama:Hd
portato a termine la sua missione, e nella chiusura del carcefieglotente trovare una

sorta di pace.

Fig. 4.21 - Nami completa la sua vendetta.

118 hitps://cinemaestremo.wordpress.com/2017/05/25/female-prisoner-701-sgafydtomA
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4.2 Lady Snowblood

Meiko Kaji, che interpreta Yuki, una giovane donna che deve vendeamadre. Per
trasporre le vicende del manga nel modo piu fedele possibile, vengonaivease
strategie narrative, come la divisione della pellicola in caplolpresenza di una voce
narrante fuori campo, flashback e rimandi al passato, sequenze in biancoeeumero

intenso contrasto nei coldr®

Fig22.- La locandina diLady Snowblood

Lady SnowbloodvL DSUH FRQ LO SLDQWR GL XQD QHRQDWD
femminile. La prima inquadratura della macchina da presa e usafisbarrata da dove
si vede della neve che sta scendendo al suo esterno: la nevetieumfatemento
atmosferico ricorelWH QHOOD SHOOLFROD ,0 QRPH VWHVVR GHC
VLIQLILFDWR GL 3QHYH"™ H OD SGRWMDIEIRQPM®WID VL IDU]
Snowblood (letteralmente, la Signora della Neve di Sangue). La macchpras#asi
sposta poi sul viso della neonata, affiancata dalla madre Saytud sono osservate da
DOWUH SULJLRQLHUH GDOOYXQLIRUPH URVAXD QFGRH XD Q Q F
ELPED VPHWWH GL SLDQJHUH 6D\R VL ULYRQOJHVINVRHLKH

viene accompagnato da dei fiocchi di neve che si posano dela#tisul viso della

119 Mmatthew Bolton,Like Oil and Water: Adaptation as Textuality, Intertextuality, and Metatextuality in
Lady Snowblood (Fujita, 1973%Studies in 20th & 21st Century Literature 42», no. 1, 2017, pp. 7-8.
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bambina. La madre parla alla figlia e le dice che & suo comgitpletare la vendetta.
Definisce poi la bimba unshura ovvero una creatura demoniaca nata per la vendetta.
Da questa prima sequenza si percepisce il rapporto complesso tra Bayola
madre ha concepito Yuki avendo come unico scopo quello di vendicaksigiVenta
XQR VWUXPHQWR GHOOD PDGUH FKH GBQWXIRWHGLP $XONLF D E
decisa dalla madre ancora prima che la bambina venga messada:rvuki, anche se
RUIDQD QRQ SXz YLYHUH VROR SHU Vp PD GHGHGRL WDU'
madre, il motivo per cui lei & stata cre&.
Il corpo femminile, in caso di necessita, viene usato con astuzia: Sattaati morire,
e in cambio da alla luce la sua arma, che dovra completare lmiss@mne!?! La
macchina da presa torna sulla finestra innevata, ma la neveadieotore rosso, e sopra
compare il titolo del filmLady Snowbloodl titolo sembra venire trasposto letteralmente

da questa immagine: neve di sangue.

Fig. 4.23 - La nascita di Yuki, Lady Snowblood.

Una donna che cammina in una strada innevaiaHQH ULSUHVD GDOOTYDC(
proteggendo dalla neve con un ombrello viola e indossa un kimono bianco decorato da
IDUIDOOH OHQWUH DYDQ]D OfRPEUHOBR QW H RSRWWR D

scricchiolio. La macchina da presa fa un primo piano sul viso defiaa: € Yuki, che

120 Kristin A. Hrehor,Mother-Daughter Identity Constructs in Lady Snowblood and Cawdesthetic
Investigations3», no. 2 (2020), pp. 274-276.
121 MalasommaNeve di sangue - La vendetta di Shurayuki hjmé55.
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viene presentata per la prima volta nel suo elemento atmosferizevdalLa donna ha

percepito qualcosa, e il film mostra sin da subito una delleteassithe piu importanti

della protagonista: il suo sguardo intenso e attento, accentuatar@dita nera che

contrasta con il pallore spettrale del viso, quasi bianco. Yuki sbarra lst@atta, con il

YLVR FRSHUWR GDOOYRPEUHOOR *OL XRAPULIIXQLROGLEGQWGRD
che ha davanti Ginzo Shibayama, il capo dell'’Akusa Senrio Gang. Yulki isposta, e

gli uomini non esitano ad attaccarla. Lei li schiva facilmente comltm mortale: queste

prime mosse la presentano da subito come una creatura quasi sovadeneterriesce

D HVVHUH DJJUD]LDWD H OHW D @erfaggiR @dlpiske SehUUD QHD P H Q
fendente uno degli uomini, per poi eliminare facilmente tutto il gruppo, eziece del

FDSR <XNL QDVFRQGH LQIDWWL OD NDWDQDPROSHIWQWHU
SDUDUH L FROSL /TRPEUH O pdagshistadif@nvwhidilead aBdiatiddod, RUD G H
non esita a essere letale nel momento del bisogno. Shibayama laianowcda sua

katana, le chiede chi é. Yuki non gli risponde e invece lo infilza nelloato, la punta

GHOOD NDWDQD FKH H\biethede® Odivo/deksuda@daco X iRima
SDUROD FKH <XNL SURQXQFLD LQ WXWWR 1YH QIGHWYVB L z
/I TXRPR g LQJLQRFFKLDWR SHU WHUUD GYLURVYNRH<ADN L HUL
SLHGL OR RV Viksuoypallogelk@Gfidf@ddzza sono in forte contrasto con
OYXRPR DJRQL]IDQWH FRSHUWR GL VDQJXH /D GRQQD S
YHQGHWWD SHU OH SHUVRQH FKH OYfYXRPR BRZIBDMRRRE VRIII
accentuando il suo carattktH PLWLFR H OfXRPR VL DFFDVFLD DO VXR
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Fig. 4.24 - Yuki affronta la Akusa Senrio Gang.

Suona il tema principale del filmghura no Hanacantata dalla stessa Meiko Kaji,
H OD GRQQD g ULSUHVD DQFRUD GDOIOCJ®@B®WRNPH @\W UHG AE
OYRPEUHOOR YLROD KD XQ WDJOLR OfTXOHUVFR VWHIZBQR G}
titoli di testa accompagnati da una transizione, mentre delle sequenze mostrano la donna
che si allena da sola in paesaggi diversi. Yuki, durante il suo allermmsentbra quasi
YROHUVL FRQIRQGHUH FRQ OYDPELHQW Bk Ufdéssaw D QW H
abiti blu e bianchi che richiamano il colore delle onde, quando € in un gloabdti sono
GHOOH VIXPDWXUH GHO PDUURQH H GHEH®OG O 1D H DIXBLR®RM g KR
anche gli abiti sono scuri.
Shura no Hanasottolinea il tormento interiore della protagonista, ma anche la sua

determinazione:

Il mattino &€ morto

E la neve cade in lutto

Un cane randagio ulula

E i suoi geta tintinnano sotto di lei

Porta il peso del karma

Mentre cammina, guardando dritto davanti a sé
$EEUDFFLD OTRVFXULW,|]

Con la sua spada ombrello

Percorre il sentiero che divide la vita e la morte
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Si & asciugata le lacrime molto tempo fa

Dovere e sentimento

Sogni e lacrime

leri e oggi

Tutte queste parole non significano niente per lei

Molto tempo fa le ha buttate vie

Nel fiume della vendett4?

Capitolo primo: La vendetta lega amore e odio

Il primo capitolo del film viene accompagnato da una voce fuori campoarhe
WHVWXDOL]]D VWRULFDPHQWH OYDPELBQWDIQRIQR HRQ®Y
Meiji, e in questo periodo il paese si € modernizzato. Questa trasfomaamwn & pero
ULXVFLWD D WRJOLHUH OH FODVVL SID%8ylHNdiHd@d DOOTRSS
GLVRQHVWL E QDWR SHUz XQ 3PH]]JR GLR XQRBAKXRD  LC
UDFFRQWR VL DOWHUQD FRQ OfLPPDJLQH SRL<XNIL @GKIH DY
QRFFKLD SHU UDFFRJOLHUH XQ I4$pRttd Ebritr&dlitarid diMukiy RFH VR W
una bellissima donna aggraziata con un obiettivo spietato. La figura fdeuliventa
cosi un oggetto di attrazione, ma anche di destabilizzaziondiverfd La metafora fi-

QDOH HVSOLFLWD LO VHQVR GHO WUIWRMHR/ WRRRRQIG B XZRQCL
neve bianca, maconlanevedadlmra PDFFKLDWD GL XQ URVVR YLYR’

Yuki si reca in un villaggio povero, e il suo pallore contrasta ancora diopiul
volti abbronzati e segnati degli abitanti. Si avvicina a una doneacki¢de dove puo
trovare Matsuemon, il capo del villaggio, ma viene ignorata e circondatagiappo di
uomini che si offrono di accompagnarla dal loro leader. Yuki decide di segulrsuo
NLPRQR ELDQFR OD UHQGH YLVLELOH DODYHQWBQGR GHH®
EUD TXDVL LOOXPLQDWD ULVSHWWR D ERDeHElseliQWH FLUF
tari sembrava quasi mimetizzata tra la natura, adesso e pantienta esposta. Gli uo-
mini la circondano e ridono, le risate si confondono con i versi degli ucastosti negli
alberi. 1l gruppo arriva finalmente a una radura, dove Yuki viene minacglateamini

vogliono violentarla in gruppo, ma la donna si difende senza problemi. Mehiva gli

122 https://www.youtube.com/watch?v=00Cxg6A0lINultima consultazione 21 luglio 2025).
123 Laura Mulvey, S IWHUWKRXJKWYV RQ p9LVXDO 30HDVXUH DQG 1DUUDWLYH &
in the Sun (1946)n «Visual and Other Pleasures», Palgrave Macmillan UK (Londra, 1989), pp. 29-38.

121


https://www.youtube.com/watch?v=OoCxq6A0llM

DWWDFFKL VL LQWUDYHGH OfLQWHUQR GHO NLPRQR GL X
gue dagli uomini che la sottovalutano che verra presto versato per mano sua. Sta per sfo-
GHUDUH OD NDWDQD GDOOYRPEUHOOR TXd@ @&@sBe-OR VFRQV
mon, che ferma i suoi uomini e accoglie la donna con rispetto, riconosceodutala

donna che ha ucciso Genzo Shibayama, colui che aveva cercato di distilugi¢eggio.

Yuki infrange cosi la logica dello sguardo maschile: non & passiva, tmaseggetto

attivo e agente. Viene sottovalutata, essendo una figura femminilsi, difande con

facilita e prova come siano i personaggi maschili a essere detithyi dei loro stessi

desideri carnali.

Fig. 4.25 - Yuki arriva al villaggio di Matsuemon.

<XNL H ODWVXHPRQ VRQR VHGXWL DOMafsusppdhHUQR GH
osserva la protagonista e le dice che ha un volto di una persona che nonrfaakbhe
nessuno, eppure uccide per vivere. Yuki incarna visivamente un ideale dinfetam
tradizionale, ma agisce in modo spietato e violento. Il capo chigédle & ragione della
sua visita e lei gli chiede aiuto nel trovare tre persone chestanto, che provengono
dal villaggio natale di Matsuemon. La donna afferma di aver impiegatoneger rin-
tracciarlo e gli domanda se ricorda le rivolte legate alla m#ssangue, sottolineando
come in quel contesto alcuni individui abbiano approfittato del caoegennare e sfrut-

tare gli abitanti dei villaggi. La sua missione é rintracciarli e punirli.
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ODWVXHPRQ OH FRQIHUPD FKH DOOYHSRFDDIGL BRQ@RUL G
scerne solo i nomi. Yuki replica con freddezza che uno di loro é giausteiso. Matsue-
mon €& sorpreso dalla determinazione della donna, e Yuki gli rispondncb prima
di nascere si & gia segnato dal karma. La macchina daspeasécina ai motivi disegnati
VXOOD SDUHWH D FXL <XNL VWD GD®RGR O3H V SSX@QAOH. Bl OTO]
di una mappa: questa transizione apre una sequenza piena di kashlecrazione si
fa frammentata. La voce fuori campo ricordafLQWURGX]LRQH GHOOD WDVV
1873: il concilio statale giapponese ordino la leva obbligatoria pégtuttomini, con
OfRELHWWLYR GL FUHDUH XQ HVHUFLWR RDYMWOXELMH DRA
HUDQR GTDFFRUGR,E RQivans drgsiwdDmitalgli RdsnihDvestiti di bianco,
sospettati di essere spie governative incaricate di individuagertalii. Disegni in bianco
e nero accompagnano questa descrizio@IXQLFR DFFHQQR GL FRORUH q L
gli incendi e il sangue delle rivolte.

Nel villaggio Koichi, un uomo sta camminando con la moglie Sayo e ibfigli
un campo fiorito. Tutti e tre sono vestiti di bianco, e la messaénasevidenzia il
paesaggio idilliaco e pittoresco. Il rumore di una campana spezza lg quldiambino
viene fermato da una donna. Vengono cosi presentati i quattro antagonisti,usamacc
OYXRPR YHVWLWR GL ELDQFR Gprotest ¥fféetchehdd Qibss¢i@LD QRQ
solo il nuovo insegnante delle elementari del villaggio. Viene pgpitoocon la katana
PHQWUH LO VDQJXH VFKL]]D LQ PRGR LQ@RWXI XQH WXBPRY
LPPDJLQH LQ FXL FRPSDUH VRYUDLPSUHVVYRWE&G QGRAKH HO
poi accoltellato nel fianco da Banzo Takemura e alla schienaklachi Shokei. La
donna che ha fermato il bambino, Okono Kitahama, ha assistito allacesena ghigno
compiaciuto, adesso minaccia la moglie puntandole la katana allalgolarito viene
accoltellato ancora e muore, il sangue che scorre verso i fiori, mescolaltaltesira. La
moglie si lancia verso di lui piangendo e si sdraia al suo fianco.l&ttamente la testa
H ODQFLD XQR VIJXDUGR SLHQR GL RGLR DL TXDWWUR FKH
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Fig. 4.26 SayoDVVLVWH DOOYRPLFLGLR GHO PDULWR

La narrazione si sposta nel 1984, dove la voce del maestro di Yuki le rdiorda
completare la sua missione di vendetta: per farlo dovra tagliareeggme affettivo e
abbandonare le emozioni umane. Whairainfatti non conosce pieta, né compassione.
Yuki sta pregando davanti alla tomba della madre Sayo Kashitnaoga Kobayashi, il
marito della madre. Il maestro la ha addestrata per tuttaalaeriiendola una guerriera
imbattibile, ma Yuki trova ancora conforto nella madre, che saluta al cimitero.

Ricompare ancora la finestra sbarrata con la neve che scendesiesno, segno
che la narrazione si e spostata di nuovo in carcere, durante e mhscuki. Sayo sta
partorendo in quel momento esatto, ma la nascita e difficile. Viesistites da altre
GHWHQXWH WUD OH TXDOL FYgqg 7RUMH 6D\RDICPYSBOURU D O X'H.\
EDPELQR D FRVWR GHOOD SURSULD 4XDQGR XHIDOWUD ¢
non sa nemmeno chi sia il padre del nascituro, Sayo minaccia Tora odl lgambino
PXRLD /D PDGUH g GLVSHUDWD VD WKEBT&DUHRDPRO®R OLXF K
potra ultimare la sua vendetta. Quando alza in viso per guardareimléacompagne,
lo sguardo ricambiato non €& quello delle donne, ma quello dei quattro antadanist
narrazione si sposta nuovamente, Sayo e distesa vicino al marito.

La macchina da presa segue un ruscello insanguinato fino alla sua faed, dov
ILJOLR GL 6D\R JLDFH VHQ]D YLWD FRD WQR YIbl WbLONCD HD\OWDH
un mulino, e al suo interno Shokei prova a baciare Sayo, che lo spinge via. Taleemura

colpisce mentre Okono ride in un angolo, ma non ci sono suoni a parte quelbsia pa
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GHL FROSL D 6D\R /D GRQQD VL ODQH WXWWXQIDHEBQYR D
ma non esce alcun suono. Riescono pero a bloccare Sayo, che viene stgpiatadal
ID ULDFTXLVLUH LO VRQRUR H VL IRQG Hspifa Qel ptd.OOR FKH
&g XQ IRUWH FRQWUDVWR GL FRORUL VH OD RRMUWH GHO
il giorno sotto un sole splendente, la nascita di Yuki, e di consegw@enzadcita di Sayo,

avviene di notte con la neve.

Fig. 4.27 - Sayo viene attaccata.

Le compagne di Sayo le chiedono la motivazione degli omicidi, ediétaeche
il movente era economico. Approfittando della confusione seguitaialéercontro la
leva obbligatoria del 1873, i quattro avevano diffuso la voce che, pagando 270 yen, si
pRWHYD HYLWDUH OfDUUXRODPHQWR &RVu IDFHQKR ULH
poi a dividersi il denaro.
'"HOOH IRWR LQ ELDQFR H QHUR VSLHJDQR FROWRHNHWIXFFHV
LQYDJKLWR GHOOD GRQQD OfYDYHYD SRUWDRWDWDBERNHVp D
La sequenza successiva viene costruita come uno stop motion fotog&Him:si
YHQGLFD GHOOYXRPR GXUDQWH XQ UDSSRUWROMHVVXDOF
IRWRJUDILH /D QDUUD]LRQH WRUQD *QRUPDOBOMBRSR FI
VFKLHQD LO VDQJXH HVFH FRSLRVDMYYWHBOG PO PLR QHUG\
corpo femminile, frequente nel cinema exploitation, viene qui ribalago usa la
SURSULD FRUSRUHLWj SHU HVHUFLWDUH SRMHGH H OfF
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rivendicazione'?* La donna vuole vendicarsi di tutti e quattro i suoi aguzzini, ma
OfYDVVDVVLQLR OH YDOH OYfDUUHVWR

Fig. 4.28 - Sayo inizia la sua vendetta.

La macchina da presa inquadra ancora la finestra innevata. In c&agoaac-
conta di come volesse generare un figlio che potesse vendicarsi alymss@gue cosi
un montaggio che mostra come la donna si & unita sessualmente a nuomnasicome
guardie, preti e chiunque fosse disponibile, nella speranza di rimaneta.ibopo aver
dato alla luce Yuki, la narrazione assume ancora una volta un tono neticonfronti
GL /DG\ 6QRZEORRG 6D\R GLFH GL YROHBDP&aU4lillH LQ PRGI
Chiede a Kiku e Tora di prendersi cura della figlia, e prega la barbwendicarsi.
Muore subito dopo, e nel frattempo ha smesso di nevicare: la lucedéilteasbarre e
illumina il corpo senza vita di Sayo.
Yuki viene affidata alle cure di Kiku, che, uscita dal carcerpptta dal maestro
Dokai per farla addestrare. La voce narrante ricorda cheshom ha bisogno di
disciplina, e Dokai € la figura piu adatta a impartirla. Yuki inizia dagio allenamento
DOOJHWj GL RWWR DQQL g XQ DO CHIMFRIDQWURHY X DH WKW R '
notte ventosa, Dokai attacca la bambina con una katana; lei, per sdidefpe, compie
XQ VDOWR PRUWDOH DOOTLQGLHW& RnatkXwhpletdthente O TXDOF

124plicia Kozma, op. cit., p. 38.
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nuda. Dokai riesce a ferirle il braccio, e la bambina si leccaita faentre la macchina

da presa indugia sugli occhi intensi di Yuki. Questa scena segha ugglagser la

bambina: si & spogliata simbolicamente delle sue debolezze enamé pronta a vivere

e addestrarsi come urshurg il modo in cui reagisce alla ferita al braccio evidenzia
OfDXWRFRQWUROOR H OD GHWHUPLQD]LRWH @HKWHDFIBW P W W

Fig.429-/TDGGHVWUDPHQWR GL <XNL

Yuki supera cosi le prove del maestro Dokai. La narrazione si spdst89#e
dove Yuki, ora adulta, € mostrata in preghiera davanti alle tombe deasuibari. La
YRFH QDUUDQWH ULIOHWWH VXOOYXPDQRWG GBCH QRINL O 1 KDC
mai abbandonata davvero. E il ventesimo anniversario della mortyali ISavendetta
deve avere inizio.
Dopo questa sequenza, la narrazione non torna al dialogo tra Yuki e Matsuemon,
ma passa al capitolo successivo. La complessita narrativa desgingere al limite le

convenzioni cinematografiche, sia per quanto riguarda il montaggio che la narfdzione.

Capitolo secondo: Bambole piangenti di bambu degli inferi

125 M. Bolton, op. cit, pp. 14-19.
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Il secondo capitolo si apre con la notizia che Banzo Takemuraodiatimente
ORFDOL]IDWR /D QDUUD]LRQH VL VSN W D JDQ DT QW HLBIYRR |
del bambu, ma viene interrotta dai colpi di tosse del padre maktemura. Lo aiuta
SUHPXURVD D EHUH H OfXRPR VL PROWUIL J&L\DS LMW B DXW B >
GRYHU ODYRUDUH /D UDJD]]D OR UDVVNLERODL VOWDWDXMR P RE
successo.

Intanto, Yuki sta passeggiando in riva al mare con il suo ombrello chiuso;andoss
un kimono a righe bianche e blu che richiama il colore del nlazentrasto tra la sua
HOHJDQ]D H OD GXUH]]D GHO SDHVDGHLR SODAYIDIRN ¥ X ¥R H!
osservano con curiosita, affascinati dalla sua bellezza. Yuki, anchi suo obiettivo
spietato, non perde mai la sua femminilita e rimane un oggetto deledese di
contemplazione. Poco distante, la figlia di Takemura sta gettando le szierurda una
scogliera. Yuki la osserva, e quando la ragazza se ne accorge, le sderidi&Ee con
leggerezza che non le avrebbe vendute in ogni caso. Le porge poi un dono: un fermaglio
per capelli realizzato da lei. Yuki le chiede il nome e lazagai presenta come Kobue
Takemura. La macchina da presa si focalizza sul volto di Yuki, ehdlaksato e
sorridente si fa teso. Una melodia carica di tensione accompagggomhamento della
protagonista: la ragazza dolce e premurosa che ha appena incontrfigtia&d daBanzo
7TDNHPXUD OfXRPR FKH GRYUj XFFLGHUH D EUHYH

/D QDUUD]LRQH VL VSRVWD DOOYLQWHURGRRGIDYR WDO!
GD GXH XRPLQL FKH UDSSUHVHQWDQR J2aR @t \GH G O [5 VIF I
@ chiara: Kobue non guadagna vendendo le sue creazioni in bambul, ma prostituendosi. E
costretta a farlo per guadagnare i soldi per comprare le medicineral palato. Il
personaggio di Kobue evidenzia la fragilita sociale in un contestorpatdaail padre
VSHUSHUD LO SRFR GHQDUR FKH KD SWD 6RPHBRBUH OYDO
SDLXWDQR™ FRVWULQJHQGROD D YHQGHUH L¥® SURSULR FR
, GXH XRPLQL IDQQR YLVLWD D 7DNHPXUD PBKHOYXWRPEHYH
che la figlia non fa la venditrice, ma la prostituta. Takemura é&satsla notizia e decide
GL SURYDUH D JLRFDUH GTD]]JDUGR SHUeOLEHUDUH OD ILJ

126 Treglia, op. cit., p. 141.
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<XNL g LQ FHUFD GL 7DNHPXUD H OR WMURYD \QHIOID D
GHGLFDWD DO JLRFR GTD]]DUGR <XNL g OfXQLFQ ILIJXUD
temente osservata, ma la sua concentrazione é solo verso Taldmaerstya nella stanza
visibilmente disperato, dove scommette il poco denaro che ha per provdvara ka
figlia. Yuki lo scruta e capisce che sta barando, cosi come i due rabjioehe lo scor-

WDQR LQ XQD VDOD D SDUWH SHU DPPD]]Bbd&igliaQ SUHGD
in cambio del perdono: ancora una volta le figure maschili vengono rappresentate

personaggi deboli e patetici. Yuki interviene e si offre di ripagaretdssa il debito
GHOOTXRPR OD VXD ULFKLHVWD Y Lrat®@Q YukbidelR OWDWD H 7D
VHIXLUH OTXRPR PD VL DFFRUJH GL .REXHLWVERQ®@HH AL H
modo enigmatico, assicurandole che, qualunque cosa accada, potra trovarla a Tokyo e le
ODVFLD LO VXR LQGLUL]J]JR .REXH ULILXWD Ofls@@dYLWR GL
padre. Yuki si allontana in silenzio, sapendo il destino a cui lekeniiara andranno

incontro di li a poco.

<XNL WURYD OfXRPR FKH VWD EHYHQGR GD VROR LQ X
le dice di essere in debito con lei per avergli salvato la vita, ma coafadsa la propria
indifferenza nei confronti della morte. Yuki lo invita a seguirla nel suo ultimo viaggio.
| due sono in riva al mare, il cielo si sta incupendo. Yuki si trova sapascoglio, in
una posizione rialzata che evidenzia la sua superiorita, sia s morale, rispetto a
Takemura. La composizione visiva fa capire allo spettatore chi#ddavdi Yuki sara
inevitabile. La donna, pallida e silenziosa, sembra uno spettro: fegaua immobile e
FRPSRVWD LQ QHWWR FRQWUDVWR FRQ O[FHF XHMPXQWH D
guasi sovrannaturale. La sequenza é priva della colonna sonora; siadenteumore
GHOOH RQGH <XNL LQL]LD D UDFFRQWDXH DOE UYPRPPELODR
ricordare nulla. La donna si avvicina ma Takemura tiene lo sguardo bass¥uki lo
invita a guardarla in faccia. La macchina da presa fa un pramo sul volto della donna,

FKH JOL ULYHOD OD VXD LGHQWLWj] 4XDQGR <XNL VL SUH®
PRVWUD L GXH D ILJXUD LQWHUD XQR GLPIR BQIWRRDGBIDIO\
RFFKL SUHRFFXS Dcdéhibiat HaloOsgdarde Rmpaddibile della donna. La
GHVWDELOL]J]D]JLRQH GL 7DNHPXUD GXUD SRNDWR]XRHPR S
poi crollare in ginocchio. Piange e implora pieta, dichiarando di essersiopent

chiedendo cosa sara della figlia che lascera orfana. La madzhpr@sa riprende Yuki
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GDO EDVVR FKH JXDUGD OfYXRPR TXDVL DYQORD WG R WWDW
QHO IODVKEDFN GHO SDVVDWR TXDQGR L GDWANLLERQ JXC
lacrime. Questo ribaltamento di sguardo segna il passaggio da vittima a carnefiae: prim

GL FROSLUOR DO SHWWR OD GRQQ@D XUOD *RFFKLR SHU R
NDUPD DOOYfLQWHUQR GHOOD VXD PLVVLRQHFKHGWXIHgrHQJI
alzato in piedi spalancando le braccia. Il sangue gli schizz&8d#&MWWR H OTXRPR FDC
PDUH GRYH LO URVVR VL PHVFROD DUOG DGR QR ROXNR PogX QR
QHVVXQD VRGGLVID]JLRQH LO VXR FRPSLWR HURQXFFLGHU
il resto della missione.

Nella sequenza successiva Yuki trascina il corpo ormai privo didivikakemura fino a

una scogliera e lo getta nel mare, nello stesso modo in cui Kobue getta le sue bambole

bambu.

Fig. 4.30 - Yuki uccide Takemura.

Capitolo terzo: Ombrello di sangue, cuore di fiori

Yuki si reca al cimitero e si ferma davanti alla tomba di @Gislisukamoto. In-
dossa un kimono viola, un colore che sembra indossare quando non ha combattimenti
SUHYLVWL /D QRWL]LD GHOOD PRUWH GHOOGXRMRRWAIHKD L
anni prima in un naufragio. La donna sta osservando la lapide con uno sguardo colmo
GYRGLR H IUXVWUD]LRQH H OHQWDPHQWDH RHPRKEUD OQ N
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crescendo, e si sfoga deturpando la lapide e i fiori. Un uomo hatassiktiscena e

osserva la lapide rovinata con preoccupazione.

Yuki torna da Mastuemon e Tora, uscita di prigione, che le confermarartiaan Tsuka-

moto. Yuki é disperata, tra i bersagli della sua vendetta Tsukaretmwlui che voleva

uccidere piu di ogni altro. Tora le ricorda che ha ancora un ultimo nemidtral@are e

GHYH TXLQGL PDQWHQHUH LO VDQJXH IUHGGWMH WNRQRUH
Kitahama.

/IMTXRPR GHO FLPLWHUR WURYD <XNL H SURYMD®D D SDUC
GRQQD H 7VXNDPRWR Ffg XQ UDSSRUWR SUREOHPDWLFR
di un giornale intitolato7 KH 3 HR S O H fYuki & Edsétdllasciata in pace, cosi
Ryurei torna nel suo studio, dove inizia a scrivere la storia di Lady Snowbloadtainse
nella narrazione tramite i pannelli del manga originale. Si samsieche la voce narrante
e quella di Ryurei, inserendo un altro elemento destabilizzantenaetizione del film:
un personaggio crea la storia dalla quale € ispirata la pellicola, didentasi responsa-
bile della narrazione. La pubblicazione del romanzo raggiunge il pubblico, guadagnando
SRSRODULWj] H DWWLUDQGR OfL QW HRIJHD/WDGHQ OFHRMWR OL
caratterizzazione mitica raggiunge anche i personaggi del film, sono solo g@it@pet

Fig. 4.31 - Ryurei scrive la storia di Yuki.
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Yuki si reca dal suo maestro Dokai, turbata dalla pubblicazioneseidesso del
romanzo. Dokai le confessa di essere stato lui a parlare di lei a Rghiej pensando
che raccontare la sua storia a un pubblico piu vasto possa aiutare aifaralissscoperto
OfXOWLPD DQWDJRQLVWD 2NRQR .LWDKDPBR SHRIBFWRPH D
esprime la sua ostilita contro il sistema politico. Come nélifam pinky violence
anche Lady Snowblood critica le istituzioni dominanti: la ribellioneé caratteristica
GHL SHUVRQDJJL (EXRQL"

Nel frattempo anche Kobue arriva a Tokyo, dove si presenta nello studio di RBgurei
FRQIURQWDUOR VXO URPDQ]R /XL FRQIHUPDL OB XWH QW L
stata Yuki a uccidere suo padre. Il dialogo tra i due viene interrotadcdai agenti di

SROL]LD FKH GLFKLDUDQR FKH OD YHURVLPRIOQDRQMH GH(
pubblica e che per questo Ryurei deve essere condotto alla centrale. Ryppeng, ma

YLHQH SRUWDWR YLD FRQ OD IRU]D .Hdoatapx&théD 7RUD
Kobue e arrivata per vendicarsi di Yuki, anche se la ragazza dichiara che non vuole rive-

derla mai piu.

Nella centrale, Ryurei viene brutalmente picchiato dai poliziotte vogliono sapere

dove si trova Yuki. Ryurei si rifiuta di parlare e fa il suo ingresso Okono Kitahelne

OR WRUWXUD SHUVRQDOPHQWH LPPHUJHQ GRdb@iIL OD WHYV
volerlo vedere soffrire. Viene pero fermata: se Ryurei morisse, non potrebbero piu estor-

cergli alcuna informazione.

Okono sta pregando seduta davanti a uno specchio, avvolta da una luce verde che
GLVWRUFH OD VFHQD H WUDVIRUPDOJHVWXHUSARH GKL HDWDL'
sono dei poliziotti di ronda. Il silenzio della quiete della sera vietegrotto dal sibilo
GHOOYRPEUHOOR GL <XNL FKH DWWHUUD QHO JRDUGLQR
noscibile dallo spettatore: Yuki € infatti accovacciata sopedtd della casa con la katana
sguainata.
2NRQR YLHQH DYYLVDWD GHOOYDUULYR GHOODDBGRQQD L
QHPPHQR LO QRPH GL <XNL PD VL OLPQMWDQD X @ RRH. DD WH
putazione della protagonista la preceda. Okono ha la fronte imperlata di sudoreae pront

allo scontro, ma sa che sara una battaglia difficile.
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$OOTHVWHUQR <XNL VDOWD JLs GDO WHWWRLIFRROQRQ PRY
bianco, vuole infatti distinguersi dal cielo notturno. Attacca i poliziotti, ma vienerci

data in fretta e ferita al braccio: il taglio della manicakil@lono bianco e il sangue che

QH VJRUJD ULHYRFDQR OYHSLVRGLR GHOOD VXD LQIDQ]LD
si lancia in un attacco implacabile, eliminando velocemenie pdiiziotti e imbrattando

LO NLPRQR GHO ORUR VDQJXH cédaiV&R¥dIMIXoBORd sdi@@O TLQWH
XQ SURLHWWLOH OD FDVD q LPPHUVD QHOOTRVFXULWj P
ostaggio dalla donna, sono illuminati dalla luce di una candela. Okono sparatpiu vol

verso Yuki, che schiva abilmente i colpi. Ryurei riesce a spegneaadizla, distraendo

Okono, e Yuki riesce a saltare nel soppalco con un movimento innatheatvidenzia

ancora la sua caratterizzazione mitica. Attacca Okono e kd&re al piano terra, dove

lei viene soccorsa da altri suoi uomini. Yuki si sfila un fermaglicppelli e lo butta giu:

e una thunder sand bomb, che soffoca gli uomini producendo una polvere rossa. Okono

riesce a fuggire, mentre Yuki salta giu dal soppalco ed elimina rapita tutti gli uo-

mini. Il kimono insanguinato la mimetizza tra la sabbia rossa, ma guRywei riac-

cende la candela si rende conto che tra i corpi manca quello di Okono. @mehgli

sbarrati, Yuki individua un tenue spiraglio di luce che la conduce a una [potta cosi

nella casa della donna, dove controlla ogni stanza. La macchinasdaépmaballante,

Yuki sta perdendo il controllo, la rabbia e la frenesia la stanno rendendo imphgcesa.

RJQL SRUWD ILQR DG DUULYDUH QHOOfXOW]LRP®DQYWDQ]D
Sconvolta, realizza che le gambe sono di Okono: la donna si & inapiByatrei la rag-

giunge, e dei primi piani sui loro volti ricambiano lo sguardo di Okono, che haaagicor

occhi spalancati e sembra osservare la coppia. La macchinasdaips&inge sugli occhi

GL <XNL PHQWUH LO EDWWLWR GHO VXIR KQRUGTXDICQID \D
totale che comprende lei, Ryurei e il corpo di Okono di spalle. Con unrfiendéuki

recide a meta il corpo della donna: dalla parte ancora appesa pisangeg, e Yuki

osserva la scena affascinata, mentre Ryurei ne e sconvolto. Yuki poi abbtesta e

cala un sipario, chiudendo la vicenda con un chiaro riferimento al tednikha tea-

tralita del momento apre il secondo tempo del film.
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Fig. 4.32 - Yuki non riesce a uccidere Okono.

La sequenza successiva si svolge in pieno giorno, su una barca. Yuki e Ryurei Si
trovano insieme, lei gli sta medicando le ferite. E un momento di sésperspazio-
temporale, e le loro voci fuori campo discutono della vendetta di Yuki. Ryuremaffe
che DGHVVR OD PLVVLRQH GL <XNL VL q FRPSIOHNDIJOAD OH
medica le ferite, si inverte la dinamica tradizionale tra sogge#techile e femminile:
Yuki, sebbene abbia assunto un ruolo quasi materno, rimane un soggetto attive, ment
Ryurei e ferito e vulnerabile. Questo rovesciamento introduce una paminiesanita
per Yuki, ma non compromette la sua identita di letale assassmomento culmina con
un abbraccio tra i due: la momentanea sospensione della narrseobe giustificare
OYXPDQLWj GHOOD SURWDJRQLVWD <XWDJQDVU¥DWIR QN B
quindi lo spirito della madre sia entrato in lei: per questo motwopuo ritenere conclusa
la sua missione.

Ryurei inizia a scrivere il capitolo finale della storia di Lady Snowblood. Si trova
nel suo studio, ma viene interrotto da degli uomini che fanno irruzionestatiaa, tra
FXL *LVKLUR 7VXNDPRWR FKH OfXRPR FUHGHYD PRUWR |/
OD SURSULD PRUWH SRL FRSUH GYLQFKLRVWWRUODIRBIOLF
<XNL 5DFFRQWD GL FRPH VWLD ODYRUDQGR HKHUGRURFXU
ODYRUDUH DO 5RNXPHLNDQ GRYH QHJRBID rvéta@d® THVWHU |
un legame implicito tra i due uomini. Ryurei rifiuta, mantiene una tlignorale, oppo-
QHQGRVL DOOD FRUUX]LRQH GL 7VXNDPRWRR @EPHWIB RV L
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vendetta di Yuki non si € ancora compiuta. La donna, che indossa un kimioturkante
viola, raggiunge Ryurei. Lui le informa del ritorno di Tsukamoto, che riaccende in Yuki
il desiderio di vendicarsi: € pronta a correre via per inseguirloRyusei la trattiene.
Emerge una rivelazione sconvolgente: Ryurei € il figlio di Tsukamotajke ifmane
pietrificata dalla notizia. Si alternano dei primissimi piangldecchi dei due, con in
mezzo gli occhi di Sayo e di Tsukamoto. Yuki e Ryurei fanno un accordo silenzieso
DSUH OfXOWLPR FDSLWROR GHOOD VWRULD

Fig. 4.33 - Yuki scopre che Tsukamoto & ancora vivo.

&DSLWROR TXDUWR /D FDVD GHOOH JLRLH OfYXOWLPR LQ

/I TXOWLPR FDSLWROR VL DSUH FRQ 5\XUHL MKH JXLGD
<XNL VLHGH DO VXR LQWHUQR GRYH HVWURKH GIHN IMVWDQ L
DUULYDQGR DO 5RNXPHLNDQ FRQ OR VFRSR GL XFFLGHUO
dossa il kimono bianco con le farfalle che aveva nella prima sequenza, e anche in questa
sta nevicando: si sta per chiudere un cerchio, la missione e qudeseoha carrozza si
ferma davanti al Rokumeikan, celebre edificio simbolo della modernizaatiolG HOO TR F
cidentalizzazione del Giappone Mefit’ /TLQVHJIQD G HROkOfjikhN BINWR 3
Masqueradé VRWWROLQHD OfYDPELHQWH PRQGDQR GRYH VL

127 https://en.wikipedia.org/wiki/Rokumeika(yltima consultazione luglio 2025).
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scende dalla carrozza e rivolge un lungo sguardo a Ryurei, ma i due non sinditano
)D SRL LO VXR LQJUHVVR QHOOTHGLILFLR H FRQ JOL RFFI
QHOOD VDOD GD EDOOR /YfLQWHUQR q V ldoditgRtMiIRheRFFXSD W
danzano insieme, sotto un soffitto dal quale pendono bandiere internaziortalgliTut
ospiti indossano delle maschere, e Yuki, seduta in disparte, dadila impaziente. Le
PDVFKHUH LQWURGXFRQR OfXOW htrdda BWam&o,Seddt&®R GL LQJ
fumare un sigaro; quando si accorge di Yuki, apre una porta segreta afzbeae si
infila dentro. La donna parte al suo inseguimento, ma le danze si interrocgoo
ODQFLR GL FRULDQGROL H Qd¢® QuRi rlest@®a MifividigdHun®® X RP R
SRUWD VHJUHWD QDVFRVWD GLHWUR LO GHYDXQWWVGED GR
5\ XUHL FKH QHO IUDWWHPSR OTKD UDJJLXQWD

/ID VHTXHQ]D FKH VHJXH q FRVWUXLWID Q RMNOHHPOHRH/DRA
GHOOTLQJDQQR UHVR VLD D OLYHOOR QDUDDWWYWR.@®RH
SULYDWR PD OfLPPDJLQH GHOOD GR®®BF& HIOR UAKIHO RVF FLXO
una delle pareti della stanza. Un movimento di macchina segue Mulérahe e avvolta
dalla penombra: il passaggio dal buio alla luce coincide con il momento individua
7TVXNDPRWR QDVFRVWR H SURQWR DG SAIWWBFFRBUH <XNL
DOOYLPSURYYLVR YLHQH IHULWD DO EUDFFLR BDHXQWRR |
PHQWUH FRQ OYDOWUD DIIHUUD H ODQFLDYRQ®LFAARWRDD C
introduce un ulteriore elemento di distrazione: Yuki ne approfitta peran@zntrambe
le mani di Tsukamoto, che rimane in piedi agonizzante con i monconi SamguYiui
OR FROSLVFH SRL DO SHWWR H OfXRFR DIMQ]|DF KXWHELWDYLVXUX
a sferragli il colpo di grazia, ma viene fermata da Ryurei, che le faenlat barba finta
GHOOYXRPR <XNL OD WLUD H WRJOLH XQDVRDY@RRH&§D C

Tsukamoto, ma uno dei suoi collaboratori.
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Fig. 4.34 - Yuki uccide il falso Tsukamoto.

La voce di Tsukamoto riecheggia nella stanza ed esorta la cppiadarsene.
5\XUHL DFFXVD OfXRPR GL DJLUH VHPSUH FRQHONDQJDQQF
sentito un altro rumore: i due si girano verso lo specchio e Ryurei nora esitgperlo
FRQ OR VIJDEHOOR 'LHWUR Ffq XQD VWD Q kX ML 7 5 NDUPHRLW R
lo inseguono ma si trovano davanti a un bivio: ci sono due rampe di scatestiregono
| due a dividersi. Ryurei si lancia senza esitazione in quella a sinistra, e Yalkiestra.
Alla fine della rampa apre una porta che da su un balcon¢ affieceia alla sala da ballo,
H WRUQD LPSURYYLVDPHQWH OD PXVLFB\GHABDDFKH/ WW D
minacciando Tsukamoto con una katana. Tsukamoto ha perd una pistola: il
combattimento contro di lui continua a dimostrarsi ingiusto. Lo sguardo di pagsa
GDOOYXRPR D 5\XUHL ILQR DO ODPSDGDULPRP PKNLFADWURY
si interrompe per il dialogo interno tra Yuki e Tsukamoto: lei giedihe lo uccidera e
che tutto finira, e Tsukamoto conferma la fine di tutto, puntandole controtédapis
Vengono interrotti dalla voce di Ryurei, che mette una mano davantistiéeplel padre
e dice a Yuki di non preoccuparsi per lui. La musica riprende, e Ryurei esorta la donna a
uccidere Tsukamoto, per poi lanciarsi contro il padre, che gli spara. Rjuczide
addosso bloccandolo, e Yuki capisce che non puo piu esitare: afferra la katana tra i denti
H XVD LO ODPSDGDULR b8ltbhe. QDdQrina §) hlotta ¥hedpeOsh D@ pet R
uccidere Tsukamoto dovra uccidere anche Ryurei. Tsukamoto le spatalpidae di

striscio sulla guancia, e Ryurei la esorta di nuovo, disperato. Yuki affonda cosi la katana

137



QHOOD VFKLHQD GL 5\ XUHL FKH OR WUDSDV\DQFIRQJRO D UD
YLYR H VWD VSDUDQGR FROSL DOOD FLHWFDQ HRMN &R BRI IPH
SHU RFFKLR™ /YfXRPR ULHVFH D VSDUBUUl@gadsubitd QFR PD

dopo: il sangue spruzza dalla ferita in modo artificiale e innaturalé&kamoto cade dal

balcone e trascina con sé la bandiera del Giappone, simboleggiandotéadi sistema

VWHVVR UDSSUHVHQWDWR GDO O 1 XYRK, BccddtiaRRINEFKXKILQD GD S
muro mentre si tiene la ferita insanguinata, il corpo senza viRyulei, e poi quello di

Tsukamoto, che ha provocato il panico generale nella sala da batieezi#o della

vendetta di Yuki e la sofferenza, accompagnata dalla perdita di ogni legame umano.

Fig. 4.35 - Yuki completa la sua vendetta.

/ID VHTXHQ]D ILQDOH GHO ILOP VL VYROJHQODOYHVWH
con fatica nel giardino innevato, immersa nella neve che continukeeecaroprio come
nella notte della sua nascita. Si sta per chiudere il ciclo defidetta, che finisce per
davvero con la comparsa di Kobue, che la trafigge con una katana. E tornata pe
vendicarsi della morte del padre, ma Yuki la osserva con uno sguardo conprermsai
QHOOD GRQQD QRQ Ffq SL* UDEELD VROR VRDIHOHQ]D .F
colpo di grazia e corre via. Yuki continua ad avanzare, quando si $fdtalaa di Kobue
dal fianco, riparte il tema musicaghura no Hana SURSULR FRPH DOOYLQL]LF
guesta canzone segna la vera conclusione della storia ghelfe che e riuscita a

completare la sua vendetta. La donna crolla a terra e con una mano insanguacwglie
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un pungo di neve che si porta al volto. La musica si interrompe bruscamente e &uki url
SURSULR FRPH OTXUOR GHOOD PDGUH 6D\R GXUDQWH LO
dolore fisico ma anche interiore.

$UULYD OYDOED H XQILQTXDGUDWXUD GCPHOD@WDEBWR P
la luce del sole crea ombre rosse sulla superficie, evocandaweitail suo stesso nome.
/ID GRQQD g DQFRUD YLYD H VROOHYDVLOGYROMBYHHIUVR OL
pieno: la vendetta si € compiuta, ma il ciclo della violenzabsgrnessere pronto a

rigenerarsi.

Fig. 4.36 - Yuki conclude la sua storia.

Lady SnowbloodKD LQIOXHQ]DWR QXPHURVL ILOP FKH Of
somiglianze corBex and Funydi Norifumi Suzuki, uscito nello stesso anno, a film piu
UHFHQWL J/fHVHPSLR SLe+KHBD R00B-200AHdicett® da Querti G L
Tarantino. La trama della duologia ha come tema la vendetta: depscayperto di essere
LQFLQWD OD SURWDJRQLVWD %HDWUL|[ .L®GRIDEHDIY GRC
ORUWDOL" H ODVFLD %L O Ound\@ia paziSda cGnHi@ i udmoKBIGUD SH
scopre dove si € nascosta, e insieme alle altre Vipere snfaedle prove del matrimonio,
dove massacra tutti i presenti. Beatrix riesce a sopravvivdomeequattro anni di coma,
si risveglia e decide di eleminare tutti i responsabili.

Il film & simile aLady Snowbloodon solo dal punto di vista della trama, ma

anche come stile di narrazione: e diviso in capitoli, & presenteogeanarrante e viene
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XVDWD OD WHFQLFD GHOOTDQLPD]LR@H SKNLDWLF X Q W S\HA-HF
in due personaggi della pellicola: oltre alla protagonista Beatak seio desiderio di
vendetta, Lady Snowblood si ritrova nel personaggio di O-Ren Ishii, una delle Vipere
vittime di Beatrix. O-Ren richiama fisicamente Yuki: la donna é umausa che
combatte con la katana e indossa un kimono bianco. Come Yuki, ancheaksidtao
DOOYXFFLVLRQH GHOOD VXD IDPERQUIWUGL [HD@@ReH . GCRIQP
non si vendica, ma si unisce a loro e diventa un capo spietato. Entrmardbenle si
muovono in un contesto pieno di violenza, ma se quella di Yuki & mossaeladletta,
quella di O-Ren deriva dal desiderio di provare il suo valore. Ladetendetta si
manifesta invece in Beatrix Kiddo, che, come Yuki, possiede abilita stnacialie come
lei & stata addestrata Kill Bill Vol. 2 GD XQ PDHVWUR VSLHWDWR FKH Of
Anche Beatrix viene elevata a una figura mitica, soprattutto dopceessscita a farsi
forgiare una katana da Hattori Hanzo, un fabbro leggendario. La vendB#atdk e di
Yuki viene trasformata in giustizia personale, e per farlo le due donne devoneerepr
le loro emozioni.

La sequenza finale iKill Bill Vol. 1 sembra aver preso molti elementildzdy
Snowbloodsoprattutto nel duello tra Beatrix e O-Ren IshiiKifi Bill Vol.1, il duello
ILQDOH DYYLHQH DOOYHVWHUQR GHOODS&BRQBI VGHHOQEHRD ©
/ID FRPSRVL]ILRQH GHOOfMLQTXDGUDW XU DOI I D/Q GRRKUH F& HVOL@
neve e gli abiti insanguinati della protagonista: anche Beatrix, &ukie ha dovuto
eliminare una grande quantita di nemici prima di arrivare al suo \eettivo. Se Yuki

si sta pero allontanando dallo scontro, Beatrix gli sta andando incontro.

Fig. 4.37 #ll giardinodiO-5HQ ,VKLL ULFKLDPD OfHVWadysheviobldoO OD VFHQD ILQDC

Beatrix avanza lentamente con la katana in mano e viene acc@tdkea Ishii,

che complimenta la sua arma. O-Ren indossa un kimono bianco propgoyedm che
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si mimetizza con il candore della neve e contrasta con gli ahlli giinsanguinati di

Beatrix.

Fig. 4.38-YukieO6HQ ,VKLL KDQQR XQYfHVWHWLFD PROWR VLPLOH

O-Ren inizia il duello con un inchino e ogni suo movimento e aggraz@twe ¢
quelli di Yuki. Il silenzio si trasforma in una musica ritmata dai teestern, che accom-
pagna gli attacchi delle due avversarie. Il combattimento si altermpatse e attacchi,
intensificando la tensionee D QHYH FDGH OHQWDPHQWH H FRQIHULVF
DOOD VFHQD ILQR D FKH %HDWULNDWHD\QIH @HOOW O D YHUM
inquadrature si alternano tra campi lunghi e primi piani degli occle gebtagoniste,
facendo intendere che lo scontro non é solo fisico, ma anche psicologicoirClosmoly
Snowbloogdove lo sguardo di Yuki era un vero e proprio elemento narrativo, anche in
Kill BillVol.1 JOL VIJXDUGL GHOOH GRQQH VRWWROLQHDQR OfL(

Fig. 4.39+/fLPSRUWDQ]D GHJOL VJXDUGL

Il ritmo rallenta quando O-Ren riesce a ferire Beatrix alla schienprimo piano
PRVWUD LO YROWR VRIIHUHQWH GHOOD SURRLIRDLVWD
5HQ FKH OD RVVHUYD FRPSLDFLXWD O@MDUDERMBRIVRDOW R U H
tizzano la percezione del suo dolore e della sua fatica. Questargakbasso si trova
anche inLady Snowblood TXDQGR L TXDWWUR DQWDJRQLVWL RVVHU
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OHL DEEUDFFLD LO PDULWR DSSHQD XFFL\DRODR/ XDXIPUGR
potenza. Beatrix perd non si lascia sottomettere: questa composidmaeanticipa la

sua vittoria imminente.

Fig. 4.40 +Lady Snowblood influenza anche le scelte stilistiche.

Segue un momento di immobilita che viene accompagnato dal suono di uno
shishi-odoshiuna fontana tradizionale giapponese che, riempiendosi e svuotandosi cicli-
camente, crea un ritmo regolare. Le protagoniste, entrambe feritesesvarso prima
GHOOTXOWLPR DWWDFFR ,0 FROSRVBUHL \FIRYR XYQR ¥ PRY
sangue sulla neve che rimanda visivamente alle sequehadydSnowbloode anche al
suo nome stesso. Il duello si conclude con la parziale recisidagefth di O-Ren e la
sua katana che cade in primo piano, mentre risSboaa no Hanadirettamente dal film
di Fujita, che ribadisce la connessione tra le due opere. O-Ren, distesaansarayui-

QDWD ULFKLDPD O 4dy \Browtooddavie Xtk Bdr&ata sfinita sulla

neve.

Fig. 4.41 +Yuki e O-Ren Ishii sono personaggi collegati alla neve.

La morte di O-Ren e intrisa di malinconia, cosi come gli ultimmuti di Lady
Snowbloodgli sforzi delle due donne sembrano resi vani dalla loro sconfitta (aache s

nel caso di Yuki, la missione e stata completata). Il destino di Q#Ren e Beatrix
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VHIQDWR GDOOD YLROHQ]D H GDO GROHREGHQARWLV W KXXOQD

panchina del giardino innevato, il bianco della neve intriso di sangue.
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CONCLUSIONE

,O FLQHPD GY{H[SORLWDWLRQ JLDSSRQHVH VDOSKEKHKLQGL
oltre a reagire ai cambiamenti culturali ed economici della sgaie viene fortemente
influenzato. La necessita delle case di produzione cinematograficheadare un
guadagno facile e immediato dalle loro pellicole ha creato le condomiui venissero
inseriti nelle trame degli elementi trasgressivi, andando contro naveazione
tradizionale. Il pubblico inizia ad apprezzare la ribellione rappresemajueste nuove
produzioni cinematografiche, accompagnata dalla presenza di protagomsténife
anticonformiste e audaci.
La figura femminile diventa pero problematica: sebbene sia lagooista nei
film dei filoni pinku eigae pinky violence diventa oggetto e vittima dello sguardo
maschile individuato da Laura Mulvey, sguardo attraverso il quale la daena
osservata in modo feticista e scopofilo. Lo sguardo si intensificasa ackella costante
HVSRVL]LRQH GHO FRU S8a&Rddipifk¢ida LeCpbi di @dhBeglidhizaDoal W L
pinky violencesi trova soprattutto nelle scene di nudo femminile, di sesswieleinza
di donne su altre donne, o di uomini su donne. Si creano pero nuove configurazioni in
merito alla figura della donna nel cinema che, al contrario depereaentazioni
DQWHFHGHQWL DL ILOP GYH[SORLWDWLRQYRGR Y& WHQLL Y D
nella sfera domestica, € un personaggio forte e soprattutto fisico, chiesotinag alla
violenza e allo scontro.
La mia analisi si & concentrata sui fipimky violencela cui nascita viene favorita
dalle forti tensioni giovanili che hanno attraversato il Giappone negii Settanta.
Questo filone recupera e rielabora gli elementi funzionanpid&u eigae li rende ancora
SLs HVYDJHUDWL OYHOHPHQWR GHOOHWQY B GiH&/NWU\N B DU & XIQ K (
temi presenti nella maggior parte delle pellicole del sottogenere.
| pinky violencesono film pieni di contraddizioni: sebbene non si scostino mai dallzelogi
maschile che sessualizza il corpo femminile, riescono tdBs8 tempo a rappresentare
delle protagoniste resilienti e violente, che si scontrano controstems che le vuole
contenere. Le figure femminili rappresentate, che ssakebanprigioniere o spadaccine,
riescono a mettere in scena un modello di femminilita mai vistoaprche diventa un

modo per denunciare le gerarchie sociali e politiche. Le protagonisse steticano il
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modello di femminilita tradizionale rappresentando per la prima\d#tle donne che
agiscono al di fuori del codice morale dominante.
/IfDPELJXLWj GL TXHVWL SHUVRQDJJL IHPPLQHWGHRJIIHW
complicato il rapporto con lo spettatore che, non trovando nessun personaggidéemaschi
In cui riconoscersi, viene costretto a identificarsi con le figure femminili, contranem
ai canoni narrativi tradizionali. | personaggi maschili hanno poco spdiamaerazione,
vengono derisi e usati per rappresentare le istituzioni piu potenti, congoriellano
OH SURWDJRQLVW Hinky fvlolentéeOrRaltL ntidhitdritaria e rispecchia
OfLQVRGGLVID]JLRQH JLRYDQLOH QHL FR QVDRIRW P DZHERO D
GRSR LO VHFRQGR GRSRJXHUUD L FLQHDWNMWALWSHURWYRD
governative e religiose, fanno agire le protagoniste in modi estremi ed eisagerat

Queste nuove rappresentazioni femminili rielaborano dinamiche di potere e di
genere e aprono nuove interpretazioni riguardo alla rappresentaziondatela nella

produzione filmica giapponese, cosi come la sua influenza nel cinema contemporaneo.
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