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Hepivinym oo EAAnViKG

H mapovca epyacia Ba avaivoetl tpia Epya mov oV YpAPTNKOV (KOl LETOPPAGLEVOS KOt
dlaokevacévag 1 o amd TV GAAN) o€ d10PopeTIKT TEPi0d0 Kot TEPIPAALOV, aviiKovy OAQ
070 AoyoteyViKd €100¢ Tov pelodpaua. Avtd ta épya, to Achille in Sciro, to AyiAlevs ev
2xopo Ko to Ahilefs la Schiro, giyov €viovn OAANAETIOPOGT GTO TEPAGHO TOV XPOVOV,
otafepd avadelkvhovTag YVIGLOUG YOPOKTIPES.

To Achille in Sciro tov Pietro Metastasio gival éva pelodpdpo tov dgkdtov Oydoov
OV

To £épyo mapovcidotnke yw mp®dIn @opd ot Biévwn oto Meydio Ofatpo g
Kaisapeiag Awkaotnpiov 1o 13 tov OAePdpn 1736, pe t povowkn tov Antonio Caldara.

To épyo ywpileton oe Tpelc mPAEels, ta yeyovoto cuuPaivouv oe pio HEPA GTO TOAATL
0V factid Avkounon, dpyovtag tov vnolov g XKOVPOL; 0 AyAAEag elval eKel KPLUUEVOG,
VIUPEVOG WE YUVAIKEIDL pOovYd, YL VO TO OTOTPEYEL OO TO VOl AVAYVOPIGVIEVOS KOl
VEOGUAAEKTOG Y10 VOL GUUUETEYEL 6TO TPpwikd TOAELLO.

O perodpapa apnysitor Ty aydmn tov npwo Yo Ty kOpn tov Avkoundon, Aswoapia, Kot
™V andPacT TOV AYIAAEN VO GUUUETAGYEL GTO TOAEUO LETA TNV avoryvdpilot Tov Odvecéa.

Mepkég petappaocelg ota eAAnviké tov Achille in Sciro tov Metastasio kukAo@opoHV
1660 otnv EALGOa 6060 kot oto Hygpovieg tov Aobvapng xatd tn O1dpkelo Tov dEKATOV
OYS00V UMOVO; OO OVTE LEPIKES POVUAVIKEG LETOPPAUCTEG PacioTnray Yo TIG LETAPPAGELS
GTO, POVULOVIKA.

H povpavikn| petdppaon amd avtod 1o €pyo eotialel eivarl avtn tov lordache Slatineanu,
aplotokpatng g Blaylag o omoiog petdopace to £pyo tov Metastasio pe pio eAAnviKn
LETAQPOAOT).

To petappacpévo keipevo and tov  Slatineanu tvnmOnke oto Sibiu 1o 1797 oy
tomoypagio. tov Martin Hohmaister kot onuepa ocolovror ot BiAoOnkn Academiei
Romane oto Bovkovpéott.

To keipevo Ba pmopovoe va givor 1 eAANVIKY pecitn petacy g 1TOAKNG TPOTOTLTO
épyo ka1 petagpaoctn tov Slatineanu eivor n évtvnn €kdoon tov 1794 Swtnpnbel ot
Biliotheque Nationale Francaise; tummOnke ot Biévvn oty tumoypagio tov €kd0TNG

Aopmovit{lotng.



Iordache Slatineanu yvopile moAd kadd To eEAANVIKG Kol I0OG €lxe KATOW YVOOT TOV
moMKav; givar mbavo Oti, PETA TNV UETAPPACT TOL UEAOIPANOTOS Omd TO. EAANVIKA,
KOTAPEPE VO OTTOKTNGEL TO KEIUEVO OTNV 1TOAKY YADGGO Yo TV TEAIKN avabedpnon kot
elya 0ALAEEL KATOLEG AEMTOUEPELES TOV UETAPPOUGIEVOL £PYOV, CULPOVAOVTOS TAEOV UE TNV
apyKo Keipevo.

Ymapyovv cuveyeic Kol EKTETAUEVEG OLOLOTNTEG HETOED TOL UETOPPAGUEVOD KEWUEVOL
tov lordache Slatineanu kot g £vtunng ékdoong tov AaumavitoloTnc.

Ewdwotepa 1060 10 €pyo oTa EAANVIKA KOl 0VTO PETOPPAUCTEL GTO POVUOVIKE EIVOL GTNV
neloypagia, eV 10 1TOAKO Keipevo givol o€ oTiyol; 1060 0T EAMANVIN LETAPPOOT) KOl OTN
POVLOVIKT] UEPIKA TPOyoLOlD OO TOVLG YOPOKTNPES N TNG Yopwdiog €lval oe oTiyol Kot
ovyva givor ta 1o Kot oTig 0v0 petappdoelc. EmmAéov, vdpyet o opotdtto Heta&d Tou
aplBpod TV GKNVOV Yo KAOe Tpdln.

2uyvl oto EAANVIKY] LETAPPOOT] KOl GTO OVTO GTA POVUAVIKA VILEPYoLV Ot 1d1eg AEEELS
oTa 1010 LEPM OTOV dEV VILAPYOLV GTO 1TOMKO LEAOSPELLOL.

2NV OPIOTIKY OVOADGT TV UETAPPACEDV EXETE KATAAGPEL OTL TO POLHAVIKO KEIPEVO
glval og peydro Pabuo oeelAéng amd v EAANVIKNY LETAPPOOT; I POVUOVIKT YADGGO NTOV
QKOO VEQ OTTO TN AOYOTEYVIKY] OKOTLA Kal, AOY® EAAEIYNG TNG KATAAANANG YADGGOG Yid TN
LETAQPOOT €VOC ONUOVTIKOD €pyov oav momtikn peAodpapa, lordache Sldtineanu eiye
Kkdmow dvokoAio ot Ayn woinomn Tov Metastasio. Xvyvd, tote, o€ Poridnoe pe ™ doun ko

T1G AEEELG TNG EAANVIKN G LETAPPAUCTS.



1. I PRINCIPATI ROMENI IN EPOCA FANARIOTA

1.1. La Romania fanariota

All'inizio del diciottesimo secolo i Principati di Valacchia (7ara romdneasca) e di
Moldavia si trovavano sotto il dominio dellTmpero Turco. Dal 1476 la Valacchia e dal 1538
la Moldavia erano diventate, infatti, a tutti gli effetti territori vassalli della Sublime Porta.!

Nell’articolato sistema amministrativo dell’Impero Ottomano, 1 Principati romeni
facevano parte della cosiddetta “Casa della Pace” o ‘“‘dell'armonia” (dar' al-ahd), si
trovavano cioe in un rapporto di vassallaggio che prevedeva l'integrita territoriale, la liberta
religiosa e 1’autonomia amministrativa e politica. I signori, che salivano sul trono di
Valacchia e di Moldavia, venivano scelti all’interno delle famiglie nobiliari autoctone e
dovevano essere confermati dal sultano.

Negli ultimi decenni del Seicento, la situazione nei Principati inizia a mutare.
All’interno di un quadro internazionale di grande complessita, Valacchia e Moldavia
cercano di sottrarsi al predominio ottomano, stringendo rapporti sempre piu stretti con la
cristianita occidentale e con le altre grandi potenze europee. Nel 1688, in Valacchia, sale al
trono Constantin Brancoveanu (1654-1714), uno dei piu importanti signori dell’epoca, che
nei suoi ventisei anni di regno assicura ai territori romeni sottoposti al dominio turco un
periodo di relativa stabilita civile e religiosa, favorendo nello stesso tempo 1 contatti e gli
scambi culturali con I’Occidente e con il mondo greco. Pur nei limiti della sudditanza
imposta dalla Sublime Porta, Brincoveanu aveva intrattenuto rapporti costanti con la
cristianita occidentale, legandosi in particolar modo a Venezia e alla cultura italiana e
ponendosi al centro delle relazioni diplomatiche tra Mosca, Costantinopoli, Vienna, Parigi,
Venezia.? La signoria di Brancoveanu, come & noto, finisce tragicamente. Il sultano Ahmed
III decide, infatti, di deporre Constantin Brancoveanu dal trono di Valacchia in seguito a
diverse delazioni avanzate presso la Sublime Porta dai nobili romeni appartenenti alle
famiglie e alle fazioni avverse a quella di Brincoveanu. Accusato sostanzialmente di

tradimento, il principe venne condotto prigioniero a Costantinopoli e, dopo pil di tre mesi di

!'Per il quadro storico e culturale abbiamo fatto riferimento in generale a: Bulei 2006 e a Fischer-Galati, Giurescu,
Pop 2003.

2 Sulla figura storica di Brancoveanu c’& una vasta bibliografia, di cui si pud vedere I’excursus storico-letterario di
Cartojan 1945, vol. IIL, pp. 205-63 e I’ampia monografia di Ionescu e Panait 1969. Sui rapporti, molto intensi, tra
Brancoveanu e la cultura italiana si veda Ruffini 1974.



prigionia, venne decapitato sulla pubblica piazza assieme ai quattro figli maschi e al
cognato, il 15 agosto del 1714.

Tra 11 1710 e 1l 1711 sul trono della Moldavia era salito Dimitrie Cantemir, grande
letterato con una solida cultura latina, rappresentante di spicco di un’élite moldava che
metteva al primo posto 1 contatti con il mondo occidentale-latino attraverso
I’intermediazione della cultura russa. Cantemir portd avanti con decisione una politica di
avvicinamento allo zar Pietro il Grande, alleandosi con lui nella guerra russo-turca, con
I’intento esplicito di portare la Moldavia sotto la protezione della Russia.

Tali avvenimenti indussero la Sublime Porta a non fidarsi piu della nobilta romena e ad
introdurre in Moldavia e in Valacchia un regime politico che assicurasse una maggiore
fedelta all’Impero Ottomano. Inizia in questo modo il periodo della cosiddetta dominazione
fanariota nei Principati romeni.>

La Porta impose, infatti, ai due voivodati (nel 1716 per la Valacchia, nel 1711 per la
Moldavia) dei signori greci di provenienza costantinopolitana, del quartiere del Faro
(denominato @avdépt in greco), che rappresentavano, all’epoca, una delle piu importanti
élites politiche all’interno dell’Impero Ottomano.

La dominazione dei Principi Fanarioti in Valacchia e Moldavia durera per un intero
secolo, fino al 1821. In questo periodo, la presenza greca nei Principati si rafforzera sempre
di piu, consolidando i rapporti gia consistenti tra il mondo greco e la nobilta romena. Alcuni
dei fanarioti potevano persino vantare origini romene, come ad esempio, Nicolae
Mavrocordat, primo signore greco della Moldavia, che al momento del suo insediamento
ricordo proprio la sua discendenza nobiliare romena per via materna, legittimando in questo
modo la sua molteplice eredita: quella bizantina e quella latina, quella danubiana e quella
costantinopolitana.

Attorno alle corti dei fanarioti, ai loro funzionari e consiglieri, si formo un vivace
ambiente culturale di origine neogreca, ricco di fermenti innovatori e aperto agli influssi
provenienti dall’Europa occidentale, che ha avuto un ruolo determinante nei processi di
modernizzazione ed occidentalizzazione della societa romena dei Principati. Da un lato,
infatti, la nobilta romena ha intessuto legami profondi e duraturi, di tipo sociale, economico,

familiare, con la nobilta fanariota, imitandone 1 gusti e gli stili di vita. D’altro canto,

3 Sulla storia del periodo fanariota abbiamo fatto riferimento in particolare a Platon 2003 e Berindei 2003. Per gli
aspetti culturali abbiamo fatto riferimento a Dutu 1968.



nell’ambiente fanariota dei Principati romeni, i greci godevano di una maggiore liberta
politica e culturale che in patria. Le terre romene diventano percido un importante luogo di
circolazione di idee e di produzione letteraria originale in greco. Nonostante la corruzione e
il clientelismo fossero molto diffusi nelle corti e nell’amministrazione fanariota, la
dominazione greca riusci a creare buone condizioni economiche e sociali, rappresentando
sul lungo periodo, e non senza difficolta e contraddizioni, un fattore di crescita materiale e
culturale del mondo romeno.

Per tutto il Settecento, Moldavia e Valacchia saranno coinvolte nel complesso conflitto
russo-turco. I due Principati fanarioti vivevano, in questo contesto, una doppia
contraddizione politica. Da una parte c'era il vecchio regime imposto dai turchi, che i nobili
disprezzavano, ma che aveva concesso a buona parte della nobilta privilegi enormi, ai quali
non era facile rinunciare. Dall'altra parte premevano i russi, per lo pit in Moldavia, da
quando la Russia, nel 1781, aveva aperto un consolato a Bucarest. Si formo cosi un partito
“filorusso” in netto contrasto con quello “filoturco”. Tale dialettica era complicata da un
terzo elemento: la presenza in Romania dei francesi e della loro influenza politica. In questo
complesso caso politico si inseri anche 1'Austria, che possedeva l'unica regione a
maggioranza romena non in mano ai turchi, vale a dire la Transilvania.

L'occidentalizzazione delle terre romene, quindi, arrivo tramite i greci € in parte i russi,
fu incoraggiata politicamente e culturalmente dai francesi e venne sostenuta dagli austriaci.
Gli hospodari* fanarioti dipendevano dal potere turco, ma allo stesso tempo cercavano di
affrancarsi da esso, sabotandolo in nome del patriottismo greco e delle forti inclinazioni filo-
occidentali. L'esempio dei greci veniva seguito dai boiari romeni della Moldavia e della
Valacchia. Taluni di questi, pero, desideravano conservare i privilegi “greco-turchi”, dati 1
vantaggi che da tale collaborazione derivavano.

Lo sviluppo economico era ostacolato non solo dalla crescita degli obblighi finanziari
nei confronti della Porta, ma anche dalle frequenti guerre austro-russo-ottomane, che si
svolsero anche nei territori romeni e che implicarono rovinose occupazioni. Le guerre e le
occupazioni straniere fecero ristagnare lo sviluppo dei Principati Danubiani e furono la

causa dello scarto economico e socio-politico di questa zona rispetto agli altri paesi

4 Hospodar & un termine di origine slava che significa sovrano, signore. 1 monarchi di Valacchia e di Moldavia
portarono il titolo di Hospodar dal XVII secolo fino al 1856, accanto al titolo di Voivoda che sta a significare capo
militare.



d’Europa. Le guerre comportarono, inoltre, delle cessioni forzate di territori: 1’Impero
asburgico, dopo essersi annesso la Transilvania, si prese anche 1’Oltenia e il Banato, con il
trattato di Passarowitz del 21 luglio 1718. Restitui I’Oltenia con la Pace di Belgrado del 18
settembre 1739, ma nel 1775 si impadroni della Bucovina (regione della Moldavia
settentrionale a maggioranza romena), mentre con la Pace di Bucarest del 1812 l'impero
russo si prese la Bessarabia (la parte orientale della Moldavia compresa tra il Prut e il
Nistro).’

La storia dei romeni si svolgeva tra guerre e occupazioni; la reazione della classe
dirigente fu debole e si manifestd solo di quando in quando, attraverso istanze presentate
alla corte di Vienna o a quella di San Pietroburgo per il rispetto dell’indipendenza dei
principati e della liberta di commercio. Quando si passo dalle istanze alla protesta aperta,
come fece tra il 1775 e il 1777 il principe di Moldavia Grigore III Ghica contro la cessione
della Bucovina all’ Austria, la reazione della Porta fu violenta.

Nei primi deccenni dell’Ottocento iniziera una nuova fase storica, politica e sociale per
1 principati danubiani.

Nel 1821 venne fondata a Odessa la Societd segreta Philiki Hetairia® che aveva come
obiettivo I'indipendenza greca’. Il suo capo, Ypsilantis, figlio di un nobile della Moldavia,
scendendo da San Pietroburgo, il 22 febbraio 1821 penetro in Moldavia con il favore del
signore Mihai Sutu, senza pero suscitare il sostegno della popolazione. Al contempo, Tudor
Vladimirescu guidd una sommossa analoga in Valacchia, conquistando Bucarest il 21
marzo; successivamente, 1 due capi entrarono in disaccordo, la rivolta venne domata e le
truppe ottomane riportarono l'ordine.

I moti fallirono, ma causarono la fine del regime fanariota e I'esclusione dei greci dalle
cariche statali e religiose. In Grecia tale rivolta diede inizio alla Guerra d'Indipendenza

greca, che culmino con la fondazione dello stato greco nell'anno 1829.

> Prévélakis 1994

® La Philiki Hetairia (®ihixip Etoupeio) fu la pitt importante societa segreta creata nei Balcani all'inizio del
diciannovesimo secolo per la diffusione delle idee rivoluzionarie volte alla liberazione delle nazioni che si
sentivano oppresse dalla dominazione ottomana. Ebbe affiliati soprattutto nei territori delle attuali Serbia,
Romania e Grecia. La sua struttura, la gerarchia interna e la modalita d'entrata nell'associazione erano ispirati alle
societa massoniche Fu anche la manifestazione del sentimento nazionale greco che porto all'insurrezione del 1821
e alla successiva Rivoluzione greca. Fu fondata a Odessa da Nikolaos Skouphas, Athanasios Tsakalov e
Emmanuel Xanthos il 14 settembre 1814 e fu sciolta il 15 gennaio 1822, dopo che l'indipendenza greca era stata
proclamata due settimane prima dall'Assemblea Nazionale riunita a Epidauro.

7 Prévélakis 1994



Nonostante il tentativo di rivoluzione di Tudor Vladimirescu non fosse andato a buon
fine, il movimento ebbe importanti conseguenze. Ad aprile del 1822 una delegazione di
boiari di Valacchia e Moldavia chiese a Istanbul la restaurazione dei principi nazionali,
I’esclusione dei greci dalle cariche pubbliche ed ecclesiastiche dei Principati, I’aumento dei
privilegi dei boiari e la ristrutturazione delle istituzioni esistenti. I turchi accolsero le prime
due istanze, dato che si trovavano in guerra con i greci € li avrebbero estromessi comunque
delle cariche pubbliche.?

Nel luglio del 1822 con la nomina di Ionica Sandu Sturdza in Moldavia e di Grigore IV

Ghica in Valacchia, vennero restaurati i principi autoctoni.

1.2. Fanarioti e fanariotismo: aspetti culturali

Sotto 1 fanarioti, i Principati avevano perso qualsiasi iniziativa in politica estera: i
principi greci non erano altro che i1 funzionari della Porta, nominati e revocati secondo il
volere del consiglio ottomano, e 1 Principati non avevano piu eserciti permanenti, che
vennero sciolti’,

I principi fanarioti misero in atto un ampio programma di riforme, che dal dominio
fiscale si estendevano a quello sociale, amministrativo e giudiziario, all’istruzione e alla
cultura, 1 cui scopi principali erano perd solo I’esazione regolare delle tasse (andate man
mano aumentando) e il mantenimento di una certa stabilita demografica.

Per certi versi, tale politica presenta delle analogie con 1’Assolutismo Illuminato
occidentale: ad esempio, Constantin Mavrocordat (che fu sei volte principe di Valacchia e
quattro volte di Moldavia, tra il 1730 e il 1769) aboli la servitu della gleba in entrambi 1
paesi danubiani (nel 1746 in Valacchia e nel 1749 in Moldavia). Allo stesso modo, vennero
presi provvedimenti volti a organizzare la vita urbana, a istituire scuole (anche se in lingua
greca), ospedali e biblioteche private. Durante il periodo Fanariota vi fu la creazione di
accademie greche, inizialmente dedicate al culto esclusivo della grecita antica,
successivamente anche agli aspetti piu recenti della cultura ellenica.

L'industria tipografica ebbe un intenso sviluppo, grazie al sostegno diretto dei principi.

Fu molto intensa anche la circolazione letteraria, di opere bizantine e neogreche, ma anche

8 Camariano 2008

9 Prévélakis 1994



di testi occidentali tradotti in neogreco. In generale, nei Principati i primi contatti con la
letteratura italiana e francese avvengono per via indiretta, grazie a intermediari neogreci e
alle tante traduzioni di classici italiani e francesi che circolavano all’interno del fertile
milieu culturale del tardo periodo fanariota.

Si puo affermare quindi che il vero e proprio processo di modernizzazione dei Principati
Danubiani ebbe inizio con 1 fanarioti: al contrario della nobilta locale, conservatrice (e,
naturalmente, rivale nell’occupare le cariche pubbliche), 1 fanarioti si presentarono con
l'intenzione di rendere le regioni a loro assegnate degli stati moderni.

Durante il regime fanariota vennero apportate alcune modifiche al criterio di nobilta,
privilegiando la carica a discapito della proprieta. Le riforme di Constantin Mavrocordat
riconoscevano infatti come boiari solo coloro che avessero ricoperto o ricoprissero una
carica'?; le funzioni pubbliche raddoppiarono o triplicarono e ne vennero create di nuove. Il
numero dei boiari non era altissimo, ma durante il secolo fanariota essi divennero un
elemento importante di un apparato burocratico ingigantito e dalle funzioni ampliate che, a
grandi linee, corrispondeva all’apparato statale delle monarchie assolute.

Sull’altro piatto della bilancia si devono mettere, perd, anche alcuni elementi negativi: i
fanarioti proposero, infatti, anche un nuovo modello politico, quello di una classe dirigente
che, in qualsiasi circostanza, anteponesse gli interessi privati al di sopra degli interessi dello
stato. Il regime fanariota stabili un modello di societa in cui dominavano la corruzione -
come era, peraltro, tipico nelllmpero Ottomano - la delazione e la corsa al rapido
arricchimento. Questi modelli di classe dirigente e di societa concorsero alla formazione di
una mentalita che avrebbe influenzato il futuro della societa romena!l; furono gli elementi
che diedero vita al cosiddetto “fanariotismo”.

Bisogna ricordare che 1 fanarioti non furono solamente greci: i Racovita e 1 Callimachi
erano romeni, mentre i Mavrocordat erano imparentati con molte famiglie di boiari romeni e
la famiglia Ghica era originaria dell'Albania (probabilmente aromena'?). Il fanariotismo non

¢ quindi una nozione etnica, ma politica.

10 prévélakis 1994
1 Bulei 2006

12 Gli aromeni parlano uno dei dialetti sud-dabinubiani del romeno e sono stanziati nella zona centro meridionale
dei Balcani; sono chiamati BAdyor (Valacchi) dai greci e macedo-romdni dai romeni.
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1.3. La cultura fanariota e I’occidentalizzazione dei Principati Danubiani

Il periodo compreso tra il 1750 e il 1820 fu caratterizzato dall’avvio di un grande
processo di modernizzazione e occidentalizzazione della cultura, della lingua e della societa
romene. Di questo straordinario processo, che avra come suo esito la nascita della nazione
romena moderna, 1’esperienza fanariota ¢ stato uno dei fattori principali e determinanti.
Posiamo affermare, infatti, che i greci hanno spesso rappresentato il primo tramite che ha
permesso ai romeni dei Principati di entrare in contatto con le culture europee occidentali,
determinando la scoperta della modernita e dell’Occidente.

In primo luogo, bisogna tenere conto del fatto che i Principati romeni durante 1’epoca
fanariota furono un vero e proprio polo di attrazione e un rifugio per gli intellettuali greci
che non desideravano vivere sotto lo stretto controllo dell'autorita ottomana. In poco tempo,
a Bucarest e a lasi e negli altri centri urbani della Valacchia e della Moldavia, si formo una
consistente diaspora greca, con intellettuali, funzionari, commercianti che crearono una
nascente classe borghese, destinata a diventare nel corso del Settecento la classe dirigente
dei Principati. Essa sostenne l'aristocrazia fanariota che deteneva il potere amministrativo e
governativo.!3 Presso le corti di Bucarest e Iasi, le capitali della Moldavia e della Valacchia,
furono inoltre fondate due importanti Accademie, istituti di istruzione superiore, 1 primi di
tale genere in Romania, che dovevano formare i figli della nobilta greca e romena.

Tale situazione determino la nascita nei Principati romeni di un nuovo clima culturale e
intellettuale, piu libero e piu aperto alle novita provenienti da Occidente. Molti giovani
scrittori, studiosi e artisti, greci € romeni, furono stimolati a intraprendere una carriera in
uno spirito pil moderno rispetto al passato, uno spirito dominato dall'interesse per le
scoperte scientifiche, per la nuova letteratura e per 1’arte europea. Molti intellettuali,
specialisti di lingue straniere o di scienze, poeti, traduttori, rivoluzionari, attratti dal clima
culturale delle corti fanariote, emigrarono in Moldavia e Valacchia, dove poterono
sviluppare le proprie attivita e portare avanti la battaglia per I'emancipazione dei loro paesi
dal giogo ottomano. I Principati, grazie alle loro particolari condizioni politiche,
economiche e commerciali, diventarono dunque delle vere e proprie “oasi di salvataggio”, al

riparo dall’ oppressione turca.!'4

13 prévélakis 1994
14 Tazar 2001

10



Nei Principati fanarioti vissero e operarono alcune delle pitt importanti figure della
cultura greca dell’epoca. Non possiamo non ricordare, a questo proposito, i nomi di Rhigas
Feraios Velestinlis e di Athansios Christopoulos, che segnarono con la loro presenza I’intera
vita culturale della Valacchia e della Moldavia del Settecento. Di entrambi offriamo qui un
breve profilo critico e biografico, con l'intenzione di ricreare il clima culturale della
Romania dell’epoca, all’interno del quale si sono sviluppate le prime traduzioni romene di

opere occidentali.

Rhigas Feraios nacque probabilmente nel 1757 in Tessaglia.!> Suo padre Kyriazis era un
ricco uomo d'affari di Velestinos. La fortuna del padre permise a Rhigas e al fratello
Costantinos di studiare a Zagora, la cui biblioteca era molto ricca (in Tessaglia vi erano
molte scuole fondate dai governatori ottomani e protette dai klefti'® che vivevano sulle
pendici del Monte Olimpo). Oltre alla letteratura classica, suo principale campo di studi, si
interesso anche di matematica. E possibile che abbia imparato i primi rudimenti di
aromeno!” proprio in Tessaglia grazie delle comunitd di “valacchi” che vivevano nella
regione, conoscenza che lo avrebbe in futuro facilitato nell'apprendimento del romeno
parlato nei Principati Danubiani.

Arrivo a Costantinopoli intorno al 1774 e continuo la sua formazione presso la scuola
greca del Fanar. Li sviluppo la sua conoscenza delle lingue necessaria per chi avesse voluto
intraprendere una carriera nell'amministrazione ottomana degli stati autonomi della Casa
della Pace: il greco, il romeno, il turco, il tedesco e il francese. E probabile che sapesse
anche l'italiano. Nell’ambiente fanariota si interessO di politica internazionale e di
diplomazia.

Entrd quindi al servizio di Alexandros Ypsilantis'®, probabilmente prima come

15 Sulla vita e le opere di Rhigas, le principali voci bibliografiche utilizzate sono le seguenti: Contogeorgis 2008,
Lambros 2916 e Tabaki 1999.

16 Banditi, conosciuti nella penisola balcanica anche come haiduc (dal turco haydut, fuorilegge); furono degli
elementi importanti nella lotta contro gli ottomani, considerati come dei simboli della resistenza greca, nonostante
in periodo di pace attaccassero anche i mercanti cristiani.

17 Idioma romanzo talvolta classificato come una variante del romeno per le caratteristiche che lo accomunano a
questa lingua e parlato dal gruppo etnico degli aromeni stanziato lungo la zona centro meridionale dei Balcani.

18 Principe di Valacchia (1725-1807), fu un principe fanariota che, dopo essere stato Grande Dragomanno al
servizio dellTmpero Ottomano nel 1774, divenne hospodar della Valacchia dal settembre 1774 all'ottobre 1782
una prima volta, una seconda volta dall'agosto 1796 al novembre del 1797 e di Moldavia dal dicembre 1786
all'aprile 1788. Fu condannato alla pena capitale nel 1807 per aver rifiutato di dire i nomi dei complici di suo
figlio Costantinos, il quale aveva intrattenuto rapporti con la Russia (anche se si suppone che la sua morte sia
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precettore dei figli del nobile fanariota, poi come segretario privato. Alla fine del 1774
Alexandros Ypsilantis fu nominato hospodar di Valacchia e si trasferi nei suoi domini;
Rhigas non lo segui immediatamente. Rimase a Costantinopoli da Constantinos Ypsilantis,
figlio di Alexandros, con 1 suoi fratelli che non avevano ancora terminato gli studi (erano
una sorta di “ostaggi” del sultano che li tratteneva per assicurarsi la fedelta del nuovo
Principe di Valacchia). Nel 1776 Costantinos Ypsilantis ando a completare 1 suoi studi in
Germania e Rhigas lo accompagno.

La presenza di Rhigas in Valacchia ¢ attestata dal 1780; si trovava a Bucarest come
segretario privato di Alexandros Ypsilantis. La sua conoscenza dell'aromeno lo facilitava,
infatti, nella sua comprensione del rumeno e gli permetteva di intrattenere legami piu stretti
con le personalita romene.

Durante il suo soggiorno a Bucarest prese lezioni dallo studioso Demetrios Cantartzis,
completando la sua formazione classica e la sua conoscenza della lingua francese e
imparando l'arabo. Cantartzis fu un forte sostenitore della lingua greca popolare in
opposizione ai cosiddetti pedanti'®, posizione che in seguito Rhigas abbraccid nei suoi
scritti.

Nel 1785 un'organizzazione rivoluzionaria che era stata creata dai figli di Alexandros
Ypsilantis (con il sostegno soprattutto di Costantinos) fu denunciata alla potenza ottomana. I
figli di Ypsilantis fuggirono in Transilvania, il principe stesso fu costretto ad abdicare e
torno a Costantinopoli per perorare la sua causa, sostenendo che non era a conoscenza dei
progetti rivoluzionari. Si pud supporre che Rhigas abbia preso parte a questa
organizzazione, dato che al tempo era molto vicino a Constantinos Ypsilantis; ¢ molto
probabile almeno che ne fosse a conoscenza o che ne fosse coinvolto in maniera marginale.

Quando Alexandros Ypsilantis si spostdo a Costantinopoli e Costantinos Ypsilantis si
rifugio in Transilvania, Rhigas rimase in Valacchia. Non si sa se entro o meno al servizio dei
due successori di Alexandros Ypsilantis come hospodar di Valacchia, ma ¢ probabile che
abbia servito come segretario privato dei boiari valacchi. Egli fu presumibilmente in grado

di continuare la sua formazione intellettuale e letteraria durante quel periodo.

legata anche al desiderio delle autorita ottomane di entrare in possesso di una parte dell'ingente ricchezza che il
principe aveva accumulato negli anni).

19 Posizione di alcuni studiosi della lingua greca del diciottesimo e diciannovesimo secolo che, nel tentativo di
ripristinare un legame anche linguistico con la grecita classica e col periodo bizantino, rifiutavano l'introduzione
di neologismi di parole di origine straniera nella lingua greca del loro tempo e cercavano di dare una patina
arcaizzante al greco settecentesco e ottocentesco.
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E possibile che, quando Alexandros Ypsilantis dovette fuggire da Costantinopoli in
Moravia nell1786 in seguito alla scoperta della sua corrispondenza segreta con Caterina II di
Russia e Giuseppe II d'Austria, Rhigas lo accompagno o perlomeno lo visitdo spesso. Questo
soggiorno gli avrebbe permesso di sviluppare la sua conoscenza della lingua tedesca.

Ypsilantis aveva gia al tempo delineato il suo progetto per 1'emancipazione di tutti i
popoli dei Balcani, che si sarebbero dovuti riunire in uno stato multiculturale (Etoipwn
onuokpartio) a dominanza greca e ispirato dall'ellenismo. Rhigas anni dopo riprese questo
progetto, anche se abbandono 1'idea di Ypsilantis di creare una monarchia sovranazionale
guidata da un figlio di Caterina II. Pit 0 meno nello stesso periodo, ['hospodar della
Moldavia, Alexandros Mavrocordatos?®, dovette fuggire in Russia a causa di una
cospirazione che aveva organizzato contro ITmpero Ottomano e per aver istituito
un'organizzazione segreta, che aveva come scopo la rivolta dei cristiani balcanici. Dal suo
esilio russo continuo a lavorare per la causa e pubblico libri patriottici, che suggerivano la
creazione di logge massoniche e rivoluzionarie. I suoi scritti € progetti vennero studiati da
Rhigas, quando, a sua volta, cerco di liberare 1 Balcani e la Grecia dall'assolutismo
ottomano.

Rhigas in quel periodo lavord anche con Ghiorgos Vendotis, un editore di Vienna che
era sostenuto e finanziato proprio da Alexandros Mavrocordato e che si occupava di
pubblicare soprattutto classici greci.

Nel 1786 un nuovo hospodar di Moldavia fu nominato dalla Porta: Nikolaos
Mavrogenis?!.

Rihgas era il suo segretario privato e uomo di fiducia. Nonostante Mavrogenis fosse
stato un avversario politico di Ypsilantis, ¢ probabile che Rhigas fosse stato ritenuto un
candidato adatto per una tale posizione grazie alla solida reputazione di cui godeva presso le
¢lites romene e alle sue competenze linguistiche e letterarie. Egli svolse il ruolo di segretario
privato anche per il governatore della citta di Craiova, la capitale della ricca provincia
valacca dell'Oltenia, su ordine di Mavrogenis, pur rimanendo comunque al suo servizio.

Nel luglio del 1790 la guerra volse in favore dei russi che assediarono lasi; Mavrogenis

20 Alexandros Mavrocordatos II fu Grande Dragomanno dal 1782 al 1785 e Principe di Moldavia dal 1785 al
1786. Dopo aver parteggiato per la Russia durante la Guerra russo-turca, si trasferi a Mosca e fu creato Principe di
Russia.

2l Nikolas Mavrogenis fu dragomanno della flotta ottomana sotto il comandante Hassan pascia e Principe di
Valacchia dal 1786 al 1790. Fu condannato a morte dalla Porta dopo la disfatta delle truppe ottomane del 1790 da
parte degli austriaci nella Guerra russo-turca.
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accompagnato da Rhigas attraverso il Danubio al seguito delle truppe ottomane sconfitte.
Mavrogenis fu messo a morte dalla Porta.

Questa esecuzione gioco un ruolo importante nel pensiero politico di Rhigas; radicalizzo
la sua convinzione che l'impero non poteva essere riformato e che fosse impossibile
cambiare le cose dall'interno.

Dopo la morte di Mavrogenis Rhigas, tornd a Bucarest, vivendo con la madre in una
casa nel centro della citta. In Valacchia godeva ancora della protezione di persone influenti,
boiari o studiosi; trascorse alcuni anni a lavorare per conto proprio, continuo la sua attivita
letteraria e intellettuale con traduzioni soprattutto dal francese e dall'italiano e saggi
filosofici e politici (alcuni dei quali furono successivamente pubblicati a Vienna presso
l'editore Vendotis o presso i fratelli Poulios).

A questo periodo risalgono buona parte delle sue traduzioni letterarie:

. 2yoieiov 1V viehikatwv épaot@v (ovvero La scuola degli amanti delicati.
Libro moralistico contenente il racconto di avvenimenti curiosi ai quali furono presenti le
piu belle donne di Parigi che vissero durante questo secolo), pubblicato a Vienna nel 1790;

. Dooikijc AravBiouo (ovvero Il Florilegio della Fisica, o Elementi di fisica per
i greci intelligenti e studiosi) tratto dall' Enciclopedia o dizionario ragionato delle scienze,
delle arti e dei mestieri di Diderot e D'Alembert, pubblicato a Vienna nel 1790;

. Néog Avdyapaois (ovvero il quarto volume dei Viaggi del giovane Anacharsis
in Grecia) di Jean-Jacques Barthélemy, pubblicato a Vienna nel 1797;

o To nOwuo6 tpimodo (ovvero Le Trépied moral, comprendente:

o L'Olimpiade di Pietro Metastasio
o La Bergere des Alpes di Jean-Frangois Marmontel

J Le Premier matelot di Salomon Gressner
Alcune sue traduzioni di opere letterarie non furono mai pubblicate a stampa, ma

circolarono in copie manoscritte nei Principati Fanarioti. E questo il caso di due importanti

melodrammi di Metastasio, come 1'Achille in Sciro e 1'Artaserse, di cui avremo modo di
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parlare.

In questo periodo si fece piu decisa anche I’attivita politica di Rhigas, nel tentativo di
preparare una sollevazione della nazione greca contro I'Impero Ottomano. Per arrivare a
questo risultato, Rhigas inizid per prima cosa a cercare di ripristinare la fiducia nei greci
oppressi, per riaccendere il desiderio della liberta. Con i suoi scritti e le sue traduzioni
insistette sul legame e sulla continuita tra la Grecia antica e la Grecia del suo tempo. Spiego
ai suoi contemporanei in che modo avessero abbandonato la loro eredita dei loro
predecessori gloriosi: le antiche citta greche, il potere economico e politico e il coraggio.
Scrisse in “lingua parlata” greca (non aulica e ricercata), per far si che la maggior parte della
popolazione comprendesse le sue idee politiche. Le sue posizioni erano dunque molto vicine
a quelle di Tournavitis??, originario della Tessaglia come lui e suo amico. Rhigas riusci a far
ottenere a Tournavitis un incontro con il ministro austriaco von Kaunitz per ottenere che la
causa greca non fosse dimenticata nel corso dei negoziati del Trattato di Iasi.?*> Fu anche in
contatto con 1 rivoluzionari francesi presenti nei Principati danubiani per propagare
l'ideologia repubblicana dal 1795.

Rhigas, sospettando che la sua incolumita fosse in pericolo, cerco di partire per Vienna,
ma il console austriaco di Bucarest lo denuncio ai suoi superiori per i legami che aveva
intrattenuto con 1 francesi. Arrestato, fece appello al Consolato di Francia a Trieste, per
ottenere una sorta di immunita diplomatica come ex interprete del Consolato francese a
Bucarest. Il 4 agosto 1796 Rhigas lascio Bucarest per Vienna. Nella capitale austriaca riusci
a pubblicare quasi tutte le sue opere letterarie e politiche, in primo luogo I’importante
trattato politico Thurios (@o0p1oc)®. 1 greci della diaspora che risiedevano a Vienna non
finanziarono soltanto le opere, 1 viaggi e il soggiorno di Rhigas, ma anche la stampa delle
sue traduzioni che vedevano come un modo per legarsi all'Europa libera dal dominio
ottomano. Vennero organizzate delle riunioni informali patrocinate da Rhigas in cui si
ritrovavano principalmente commercianti e studenti greci per diffondere le sue idee; talvolta
le conversazioni erano animate e ci0 inizio a far nascere qualche sospetto negli austriaci.

Questi incontri erano pubblici, ma in parallelo venne organizzata un'attivita di propaganda

22 Tourvanitis fu segretario privato del pascia Pazvantoglu e responsabile di tutti i negoziati stipulati in aperta
ribellione contro il Sultano.

23 Fu il trattato firmato tra 1'Impero russo e 1'Impero ottomano che pose fine alla guerra che ebbe luogo dal 1787 al
1792.

24 Opera a sostegno della democrazia, della liberta dei popoli balcanici sotto l'oppressione ottomana e
dell'indipendenza degli stati appartenenti alla Casa della Pace.
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piu sottile tramite incontri individuali dove veniva misurato il potenziale coinvolgimento
dell'interlocutore per decidere riguardo un eventuale reclutamento.

Nel 1797, all'inizio di dicembre, Rhigas chiese alla sede della polizia di Vienna un
passaporto per viaggiare fino a Trieste e poi da Ii in territorio ottomano. Egli affermo di
essere un commerciante originario della Valacchia. Nonostante le precauzioni prese, a
Trieste fu nuovamente arrestato.

L'indagine austriaca stabili definitivamente nell'aprile del 1798 la colpevolezza di
Rhigas e dei suoi complici per cospirazione contro I'Impero Ottomano. Tuttavia, essi non
potevano essere portati davanti a un tribunale austriaco, perché le loro attivita non erano
dirette contro 1'Austria, ma contro uno stato estero. Il 27 aprile Rhigas e i suoi complici
furono rimandati nell' Tmpero Ottomano. A Belgrado furono imprigionati nella torre NebojSa

nella quale morirono.

Un altro personaggio di primissimo rilievo, che ha svolto la sua intera carriera letteraria
nella Romania fanariota, & stato Athanasios Christopulos.?®> Nato a Kastoria nel maggio del
1772, nel 1780, all’eta di otti anni, emigro col padre sacerdote a Bucarest a causa del
progressivo impoverimento della sua regione natale; qui inizio 1 suoi studi. Passo la sua
infanzia e gioventut nelle comunita greche della diaspora, che ebbero una parte
estremamente importante nella diffusione dell'ellenismo. Completata la formazione di base,
continuo a studiare presso 1'Universita di Buda, dove si interesso al latino, alla letteratura,
alla filosofia e alla medicina, e presso 'Universita di Padova, dove studio legge. In seguito
trascorse quasi tutta la sua vita nei Principati Danubiani.

Dopo essere tornato a Bucarest, entrd nella corte del Principe di Valacchia (e poi
Moldavia) Alexandros Mourouzis?®; fu nominato precettore dei figli del principe ed ebbe
anche alcuni incarichi legati ai suoi studi di giurisprudenza.

La passione per la scrittura fu una costante durante tutta la sua vita. Scrisse in quegli

25 Sulla vita e sulle opere di Athanasios Christopoulos, le principali voci bibliografiche utilizzate sono le seguenti:
Camariano 1991, Christopulos 2001, Lambros 1916.

% Alexandros Mourouzis fu un nobile fanariota che assurse alla carica di Grande Dragomanno sotto il sultano
Selim III e intervenne nelle trattative che seguirono la Guerra Russo-Turca. Divenne Principe di Moldavia dal
1792 al 1793, dal 1802 al 1806 e dal 1806 al 1807 e Principe di Valacchia dal 1793 al 1796 e dal 1799 al 1801. A
causa della sua attitudine russofila fu infine destituito dalla Sublime Porta nel 1806, ma il governo russo chiese e
ottenne la sua reintegrazione. Aperto alle idee dell'illuminismo, fu uno dei principi fanarioti che sostenne gli
intellettuali che sarebbero confluiti o avrebbero ispirato la Philiki Hetairia. Mori a Istanbul nel 1816.
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anni il dpduo npwixov pubblicato a Vienna nel 1805, una commedia poi riedita a Iasi col
titolo Ayiliéog n o Bavoros tov Ilatpokiov, e una delle sue opere pil importanti, la
I popuaticn e A10A00wpikns, HTol TS OUIAOVUEVHS TwPIviS Twv EAnvwv yiweoog, cioe
una grammatica del greco demotico; egli sosteneva 1'uso della lingua comune parlata (che a
suo avviso era una miscela di antico dorico e del dialetto eolico) in contrapposizione a
coloro che perpetravano l'utilizzo di una lingua artificiale basata sulla tradizione bizantina e
ancora usata nella chiesa ortodossa.

Dopo il 1806 Christopoulos segui Mourouzis a Istanbul. Dopo aver concluso il lavoro di
precettore, intraprese la compilazione di un dizionario di greco moderno insieme ad altri
studiosi (Grigorios Konstanta, Anthimos Gazi), scrisse un trattato filosofico e uno sulla
poetica e inizid uno studio linguistico del greco parlato, con lo scopo di negare gli
argomenti di Erasmo da Rotterdam riguardo la fonologia della lingua greca antica. Nel 1811
pubblico a Vienna una prima edizione delle sue poesie sotto il titolo Avpixa ispirate ad
Anacreonte e all'arcadismo. Tradusse anche poesie di Saffo.

Nel 1812 il protettore di Christoupulos, il principe Dimitrakis Mourouzis, fu ucciso; di
conseguenza Christopulos fuggi a Bucarest alla corte di Ioannis Karatzas.

Ioannis Karatzas lo nomino giudice e lo incarico di redigere una nuova legislazione per
il governo della Valacchia. Nel compiere questo lavoro segui 1 principi illuministi e gli ideali
che avevano portato alla Rivoluzione Francese, pur tenendo conto degli sviluppi anche
negativi che ebbe quell'evento.

Christopoulos lavoro sistematicamente a questo progetto fino 1816. Nel 1815 scrisse su
un trattato filosofico-politico, [loditika @povtiouoto, ispirato a Il Principe di Niccolo
Machiavelli.

Nel 1818 il principe loannis Karatzas fuggi in Ocidente a causa di dissidi con gli
ottomani, mentre Christopoulos ando in Transilvania. Nel periodo subito successivo lesse e
tradusse le opere di Sextos Eberirikos e scrisse gli 2roiyeiwaig ¢ oxentixng pilocopiog e i
Tlolitika mopaiinlo. Fu anche interessato alle opere di Pietro Metastasio; alcune traduzioni
dei suoi melodrammi, come il Demofoonte e il Demetrio, realizzate da Christopulos,
circolarono in forma manoscritta per un certo periodo in Transilvania.

Visito la Grecia ormai libera nel 1836, ma vi rimase meno di un anno, poi si ritird

nuovamente in Transilvania. In quel periodo si occupo prevalentemente della stesura del
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manuale EAlnvikd Apyoioloynuozo. che trattava di questioni riguardanti i popoli greci e gli
antichi dialetti.

Pochi anni dopo Christopulos si spostdo nuovamente a Bucarest dove mori nel 1847.

Grazie al contatto con questa straordinaria vivacita culturale della diaspora greca dei
Principati romeni, anche i letterati e gli intellettuali romeni si avvicinano alle nuove idee che
arrivavano da Occidente e scoprono per la prima volta, soprattutto per merito delle

traduzioni neogreche, la grande letteratura europea.
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2. METASTASIO NEI PRINCIPATI DANUBIANI NEL SETTECENTO

2.1. La diffusione e la fortuna del teatro metastasiano

Pietro Metastasio, pseudonimo di Pietro Antonio Domenico Bonaventura Trapassi,
nato a Roma il 3 gennaio 1698, ¢ stato uno dei piu noti e celebri autori di teatro del
Settecento europeo, determinando in gran parte la fortuna e la diffusione internazionale,
presso le maggiori corti d’Europa, dell’opera seria italiana. Grazie alla sua presenza alla
corte degli Asburgo, Metastasio fu celebre in tutto I’Impero e le sue opere circolarono anche
nel Sud-est Europeo, presso i greci € 1 romeni.

Metastasio ottenne l'incarico di poeta cesareo a Vienna nell'aprile del 1730. Molti
suoi drammi per musica furono composti per la corte imperiale, tra cui anche l'Attilio
Regolo, 11 Demofonte, L'Olimpiade, La clemenza di Tito e 1'Achille in Sciro. A causa di
problemi di salute, Metastasio scrisse poco a partire dalla seconda meta degli anni Quaranta
in poi. Fu maestro della principessa Maria Antonietta, futura regina di Francia, e venne
eletto Accademico della Crusca nel 1768. Mori a Vienna nella primavera del 1782.

Metastasio durante la sua vita fu in contatto con compositori, musicisti, altri
librettisti, cantanti e altre personalita del mondo dello spettacolo operistico del suo tempo.
Le sue numerose composizioni erano indirizzate soprattutto al pubblico aristocratico e
furono create principalmente con l'obiettivo di fornire alle classi acculturate precisi esempi
di comportamento etico e politico?’, nonché il piacere di un intrattenimento di gusto
elegante; questo intento fece diventare ogni suo dramma un modello “classico” degno di
imitazione.

Di sovente negli anni seguenti 1 librettisti si uniformarono all’archetipo metastasiano
per quasi un intero secolo.”® Il melodramma, diffusosi in tutti i paesi dell'Europa
occidentale, era prodotto principalmente come forma d'arte esclusiva per 1’aristocrazia, e
quindi non rivolto al pubblico borghese e popolare (benché esso talvolta potesse partecipare
alla visione della rappresentazione), che non era in grado di capire il linguaggio né dei testi
né la raffinatezza della musica eseguita, spesso complessa e un tutt'uno con le parti cantate.

Al tempo di Metastasio 1 melodrammi avevano principalmente un’ambientazione

27 Natali 2011
28 Muraro 2012
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greca o romana, ma priva di riferimenti temporali precisi: 1 personaggi erano caratterizzati
sovente da un acuto conflitto tra dovere e passione, si presentavano come immutabili e di
essi veniva messa in risalto cosi la grandezza eroica.

Pur mantenendo questo schema, i legami essenziali che sorreggono le vicende
dei melodrammi metastasiani risaltano specialmente le virti dell'amicizia, della fedelta,
dell'eroismo, concetti che prevalgono sui sentimenti amorosi. Gli avvenimenti sono
sviluppati in modo da far convergere tutte le linee d'azione sull'avvenimento catastrofico o
risolutivo finale del terzo atto, che pur sfiorando la tragedia, si ricompone poi nel lieto fine.
Spesso un re o un principe ha il ruolo di arbitro dei destini degli altri personaggi, € un suo
atto di magnanimita ha funzione risolutiva. Si voleva in questo modo contemporaneamente
evidenziare ed omaggiare il monarca assoluto come elemento principali della societa e come
garanzia di una politica stabile?®, ideologia derivata dai principi politici di quei secoli,
indirizzati verso la conservazione dello status quo.

Il teatro d'opera settecentesco, come tutto il teatro di stampo “classico” e quindi non
popolareggiante, era sostenuto esclusivamente dalla classe dominante. In alcuni casi la
rappresentazione poteva essere aperta alla presenza del pubblico che non aveva nobili
origini, come commercianti facoltosi e possidenti terrieri, a cui veniva permesso di assistere
dalla platea dei teatri (i palchi erano appannaggio esclusivo dell'aristocrazia); tuttavia,
queste persone dal punto di vista degli autori non erano neanche lontanamente presi in
considerazione nel momento in cui essi dovevano definire gli ideali che avrebbe dovuto
esprimere.3°

Nello scrivere le sue opere Metastasio non si era prefissato 1’obiettivo di una
raffigurazione dei fatti narrati della vicenda in chiave realistica: suo fine ultimo era
analizzare tramite l'arte i vari sentimenti che sono propri della natura umana.>' I momenti
dell'opera che richiedevano delle azioni erano espressi attraverso i recitativi in endecasillabi
e settenari sciolti, aventi funzione di narrazione e di dialogo, mentre le arie erano in strofe
rimate per esprimere i principali stati d'animo di un personaggio a conclusione di un'azione
o di una situazione scenica.

Altre caratteristiche peculiari che si ritrovano piu di sovente nelle opere teatrali

29 Natali 2011
30 Muraro 2012
31 Russo 2009
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dell'autore romano sono le ricorrenti sorprese, 1 colpi di scena inaspettati e la sospensione
narrativa.

Lo stile di Metastasio ¢ semplice e chiaro, frutto di una precisa scelta del lessico
usato, che evita ogni termine esageratamente popolareggiante o ricercato. A differenza dei
letterati barocchi, egli non ama far sfoggio dell’abilita tecnica, ma la utilizza per creare un
effetto di naturalezza.

Metastasio concretizzO i suoi sforzi nella riforma del melodramma.’> La sua
maggiore intuizione fu quella di mettere in scena i sentimenti umani, giudiziosamente
studiati in maniera da poter avvicinare gli spettatori alla rappresentazione; un altro
significativo cambiamento che diede risalto alla sua opera fu una sapiente alternanza di
ariette cantabili, dai versi brevi, che davano come effetto psicologico la commozione, € 1
recitativi, canti modellati sul discorso parlato che inducevano alla riflessione.? Ugualmente
egli riusci a ottenere un'armonia tra gli elementi razionali e quelli irrazionali, facendo in
modo che nessuno dei due dominasse sull’altro.

Grazie a tali accorgimenti nella revisione del melodramma settecentesco e alla sua
posizione di poeta cesareo alla corte imperiale, egli si impose senza difficolta come uno

degli autori pil in voga della sua epoca, letto e tradotto in buona parte di Europa.

2.2. Le traduzioni neogreche

Come ha scritto Federico Donatiello nei suoi lavori sulle prime traduzioni dei testi
teatrali occidentali in Romania, «uno dei primi e piu importanti canali di diffusione della
modernita occidentale sono state, senza dubbio, le traduzioni. Dagli ultimi decenni del
Settecento fino alla meta del secolo successivo si susseguono, con ritmo crescente € con
sempre maggiore consapevolezza, vere e proprie campagne di traduzione in romeno di
opere letterarie, di manuali scolastici, di trattati scientifici e divulgativi, nei piu svariati
campi del sapere (matematica, medicina, architettura, filosofia, geografia, storia,
grammatica, etc.). Alle traduzioni si sono dedicati tutti 1 piu grandi scrittori e intellettuali del

periodo [...]»3*

32 Natali 2011
33 Muraro 2012

3+ Cfr. Donatiello 2014, p.17 di Federico Donatiello si veda anche la tesi di dottorato: Le prime traduzioni romene
del teatro tragico italiano e francese e la formazione della lingua romena letteraria moderna
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Le nuove idee dell’llluminismo francese, nonché i grandi classici della letteratura
italiana, si diffondono presso le élites intellettuali romene dei Principati grazie
all’intermediazione neogreca.’ Il gusto stesso dei lettori e dei traduttori romeni si orientd
verso opere pit moderne, determinando un aumento del numero di traduzioni di testi laici e
d’intrattenimento. Il greco era del resto la lingua franca dei Principati in epoca fanariota,
essendovi, soprattutto nella classe nobiliare, un bilinguismo culturale molto diffuso.

Anche la prima penetrazione del teatro occidentale in Romania ¢ dovuta, in gran
parte, all'influsso dell’Illuminismo neogreco. Quasi tutti 1 grandi scrittori romeni dell’epoca
si sono dedicati infatti, con passione e impegno, anche al teatro e alla traduzione del
repertorio drammaturgico europeo. Le traduzioni teatrali, € la loro messa in scena nelle
scuole greche, hanno costituito, anzi, un fattore decisivo per la diffusione delle idee e dei
costumi occidentali, diventando uno strumento di riforma linguistica e di acculturamento
della popolazione. Da questo punto di vista, si pud affermare che il teatro abbia saputo
rispondere meglio di ogni altro genere letterario ai cambiamenti tumultuosi in atto nelle
terre romene.

I primi testi del grande teatro europeo settecentesco, Metastasio in primis, sono
entrati dunque in Romania all’inizio per vie indirette, grazie ai contatti con la cultura greca
fanariota nei Principati e con quella austro-ungarica in Transilvania. Come ha scritto

Camariano:

In acea epoci [...] noutitile literare occidentale se ficeau de obiceiu cunoscute publicului cititor
roman prin intermediare grecesti. Boierii romani, cunoscdtori ai limbii grecesti — limba saloanelor i
a Tnaltei societatati — care pe atunci era in culmea infloriri — se desfatau citind romanele galante si
aventuroase ale genialilor scriitori occidentali, mai des 1n traducere greceasca, decit in prototipurile
franceze, spaniole sau italiene. Iar cand, pentru o mai mare popularizare, ei Incercau sa le traduca si
in limba romaneasca, se serveau de multe ori tot de intermediare grecesti.

[A quell’epoca [...] le novita letterarie occidentali di solito erano rese note al pubblico dei lettori
romeni attraverso intermediari neogreci. I nobili romeni, conoscitori del greco — la lingua dei salotti
e dell’alta societa — che all’epoca era al suo massimo sviluppo — si dilettavano leggendo romanzi
galanti e avventurosi dei geniali scrittori occidentali, piu spesso in traduzione greca che negli
originali francesi, spagnoli o italiani. E quando, per una maggiore diffusione, tentavano di tradurli in
romeno, si servivano per la maggior parte delle volte di intermediari greci]®®

Sappiamo che nei Principati circolarono ed ebbero molta fortuna versioni greche di

(1830-1865 ca.), Universita di Padova, a.a. 2015-2016.
35 Loghin 1979
3% Cfr. Camariano 1946, p. 138.
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Alfieri, Goldoni, Tasso, Ariosto, Guarini -il suo Pastor Fido fu tradotto da Gheorgheos
Soutzos Dragoumanakis,’” e ovviamente Metastasio.

Per quanto riguarda le opere teatrali, fino alla fine del diciottesimo secolo si trovano
quasi solamente traduzioni da Metastasio, autore molto amato in ambito greco. A Vienna la
massiccia presenza di comunita greche favori la diffusione dei lavori metastasiani, la loro
stampa e la circolazione in varie aree limitrofe. Tra il 1779 e il 1797 un buon numero di
traduzioni greche delle opere metastasiane circolavano nei territori romeni. Talvolta le
versioni in lingua ellenica erano curate dai boiari romeni, come per esempio Beldiman in
Moldavia e Sldtineanu in Valacchia, che conoscevano il greco e I’italiano. Il grande
letterato, capostipite di una famiglia di poeti e scrittori, Ienachitd Vacarescu considerava
Metastasio il piu grande autore italiano mai esistito: il gusto per le idee e le forme poetiche
espresse da Metastasio erano molto consoni alla mentalita della nobilta romena dell'epoca.

Traduzioni greche dell’opera di Metastasio si possono trovare sin dal 1758 grazie ad
Anastasios Sougdouris, studioso proveniente da loannina, che tradusse Semiramide
riconosciuta col titolo “O avayvopiopog e Zeppduidoc” e che fu diffuso in forma
manoscritta nei Principati Danubiani’®, oltre ad altre pieces teatrali dell'autore.

Altre opere si trovano nel codice Iliaskou, che contiene versioni di vari traduttori che
sono state fatte risalire al periodo 1780-1785, tra le quali vi ¢ anche L'isola disabitata e
I'Olimpiade.

Nei manoscritti contenuti al Museo Benaki, invece, si possono trovare il Temistocle
(®gotokAn), I'Antigono (Avtiyovo) e I'Amor prigioniero (Epoto aypudAmrto). Circolarono
in forma manoscritta anche le traduzioni di Rhigas Velestinlis dell' Olimpiade (Oivumicoe) e
dell'Achille in Sciro (Ayi\ielg ev ZKvpm).

Un’altra testimonianza del grande successo che Metastasio ebbe nelle zone di
lingua greca ¢ il manoscritto 807 della biblioteca dell’ Accademia romena, che dimostra che
fin dal 1758 alcune opere metastasiane penetrarono in Romania. La Semiramide
Riconosciuta fu probabilmente una tra le prime traduzioni greche del Metastasio che
circolarono nei Principati Danubiani®®.

Un inventario dei melodrammi tradotti in neogreco nel XVIII secolo tracciato da

37 Vitti 1994
38 Tabaki 1966
3 Loghin 1979
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Papadopoulos-Vretos nella sua NeosiAnvikij Piloloyia comprende:*

- il ms. B.A.R. 807 del 1758 con la Semiramide

- due volumi stampati a Venezia nel 1779, comprendenti: vol. I: Artaserse, Adriano in
Siria, Demetrio; vol. II: La clemenza di Tito, Siroe, Catone in Utica

- Achille in Sciro e Demofonte pubblicati a Vienna nel 1794

- Temistocle, Vienna 1796

- L’Olimpiade, Vienna, 1797

Queste sono le principali traduzioni greche di opere metastasiane realizzate in ambito
fanariota di cui siamo a conoscenza. Ad esse hanno fatto ricorso, come principali

intermediari, le prime traduzioni romene del teatro metastasiano.!

2.3. Le traduzioni romene

Tra 1l 1783 e il 1808 nei Principati vengono realizzate otto traduzioni romene di
cinque melodrammi di Metastasio. A queste, bisognera aggiungere la traduzione parziale del
Temistocle ad opera del grande scrittore transilvano lon Budai-Deleanu, condotta
direttamente sul testo originale italiano. Con I’eccezione della versione di Budai-Deleanu,
tutte le traduzioni romene si fondano sulle versioni neogreche che circolavano gia da tempo
in Moldavia e in Muntenia.

Abbiamo desunto da Donatiello (2016), la seguente tabella in cui troviamo I’elenco
delle traduzioni, i nomi degli autori, i manoscritti e le edizioni a stampa che le testimoniano

e I’anno di redazione:

Titolo Traduzione Autore*? Manoscritti/Ed. a | Datazi
originale stampa one
Achille in | Ahileu la | Alexandru Mss. BAR 1818, BAR | 1783
Sciro ostrovul Sirului Beldiman 306,

40 Cfr. Dima, 1981-82, p. 121
41 Loghin 1979

4 Come riportato da Donatiello 2014: «Ortiz 1916, p. 252 attribuisce ad Alexandru Beldiman la traduzione de La
clemenza di Tito contenuta in BAR 181 e poi subito quella dell’Achille in Sciro contenuta nel ms. BAR 1818.
L’ Artaxerx contenuto nel manoscritto BAR 445, viene citato da Ciordnescu 1944a, p. 127, senza attribuzione
mentre sono indicati come di Alexandru Beldiman le traduzioni metastasiane del ms. BAR 181. Dima 1981-82 p.
123 attribuisce le traduzioni del ms. 3454 a Iordache Slatineanu secondo criteri linguistici».
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BAR 4747 (mutilo)
La Milosdrdia  lui | Alexandru Ms. BAR 181 1784
clemenza di | Tit Beldiman
Tito
Siroe Siroe Alexandru Ms. BAR 181 1784
Beldiman
La Milostivirea [ui | lordache Ms. BAR 3454 Fine
clemenza di | Tit Slatineanu XVIIT
Tito sec.
Siroe Siroiu lordache Ms. BAR 3454 Fine
Slatineanu XVIIT
sec.
Catone in | Caton Iordache Ms. BAR 3454 Fine
Utica Slatineanu XVIIT
sec.
Achille in | Ahilefs la Schiro | lordache Ed. a stampa: Sibiu, | 1797
Sciro Slatineanu 1797
Tipografia lui Martin
Hohmaister.
Temistocle Temistoclu Ion Inizi
Budai- XIX
Deleanu sec.
Artaserse Artaxerx Alexandru Ms. BAR 445 1808
Beldiman

Notiamo innanzi tutto la presenza di tre soli traduttori, uno transilvano, Budai-
Deleanu, e due dei Principati, Alaxandru Beldiman, moldavo, e Iordache Slatineanu,
originario della Valacchia. Allo stesso modo, ¢ molto ristretta anche la scelta dei titoli, con
tre melodrammi tradotti due volte. Questa selezione si spiega con il fatto che le traduzioni
romene, come abbiamo visto, dipendono dalle versioni greche disponibili all’epoca.

La versione dell’Achille in Sciro dovuta a lordache Slatineanu ¢ probabilmente
derivata, come diremo meglio in seguito, dalla traduzione greca stampata a Vienna nel 1794.

Per la traduzione di Beldiman dell’Achille in Sciro, che ¢ databile a prima del 1783, ¢
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necessario ipotizzare la presenza di una versione greca manoscritta che doveva circolare
nell’area dei Principati sin dagli anni Ottanta del Settecento. Questa versione ¢ stata di
recente identificata da Eugenia e Gabriela Dima con quella contenuta in un manoscritto
adespoto conservato presso 1’Archivio di Drobeta Turnu Severin, che finora era rimasto
sconosciuto agli studiosi [Directia Judeteana Mehedinti a Arhivelor Nationale ale Roméaniei
din Drobeta-Turnu Severin, ms. nr. 21].4* E molto probabile che la versione greca presente
nel manoscritto di Turnu Severin sia stata utilizzata anche per la versione stampata a Vienna
nel 1794, sulla quale poi Iordache Slatineanu ha condotto la sua traduzione. Manca ancora,
tuttavia, uno studio filologico che chiarisca 1 rapporti che intercorrono tra il manoscritto di
Turnu Severin e 1’edizione a stampa del 1794, da una parte, e fra queste versioni greche e le
due traduzioni romene di Beldiman e di Slatineanu, dall’altra.

La trilogia metastasiana testimoniata dal manoscritto romeno B.A.R. 3454 contiene le
traduzioni del Siroe, del Catone in Utica e de La clemenza di Tito. 11 manoscritto porta il
titolo Dintr-ale lui Metastasie (“Dalle opere di Metastasio”), comprende 86 carte e segue
molto da vicino la traduzione greca delle tre opere contenuta nel secondo volume
dell’edizione viennese del 1779.

Per quanto riguarda i due traduttori romeni dei Principati, essi appartengono entrambi
alla classe dei boiari, rappresentanti di spicco dell’alta feudalita romena del periodo
fanariota, che condivideva con 1 greci gli stessi gusti culturali e letterari e che proprio
attraverso la frequentazione dell’ambiente fanariota stava scoprendo la modernita e
I’Occidente europeo.

Alexandru Beldiman era nato a Husi o a Iasi intorno al 1760 ed era figlio del Grande
Magistrato Gheorge Beldiman. Non ci sono notizie certe riguardo ai suoi studi, ma ¢ noto
che conoscesse il greco e il francese. Inizio la sua carriera amministrativa nel 1785. Come

scrive Alexandru Piru*, «la 25 ani era ceaus, la 29 ani serdar®, la 34 paharnic®, la 35

43 Per I’analisi del manoscritto di Drobeta Turnu Severin, vedi Dima, Dima 2014, pp. 262-85.
# Cfr. Piru 1970, pp. 220-223

4> Nell'Impero Ottomano il serdar era un grado militare del comandante dei giannizzeri di un determinato
distretto, oppure un alto ufficiale equiparabile al grado di generale nominato dal sultano; era il responsabile della
sicurezza dei territori ai confini con le terre slava. Il termine fu usato anche come titolo nobiliare onorare inferiore
al titolo di voivoda.

4 Paharnic in romeno. Nelle corti reali e principesche il coppiere era un funzionare di alto rango il cui dovere era
di servire le bevande alla tavola regale, evitando che la coppa dei sovrani fosse avvelenata; in considerazione di
costanti intrighi e complotti, questa posizione era affidata a persone considerate completamente affidabili. Era una
posizione di grande prestigio e influenza.
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ispravnic*’” de Neamt, la 40, in pragul noului secul, pircdlab de Galati, la 55 aga*® la Hirlau,
la 58 mare postelnic* si poate la 59 ispravnic de lasi» [a 25 anni era messaggero, a 29
serdar, a 34 coppiere, a 35 ispravnic di Neamt, a 40, alla soglia del nuovo secolo, castellano
di Galati, a 55 aga a Hirlau, a 58 Gran Ciambellano e forse a 59 ispravnic di lasi.]
Si dedico anche alla scrittura come molti funzionari romeni dei Principati Danubiani,
che vivevano a stretto contatto con 1'¢€lite intellettuale fanariota. Gli scritti originali di
Beldiman sono pochi: un acrostico del 1801, alcuni versi scritti a Tazlau nel 1824, alcune
poesie d'amore, una meditazione sulla poesia, gia di orientamento preromantico, € una
tragedia intitolata Eterie sau Jalnicile scene prilejite in Moldavia din razvratirile grecilor
stampata la prima volta da Alecu Balica nel 1861 a Iasi, in cui critica 1'operato delle societa
segrete che avevano portato a dure repressioni nei Balcani e nei Principati Danubiani.
Fu un traduttore piuttosto attivo di opere dell'Europa occidentale che circolavano nei
Principati Danubiani in francese e in greco.
Tra le sue numerose traduzioni si possono ricordare:
e (Odiseii (Odissea) di Omero
e  Milosirdia lui Tit (La clemenza di Tito) di Pietro Metastasio
e Artaxerxu (Artaserse) di Pietro Metastasio
® Hosrois al doilea imparat al Persai (Siroé) di Pietro Metastasio
e Ahileu la Ostrovul Sirului (Achille in Sciro) di Pietro Metastasio
®  Menegmii sau fratai cei de gemine (Menaechmi) di Regnard

e Tragodia lui Orest di Voltaire.
Mori in Moldavia nel 1826.
Gheorghe (Iordache) Slatineanu era un grande boiaro munteno, discendente di una

grande famiglia nobiliare, che ebbe funzioni importanti nella gerarchia feudale della

Valacchia®®. Non si hanno informazioni certe riguardo la sua data di nascita, ma si pensa

4711 titolo di ispravnic corrispondeva alla carica di amministratore locale delle forze dell'ordine.

48 Aga & un titolo onorifico che veniva concesso a un capo militare o a un civile molto in alto nella scala sociale,
come ad esempio un grande proprietario terriero.

411 postelnic era una carica del governo dei Principati Danubiani che era molto simile a quella del Ciambellano
nelle corti europee occidentali.

50 Cfr. Dima, Dima 2014.
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possa essere nato intorno al 17600, figlio di Ene Slatineanu e Stanca Leurdeanu. Si sposo
con Sultana Cretulescu e fu membro della Academia Domneasca assieme a uno dei suoi
fratelli.

Studio all'Accademia di Bucarest e si interesso di poesia. Scrisse molto in greco, che
era all’epoca, come gia detto, la lingua della cultura nei Principati Danubiani. Probabilmente
conosceva piuttosto bene anche le altre due lingue maggiormente legate alla cultura del
tempo: il francese e 1'italiano.

Convinto della necessita dell'istruzione in lingua rumena, si applicoO perché si
sviluppasse in tal senso e il suo intervento fu importante anche per la nascita del teatro in
rumeno.

Fu tra 1 fondatori della Societa Letteraria greco-dacica nel 1810, che si proponeva di
diffondere gli ideali illuministici. Fece parte del Divan (il governo dei territori legati
all'Tmpero Ottomano) della Valacchia. Fu coinvolto in importanti eventi sociali a causa della
burrascosa politica del suo tempo. Con l'aiuto di altri boiari del Divan sostenne Tudor
Vladimirescu nel suo tentativo di rivoluzione. Dopo la reazione repressiva degli ottomani
volta a mettere a tacere le forze rivoluzionarie nei Principati Danubiani e temendo
rappresaglie da parte della Sublime Porta per sé e per la sua famiglia, dovette ritirarsi con
altri aristocratici da Bucarest a Brasov nel maggio del 1821. Mori nel febbraio del 1822.

Come abbiamo visto, Slatineanu ha tradotto in romeno cinque melodrammi di
Metastasio. Quattro di essi hanno circolato soltanto in manoscritto. La traduzione
dell’Achille in Sciro venne imvece stampata a Sibiu, in Transilvania, nel 1797 presso la
tipografia di Martin Hohmeister. Si tratta di un testo di grande importanza, visto che

rappresenta la prima traduzione romena stampata di un melodramma di Metastasio.
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3. LA TRADUZIONE DI IORDACHE SLATINEANU DELL’ACHILLE IN SCIRO

3.1. 1l testo italiano

L'Achille in Sciro ¢ stato scritto da Pietro Metastasio mentre era Poeta Cesareo alla
corte imperiale degli Asburgo. Composto in soli diciotto giorni, venne rappresentato per la
prima volta a Vienna al Gran Teatro della Corte Cesarea il 13 febbraio 1736, con musiche di
Antonio Caldara, in occasione delle nozze di Maria Teresa, arciduchessa, erede al trono
d'Austria e di tutti 1 domini asburgici e futura Imperatrice consorte del Sacro Romano
Impero, e di Francesco Stefano, duca di Lorena, granduca di Toscana e, successivamente,
Sacro Romano Imperatore.

La prima edizione esce a Vienna presso van Ghelen, nel 1736. Le altre edizioni del
melodramma licenziate o promosse dall’autore sono le seguenti: Venezia, Bettinelli, 1737;

Parigi, Quillau, 1755; Torino, Reale, 1757; Parigi, Hérissant, 1780.7!

L'opera ¢ divisa in tre atti. L'azione si svolge all'interno di un'unica giornata al
palazzo di re Licomede, signore dell'isola di Sciro, e 1 luoghi rappresentati sono la reggia di
questi e la spiaggia antistante.

Achille, vestito in abiti femminili, ¢ stato nascosto dalla madre Teti sull’isola di
Sciro, presso la corte del re Licomede. Il giovane viene presentato col falso nome di Pirra e
viene accolto tra le ancelle della principessa Deidamia, figlia del sovrano. I due si
innamorano e iniziano a frequentarsi in segreto con l'aiuto di Licomede.

I fatti trattati dall'Achille in Sciro iniziano con le celebrazioni per la festa di Bacco,
interrotte da un improvviso suono di trombe e dalla visione di due navi che spuntano
all'orizzonte. I due giovani vengono lasciati soli sulla spiaggia; si comincia subito a
comprendere il carattere rissoso, sanguigno, ma prode di Achille, mentre Deidamia si
assume il compito di tenerlo a freno e di impedire che 'amato venga scoperto.

Le navi avvistate dagli abitanti di Sciro trasportano Ulisse, inviato per verificare se le
voci che vogliono Achille nascosto sull'isola siano o meno veritiere € per chiedere a
Licomede di appoggiarli nell'assedio di Troia.

Il re di Itaca riconosce Nearco come servitore della corte di Peleo, benché siano

51 Per il testo italiano cfr. I’edizione curata da Bellina 2003, nonché il “Progetto Metastasio” consultabile on-line
al seguente indirizzo: http://www.progettometastasio.it/public/pagine/home.
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passati molti anni dalla sua visita ai sovrani di Ftia; comanda a un suo sottoposto, Arcade, di
spiarlo e intanto medita un piano per indurre Achille a palesarsi.

Nel mentre il re Licomede cerca di convincere la figlia ad accettare la mano del
principe Teagene, nonostante la sua evidente riottosita. Lasciatala sola, la raggiunge Achille
e assieme lamentano la decisione del padre di lei; Deidamia non perde occasione per
raccomandare al suo amato di non farsi smascherare a causa del suo temperamento deciso
che poco si addice a un'ancella.

Ulisse riesce a incontrare Achille e lo riconosce grazie alla forte somiglianza che il
principe ha col padre Peleo; decide, quindi, di parlargli dei preparativi della guerra e della
gloria che ricadra su coloro che la combatteranno.

Intanto, Deidamia si premura che il suo innamorato non faccia comprendere al
principe Teagene la sua vera identita, dato che il loro incontro ¢ prossimo e Achille pretende
di essere presente. Il re Licomede conduce il promesso sposo dalla principessa, che si
mostra scostante e per nulla interessata all'amore nel tentativo di indurre il padre a
cancellare le nozze o almeno a rendere Teagene meno propenso a sposarla.

Achille, sempre sotto le spoglie di Pirra, mette in guardia il principe dal provare a
persuadere Deidamia; questi non comprende l'ammonizione di quella che lui crede
un'ancella, percio si convince che l'unica spiegazione plausibile sia che “la fanciulla” sia
innamorata di lui.

Allo stesso tempo Ulisse e Arcade elaborano una strategia per indurre Achille a
palesarsi e si interrogano se I'evidente amore che il ragazzo prova per la principessa risulti o
meno un ostacolo al loro tentativo di arruolamento. Decidono di parlare delle gloriose
imprese di Alcide alla presenza di Pirra alla prima occasione utile, o di crearla, qualora essa
non si presenti spontaneamente. Il loro piano funziona in parte, perché l'esaltazione delle
virtl guerriere dell'eroe viene interrotta dall'arrivo del re Licomede, ma tali discorsi iniziano
a creare un forte desiderio di partecipare alla guerra nel ragazzo. Licomede assicura a Ulisse
che dara il suo contributo alla guerra e che il giorno seguente radunera delle navi per tale
scopo; il re di Itaca capisce, quindi, che ¢ necessario convincere il giovane entro la mattina
successiva.

Il sovrano di Sciro, pero, cerca in contemporanea di risolvere il problema del rifiuto

di Deidamia verso le nozze con Teagene e chiede aiuto proprio ad Achille, domandandogli
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di intercedere presso la figlia. Tale richiesta lo innervosisce molto, percio in un colloquio
solitario con Nearco cerca di persuaderlo a lasciare che si palesi. Il servitore riesce a
tranquillizzarlo e a indurlo a mantenersi nascosto solo facendolo pensare alla reazione di
Deidamia, qualora effettivamente egli rivelasse di non essere una fanciulla.

La sera durante un banchetto 1 vari nobili alla tavola del re Licomede parlano del
prossimo assedio a Troia. Achille si mostra molto interessato, quindi Deidamia deve piu
volte richiamarlo e, infine, chiedergli di suonare la cetra per distrarlo da quei pericolosi
discorsi. L'esibizione del giovane viene, pero, interrotta dall'arrivo dei doni che Ulisse ha
portato per il signore di Sciro: delle armi di squisita fattura. Inoltre, per aumentare il
desiderio di battaglia di Achille, il re di Itaca ha fatto in modo di far sentire dei rumori di
duello proprio in quel momento. Lo stratagemma funziona: Achille si alza in piedi, getta la
cetra e impugna scudo e spada.

Ulisse a questo punto ha fretta di partire e cerca di convincere il giovane, ancora
preoccupato di perdere 'amore di Deidamia con la sua partecipazione all'assedio di Troia,
che la principessa sara fiera di lui quando finalmente tornera vincitore.

Nearco a questo punto avverte la fanciulla che Achille ¢ ben deciso a salpare con le navi;
disperata, manda il servitore a richiamare il suo amato, mentre Teagene cerca di assisterla
nel suo dolore, pur non avendo compreso la situazione.

Ulisse e Achille, in abito militare, si apprestano a salire sulle navi, quando Nearco li
raggiunge e prega il giovane di tornare da Deidamia. Nonostante tale richiesta, egli si
dimostra sempre deciso a lasciare Sciro e il re di Itaca lo sostiene in tal senso, cercando di
affrettare il piu possibile la partenza per impedire ripensamenti. In effetti, nel momento in
cui Deidamia si presenta alla spiaggia, Achille tentenna. La principessa e Ulisse lo spronano
in senso differente, ma ¢ il signore di Itaca ad avere il sopravvento; Achille inizia a salire il
ponte della nave, mentre la fanciulla rimane per un po' atterrita sull'arenile, per poi
riprendersi e lanciare ingiurie contro il suo amato, colpevole di averla tradita preferendole
I'ardore della battaglia. A questo punto sviene, provata dal dolore. Achille quindi balza sulla
sabbia in aiuto dell'innamorata, incurante degli ammonimenti di Ulisse. Deidamia si
riprende e il giovane le promette aiuto nell'affrontare il padre che, informato dalle indagini
di Teagene sulla vera identita di Pirra, si teme possa ostacolare i due amanti.

Inaspettatamente, quando Achille con Nearco giunge alla reggia, Teagene prende la
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sua difesa e incoraggia Licomede a permettere il matrimonio tra 1 due giovani. Dopo aver
ricevuto 1'approvazione del signore di Sciro, di Itaca e del servitore Nearco, viene dato
assenso pieno alle nozze.

A chiudere il melodramma c'¢ la comparsa in scena della Gloria, del Tempo e

dell'’Amore che celebrano le Maesta Imperiali e la loro unione.

Il melodramma Achille in Sciro, scritto da Metastasio come Poeta Cesareo alla Corte

Imperiale di Vienna, ha come obiettivo principale la celebrazione di un evento importante,
le nozze tra l'arciduchessa Maria Teresa e il duca di Drena, Francesco Stefano. 1l testo ha,
tuttavia, anche un’altra funzione. Pur essendo un'opera creata per i festeggiamenti, le sue
prospettive sono volte al superamento dell'evento in s€ per acquisire un’importanza piu
vasta. Mito e realta sono cosi strettamente intrecciati che la situazione mitica sembra portare
naturalmente nel presente; il mito serve a dare splendore e significato all'evento terreno.
La vicenda non ¢ legata fedelmente agli eventi descritti nella narrazione omerica, nonostante
prenda spunto da essi. Metastasio sceglie di celebrare il matrimonio dell'arciduchessa Maria
Teresa per mezzo delle vicende omeriche proprio per sottolineare 1''mportanza dell'evento
celebrato. In un certo modo paragona gli sposi e la Casa Reale d'Austria agli eroi omerici,
sottoposti solo al volere della divinita, che li ha anche posti nel luogo in cui si trovano: al
vertice dell'Europa.

Metastasio comprese perfettamente che non poteva essere una vicenda comune quella
che doveva celebrare 1'unione della figlia dellTmperatore del Sacro Romano Impero con
l'erede di una delle piu antiche e prestigiose dinastie europee. Paragonando 1'arciduchessa
Maria Teresa, erede al trono d'Austria, a Deianira e Francesco Stefano, duca di Lorena e
Granduca di Toscana, ad Achille, Metastasio pone i suoi mecenati un gradino sopra agli
esseri umani e sottoposti esclusivamente alla volonta divina.

Considerati tutti questi aspetti, la valenza politica dell'opera di Metastasio ¢ evidente.
Molto probabilmente, tale valore politico ha determinato in parte anche I’interesse dei boiari
romeni e dei nobili fanarioti dei Principati Danubiani.

Achille & un eroe del ciclo troiano e uno dei protagonisti dell'Iliade. E riconosciuto come
uno dei guerrieri piu forti dell'esercito acheo, oltre a essere considerato dalla tradizione

greca antica come uno dei re mitici piu importanti e alle sue vicende molti autori nel corso
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dei secoli si sono ispirati per creare nuove opere. E il legame con la grecita classica che i
nobili fanarioti cercavano.

Inoltre, Achille ¢ uno dei guerrieri greci che si armano per sconfiggere i1 troiani,
popolazione che viveva nell'Asia Minore, come gli Ottomani stessi. Puo essere che a livello
simbolico il melodramma desse un messaggio molto forte, molto al di 1a di quello che lo
stesso autore aveva probabilmente pensato nel comporlo. Ulisse, altro re greco di
grandissima fama, sta reclutando uomini di valore provenienti da tutta la Grecia per formare
l'esercito che fara una spedizione a Troia e convince Achille a partire con lui, nonostante
l'opera si chiuda con il matrimonio tra il giovane re di Ftia e Deianira. Nell'opera di
Metastasio 1 personaggi non sanno ancora (e non lo possono presagire con certezza) che
Achille morira senza rivedere né la patria né la giovane moglie. Ma 1 nobili fanarioti erano a
conoscenza dei fatti che nell'lliade portano a questo tragico epilogo; ¢ possibile che
leggessero questo quasi inconsapevole sacrificio del personaggio, il partire per la guerra con
il dubbio del ritorno, come un probabile destino a loro comune, dati i loro propositi di
rivoluzione.

I boiari romeni probabilmente non vedevano cosi forte il legame con la civilta greca
antica come lo potevano sentire i greci (benché la lingua greca fosse conosciuta dalla
maggior parte dei nobili romeni e vi fosse una relazione forte tra 1 nobili di origine
costantinopolitana e quelli dei Principati Danubiani). Il messaggio di preparazione a una
rivolta contro la dominazione ottomana doveva essere comunque compreso e condiviso da
ess.

Il melodramma metastasiano tradotto pit e pill volte in quegli anni ha dunque
suggestionato, in pari misura, gli intellettuali fanarioti come Rhigas Velestinlis, gli editori
greci della diaspora a Vienna e a Venezia, 1 nobili romeni stanchi delle vessazioni della

dominazione ottomana e imbevuti delle idee dell'Tlluminismo.

3.2. Ahilefs la Schiro: 1a traduzione di Iordache Slitineanu

Come si ¢ visto, gia intorno al 1780 circolavano versioni manoscritte di una
traduzione romena dell’Achille in Sciro. Quella allestita da Iordache Slatineanu ¢, tuttavia,
la prima versione stampata. L’opera esce a Sibiu, in Transilvania, nel 1797, presso la

tipografia di Martin Hohmaister. Accanto alla versione romena dell’Achille in Sciro di
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Metastasio, il volume contiene anche Istoria lui Sofronim, traduzione di Sofronim, un
racconto del favolista francese Jean-Pierre Claris de Florian.?

Abbiamo condotto la nostra edizione su un esemplare conservato presso la Biblioteca
Academiei Roméne (BAR 263974). L’opera reca il seguente frontespizio: Ahilefs la Schiro/
Fapta lui Chir Metastasie/ Chesaricescului poetic./ Acum intaiu talmacitd depe/ Grecie de
citrd dumnealui/ Tordache Slitineai,/ Vel. Paharnic./ In Bucarestii Parii Rumunesti la 1.
1797/ Pra/ La sfarsit c-au addugat istoria lui/ Sofronim greca loao/ Sau tiparit Tn Sibiiu Tn

tipografiia lui Martin Hohmaister, cu priv. Impertest./ Craest. Mariri./

32 Jean-Pierre Claris de Florian fu un poeta, prosatore e favolista francese. Fu membro dell'Académie frangaise.
Nonostante la sua fama in patria, a causa delle sue origini nobili dovette fuggire dalla Francia allo scoppio
della Rivoluzione francese. La sua opera piu conosciuta & una raccolta di fiabe in cinque volumi.
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Come hanno indicato gia Ortiz (1916), Cioranescu (1944) e altri, Slatineanu ha sicuramente
tradotto 1'Achille in Sciro tramite un intermediario greco. L’uso di una fonte neogreca per la
traduzione dell’Achille in Sciro sembrerebbe, tuttavia, dovuto a motivazioni contingenti:
Slatineanu, infatti, conosceva 1’italiano, visto che aveva «tradotto il melodramma Demetrio
di Metastasio dall’italiano al greco».53 E possibile che dopo aver tradotto il melodramma dal
greco, sia riuscito a procurarsi il testo italiano per una revisione finale e che abbia
modificato alcuni tratti dell'opera tradotta accordandosi maggiormente al testo italiano.
L'intermediario greco ¢ l'edizione stampata a Vienna nel 1794 da Polyzois

Lampanitziotis>* (1726-1799), uno dei piu celebri editori di libri greci della seconda meta

33 Cfr. Dima 1981-2, p. 123

>4 Non si hanno notizie certe sull'identita del traduttore greco dell'edizione stampata a Vienna nel 1794
dell'Achille in Sciro di Metastasio; come si ¢ detto, l'editore viennese di origine greca si chiamava
Lampanitziotis; ¢ noto che in quell'epoca storica a volte gli editori stessi si prestavano a tradurre nella propria
lingua testi famosi di autori in voga. Tuttavia, Ramiro Ortiz (in Ortiz 1916) affermava che «il nome del traduttore
ci € sconosciuto, poi che, malgrado la sua traduzione appaia pubblicata a spese e cura di un I[ToAv{mn
AopmovitQat di Giannina, il [aradomoviog Bpétog [...] non sa dirci a suo riguardo , se non che verso la meta
del secolo XVIII emigrdo a Vienna po. Tov g€uyeviy oKOTOV vo. @@EANoN To £€6vog Tov d1d Tov gumopiov TV
EXMmvikov Bifliov, e che emotedeto €1¢ T00¢ IAOVG TOV TNV UETAPPOCY SopOp®mV GLYYPOUATOV ITolKk®dv T8

kot Foddkov. Un editore dunque, che nulla ci autorizza a ritenere il traduttore dell'Achille metastasiano».

Dimitris Spathis (in Spathis 1994) afferma con una certa sicurezza che il traduttore fosse Gheorghios N.
Sutzos Dragoumanakis, letterato della corte Valacca conosciuto per la versione greca del Pastor Fido di Guarini e
per dei riadattamenti di alcune commedie del Goldoni.Lo studioso greco afferma che «Allo scrittore fanariota
furono attribuite e traduzioni di sei drammi di Metastasio, pubblicate a Venezia nel 1779. [...] Non ¢ tuttavia
escluso che il Soutzos abbia tradotto altre opere del Metastasio, diffuse in quegli anni, sia manoscritte, sia
pubblicate dopo il 1794 (Demofoonte, Achille a Sciro) e per e quali non ¢ riportato il nome del traduttore». Tali
attribuzioni sono state fatte da Gheorghios Zaviras nel suo volume Néa EALdg, n EAAnvikov Géazpov pubblicato ad
Atene nel 1872.

Ancora piu interessante & la considerazione di Spathis riguardo allo stile di Soutzos Dragoumanakis:
«Ancora piul certo ¢ che l'autore fanariota [nel tradurre il Pastor Fido di Guarini] segue un suo proprio concetto di
traduzione: rende l'originale italiano attraverso l'uso della prosa, ma inserisce anche molte parti tradotte in versi.
Ricordo che questo sistema di traduzione in prosa 'Hetd otryovpyiag' era stato sperimentato, nella pratica dell'uso
greco, con le edizioni di opere del Metastasio, quali il Demofoonte e 1'Achille in Sciro, del 1794, e in adattamenti
manoscritti di opere teatrali che risalgono alla stessa epoca». Sia la traduzione greca dell'Achille in Sciro stampata
a Vienna nel 1794, sia quella di Iordache Slitineanu in lingua romena presentano un prosimetro, pur essendo
I'originale completamente versificato.

Non si puo affermare con certezza che a traduzione viennese fosse quella usata da Iordache Slatineanu,
essendo le opere metastasiane ampiamente tradotte in lingua greca durante tutto il diciannovesimo secolo, ma
sicuramente tale versione ¢ a tutt'oggi una buona candidata. Parimenti, non ci sono prove certe che Soutzos
Dragoumanakis sia stato il traduttore dell'edizione a stampa di Lampanitziotis, ma la sua profonda conoscenza
dell'italiano del periodo, la dimestichezza con la letteratura dell'epoca, la sua presenza in Valacchia come figlio di
un dragomanno e lo stile di traduzione simile del Pastor fido con 1'Achille in Sciro lo rendono un papabile
aspirante a tale ruolo.
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del XVIII secolo, attivo a Venezia e a Vienna.> Era in contatto con I’ambiente fanariota dei
principati romeni e alcuni suoi libri hanno circolato sicuramente in Valacchia e in Moldavia.
Per il nostro lavoro, abbiamo consultato un esemplare del volume conservato presso la
Bibliotheque Nationale Francaise (nr. di catalogo: Y3694). Il frontespizio ¢ il seguente: O/
AXIAAEYZY/ EN XKIPQ./, APAMA TOY KYPIOY/ ABBA METAXTAZIOY/ Katsaptkod
[Torto/ META®PAZ®EIXA/ Ex ¢ [taAikng dtadéktov €ig tnv nueté-/ pav aminv epacty
petd otyyovpyiog./, NYN IMTPQTON/ Tomoig ekdobeica damdvn kot empereio/ TIOAYZQH
AAMITANITZIQTH/ To? €& loavivov./ Ex tng EAAnv. Tvmoyp. I'ewp. Bevtot./ Ev Biévvn
¢ 'Aovotpog. 1794./

IAAXIAAREY Y
: B NG S K AP ‘
APAMA -8 KTPTOT

ABBA METASTAZIOT
, Kauigagms Iomré T
METAQPAZOEIZA

2 By ot rfalix.ﬁg Sihénte el THY ypeTE-
guy ZTAHY PQATH peTa siysoyias:

‘NTN OPQTON

55 Vedi anche Vitti 1994.

36



Abbiamo eseguito alcuni confronti tra la versione romena di Slitineanu e la versione
greca dell’edizione di Lampanitziotis e possiamo affermare che tra i due testi ci sono
continue e diffusissime somiglianze per quanto riguarda la divisione e il numero delle scene,
1 cori, le note e alcuni elementi linguistici.

Certi fenomeni di maggiore discrepanza della traduzione romena rispetto al testo
italiano sono maggiormente presenti nel primo atto, meno nel secondo e quasi assenti nel
terzo; questo forse ¢ dovuto al fatto che Iordache Slatineanu, quando ¢ entrato in possesso
della copia italiana, non aveva ancora revisionato parte del secondo e il terzo atto. E
possibile pertanto che si sia rifatto pit all'originale che all'intermediario greco verso la fine

della sua traduzione.

3.2.1. Atti e scene

Il testo italiano presenta tre atti e gli atti sono divisi in diverse scene:
¢ il primo atto contiene 15 scene
¢ il secondo atto contiene 12 scene

e il terzo atto contiene 8 scene

Il testo di tradotto da Iordache Slitineanu ¢ anch'esso diviso in 3 atti. Gli atti sono divisi in
questa maniera:

¢ il primo atto contiene 14 scene

¢ il secondo atto contiene 11 scene

e |l terzo atto contiene 7 scene

Il testo greco di Vienna ¢ anch'esso diviso in tre atti a loro volta divise nel seguente numero
di scene:

¢ il primo atto contiene 14 scene

¢ il secondo atto contiene 11 scene

e il terzo atto contiene 7 scene
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Come si puo notare, il testo romeno e il testo greco hanno esattamente lo stesso
numero di scene. Ne consegue che alcune scene numerate dell'originale italiano non
corrispondano a quelle della traduzione di Slatineanu, né a quelle della versione greca (per
esempio la scena VI del II atto della versione romena corrisponde alla VII dell'opera
originale) e che alcune scene delle versioni tradotte siano state raggruppate tra loro e
condensate in un'unica macroscena.

Oltre a questo, le scene dell'opera tradotta da Iordache Sldtineanu iniziano e
terminano nello stesso punto delle scene dell’intermediario greco e, principalmente per le
parti in prosa, non ¢ inusuale trovare la stessa parola come iniziale o finale della scena. La
traduzione greca e quella romena hanno spesso lo stesso numero di battute in ogni scena,
mentre nell'opera italiana il numero ¢ spesso differente; soprattutto i cori e i canti sono pil

lunghi nella traduzione di Iordache Slatineanu e in quella greca.

Alcuni esempi:

— Nell’originale italiano, all'inizio della scena VIII del I atto, Deidamia esprime il suo
lamento con queste parole: «Allidol mio mancar di fede! Ah! Prima ch'altro
sposo...». Nella versione tradotta da Slatineanu si vede Deidamia iniziare con un
discorso in prima persona con le parole «Eu sd ma arat necredincioasa catrd lumina
ochilor miei odata cu capu...»; la stessa cosa si pud notare in greco «Eyd vo ¢pavd
dmotoc €1 10 dwg pov ay un yévorro. Ipwv dAdov dvdpa...». Sia in romeno che in
greco non ¢ necessario esplicitare il pronome personale soggetto: ¢ probabile che il
traduttore greco abbia deciso di aggiungerlo come rafforzativo e che Slatineanu abbia

seguito il suo esempio.

— Nell'originale italiano la scena III del I atto contiene diciotto battute, mentre nella

versione greca e in quella romena sono diciassette.

— Nell'originale italiano la scena VIII del II atto inizia con la dicitura «Achille, ed
Ulisse con Arcade in disparte», mentre in quella romena la dicitura ¢ «Nearh si cei

din sus» e in quella greca «Néapkog ko pniévreg» col medesimo significato.

— La I scena del III atto finisce in italiano con la frase di Ulisse «Tronchiamo le inutili
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dimore. Al mare, al mare, or che l'onde ha tranquille», mentre quella romena la
battuta di Ulisse ¢ pill concisa e prosaica: «Eu mergu Tnainte». Allo stesso modo, la

scena dell’intermediario greco si conclude con le parole «Ey® ninyaive eunpdc».

— L'ultima scena del III atto ¢ tronca sia nella traduzione romena che in quella greca;
manca in entrambe il canto dedicato al matrimonio dell'arciduchessa d'Austria Maria

Teresa con Francesco Stefano di Lorena.
3.2.2. Cori e arie in versi

Altra questione da segnalare ¢ che, mentre I'opera italiana ¢ tutta in versi, sia nel testo
romeno che in quello greco sono in versi brevi solo le arie e i1 cori, mentre 1 dialoghi sono
tutti in prosa. E importante sottolineare che i cori romeni corrispondo sempre a quelli greci.
Quindi la struttura alternata di prosa e poesia ¢ la stessa sia nel testo tradotto da Slatineanu

che nell’intermediario greco.

Talvolta sono stati inseriti alcuni cori non presenti nell’originale, che sono 1 medesimi
in greco e in romeno. Sia i cori che le strofette interpolate o ampliate sono presenti
soprattutto nel I atto, per un numero totale di otto; ve ne sono solo due nel II atto e tre nel III

atto.

Ne diamo qui sotto alcuni esempi:

a. Atto I, Scena 11

Come si puo notare, il testo italiano ¢ interamente in versi, mentre quello romeno e

quello greco presentano un'alternanza di prosa e poesia.

Deidamia

No, non ¢ vero, ingrato.

No, ingrato, amor non senti;
0, Se pur senti amor,

perder non vuoi del cor

per me la pace.

Ami, se tel rammenti;

€ puoi senza penar

amare e disamar

quando ti piace.

\Deidamia \ Deidamia
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(Recitativo in prosa)
Ba minti vrajmasule.
(Aria)

Cum pociu sa crez vrajmasule, tu dori nu ai in
tine,

Si de cumva si acum te arati cu dragoste spre
mine

Da tu sa-ti pierzi nu primesti a inimii odihna:
Macar si lumea dar peri voesti afi inticna,

Acum te arati ca ma iubesti, dar este amagire
Reci peste oun ceas o an drept joc, a face
parasire

Fara nacazuri a iubi te-ai invatat haine

Si a daziubi pa loc te Intorci oricana o veni bine.

(Recitativo in prosa)
Oy, yevpoto Aeg aydplote.
(Aria)

Mn yvévoito ayapiote, oydm' o0 dev EXELG

Mo A Kot oV KATL TL 0o oGVTHY LETEXNG,

Me O6A' avtd yid Adyov pov moté dev BEAeLS yhon.
Tnv novyiov ¢ kapddc, 0 KOGHOG WV YOALCT).
Me ayoamdc av o€ QovY|, Kol OPETNV TO EXELS,
[Toté va deiyvng €pota, Kot TOTE va améyms
Xopic va Bacavilecat va ayamds EgVpeLs,

Kot wév va Egaryamds tov Tpomov dtav €0png.

Atto I Scena III

Anche in questo caso il testo italiano ¢ interamente in metrica, mentre quello romeno e quello

greco consistono di un'alternanza di prosa e poesia.

Achille

Involarmi il mio tesoro!

Ah dov'é quest'alma ardita?
Ha da togliermi la vita

chi vuol togliermi il mio ben.

M'avvilisce in queste spoglie
il poter di due pupille;

ma lo so ch'io sono Achille
e mi sento Achille in sen.

Achille

(Recitativo in prosa)

Am hrapeascd comoara mea.

(Aria)

Ah Dar oare oune sa fie cel desuflet lapadat.

Achille
(Recitativo in prosa)

Noa aprdén tov Oncavpdv pov;
(Aria)

Ay! Ko dpaye mov givon n oxpeio n yoym,
ITov B¢ va pot Tpo&evnon, Lo TETOLOY TOPayT.
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Careva ca sa fiu jalnic si insuspiiuri cu fundat
intdiu biiata mio rapuneo macar cine au randit

ca ma vaza de luminal afi astdzi despartit.

Eu de sunt 1n aste haine oun nimica pe pamant.
Este a dragostii putere o ardt cu jurdmant.
Ahilefs ca sunt preavine o cunoscu, numa in
doescu.

Cum si pieptul mieu im spune, nam sa ma
primejduescu.

Tnv Conv pov mpodTa mEPVEL
GTOYOGUOV,

Noa pe képn g yoHyns Hov va 106 ToV YOPIGUOV.
Ey® av 6'avtd ta péya eaivopar Eva un ov

Ew 1 d0vapug attio tov opaiov 500 potiov.
AytAhevg Opmg Tmg gipot, To aishavopot KaAmg
Kot 10 otmfog pov 10 Aéyer, dev @ofovpay
TOVTEADG,.

omolg  &yel

Atto I scena XIV

L’aria finale di Achille presente nell'

originale italiano viene rimosso. Sia nella

traduzione romena che in quella greca presente, invece, abbiamo un monologo in versi di

Teagene; la versione romena di suddetto mon

greca.

Achille

Risponderti vorrei

ma gela il labbro e tace:
lo rese amor loquace,
muto lo rende Amor:
Amor, che a suo talento
rende un imbelle audace,
e abbatte in un momento,
quando gli piace, un cor.

ologo ¢ pil ampia e articolata rispetto a quella

Teagene

Ala de face pe fricosi afi fard indoiald
rusinea saso lepede sa anba indrazieala.

Si Intrul minut asuferi face (cu nedreptate)
o inima cei sloboda apatimi ne numarate.

Mam zapacit! Cat e de dragalase maniia la al, ah
poate ca mai indragit

si deaceia nu sufere sa umblu dupa alta,

dar sa sa degrada sa iubeasca si sd teama,

o fata sa verbeasca intralt chip, sa sa arate asa de
indrazieatd numa pociu pricele, atita stiu cam
place.

Teagene

AmoKpIoy e0OOG PTopovGA VO, GE dMCM

TV WEKAUEV 0 £PMTOG TO GTOUO L'V, KAELOMG®.
O épwtag pe EKapE, TOALA VoL GUVTVYOIVED

KoL TTOA' L TOG 0 10106 HE KAUVEL VO COTATVED
avTOC MOV  KAUVEL TOLG O€AoVG TOAUNV  Vval
OTTOKT|GOLV

Kot KdOe £100G GLGTOANG OV POBOV VAL APNIGOLV.
Kot képver 0tav ayomnd oe puo otiyunv povoym
po kapdid eAev0ep, apetpamdOn v'aym.

Postici de c-au tdmplat
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prin stihuri, si neau aratat
ca pot fi impreunate.

Cele impotriba aci pa loc
tot Intrun trup tot Intrun loc!
Acum le dau dreptate.

Caci depre oparte al obraz
vazuiu cam cauta cu necaz
vrand sa ma infricoseze

Si de spre alta iar blajan
cu ochii frumosi da aduc lesan
vru mintea sami mustreze.

Sa sa armene aci drept joc
sabie incinga la mijloc
a tandra frumoasa.

Gie si imana un mazarac,
anba si incap, un coiuf pe plac.
Si intre ost asi sa iesa.

Atuncea stiu ca negrsit,
alt chip frumos impartasit
fiind cuvitejiia

Dumnezeoanca a Tina
1ndata isar inchind,
cu toata ostasiia.

Atto II scena VIII

Nella versione romena di lordache Slitineanu e in quella greca dell'anonimo traduttore

compare un’aria di Achille che non ¢ presente nell'originale.

Achille Achille

Zii sa fie odihnita [Tec v va Tapnyopn oM
Veseld, iar nu mahnita TOTE VO UMV OeEATIGON
Pentru mine cam purges. vav' TANPOQOPNUEVT.
Spunei ca far de zabava [Mog pevy' 0 Ayiddeng moTog
Iarasi cununat cu slava KO EMGTPEPEL O AVTOG

Va vedea pe Ahilefs. KapOg TOAVV O PEVEL
Numai dragoste curatd Moévov aydmny kobopdv
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catre mine asta fata
aiba dupa cum gandescu;

Si sa fie ca incrednita
cat ol fi nui cu putnita
alta inlume sa Tndragesc.

QAo mhvto otabepdy.
[Teg v g mpémel vy

Kt ag Eevpn g dev ayomm
GTOV KOG'0VTOV UTOP® VO T
Topa VTNV Lovaym.

Atto III scena I1

Nell'originale italiano quest’aria di Ulisse ¢ molto piu breve e non ¢ divisa in terzine,

come nella traduzione romena e greca.

Del terreno nel concavo seno

vasto incendio se bolle ristretto,

con it sdegno gran strada si fa.
Fugge allora: ma, intanto, che fugge,
crolla, abbatte, sovverte, distrugge,
piani, monti, foreste e citta.

Ulisse

Impamant la adincime
cand de foc fierbe multime
si sd umfla incitineia.

Fiind foarte stramtorata
si acolo asazata
ca Intro Temnita da fel.

Co repeziciune mare
afla drum de dasartare
ca sd iesa din alt loc.

Dar ce face ca sa iesa
si cu cat necaz sandeasa
este cunoscut de loc.

Munti cetati ca sa farame
umblatunci tot sa darame
si sd arz oricece oputea.

De ci sa cade fites care
o pornire vazand mare
Impotriva sa nun stea.

Ulisse

E1¢ ¢ yng to kotAdv otfog
otav Bpaln ewtide TAnbog
Kot €1G T0 PAO0G KaTOKE.

'QVToc 6TEVOYMPMUEVN
Kol €K QUOEWMG POAREVN
G €16 piov uAaKN.

Me oppnv ToAAG Praiov
Bpiokel otpdrav toTE VEQV
Y& va €uyn 6To ToPOV.

Mo Tt KGpeL Yid vo oym
Kol [e OGOV Bupodv eevyeL
TOVTO €lval QavePOV.

Bouvd moAteiag ddion
TOYEL TOTE VO YAAAOT).
Kot va xoy' 0,71 pmopei.

Kot Aowdv kaf'évag mpémet
KMo uotknv cav BAEmel
Vo, U1 TNV GTEVOY®PN.

3.2.3. Le note
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Le note della traduzione di Iordache Sldtineanu corrispondono perfettamente alle note

dell'edizione di Vienna.

3.2.4. Elementi linguistici

Nella traduzione di Iordache Sldtineanu vi sono elementi linguistici discordanti rispetto

alla versione italiana che 1'accomunano alla traduzione greca.

Atto I'scenal
Il primo coro dell'opera presenta una continua invocazione a Bacco in forma di canone
nelle strofe seconda, quinta, settima e nona sia in Slatineanu che nel testo greco. Pur

essendoci il coro anche nell'opera originale italiana, non ¢ cosi rigidamente strutturato.

Tutto il coro

Ah! di tue lodi al suono,
padre Lieo, discendi

ah! le nostr'alme accendi
del sacro tuo furor

Parte del coro

O fonte de' diletti,

o dolce oblio de' mali,
per te d'esser mortali
noi ci scordiam talor.

Tutto il coro
Ah! le nostr'alme accendi
del sacro tuo furor.

Parte del coro

Per te , se in fredde vene
pigro ristagna e langue,
bolle di nuovo il sangue
d'insolito calor.

Tutto il coro
Ah! le nostr'alme accendi
del sacro tuo furor.

Parte del coro

Chi te raccoglie in seno
esser non puo fallace:
fai diventar verace
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un labbro mentitor.

Tutto il coro
Ah! le nostr'alme accendi
del sacro tuo furor.

Parte del coro

Tu dai coraggio al vile,
rasciughi al mesto i pianti,
discacci dagli amanti
I'incomodo rossor.

Tutto il coro

O fonte dei diletti,

o dolce oblio dei mali,
accendi 1 nostri petti
del sacro tuo furor.

Toata Hora

fnspre zgomotul ce scoate
Darurile tale toate

Te scoboara c-au sosit.

Bahe azi sa straluceasca
si intre noi sd sa iuteasca
al tau libov cel sfintit.

O parte a Horii

Esti izvor de desfatare
dulce trudelor ouitare
pentru tine muritoriu

Cum ca sunt numi este minte
Fie si care in veac te simte
De viata datatoriu.

Toata Hora

Bahe azi sa straluceasca
si intre noi sd sa iuteasca
al tau libov cel sfintit.

O parte a Horii

De insoraci vrodata
sangele, prin vin Tndata
noi la tine indraznim.

lara tu ai mestesugire
il fierbinti si si vine in fire
sl asa ne izbavim.

Xopog

Eig Tov kpOTOV TOV 0ppTOV,
ApeTdV GOV Kot Yopitev
[TA16 koTéPo Ko eV Kopog

Baiye onuepov vo Ay,
oTaic Kapdlaig pag va ovéym
Epwg 6ov o0 1epoc.

Mépog Tov Xopov

H myn tov ndovaov pog,
YAVKLO A0 TV OEVOV HoG,
L Adyov Gov Bvntodg

To g eipeba Eeyvolpev,
M oovia TMd Oappoduev
N {on Tog NV avTos.

‘O)Log 0 yopoig

Baiye onuepov vo Aapym,
oTaic Kapdlaig pag va avéym
Epwg 6ov 0 1epog

Mépog Tov }opov

Av xoppiov popayv Kpuwon,
€16 Taig PAEPoug Ko Taydon,
KO TO OpLOL oG oTo

Tot'ec?¥ 10 KAPVELG TAALY,
WEAANY O€punv T peyaAnv
Ko pog eatvetan (eoto.
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Toata Hora

Bahe azi sa straluceasca
si intre noi sd sa iuteasca
al tau libov cel sfintit.

O parte a Horii

Cine intransul te va pune
gura lui nu poate spune
nici decum cuvant gresit.

Tieti dau toti adevarul
aibd inima ca fierul
dreptul spun toti ne gresit.

Toata Hora

Bahe azi sa straliceasca
si intre noi sd sa iuteasca
al tau libov cel sfintit.

O parte a Horii

Tu in bucurie mare
intristarii faci schimbare
toti pe tine te slavesc.

Celor slavi tu dai putere
si rusinea faci de piere
dintre ceia ce iubesc.

Toata Hora.

Esti izvor de desfatare
dulce trudelor ouitare
intru noi sa sa iuteasca.

Far de veste sa auzi despre mare, oun glas
de trdmbita, tace norodul, sa tae jocul,

si raman toti in mirare ouitandu-sa

spre mare ingrijati.

‘O)Log 0 yopoig

Baiye onuepov vo Ay,
oTaic Kapdlaig pag va avéym
Epwg 6ov 0 1epog

Mépog Tov }opov

Omnotog péca tov o€ Padet,
Om'To oTOUO TOL OeV Pyalet.
[Toté AOyov cparepdv:

T YELO KAVELS VO WEYN,
™V aAndsioy va Aéyn
KL £VaL GTOO. LLOPOV.

‘O)Log 0 yopoig

Baiye onuepov vo Ay,
oTaic Kapdlaig pag va ovéym
Epwg 6ov 0 1epog

Mépog Tov }opov

Ecb Ay petafdirerc,
€1G Pabuov yapdc peydinc,
KoL KOVEVOL OEV ALTIELS;

Toamevoig Tovg avdpLdVeLs,
KL 07T’ TOVG EPOGTAC ONKOVELS,
Kd0e €ld0g evrponng [..]

Atto I scena I

Laddove l'originale italiano riporta la parola deluso, la versione romena presenta il

termine insalat con il significato di ingannato; la versione greca presenta la parola

amatnuévog con il medesimo significato.

Deidamia

Ah! taci: alcuno
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potrebbe udirti: e, se scoperto sei,
sono perduta, ti perdo. E che direbbe
il genitor deluso? [...]

Deidamia

Taci pentru Dumnezeu

sd nu te auza cinevas, ca de te-or dovedi, sunt
perita, si te-pierzu, ce o sa zica atunci insalatul
tata mieu? [...]

Deidamia

Ay, olOTO Vo U G€ OKOVOT| KavEVAS, Kol OEAEL
eovepmOng kol yavopal, kot og yove. Ti B&Ae
einel 16te 0 amaTnpévog matépoag pov? [...]

Atto I scena XII

Nell'originale italiano Arcade fa riferimento all'ingegno di Ulisse e alle numerose qualita

del re di Itaca. Nella versione romena e in quella greca vi sono digressioni e riferimenti al

mondo naturale: vengono menzionati la pio

ggia, il sole, l'arcobaleno e il cielo sia nella

traduzione in romeno (ploa, soarele, curcuveu, ceriu...) che in quella in greco (Bpéyn, niiog,

Ipig, ovpavoi...).

Arcade

Chi puo d'Ulisse al pari

tutto veder? Cio che per altri € oscuro
chiaro ¢ per lui. No, la natura o l'arte
I'egual mai non formo. Dov'e chi sappia,
com'ei, mostrar tutti gli affetti in volto
senz'averli nel cor? Chi, fra gli accenti
facili, ubbidienti

I'anime incatenar? Chi ad ogni istante
cambiar genio, tenor, lingua e sembiante?
Io no'l conosco ancor. D'Ulisse al fianco
ogni giorno mi trovo,

e ogni giorno al mio sguardo Ulisse ¢ nuovo.

Arcade

Tot ast fel dan pestritare
dupa ploae stiu ca are
(cand e soarele ivit).

Curcuveu ce sa arata
Si da fete tot do data
Vedem ceriu zugravit.

Si deosevire nare

Arcade

Tétowov mowiMay €xet,
KaAokaipt 6tav Bpéym
K1 énerta nArog govn

Kot n eawvopévn ‘Ipie,
[Tov ypoudtwv 101e TANPELS
['{vovtot o1 ovpavoi.

Kot and 1o mepiotépt,
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da poruma, cand spre soare
sd intampla azvura.

Caci fiind Intdiu cu fata
trupul tot atunci sa invata
multe fete a fura.

[Tovteddg dev dlapépet,
[Tov ctov Aoy Otav TeTd,

Qvtag Tpoto P'Evo YpOLULaL.
Tote 6Aov TOL T0 COUA
[T'gpvel ypoOUOT' APTKETA.

Atto I scena XIII

Nell'originale italiano 1’aria che Licomede rivolge alla figlia ¢ piuttosto breve, mentre

nelle traduzioni sia romena che greca diventa piu lungo e articolato. Nella prima strofa in

versi in entrambe le versioni viene usato lo stesso appellativo per Deidamia, ovvero

Deidamii fata mea e Kopn pov Acidouia.

Licomede

Tu arrossisci! 1l tuo rossore intendo.

Intendo il tuo rossor;
«Amo» vorresti dir;
ma in faccia al genitor
parlar non vuoi.

I1 farti pitu soffrir sarebbe crudelta;

restino in liberta
gli affetti tuoi.

Licomede
Tiet rusiie, si pricina
rusinii am nteleso.

Pricina detiene rusine
este caci mavezi pe mine
Deidamii fata mea.

Si deceda indrasieala
cal iubesti fac socoteala
nai sa spun inaintea mea.

Vazu ca doi sadea inti pasa
inima nu ma mai lasa,
sa te supar ca-i pacat.

Ci dar fa ceia ce ti place
slovoda sa fii in pace
si eu ieta cam plecat.

Licomede
Evipenéoat, ekatdiafo v aitiav g €VIpoOmNg
oOov.

H attia gtvon pua,
Koépn pov Aswdapio
Tng dwkng cov evrponng.

Me 10 va. [t €y® UmTpocTd Gov,
Ntpéneoal e T0 GOGTA GOV
[1®dg Tov ayoamds va g

O0B¢ev 10 va o€ mePalm
[TepiocotepOV KorTdl®,
[Mog e Kapopo okANpo.

Kot Aowmdv pnv evoyreioat,
[TA16 eAev0epn ag eloat,
Kot eyod avayopo.
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Atto I scena XIV e atto Il scena VII (VI nelle traduzioni)

L'appellativo bella ninfa pronunciato da Teagene ¢ reso con la parola coconita in
romeno e koxava in greco, termine di origine bizantina. Allo stesso modo, quando nel testo
originale italiano si trova la parola damigelle, Slatineanu la traduce con coconi, coconite,

corrispondenti al greco koxovoi, kokxovit{ag.

Teagene

Ascolta: 1o voglio,

bella ninfa, ubbidirti; e per mercede

bramo sol de' tuoi sdegni

l'origine saper... Di'... Ma... Sospiri!

Mi guardi! Ti confondi!

Quel cambiamento ¢ tuo? Parla! Rispondi...
(I14)

Gran sala illuminata in tempo di notte, corrispondente a diversi appartamenti, parimente illuminati.
Tavola nel mezzo, credenze all'intorno: logge nell'alto, ripiene di Musici e Spettatori. Licomede,
Teagene, Ulisse e Deidamia, seduti in mensa; Arcade in piedi accanto ad Ulisse; Achille in piedi
accanto a Deidamia; e per tutto, cavalieri, damigelle e paggi (II 7).

114 114

Teagene Teagene

Ascultama Coconita eu voiu 'Akovcé pe Kok@va pov, eyd 06Ao vo kdpm tov
sati fac voia, insa drept replatire voiu sa Adyov cov. At avtopoiprv opmg BéAm va pdbo
aflu pricina manii dubitale, spunem... mv owiav topyng ocov. Ewég pe... Ma...
dar,... oftasi... dicem cauti cu atdta mirare? De| avaotevaleic... Awati pe otoydlecar;, pe tdéonv
ce te turburi ce schimbare aropiav? Awd moiav outiav  ovyyilecon? Tu
en asta? Vorbeste, respunde? petafoAn eivan avt? AdAncal, amokpicov L.

IT 6 (I 7 nell'originale italiano) IT 6 (I 7 nell'originale italiano)

Sald mare Tnuminata cu multimi de YaAlo peydAn me@otiovuévn Sl vuytds, Ko
lumini pa noapte, si razpunsandu cu alte OVTOTTOKPIVOUEVT] e O10popa. GAAD LEPT EmioNG
felurimi de locuri asemenea luminate, masa nepotiovpéva. Tpamelo € v péomv, Kot
imijloc; si Tmprejur locuri de osebite o TPyOpw  pépn  Sdpopa dwpiopuéva. Ol va
randuite pentru asezatu celor trdbuincioase amofétouv ta avaykaio g tpanelng: kabiouatol
a le mesii, laviti Tnalte pline de cantaresti, si VYNAQ yepdto amd LOLOKOLS Kot BeaTdC.
proibitori. Awopnong, Osayévng, Odvoceng kot Agiddpua,
Licomid, Teagheni, Odisef si Deidamidi sazand xabrjpevor €1g tov tpamelov, Apkadng ophog €ig
la masa. 10 TAdyL 10 Odvocéws. Ayxidhevg opBog €i1g to
Arcadi impicioare langd Odisef, Abhilefs mAdyt g Agiddauoc, kot Tpryvpo €1¢ kdbe péPog|
impicioare langd Deidamidi, §i Tmprejur véog, KOKOvOlL, KOKOVITLOS, APKOVIOTOVANLG KOl
pretutindinea tineri coconi. coconite VANPETOL.
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si cei ce poslusasc.

Atto II scena I

Nell'opera originale Ulisse, proponendosi di cercare Achille in vesti femminili, usa il
termine ninfe, mentre sia nella traduzione romena che in quella greca si trova un piu
semplice fanciulle, rispettivamente fete e kopit{io.

Ulisse

Fra mille ninfe e mille
per distinguere Achille.

Ulisse Ulisse
Pentru ca sa deosivescu pe Al va Eegyoplon tov Aytdiéa péca amd il
Ahilefs dintro mie de fete. kopitlia.

Atto II scena I1

Nell'originale italiano Ulisse, mentre sta descrivendo le statue della reggia di re
Licomede, chiama Ercole con il nome che aveva prima di essere consacrato ad Era, ovvero
Alcide. Sia I’anonimo greco che lordache Slatineanu riportano invece il nome nella sua

versione greca, [raklis.
Ulisse

Di questo albergo in vero

ogni arredo ¢ real.

Gli sculti marmi

sembran pieni di vita. Eccon Alcide

che l'idra abbatte. Ah! Gli si vede in volto
lo spirito guerrier. L'anima eccelsa

gli ha industre maestro in fronte accolta.

Ulisse Ulisse

Adevarat toate podoabele acestun lacas sunt]
Imparitesti ale murmuri sdpate cum si aratd pare
ca sunt vii; iaca

Iraclis, ounde omoara pa Idra, ah cum savede pe
obrazul lui Duhul ostasascu, cu

catd indamiare de savarontu mester eu tiparit
inobrazul lui sufletu cel viteaz.

AnBvd kaBe otoMopdg avTig T'KaToKioG Etvar
Bactukoc ekeiva ta YALATA HAPUOPO TG
eaivovtar ®wodv va  givar  (ovtova. No o
Hpoxig omod Bavatdver v "Yopoav: oy mmg
QOiveTOl €1 TO TPOCHONOV TOV TO TOAEUIKOV,
nmvevopa! Me toony emmndeldTTo. 0 TEAELOG
TEXVITNG TNV OVIVTOGEV €1C TO UETMTOV TOV TNV
yevvaiov yoynv.
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Atto II scena VII (scena VI nelle traduzioni)
L'originale italiano bell'idol mio viene sostituito sia da Slatineanu che dall’anonimo

greco con il termine anima (rispettivamente in romeno sufletul meu e in greco woyit{o 1ov).

Achille
Non ti sdegnar, bell'idol mio: perdono!

Achille Achille
Iartama sufletelul mieu Mnv Bopmvelg yoyitlo pov, covydpnte pe.
nu mi te necaji.

Atto III scena I
Nel testo italiano ¢ presente la parola navi, ma il testo romeno riporta il termine
corabiile e quello greco kapafia’®

Achille

Sono queste, Ulisse,
le navi tue?

Achille Achille
Astea Tnti sunt Odisef Avtd etvar Odvoed Ta kepapia cov?
corabiile?

In definitiva dall'analisi delle traduzioni si evince che il testo romeno ¢ in gran parte
debitore di quello greco; buona parte della versione di Iordache Sldtineanu ¢ in prosa e sia
per queste, ma anche e soprattutto per le parti in poesia, si rifa all’intermediario greco. A
causa della mancanza del linguaggio adeguato per la creazione di un'opera poetica
ragguardevole, lordache Slatineanu dovette far fronte a notevoli difficolta per rendere il
senso della lirica metastasiana; spesso dovette quindi “appoggiarsi” alla struttura e al lessico
di una traduzione in una lingua che aveva un passato letterario piu solido del romeno,

appunto il greco.

% Termine entrato nella lingua greca, assieme a gran parte del lessico di navigazione, durante il periodo di
dominazione veneziana delle isole ionie.
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APPENDICE: CRITERI DI TRASCRIZIONE

Il testo tradito e conservato in un'edizione a stampa del 1797 realizzata a Sibiu presso la
tipografia di Martin Hohmaister. Il testimone ¢ attualmente conservato presso la Biblioteca
Academiei Roméne.

Il volume ¢ composto da novantasei pagine precedute da otto di introduzione. L'alfabeto
utilizzato ¢ 1l cosiddetto “alfabeto di transizione”, una variante semplificata dell’alfabeto
cirillico. Tale forma era usata nei Principati Danubiani tra la fine del Settecento e la prima
meta dell’ Ottocento, periodo storico immediatamente precedente all’introduzione ufficiale
dell’alfabeto latino per la lingua romena.>’

Per quanto concerne la traslitterazione indichiamo nella tabella qui sotto 1 criteri
adottati.>®

Cirillico Latino Fonema

Aa A /a/
b s B /b/
B \" v/
I'r g, gh g/
O n D /d/
€e E e/
K x J /3/
S's S /s/
33 Z /z/
U n I /il
it I /il

Ii I /il
K« c, ch /k/
JIn L N/
M M M /m/
Hu n /n/
Oo 0 /ol
Mo p Ip/

57 Per I’alfabeto di transizione e la storia della grafia romena si vedano almeno lo storico Ionagcu 1894 ¢
I’articolo di Fischer 1962 dedicato alla trascrizione di testi romeni ottocenteschi.

38 Cfr. anche Niculescu-Dimitrescu 1970, pp. LIII-IV.
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Pp r It/
Cc S /s/
Tt t It/
8,8 u u/
(ON) f i
X x h /h/
Ow 0 /ol
T st [t/
Il o t Its/
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Ahilefs la Schiro

Fapta lui Chir Metastasie
Chesaricescului poetic.
Acum intaiu talmacita depe
Grecie de catra dumnealui
Iordache Slatineai,
Vel. Paharnic.

In Bucarestii Parii Rumunesti la 1. 1797
Pra

La sfarsit c-au adaugat istoria lui
Sofronim greca Ioao

Sau tiparit in Sibiiu in tipografiia lui Martin Hohmaister, cu priv. Impertest. Criest.
Mariri.
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Obrazile comedii

Licomid imparatul Schirii

Abhilefs Tnhane fameesti numit

Pira, si ibovnicul Deidamii

Deidamiia fiica lui Licomid, si ibovnica lui Ahilefs
Odisef solul Elinesc

Teagheni Domiul Halchidi Logodnicul Deidamii

Nearh paznicul lui Ahilefs

Arcadie credniciosul lui Odisef

Hora celor ce prazniuescu sarbatoarea Dumnezeului Bah

Hora cantaretilor
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Ahilefs la Schiro

Fapta 1

Perdeaua 1

Un oltariu mandru harazit la Dumnezeu Bah, in care oltariu sa scoboarad pe doua scari foarte mari,
oltariu este incungiurat de bolte mari de amandoua partile, care bolte inchipuesc o campie lunga.
Intre despartirile stalpilor boltii. Despre o parte si vede dumbrava, ce este hiraziti la Dumnezei, si
despre alta, marea schiarii, campiia este plind de ceia ce praznuesc sarbatoarea Dumnezeului Bah.
Deidamiia si Ahilefs in hainile ceale ameesti sa vad ca sa scoboara din oltariu,si umbla incet, avand
inainte si inapoi alaiu de feciori si feate de Boeri cu curati.

Hora

Inspre zgomotul ce scoate
Darurile tale toate

Te scoboara c-au sosit.
“Bahe azi sa straluceasca
si intre noi sa sa iuteasca
al tau libov cel sfintit.

O parte a Horii
Esti izvor de desfatare
dulce trudelor ouitare
pentru tine muritoriu

Cum ca sunt numi este minte
Fie si care in veac te simte
De vidta datatoriu.
Toata Hora
Bahe azi sa straluceasca
si intre noi sda sa iuteasca
al tau libov cel sfintit.

O parte a Horii
De insoraci vrodata
sangele, prin vin indata
noi la tine indraznim.

lara tu ai mestesugire
il fierbinti si si vine in fire
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si asa ne izbavim.

Bahe azi sa straluceasca
si intre noi sda sa iuteasca
al tau libov cel sfintit.

Cine intransul te va pune
gura lui nu poate spune
nici decum cuvdnt gregit.

Tieti dau toti adevarul
aiba inima ca fierul
dreptul spun toti ne gresit.

Bahe azi sa straliceasca
si Intre noi sa sd iuteasca
al tau libov cel sfintit.

Tu in bucurie mare
intristarii faci schimbare
tofi pe tine te slavesc.

Celor slavi tu dai putere
si ruginea faci de piere
dintre ceia ce iubesc.

Esti izvor de desfatare

dulce trudelor uitare

intru noi sa sa iuteascd.

Far de veste sa auzi despre mare, un glas
de trambita, tace norodul, sa tae jocul,

si ramdn tofi in mirare uitdndu-sa

spre mare ingrijafi.

Deidamiia: Auzit-ai®®

59
Catra Ahilefs.

Toata Hora

O parte a Horii

Toata Hora

O parte a Horii

Toata Hora
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Ahilefs: Auzi.

Deidamiia: Care obraznic este ala de-au indraznit a zaticni taina capistii noastre cei sfinte cu ast feli
de uete far de o randuiala.

Ahilefs: Bine am zis eu, tot de spre mare bine ast glas infricosat. Dar nu ma pociu priceape, ce sa
fie pricina... Ah domnita mea, acuma precepui vezi aledoaua cordbii aicea vin.

Deidamiia: Ah, Doamne.

Ahilefs: Ce ti frica, sint departe pana acuma.®®

Deidamiia: Sa futim.

Ahilefs: De ce?

Deidamiia: Nu stii ca marea este plina de cursari, si fac raotatile lumii, talharii nu fusara ei de
Hripire, bietele feate ale Imparatului. Argus, si ai Tirii, stii prea bine focul si nedreptatea ce sa in

tampla mai da unazi la Sparti, in fi auzit de elini ca fac spume de necaz, dar in zadar, cerand nevasta
cea necredicioasd de la troaditu, care au furat-o, dar ce folos cine stie poate san corabiile astea... Oh

pentru numele lui Dumnezeu vino cu mine.

Ahilefs: Ce ti pasa sufletul mieu, Ahilefs este cu tine.

Deidamiia: Taci.

Abhilefs: Dar cand 1ti spui ca-i cu tine Ahilefs.

Deidamiia: Taci pentru Dumnezeu®' si nu te auza cinevas, ca de te-or dovedi, sunt perita, si te-
pierzu, ce o sa zica atunci ingdlatul tatd mieu? $tii ca sa bucurd, gandind ca esi fata, si ai pare bine,

% S3 vad dedeparte doaua corabii, s audd de doilea rand, un glas de tramvitd, si indata fug toti, afard din Ahilefs, si
din Deidamiia.

61 Uitdndu-sa inprejur.
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de pietesugul nostru, dar oare ce-ar face decumvas (gandand numai Tnvine lesin) sar Tntampla sa
priceapa, ca eu pe Ahilefs iubesc, iar nu pe Pira.

Ahilefs: Iartdma ai mare dreptate.

Perdeaua 2

Nearh cu cei desus

Nearh: (Iaca ibovnici: ©%) Tot asa ini s3 ma faceti ca tremur pentru voi’ vam spus de o mie de ori, cd
va baga oameni deseama, ce osa fie asta, ca voi de vadeosebiti tot deauna, adunari, oamenii nus
orbi, mai vartos ca toti vorbesc de boi, nu va auceti la impératul, alelalte toate au sosit demult la
polatu.

Abhilefs: Dula glasul ostisasc ceau esit din corabiile celea®® ca cestea ce bin cant inarmati cu arme
foarte Infricosate.

Deidamiia: Ah, flacari 1i ies din obraz, sa facem ce om face; doard delom departa.®*

Nearh: Si nuva mai deceti.

Ahilefs: Acusi viu domnitamea, acusi as vrea sa vaz ale corabii, sa traga

la liman.

Deidamiia: Ce? Si pociu eu si te las s ramai in ast feal de primejdii? Ah: (am pricepul) tu esti
vrednic s3 ma faci... Ca pe inima ta gindesti si pe amea®demult team cunoscut nedornicule.

Abhilefs: Ai deci nute necaji, caci numai o cautaturaci sdlbaticd pe mine ma oamoara.

Deidamiia: Ba minci brajmasule.

62 Intreusniesi.

63 Ahilefs avanausi ginaul aiurea nul aude.
64 fntrascuns catre Nearh.

65 Turburatd Deidami
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“Cum poci sa crez brajmasule, tu dori nu ai in tine,

“Si de cumva si acum tearati cu dragoste spre mine

“Da tu sati pierzi nu primesti a inimii odihna:

“Macar si lumea dar peri voesti afi inticna,

“Acum te ardti ca ma iubesti, dar este amdtire

“Reci peste oun ceas o an drept joc, a face parasire

“Farad nacazuri a iubi teai invaciat haine

“Si a daziubi paloc te intorci oricdna fo veni bine.%

Perdeaua3

Nearh si iareas Ahilef

Nearh: Astea au propele corabiilor impodobite curamuri demaslin®’, care sunt semne de pace, sa
veade dar ca sunt prietnesti corabii.

Abhilefs: Euntite Nearhe: %3cum auceaste intre arme in ostas mandru.

Nearh: Inti sade rau dute nuti sa cuvine tie, care dupd haine te ardtia fi atd, sa raman, sangur in ast
loc.

Abhilefs: Dar nu te stiu toti de tatim®ce lucru mare este deo sedea o fata 1anga tiata sau.

Nearh: Sa necajaste Deidamii.

66 Deidamii fute, Ahilefs alearga duld Deidamii, §i ajungédnd la perdea sd in toarce erea, si rdimane cu ochii spre corebii,
care atdta sd apropieserd, Incint sd cunoasa ostasi din corabii.

67Uitandu-s3 la liman.

% Atorcandusa fnapoi.

% Cu necaz.
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Abhilefs: Adevarat ai dreptate.””

Nearh: Ce anevoie lucru este de a alcunde cinevas pa Ahilefs.

Abhilefs: Ah: céci nu am si eu T capu meu’! 1l coiuf lucios, si a sabi in cinsa la mijlosul mieu...
Nearhe mie mi sau ourdt > ama vedea in aste haine proaste, si fameesti si mai mai. ..

Nearh: Ce zisesi, nu pentru Dumnezeu si nute socotesti sd uele ca acestea de leac nu sd cad la
dragostea ta.

Abhilefs: Asae... dar...

Nearh: Fugi deaici.

Ahilefs: Lasda ma incai oun minut sam razband ochi mii cu ale arme.

Nearh: (Ticalosul damine) bine, sazi dar cat tio fi voia, numai Deidamii sa stii cu toate acestea, sa
intalneste cu ibovnicul tau.

Ahilefs: Ce?

Nearh: Acusi sosi feciorul imparatului Halchidii, si Licomid are hotarére sil logodeasca astizi cu
fiesa.

Ahilefs: Ah, doamne.

Nearh. Adevearat ca Deidamii este robita tie, asta ostiu sat de cumva si ibovnicul tau va putea cu
mestesug so amageasca gasindo singura, cine stie, iati seama Ahilefs, socoteste te bine ala oia, si tu
ramai asa iacati spui’>.

70 Fuge par car fi infricosat. Si apoi gare ca mai nainte.
71" Uitdndu-si la ostagul ce era dea supra corabii.

72 S3 Intoarce cu hotdrare.

73 Fuge.
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Ahilefs: Am hripeasci comoara mea.

Ah Dar oare oune sa fie cel desuflet lapadat.

Careva ca sa fiu jalnic si insuspiiuri cu fundat

intdiu biiata mio rapuneo macar cine au randit

ca ma vaza de luminal afi astazi departit.

Eu de sunt in aste haine oun nimica pe pamdant.

Este a dragostii putere o ardt cu juramant.

Ahilefs ca sunt preavine o cunoscu, numa in doescu.

Cum si pieptul mieu im spune, nam sa ma primejduescu.

Perdeaua 4

Nearh, si apon Odisefs si Arcadie dii corabii

Nearh: (Singur) Ce cluava anevoe in deate Tetida in tot minutul cant cu inima Tngetata, $i mieteama
ca Ahilefs sau dovedit, adevarat amoru il infraneaza,dar do auzi vreo trambita, c-au do vedea un
ostas pe loc sa turbura, pe loc sa aprinde, si Incele a sa certa cu hamiele lui. Dar oare cand ar sti ca
far de dansul troada nu sa poate sfarama, si ca toata Elada sta inarmata sil cere atuncea cear face; sa
fereasca Dumnezeu sd nu sd intample sd vie cinevas sal caute pe aici, ... Eh caracul damine, nu
cumvas mie pareare, iaca Odisef: pentru ce pricind sa fi venit al aici; Ah! Nau venit el geaba pa aste
locuri ceoi sd fac; teama mie ca mo cunoaste, el au fost la polatele tatdlui Ahilefs, macar ca este si

vreme tracuta la mijloc, dar ce face a ceia, cu toate acestea ori cum ofi, eu oi sa taraduescu cd nu
sant acela’. O streine nu cuteza sa trece pana a nu spune cele esti, asa este pravila Imparatului
nostru.

Odisef: Supus sant Pravilii,eu sunt Odisef:

74 Facandusi ci nul cunoaste.
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Nearh: Odisef o nebirunte viteze, sa aibu iertdciune cauci team vorbit cu obrasnicie, iatd maduc sa
dau Imparatului asta vecela instiintare’.

Odisefs: Au nauzi, cluga lui Licomid esti.

Nearh: Vezi bine.

Odisef: Cum te chiama?

Nearh: Nearh.

Odisef: De unde esti nascut?

Nearh: Dala Corint.

Odisef: Si deceai fugit din tara ta, si an venit aici?

Nearh: Eu am venit, ... Oh doamne prea mantarziezi Boerule, si Imparatul nare destire pe cine au
adus cordbiile.

Odisef: Dute dar.

Nearh: (Pa seamne mau preceput cd ma fac).”¢

Perdeaua 5

Odisef si Arcadi

Odisef: Arcadi Dumnezeu ne este Intra jutor.

Arcadi: Dupa ciai cunoscut?

75 Vasi fuga.

76 Duandui seama cu de amdruntu.
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Odisef: Auzisal, vazusal; pa ala, o fi vreo catava vreme la mijloc, de cand lam vazut eu la palatul lui
Pilefs; , si acum insi ascunse demine patriia si numele lui, era turburat la cam de om de
intrebaciunile cel intrebam, poate ca mi sd pare mie Arcadi. Dar aicea sa veade ca este Ahilefs
ascuns 1n haine fameesti, aleargd Arcadie dula el, intrieba cerceteaza, cine este; cum au venit aici;
unde umbla, de au mai adus pa cinevas cu dansul, cea mai mica instiintare poate cd ne fie de mare

trebuinta ca sa stim ce o sa facem.

Arcadie: Iaca ma duc.

Odisef: Dar vezi sa nu dai cumvas vro pricind de banuiala ca cautam pe Ahilefs, auzitumai,

Arcadie: Nute teme Boerule fii odihinit”’.

Perdeaua 6

Odisef singuru

Tocmai acuma incepuiu Amadumiri, acuma vazi cad cea ce gonesc voi putea prinde, poate altua ca
isa pae pufin lucru asta intdlnire felicita, a vorba inganata, a fata schimbata dar lui Odisef in e
dastul.

“Un corabier cu minte
Si un focsor avand el camte

Pan tunarescul de foc.

“Ca si polul sa nemerasca
tot dauna la soroc:

Asa eu si calatoru

In tot ceasul docdnd doru

Uninn urme de picior.

77 Sa duce.
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Ca sa nusa amatasca
Si pa drum sa rataceasca
Frun colnic ludnd micsor.
Perdeaua 7
Licomid si Deidamiia
Licomid: Dar davreme ce nu lai vazut panacus, cum zici ca nu poate safi placa.

Deidamiia: Am auzit pe multi vorbind de Teagheni.

Licomid: Si vei sati alegi barbat cu ochii altora, o ce minte proasta porti. Dute dute si ma asteapta
in gradina Tmparateasca, si acolo viu si eu acusi cu logodnicul tau.

Deidamiia: Logodnicul mieu.

Licomid: Vezi bine, el au venit demult, si eu mai toate leam pus la o rinduiala’®.

Deidamiia: In cai... Ah... tdnculitd in cai ascultata sati spuio vorba.

Licomid: Ma asteapta Solul Elinesc: ascultdma cea ce te sfatuescu, §i sa nu mai zici nimica.

Deidamiia: Apoi dar numi poruncesti, ci ma sfatuesti.

Licomid: Tot dauna parentele cand sfatueste pa fiesa in porunceste asa sa stii.

“Tinerete farde minte, turbuurata din ceput.

Care inca omenirea ce o sd zicd nai stiut.

“Dintro gura da credinta devei auzi brun sfat

78 Futind.
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lul faci hazia, iul bati inseama tot tie frinca dai salat.

“Nu de osibesti vrodata stricaciunea din folos,
Nu stii caref foloseste, §i iar carei stricacios.
“Socotesti tiran pa cela cei pornit ate iubi

Si nedornic de voeste tot spre binet, a vorbi’®.

Perdeaua 8

Deidamiia si apoi Ahilefs

Deidamiia: Eu sa ma a rat necredincioasa catra lumina ochilor miei odata cu capu, mai bine o
moarte de cant o pune alt batrd mana pe®?. ..

Abhilefs: Am voe sa Intru la Deidamiia®! eu nu voiu si caz sild nimurui, cum singura esti; dar unde
inte logodnicul gandeam ca loiu gasi a ci, vorbinduti de dragoste.

Deidamiia: Ah... si leai aflat.

Ahilefs: Toate dear nu din gurat, mare semiu buna creadintat, de mine ne dornico sa te feresti, de
mine sa tdinuesti ast fer de taind amarata, de mine care pentru dragostea ta ma aflu astazi in aste
haine batjocorite... nedornico.

Deidamiia: Oh Doamne nu ma mai necdji sufletelul mieu panacus asa sam traesti, cam avut stire de
una ca asta, mai adineaurea veni tanca dem zice, ilemnitd am ramas Tngetat tot sangele Tmine.

Ahilefs: Dar ceai hotarat.

Deidamiia: Si primejdiia vietii mele caci fara tine nu po ciu trdi, si cu lacrami oi cerca, si cu
rugdciuni ca sa cunoscu gandul tatdnemieu, apoi do vrea sas scape pa fiesa, sditoarce cu milostivire,
iar deunde nu, nimic nu gandescu a folosi; Ahilefs au stdtut cel dintaiu, caream iubit, Ahilefs va fin
7 Fute.

80 Intru sines.
81

Cam ngluma si cu necaz.
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si cel dupa urma, ah sufletul mieu, de cumva si sunt ursita at fi vreodata necredincioasa mai bine
moartea sa ma ia.

Ahilefs: Oh gurintamea, oh ce vorbe dulci, si ce rasplatire inti poci face domnitamea.

Deidamiia: Iaca ce resplatiret ceiu, (de va fi in sa prin putintd) sati fe grija a nute dovedi.

Ahilefs: Si aste haine putineti par.

Deidamiia: Ce folos caci esti in aste haine, i apoi cautatura, si toate miscarile tale te arata, cine
esti? Umbletu intieste prea usor, cautdturati prea viteazi, i cea mai mica pricina este vreadnica
pricind a te nacajn, ce si Tncai nici necazu nuti este fameescu, ce mai mult dei vedea un coiuf, o
sulitd, c-au numai de numeri dei auzi pomenind, in data te salbatacezi, indata incep ati esi din ochi
flacari si scantei, piere atunci Pira si sa arata Ahilefs.

Ahilefs: Dar stii ca este prea anevoe, lucru deas schimba innevasi firea sa.

Deidamiia: Si de asai potrivi cinevag parintilor sai nu este lesne, si asa poci cu asta pricind, a priimi
pe Teagheni.

Ahilefs: Numai asta nu sa poate Stapana mea, si la cate mii, porunci, voiu fi urmatoriu.

Deidamiia: Acum imfagdduesi, dar pe urma.

Ahilefs: Va nu astddata, Tmvoiu Infrana necazul, noiu mai pomeni de arme, si deacum inainte de nu
mavoiu arata cu totu supus vrerilor tale, atunceati dau toata voia sd alergi n bracele ibovnicului
mieu.

“Juramant inti fac pe raza ochilor ce mau robit

si ma arde cu balaia focului caream iubit.

“Ca dacuma inainte hotardt noiu mai esi
din cubdantuti inviiatami, iartd ma noiu mai gregi.

Perdeaua 9
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Odisef si cei din sus sisi

Deidamiia: Taci nu-stiu cine bine.

Ahilefs: Cine esti tu®? dai Indraznit a intra cu atéta o braznicie, in a ste locuri ajunse? Ce cauti?
Vorbeste raspunde, c-au laca nu te bei ca-i.

Deidamiia: Pira.

Ahilefs: Ce salbatec obraz este asta?

Deidamiia: Dar fagiduiala®3.

Ahilefs: Adevarat®*.

Odisef: Nu cant astea Polatile lui Licomid.

Deidamiia: Nu.

Odisef: Ca un strein mam fost insalat®.

Deidamiia: Ascultama, ce cei dela impératul?

Odisef: El ar cere dela Imparatiia sa coribii, si ostas silinduse astringe ostiri pentru obsteasca
raspletire.

Ahilefs: Ferice de cela ce sa duce! [intrusines]

82 Vinindusi Tnsimtire.
8 Brand ca sa fuga.
84 Catrd Odisef cu mult Necaz.

85 Catrd Lihdefs pantrascunsu.
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Deidamiia:Tot obrazul i sau aprincu. [intrusines]

Odisef: Cu putere streind, astdzi sa descide o cale slavita si alearga la aciasta clujba pana si cei mai
prosti.

Ahilefs: Si Ahilefs ramane. [intrusines]

Deidamiia: Ce Vorbe primejdioase, [intrusines] la dela Imparatul o streine, pa ciil arum te poti
duce®® vino dupa mine?’.

Abhilefs: Spunem frate®® ounde sdnt sa mearga ca sa sa impreune corabiile Elinilor;

Deidamiia: Pira... dar®°.

Abhilefs: Iatdma viu cu mariiata, (ah Amoare tirane).°

Perdeaua 10

Odisef apoi Arcadie

Odisef: Ori ca pofta ce am, de al gisi mil zugraveste pan toate partile, sau ca ira este Ahilefs, Pilefs_
intineretele sale avea tot al chio, tiu minte ca acum, si afard din trasta, ale vorbe, acautatura... Cu
totae acestea iards Odisef nu tra bue sd dea crezdmant; poate sa ma isel, si chear el sa fie iards
trebue sa gasesc breme Indemana, si loc ca acela, de aputea vorbi cu dansul, rar sa intdmpla a
petrece pe drum cu fericire, unul care trece apele fara a nu cduta vadul, si asa feri de bolboace, a
putea nemeri cinevas la un semn mare, fie si mai cu zabava, numai seni sa fie fard indoaiala.

Arcadie: Odisef.

Odisef: Arcadi aici esti si tu?

86 Catrd Odisef.
87 Catra Ahilefs.
88 fntorcandusa inapoi.

89 Citra Ahilefs.
% Fuge.

69



Arcadie: Team vazut intrand si venii dupa tine.

Odisef: Spunem ceai putut afla?

Arcadie: Prea putintel stipane, numai atata, ca Nearh, acusi bine anul decéna au sosit aici, are nu
dansul o fata de neam, cdriia in arata Deidamii fata Imparatului mare dragoste.

Odisef: Cum o cheama?

Arcadie: Pira.

Odisef. Pira?

Arcadie: Si din pricina acestii fete, este Nearh unul din Boerii imparatesti.

Odisef: Si putin lucru este asta.

Arcadie: Si ce ne foloseste asta.

Odisef: Ah fratico, Tmputind vreme vom fi foarte dobanditi numai asculdma, si vei vedea.

Perdeaua 11

Nearh, si cel din sus

Nearh: Boeriule ce faci? Poftim ca Imparatul te asteapta.

Odisef: Pa ce arum sa apucam?

Nearh: Poftim paici.
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Odisef: Iaca viu fa inainte®! nu poci sati mai vorbescu®?.

Perdeaua 12

Arcadie singur

Cine poate cunoaste toate ca Odisef, cele ce sunt de altii nevazute de el sunt stiute, fereasca
Dumnezeu, nici mestesul, nicifirea nuiau mai facut alt protivnic, poate si altul ca dansul, sa arate
infata tot feliul de dragoste farde anu o avea in inimas, cine mai poate sa robeasca ca daisul inimile
cu atata Lenire, cine poate in tot minutul, sds scumbe gandul apucaturiule, limba si cautatura?
Nimic eu nul poci cunoaste pand acum in tot ceasul sant langa Odisef, si in tot ceasul Odisef misa
pare altul in ochii miei.

“Tot ast fel dan pestritare
dupa ploae stiu ca are

(cdnd e soarele ivit).

“Curcuveu ce sa arata
Si da fete tot do data

Vedem ceriu zugravit.

“Si deosevire nare
da poruma, cand spre soare

sa intampla azvura.
“Caci fiind intaiu cu fata

trupul tot atunci sa invaga

multe fete a fura.

Perdeaua 13

91 Catrd Nearh.

92 Catra Arcadi pe taiid si merge dupd Nearh.
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Aratare de veselie la palatul lui Licomiid, Ahilefs, si Deidamiia, si apoi Licomiid, si Teagheni.

Deidamiia: Ba Ahilefs nu ma increz fagaduelilor tale, putnitd nue deati tinea firea, catli vedea,
nemarginita ta iutime tregue sa te dovedeasca, ci deca ma iubestii, fugi.

Ahilefs: Lasama incai dolaturi sd nu vorbesc nimic, numai sa vaz pa ibovnecu mieu.

Deidamiia: Ah domane eti caut singur primejdiia...

Abhilefs: Asta au fost dar®? obraznicu; si apoi sal ingaduesc.

Deidamiia: Nu team spus iera teai necajit.

Ahilefs: Oaras ce din trun taiu, dar mai potolit, acuma nam indoiala.

Deidamiia: Tui sa Intri in vorba nadejde nue.

Abhilefs: Nu vorbescu incredinta®.

Deidamiia: Tubita mea finca, iecati barbatul, si iecati nevastai fatul mieu Teagheni.

Ahilefs: Acumi vreme dea suferi .

[intru sines]

Teagheni: Cine aude Domnita mea ceia ce laude povesteste pentru darurile tale, o socoteste drent
ciocoiaca, iar cine te vede o cunoaste ca-i pizmasa, pentru care eu robul dubitale int aduc aciasta
inima drept dar.

Abhilefs: (Oche neomenitul lui®).

9 Turburat.
94 Sa trage de parte.

% Uitandu-sa cu necaz la Teagheni merge spre daisii far a nu si vedea.
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DeidamiiA: Eu nu sunt vrednica de atitea laude, nu tregue pana intratita sa ma slavesti... Era ce
cauti fugi daci®.

Ahilefs: Nu vorbescu®’.

Deidamiia: Oh ticaloasa da mine! Ce frica e asta pa inima mea. [intru sines]

Teagheni: Ce fata este asta.

Licomiid: Este ibovnica dubitale.

Deidamiia: (Mam prapadit)

Abhilefs: ( Ah ma cunoaste)

Licomid: Pira este dragostea Deidamii, 1n toatd luma nu sau mai vazut tovarasite mai indragite.

Deidamiia: (Ingluma o zisa dar au nemerit).

Licomid: Ei Deidami cum ti sa pare acuma ast fel del varbat de isprava.

Deidamiia: Darurile Dumnealui Taina, le cunosc, si le laud... Numai...

Licomid: Tiet rusiie, si pricina rusinii am inteleso.

“Pricina detiene rusine

este cdci mavezi pe mine

Deidamii fata mea.

“Si deceda indrasieala

%  Vizand pa Ahilefs ca sd apropir de Teagheni.
97 Tagia si sd daparteaza.
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cal iubesti fac socoteala

nai sa spun inaintea mea.

“Vazu ca doi sadea inti pasa
inima nu ma mai lasa,

sd te supar ca-i pacat.

“Ci dar fa ceia ce {i place

slovoda sa fii in pace

si eu ieta cam plecat.

Perdeaua 14

Ahilefs, Deidamiia, si Teagheni

Deidamiia: (Ah caci nu sunt imbracat 1n alte haine). [intru sines]

Teaghieni: Acuma cuma ramasesem singuri Domnita mea, dam voe marog sa talcuescu flacari
acestii inimi, da, voe sa graecu.

Deidamiia: De Amor ma rog, numi pomeni... mi este cel mai mare vrajmas.

“Iuboi ca sa indrazieasca
vericine sam vorbeascu

de tatimi, si de dor.

“Cu gand ca sami arate
ce simte, §i ce pate

prin mine de Amor.

“Amoru misa pare

vrajmsul cel mai mare
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si nici decum macar

“Ivobnicul la mine
nusi poate gasi bine

im pare ca-i tahar.

In mine nici o data
Amoru no sa poata

Asa radacina.

“Tot sloboda im place
sa vietuescu in pace

nu voiu amd inchina.
“Si dear fi fost ca mine
toti oameni spre bine
cu sufletu pornit.
“Atuncea adreptate
floc de stramvatate

pe lume ar fi venit.?

Theaghenii: Ce vrazuiu azi... Ah doamne... Deidamiia sim vorbeasca aga derastit; ceam gresit
oare ce sa sa fie intamplat, e sd mergu dupa dansa.””

Abhilefs: Stai unde merg?'®

Teagheni: Pe Deidamiia ag vrea s-ajung.

% Fuge cu Ahilefs care sade la usa.
% Vasi ajungd pa Deidamiia.

100 Tinandul.
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Ahilefs: Nai voe.!0!

Teaghenii: Si cine ma poate opri?

Abhilefs: Eu.

Teagheni: Tu?

Abhilefs: Eu si sa stin cd nici o datd nu vorbescu geaba.!??

Teagheni: (Ce minte ciudata au aste fete din Schira, cu toate a cestea a sdlbateciune are oares ce
dem place) auzima spunem incai dace?

Abhilefs: Dastume tam spus, ajungarati.'?

Teagheni: Si te tac mintea coi sa ma temu numai de tine, gandesti ca tu singura esti dastoninca?

Abhilefs: Eu sunt dastoninca, si trebue sa tramuri.!0*

Teagheni: Indrizneala en ma nebuneste.'?

Deidamiia:(Ah mincinoscule nute mai saturi).!%

Abhilefs: (Ei vai de mine adevarat prea mam trecut).

Teagheni: Ascultaima Coconita eu voi sati fac voia, insa drept repldtire voi sa aflu pricina manii
dubitale, spunem... dar,... oftasi... dicem cauti cu atata mirare? De ce te turburi ce schimbare en
asta? Vorbeste, respunde?

101" Necajat.
102 Fuge incet.

103 Terdgi fuge incet.

104" Cu cautitura salbateca.

105 Singur.

106 Tn vreme ce Ahilefs sd intoarce ca sd fugd, itdlneste la perdea pe Deidamia, care necdjat in zice cam mai insus sil

lasa.
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Respunsul indata teas fi dat, sas sti ce tisd cade. Dar mai facut sa amutescu amorul cema arde

Sa cuma ieras el suti tac vaz gura ca mio inchise.

“Ala de face pe fricosi afi fara indoiala
ruginea saso lepede sa anba indrazieala.
“Si intrul minut asuferi face (cu nedreptate)

o inima cei sloboda apatimi ne numarate.

Mam zapacit! Cat e de dragalase maniia la al, ah poate ca mai indragit si deaceia nu sufere sa umblu
dupa alta, dar sa sa degrada s iubeasca si sa teama, o fata sa verbeasca intralt chip, sa sa arate asa
de indrazieatd numa poci pricele, atata stiu cam place.

“Postici de c-au tamplat
prin stihuri, §i neau aratat

cd pot fi impreunate.

“Cele impotriba aci pa loc
tot intrun trup tot intrun loc!

Acum le dau dreptate.

“Caci depre oparte al obraz
vazuiu cam cautd cu necaz

vrand sa ma infricoseze

“Si de spre alta iar blajan
cu ochii frumogi da aduc lesan

vru mintea sami mustreze.

“Sa sa armene aci drept joc

sabie incinga la mijloc

a tanard frumoasa.
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“Gie §i imdna un mazarac,
anba si incap, un coiuf pe plac.

Si intre ost asi sa iesd.

“Atuncea stiu ca negrsit,
alt chip frumos impartasit

fiind cuvitejiia

“Dumnezeoanca a Tina
indata isar inchind,

cu toatd ostasiia.

Fapta 2

Perdeaua 1

Zidiri joscioare impodobite cu Idoli care inchipuescu biruintele lui Iracli

Odisef si Arcadi

Arcadi: Boeriule toate cum mai Invatat leam gatit, darurile sunt gata asa

aduce inaintea Imparatului, intre dansele am pus si armele ostdsesti, careleam curadit, si leam facut
sa luceasca pa ourmatorii dumitale iem povatunt, cum trabue

sa sa faca a Inchipul galagiia ostasasca, dar dupa aceastea toate ma rog cam talmacesti aciasta
porunca intunecata, acestea toate ce folosescu, si unde, si cand?

QOdisef: Pentru ca sa deosivescu pe Ahilefs dintro mie de fete.

Arcadi: Dar cum?

Odisef: Par cal vaz invartinduse ca un nevun in prejurul a iun coiuuf lucios, si alui patos ma dru,
dar mai vartos cand o auzi sunetul armelor, si viteaza che marea trambitilor celor cu glas mare,
atuncea vei vedea il foc (care de nevoe este stramtorat) cao fiiara salbatica sa sa sloboaza, si sa
dovedeasca pe Ahilefs.
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Arcadi: Prea te amagesti.

Odisef: Eu stie ostasasca pornireadui Ahilefs, eu stiu ca din leagan sau invatat la arme, si stiu ca
inzadar vor sa ascunza ofire zgloviva ce este din nasterec-au fascut obiceiu, Cordbieru dupa ce sa
vede odata cu vaiu ce chiu scdpat din mare, si fara de frica odihnit pe bunbac sa jura ca nici decum
sd nu mai intre incorabie, dar iar cum va vedea linistea, lasd bunbacu, si alearga la mare.

Arcadi: Dar numai an atatea mijloace?

QOdisef: Ori ce alt mijloc singur este cu Indoiala, iar Tmperunat cu aciastea cercare, sa va face
incredintare, aceias cercare este Arcadi mai decredintd, cand firea prin miscarile sale respunde.

Arcadi: Dar decumvasi, cum zici so fi indragit cu Deidamiia, atunci de sosi dovedi nul putem lua.

Odisef: Intaiu cu mestesuguri ascunse sal silim asa deovedi si apon dupace so descoperi, atunci stiu
eu cum sa stapanescu, cel suflet care de nevoe cas fost ascunsu, atunceai voiu aprinde...

Arcadi: Asa e, dar nu vaz mijloc, si vremea indamana, ca sai voerbim atata este de pazit incat...

Odisef: Sai gasim vreme, iar denvlam nemeri, atuncea om face ce om face, atunci eu mavoiu
munci...

Arcadi: Taci Pira vine cheamo acusi.

Odisef: Laso sa vie de voia ei, eu ma fac cad ma ouiut aiurea, dar tu cu iscusniti bagdi de seama toate
miocarile lui.

Perdeaua 2

Ahilefs do parte si cei dinsus

Ahilefs: (Iaca voevod elinesc, ah cum as vrea sa vorvescu cu dansu, denu mear fi de Deidamii, dar
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nu cumba sa sa maniie, numai cdci ganii). [intru sines]

Odisef: (Ce face?)!7

Arcadi: (Te vede)!% Adevirat toate podoabele acestun licas sunt Imparitesti!® ale murmuri sipate
cum sa aratd pare ca sunt vii; iaca Iraclis, ounde omoara pa Idra, ah cum savede pe obrazul lui
Duhul ostasascu, cu catd indamiare de sdvarontu mester eu tipdrit inobrazul lui sufletu cel viteaz
(baga da seama de ma aude).!”

Arcadi: (Face mare ascultare).!!!

Odisef: Iaca ounde radica dela pamant pe Andeu ca sal arnve joc, aiceasi mestesugul au covarsit pa
sines, oh cant infierbinteazi oun isvod al vartutii, cand sa arata asa de viu, eu acusi as pohti sa fiu
Iraclis, oh viruntorule! Oh, slavite! Oh, ne infricosate biteze! Numele tau in veac va trai ori nu vor
zice asemenea si pentru.'?

Odisef: (Dar acum).'!3

Arcadi: (Acuma iet seama''* ce vazui, iaca tot acela de care sau spaimantat toatd Erimantiia
invaluit Tnhainele cele fameesti, si imbratile Iolii cale, ah aicea au gresit mesteru, nicidescum nar fi
trebuit sasi necinsteasca Condeiul sau cu ast fel de izvod nevrednic detenere de mnite, aicea Iraclis
e vrednic de jale numai este acela.

Ahilefs: (Adevarat, oh cat ma rusinai!)

Odisef: Arcadi cum tisa pare?!!3

Arcadi: Misa pare ca turbeaza.!!6

107 Intanii cétre Arcadi.

108 intanid catra Odisef.

109 Uitandus da Idoli.

110 Pe taind catrd Arcadi.

1" Pe taind citre Odisef.

12 Pntrusinesti.

13 Pe Tanid catrd Arcadi

114 Tntorcandu-sa de aj parte.
115 Pe Taina citrd Arcadi.

116 Pe Taina citra Odisef.
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Odisef: Sal punem dar Tméana.!!’

Arcadi: (Stapane... ie seama sd nume priceapa tot gandu nostru.''®

Odisef: Ah tocmai asupra biruinti imi face stinghereala.

Perdeaua 3

Licomid si cei mai sus zisi

Licomid: Piro, si eu pe tine te cautam, stai Odisef, vezi ca soarele acum apune, ci dar sa sa
cinsteascu masa mea cu oun sol atinta de mare.

Odisef: Porunca imparatii tale va fi mie pravila nebiruite Imparate.

Licomid: Corebiile, si armele careai venit cei, mane le vei gasi gata, si vei vedea cat team covarsit
cererea, §i cum cinstescu pa prieteni, si pa un sol, atata de vrednic.

Odisef: Generozu ' sufletu lui Licomiid va fi pururea asemenea ca dansu, delamine sa vor Instiiita
Domnii ahelor ce sau impreunat pentru stricaciunea necredincioasii frighii, cat prietesul an, si la
care nu este putind dovada corabiile, si armele, care bine voifi amn géta (vei vedea tu corabii, si

arme). [intru sines]

“Ajutorinta do afla Ector dela Frighiia,

ce Imparatiia ta imde desi cu toata stras niciia.

“Atuncea stiu ca negresit are sa ingalbeneasca.

Si tremurdnd infricogat pe loc sa incremeneasca.

“Mai multa spaima va lua, §i frica §i intristare,

“Decadnt de alte atoluri mari cu oaste inarmata.

117 Mergand inspre Ahilefs.
118 Oprindul.
119" Darnicu.
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Care el ada au gatit din vreme sa sa bata.

Perdeaua 4

Licomid, Ahilefs si apoi Nearh.

Licomid: Pira mea crezimi, cd 1 ta sa spaizura odihna inimi mele.

Ahilefs: Pentru ce?

Licomid: De vei si te ostenesti, sprefolosul mieu fericit, si odihnit un Imparat ce bine inti voeste.

Ahilefs: Si la aciasta eu ce poci face?

Licomid: Imi par ca Deidamii nun este cu voe a sa 1soti cu Teagheni.

Abhilefs: Si apoi.'?”

Licomid: Tu ai toata putearea asupra inimi ei.

Ahilefs: Cum? Siben de la mine.

Licomid: Asa sa o sfatuesti, acinsti alegerea ounun Parinte s o faci sd socoteascu bunatatile
barbatusdu, si sa o faci sa simtd dragoste catra el, pentru ca sal priimeascad dupa datoriia unin iubite

sotii.

Abhilefs: Aciasta am socotit eu dela boi Haine nevoiage.!?!

Licomid: Ce zici?

Ahilefs: Si ma cunosti pa mine mijloc destoninc, ah: Licomid; cum cunosti bine... fereasca

120 Tncele asa turbura.
121 Cu necaz insinesi.
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Dumnezeu... eu... cauta sd gasesi alt mijloc mai bun.

Licomid: Dace te turburi, nu cum va Teagheni 1nci pare barbat nevredinco de dragoste?

Abhilefs: (Oam prapadit eu pricep cd numai pociu suferi).

Licomid: Dar voiu sdmi spui cea depe urma, cu care altu mai bunu fiemea sar putea casatori?

Ahilefs: (Da stul am suferit) Imparate.!22

Nearh: Masa Impiriteasci este gata.

Licomid: Aidesti s mergem, auzit-ai Piro socoteala mea, tie ma incredintez, ah Piro, vezi dar de so
face odihna inimii mele, rod sudorilor tale.

“Fdo incan sati talmdceasca
cum gandeste sa traiasca!

Acatea far de obraz.

“Dragoste va ca sdi vie.
Dela mine cua manie

Si necaz peste necaz.

“Zii sa nu sa amageasca

care tata sunt frate suparat.
“Ori pa tatasau sa sculte
sau ca spaimi va lua multe

cu urgie da Imparat.

Perdeaua 5

122 Cu Deziadajduire.
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Ahilefs si Nearh.

Ahilefs: Num mai pomeni Nearhe de fereald, am hotarat dacum Tnainte, numai nadédjdui ca-i s ma
almagesti, aidesti.

Nearh: Unde?

Ahilefs: Sa schimbu aste care le portu, cum gandesti? Cu ast fel de nevredincie sa petrec eu toti anii
miei cei maibuni? Si cum atdta ne cinste poci eu suberi? Aci mea vaz o randuit asavarsi trefi
necuvincioase, si alte ori simtu gresalile mele afi pusate cu pilda altora, misau urant afi rusinat intot
ciasul, si intotu minutu.

Nearh: Ah taci pentru Dumnezeu dastul am suferit sfaturile tale, ceale netrebnice, alte fel ma
sfatuia Dascalul mieu Tutanos, atuunci eu eram alt fel, vreadnic aram sa intrec vanturile la
alergatura, hiiara sa ucig: garle sa trec, iar acus... Ah! Cear sice Hiron, cand mar vedea la asta

stare; unde mama facut cu aste Haine intocman ca o muere slava, si fricoasa unde mas ascunde sa
nu ma vaza, si ceas raspunde? Decumvas mar intraza cu salbatica cautatura, Ahilefs ounde inti e
saviia, unde ti sunt armele? Ah ticaloase, alt cemi al scoalii mele nuceau ramas decat numai o
puteare de alauta, si aceaia ci nevredinca urmare.

Nearh: Ajunga nutmai stau Tmpotriva ca otdranrea inti este cu cale.

Ahilefs: Parati asta rusinata le nevire vredincad pentru mine?

Nearh: Banu ostiu si eu, vremea este ca sa te dastepti sd lepezi dupa tine aste haine fameesti, incare
esti invaluit, si sd aleargi aiurea, pentru ca sa sd cerce viteaza ta inimd, adevarate Deidamiia
pierzandu-sa nusi va mai afla odihna, si poate sa si moara de multa ntristare, cu toate acestea; nu
trebue sa te nstanjanesti pentru dansa, lasa sa moara pratile ta e, si biruncele pletesc oviiata ca
aceia.

Ahilefs: Sa moara? Ci dar tu nu crezi ca va putea avea atdta statornicie de a sa lipsi dd mine?

Nearh: Statornicie? Si cum poate sa aiba o fata frageta si ranitd de amor pierzandusi Incuti
dragostea ei, alinarea ei, si cea singura nadejdea ei?
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Ahilefs: (Ah, Doamne).

Nearh: Nustii cd den lipsi un minut de 1anga sa prapadeste, nare odihnad, intreaba pe fieste care, te
cere dela toti te cautd patutinri ea, §1 acum in est cias: cum gandesti cd sd afla, astampar numai are,
s teme in e frica...

Ahilefs: Audeti.

Nearh: Si esti gata sa fugi?

Ahilefs: Banu, sa ne intoarcem la dénsa.

“Cinei ala sa indrazneasca
sufletu sasi napusteasca

inecazuri rasturnat.

“Nici oheara din padure
iar nu poate sa sa indre

darfi leu inviersunat.

“Caci ast fel de pohta mare
carem pieptumi simf impare

si pardosul veiniat.

“Tot asemenea doreste
ca §i mine patimeste

fiind dragasti inchinat.'?

Nearh: Singur, oh ce lucru necrezut! Ce minunata minune a amorului, Ahilefs cand so necd a este
grozav: nici mestesugu foloseste, nici putere este dastoninca al invanzu, vrednic este atunci sa intre
infoc numai cu trupu, poate sd mearga singur, sa sd lupte cu o mie de vrajmasi, iar cand o gandi la

123 Fuge.
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Deidamiia indata sa fotoleste.

“Leit leu cand sa mandreste, si zbierdnd,
sa zbarcoleste

si tot spume da din el.

“Cand e lantu sa poi dodata
cu oun semnu de spaima indata

sa imblanteste ca oun miel.

“Si fireasca sa pornire
si salbatica intarire

atdt vaz aso unta.

“Incat mand caren strica
cu smerenie de frica

merge ingrab asaruta.’?*

Perdeaua 6

Sald mare Tnuminata cu multimi de lumini pa noapte, si razpunsandu cu alte felurimi de locuri
asemenea luminate, masa imijloc; si imprejur locuri de osebite o randuite pentru asezatu celor
trabuincioase a le mesii, laviti inalte pline de cantaresti, si proibitori. Licomid, Teagheni, Odisef si
Deidamidi sazand la masa. Arcadi impicioare 1anga Odisef, Ahilefs impicioare 1anga Deidamidi, §i
imprejur pretutindinea tineri Coconi. Coconite si cei ce poslusasc.

Hora

“Ducebat grij numai veniti, ducebat ganduri rele,

§i voi suspinuri pan pustiiu ascudevag cu e le.

“Ziua de astazi nici decum afi cu intristare

nutrebue, ci toti noiosi can zi de desfatare.

124 Fuge.
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“O dulce curatene §i o dragoste ounita,

Amoru azi aducane cu pacea a ticnita.

“Si asta fericita Zi sarbnido cu credinta

o bucuie dintra dan cu tot sufletu sa simga.

Licomid: Datine sa vem din vin décrit.

Deidamiia: Piro tu stii, amvrosiia'>> Dumnezelor (de nofi den ména ta) impare ca veau o trava.

Ahilefs: Bucuros, si nddajduescu dantratant supunerea mea sa pricepu deti este credincioasa inima
mea.

Teagheni: (Ce poate fi atita dragoste?)!2¢

Abhilefs: (Ce tiranie pricinueste Amoru)'?’

Licomid: Cand au socoteald sa sa ridice corabine dela numai Eladi.!?8

Odisef: Cand eu moiu intoarce.

Licomid. Si sant toate gata?

Odisef. Alt nimic nu lipseste fard numai ajutorinta Schirii.

Licomid. Ah! Dece lucru vrednic de pribeald ma lipsescu din pricina batraneti.

Odisef: (Ia sa nu lace sa treaca ast minut, care ne poate fi de folos, (intrusines)'?® vreadnic de

125 Aga sd chema mancare, si bautura Dumnezeilor elinesti.

126 Pribina pa Ahilefs, si pe Deidamida.
127" Mergénd sa e paharul.
128 Catre Odisef.

1290 slugd aduce pahar la Ahilefs ieres apucand paharul aude vorba ostesasca alui Odisef, si rimana uimit auzindul.
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Imparatiia ta o stragnice Imparate Inti este pofta, unde, alte dati sa vaza cinevas atdtea arme,

atdtea Voevozi, atatea ceate ostdsasti, corturi, corabii, cai, sulite steaguri, toatd Evropa acolo
aleargad, poci zice cd sau desartat, si Orasile, si padurile, toti tinerii prin silintd insusi parintilor lor

aleargd la arme ca herale salvatice, (Arcadi acum si ei seama.)!'?°

Deidamiia: (Piro).

Abhilefs: Ai dreptate. 13!

QOdisef: Cine simte Tmpieptul sdu boldirea cinstii, cine stie ce este pofta slabi acum nu sade, dabiia
raman fetele, si nevestele, si de sd va Intampla cunvas stanjaneala din vreo preamare trebuinta,
atanu sa necdjaste demult, ca cand lar fi urgisit toti Dumnezei.

Deidamiia: Ceai patint Piro?

Ahilefs: Tatama.!32

Deidamiia: (Mincinoscule)!3? astea toate nusanit semie de putina credintati;

Ahilefs: (Iartama sufletelul mieu nu mi te necaji).

Licomid: Sa mearga cinevas sa aduca lauta Pirii, Dei dami fata mea zii sa cante cu obicnuta ei
mestesugire, si sai auzim si glasu, pentru tine toate le face.

Deidamiia: Dema iubesti fa voia tata mieu.

Ahilefs: Devreme cevei sa sa faca (oh Amor Tiran).!34

Teagheni: (Atata dragoste nupoate incapea imnitea mea). [Intrusinesi]

130 Catre Arcadi.

131 'S4 desteaptd apuca paharu si umbla apoi sa Intoarce si iar sade.

132 S3 duce cu pahar la Deidamiia.

133 Pantra scuncu catrd Ahilefs luind paharul.

1340 slugd in aduce alduta, si altu in pune scaunil la o margine perdeli inspre masa.
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Odisef: Acuma este vreme, ai inteles?!3

Arcadi: Am inteles.!3¢

“Care inima vrodata
mai vdrtos §i sagetata

{i sa poate impotrien.

“Ori cei vrea facand pornire
poti Amoare cu lesiire

mdcar unde tei ivi.

“Mintea cea mai iscusita
inima cat de impietrita

de vei vreao osandi.

“lar sa Indupleca sa ali na
birunta {i sa inchina

si voeste asa trudi.

Hora
“Care inima vrodata
mai vdrtos §i sagetata

{i sa poate impotrivi.

“Ori cei vrea facdand pornire
poti Amoare cu lenire

macar unde tei ivi.

135 Pe taind catre Arcadi.

136 Pe taind citre Odisef, si fuge Ahilefs, cantd cu alduta si ing tocmeste Viersu ci aceste stihuri.
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Ahilefs
“Insusi Dumnezeu zina
iar din tine fu pricina

de ajunse zburator.

“Si cu viersu sa glasuiascu
gandul sau sasi talmaceasca

pre facut fiind vultor.

“Sa sa faca apoi si vita
intre turme napustita

si sa zbiere cu amar.

“Erasi tui dedesi pricind
si acii tu e §i de vina

inici tu singur ai aste dar.

Hora
“Care inima vrodata,
mai vdrtos §i sagetata

{i sa poate impotrivi.

“Si deva voi nestine
asd icoraosi cu tine

si sat fie urmator.

“Drept pedeapsa socoteste
inima caeo iubeste

si nui este intrajutori.

“Dara cu toate acestea ierd
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lanturi si ori cate fiiara

si pedepse ini vei da.
“Cu o multumita mare
nepricinuind cal doare
cauta ale rabda.
Hora
“Care inima vrodata,
mai vdrtos §i sagetata
i sa poate impotrivi.

Licomi:. Astea ce oameni sunt?!37

Odisef: Sunt slugi ale mele care cu zisa mea, aduc la picioarele lei Licomid aceste micsoare daruri
ce am aduc dela idachi. Fiind trebuin{a apazi si eu acea obiciunta datorie la cati sunt multamitori

pentru priimirea §i cautarea, ce le face, si de am indrazit peste o randuiald, ma rog sa anvu ertaciune.

Licomid: Darnica ta fire au scovarsit hotarele sale.

Ahilefs: Ah, caracul demine ce vizui?'3®

Licomid: Fatad mai vie de Porfire decat asta inca nu sau mai vapsit Latira.'3°

Teagheni: Inca nam mai vazut vase lucrate cu atata mestesugire.!40

Deidamiia: Adevarat nici la Indiile rasaritului nu sa afla pietre scampe asa luminose ca acestea.'*!

137 inceasul ce c-au aritat slugile lui Odisef aducénd darurile sta Ahilefs din cantat.

138 Vizand armele Intre daruri.

139 Vazand hainele.

140 Vazand vasele.

141" Vizand pietrine cele scumpe.

91



Abhilefs: Ce frumus te de arme, cine amai vazut mai bine de cat acestea?!#?

Deidamii: Piro, ce faci? Nu face zminteala stihurilor.

Abhilefs: (Ce Tiranie nesuferitd)!43

“Intre acestea si aude din launtr sunet mare de

arme, i glas de organe ostasasti tofi

sa scoala infricosati, numai Ahilefs

ramane acolo aunde sadea, salbatacit.”

Licomid: Ce halagie este asta.

Arcadie: Alearga Odisef mai curjid, alearga za potolesti obraznica pornire a oamenilor tai.!*

Odisef: (Ce sau intamplat?)!4

Arcadi: Batalie groaznica sau aprinsu Intre ei i Intre paznici Imparatesti, dar nu stie din ce pricina,
numai mie frica sa nusa igroaste treaba.

Deidamiia: Numalidsa domane, unde sima duc sdma ascunzu ticiloasa.!40

Teagheni: Stdi Domnita.

“Erads sa aude sunet de arme, Licomid
scotandusi sabiia alearga la galceava toti
fugu, Odisef sa da intro parte cu Arcadi,
pentru ca sa priveasca pe Ahilefs, cafiind

stapanit destrechea ostasasca sa scoald.

142 S3 scoald s3 vazd armele de aproape.

Sa ftoarce si sade.

144 Sau fricosat adeca.
145

143

Facandu-sa cd sau spaimantat.

146 Fuge infricosat.
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Perdeaua 7

Ahilefs si Odisef, cu Arcadi de oparte.

Abhilefs: Unde e ce auzi? A Inceput paru din cap amisa zburli, ochii misau Intunecat nuvazu, ce
flacéra e asta dema arde, ah numai pociu suferi, arme!#,

Odisef: (Iai seama).'*®

Ahilefs: Care arme? Asta alauta sai fie lui Ahilefs. Drept arma? Banu norocu Tmva gati altele, si mai
vredince la pamant!*’ orgai scarbos si de nimica astd mand, ce pand acum au fost ocarata,

mearga eras sa radice cinstitd greotatea pavazii'>° s lumineze fieru in astd mina: ah, acum
incepuiu!®! am veni 1n fir; ah, cdci nu vz acum Tmpotriva mea omie de cete o stagasti.

Odisef: Si altu cine poate sa fie Ahilefs dicint aesta.!>?

Ahilefs: Ah, pentru numele lui Dumnezeu Odisef ce zices?

Odisef: Suflet mare, neam de Dumnezei, nebirute Ahilfes lasama incan acusi sate imbratesez,
numai este vreme sa te feresti, sd stiu ca tu esti cinstea si nadejdea e Larii, frica si groaza a sin, di

ce sa stramtoresti puternicile porniri a viteazului tdu suflet? Sa cade sdle pui ifaptd, fiind vreadnici
de tine, o stiu: ovez ca te infranezi, vino cu mine eu tioi duce la birunite, si la izbande pa tine
asteaptd Elada toata Tnarmatd, vrajmasi ce sant la Achiia nu tremurd de alta, decat auzinduti de
nume, sd fugim, sa fugim.

Ahilefs: Dar viu?!33 Aratam unde vei... Dar...!5*

147 Alearga necdjat, apoi std ocotinduse cu Alduta Tmana.

148 Pe taini catre Arcadi.

149 Arunca Alauta §i merge catre armele ce sd adusese cu darurile lui Odisef.

150 Imbratisdnd pavaza.
151 Strangand sabiia cu ména.

152 S3 dovedeste.

153 Cu hotarare.

154 Sta.
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Odisef: Ce te instangeste?

Ahilefs: Dar Deidamidi...

Odisef: Deidamidi te va vedea intro vreme intorcandute incununat cu biruinifi si mai vrednic de
dragoste.

Ahilefs. Si asa.

Odisef: Si asa acum unde toata aumea sa aprinde de razboiu vei sa sezi aici ascunsu de toti sa
traesti farde treaba; ce vor zice cei dupa noi nascuti? Hotdrant ca or sa zica, Diomid au stapani
zidurile Dardanului, Idomenef au despuiat pe Ector, au dobandit armele si hainele sale, ai az au
rasturnat scaunul lui Priiam, iar Ahilefs ceau facut? Ahilefsu invaluit in haine fameesti nsi petrecea
viata ca Tngropata intre fetele Spirii, si cand ceialalti osteniia, el Dormia, ah sa nu dea Dumnezeu sa

sd adevereze aciasta? Dasteaptate, dasteaptate acus, indrepteazati gresala cea mare, numai ingadui
ate vedea cinevas 1n aste haine, dai sti ce lucru vrednic derans este agi ounn om al razboiului cu aste
podoabe, 1n astd pavazi o poti vedea, socotestete Ahilefs spunem!>> te cunosti pa sines.!°

Abhilefs: Ah rusinate'>” oh nevrednice avitejii haine... Cum va putui eu suferi pana acus? Aratam
Odisef sam pui armele, numa mai lasa sama pedepsescu inaste lanturi.

Odisef: Vino dupa mine (am biruit). '8

Perdeaua 8

Nearh si cei din sus

Nearh: Piro, Piro, unde alegi.

Abhilefs: Blestematule sa nuti mai erd altadata din gura ast nume rusinat!>® numi mai aduce aminte
rusinea mea... 0

155 n radica paviza.
156 Ardtandun paviza.
157 Rumpadusi hainele.

158 S3 duc.

159 ntorcandus obraz cu necaz.

160 Fugind.
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Nearh: Anauzi fugi? Dar Domnita ta?
Abhilefs: Sai spui.'®!
Odisef: Ahilefs... Ai deti.
Nearh: Ce poci sdi zicu?
Ahilefs: “Zii sa fie odihnita
Vesela, iar nu mahnita
Pentru mine cam purges.
“Spunei ca far de zabava
laragsi cununat cu slava

Va vedea pe Ahilefs.
“Numai dragoste curata
cdtre mine asta fata

aiba dupa cum gandescu;
“Si sa fie ca incrednita

cat oi fi nui cu putnita

alta inlume sa indragesc.

Perdeaua 9

Nearh si apoi Deidamiia

161" TntorcAndu-sa fnapoi.
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Nearh: O Doamne! Ce trasnet far de veste fu asta din tdi toate nadejdile, unde sa fugu si unde sama
ascunzu, da cumvas va fugi Ahilefs, si cinei ala care mava scapa din urgiia Tetidi? Atatea sudori
ticdlosul damine, atata megesugiri, atdta grija.

Deidamiia: Unde mie Nearhe comoara?

Nearh: Ah Domnita! Ahilefs numai este al tdui.

Deidamiia: Ce?

Nearh: Te lasa.

Deidamiia: De datei incolo, si tu cad mai mancat cu asta vorva, nu € un ceas ca numio tot zici.

Nearh: Ah macar sa dea Dumnezeu, sa esu iar eu mincinos, si acus dar nocrezu, Odisef, lau simtit
lau insalat, si lau zmucit.

Deidamia: Dar tu Nearhe 1l lasi sa fuga, si nutipasa nimic? Ah alearga ajungel, oh nenorocita
indemine osa piei. Ah! Oh! Ce rana veninata fuse asta ce faci? Nu te duci?

Nearh: M-aduc dar inzadar.!6?

Perdaua 10

Deidamiia apoi Teagheni

Deidamiia: Ahilefs sama lase, Ahilefs sima napusteasca oare asa sa fie? Si cum putu dusmanu
numai pin minte sei treacd una ca asta, si sa nu moara, asta in este fagdduiala credinti? Fagadulele
dragostii? Intra cest chip... Dar invreme ce ei mi sfirdmu cu atitea tingueli, al nelegiuit deschide
panze, ia sa mergu, e sa fac intot chipul doarad il voiu itoarce, la necazu miei cel de acusi numai
incape rusine,ie sa mergu eu si macar de nas avea nici o dobanda, incai sdma vaza intdiu murind Tn

bratei, si apoi fugd nelegiuitu.

162 Fuge.
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Teagheni: Domnita sufletu meiu.

Deidamiia: (Oh! Ce foc im veni ticdloiasa? Ce perzare.)'®

Teagheni: Eu as vrea sa priceo inima dumitale.

Deidamiia: Acum nu este vremea.!**

Teagheni: Dam raspunsul?'6

Deidamiia: Nu poci.

Teagheni: Numai unde minut.

Deidamiia: Ah Doamne!!60

Teagheni: Dar cu toate astea manie sa fii amea.

Deidamiia: Ci pentru numele lui Dumnezeu numi tot da ocol.

“Dar pana cand Tirane

ma suferi? Vezi Sarmane.

“Ca mac trai putere
cu nam, ci dai pice re

aicea voiu sa mori.

“Lu nu vezi la ce stare

la cata intristare.

163 Cu necaz.
164 Gato sa fuga.

165 Mergara dupa dansa.
166 Cu necaz.
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“Lu nu vezi la ce stare

la cata intristare.

“Ma aflu vai demine?
Pa lume sami va bine

Pa nimini nam cu dor.

“Pa cine vaz imare

ca-i hotu si talhar mare,

“Si sangele sasi verse
frica si atunci num iese

nici poiu sal prinmesc:

“Caci eu am pus iminte

ca de acum inainte.

“Sa numai dau credinta
chear insumi dae putinga,

ci tot sa mda ferescu.

Perdeaua 11

Teagheni singur

Teagheni: Dar ce lucruri ciudate sunt astea? Cine le poate talcui? Dece Daidamiia sami vorveasca
intrecestas chip, au nebunit, ori va sd ma faca sa inevunesc: unde ma aflu? Destestu sunt visezu? Ce
ratacire este asta?

“As vrea sa stiu ori den adinsu, sau chear drept suparare,

Vru mintii mele asa demult saduca turburare,
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“Vorbele ei ma pusera ntratita vunuiald

Incat si pentru sinemi chear a fi cu indoala.

“Cum lacrimile altora sa planga fac si altu

Si sa ohteze zdddrascu al altore ohtatu

“Si nevuniia alor lalti ca sa ma nevuneasca

0 vaz ca poate infaptd acum si mintea sam hrapeasca.

Starsitul fapti 2
Fapta 3

Perdeaua 1

Pridvoarile polatelor Imparitesti ce sunt asupra marii, cordbii putin departe de liman

Odisef si Ahilefs, Tnvracat cu cele ostasasti

Odisef: Acum te cunoscu Ahilefs, oh cum putura scunde hainele cele fameesti chipul tdu celmarete,
si asa ese si sarmele cel tanar inoi idusa la soare, si sa Intinde, si iar sd strange, Infi pare ca sa
mandreste pentru pielea cea ioao, careau imbracat.

Ahilefs: Asa este Odisef de la tine cunoscu asta facere dabine, acum mam nascut de al doilea, si
acum o cunoscu ca rasuflu, cu toate acestea tot mie teama ca nu sant slobodu asemenea ca si un rob
care dabiia au scapat dan lanturi, inaintea ochilor miei std, si panda acum umbra chinui tei vietii
meale Tm pare ca sunt oscalit de lanturi.

QOdisef: Si numai vie Arcadie?'¢’

Ahilefs: Astea inti sunt Odisef corabiile.

167 Uitdandu-sa tmprejur.
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Odisef: Astea, si nici cd vor merge cu mai putinticd mandrie pentru pobara lor, decdt aceias ce avea
corabiia lui Argus pentru asa povara toate atolurile ce avea dupa vremi, §i au atdtea viteji, si toate
comorile Crisulun le scovarsaste singur Ahilefsu.

Abhilefs: Si ce mai zadbovim?

Odisef: Oh! Corabieri apropietiva langa pamant (cu tot) acestea pa Arcadinul mai vaz venind.'%3

Ahilefs: Ah dace sa nu fie acesta campul vrajmasilor, acolo sava vedea cum ing rasplateste Ahilefs,
cinstitd sudoarea a acestui obraz, va sterge nevrednicile pete a numelui mieu, asta cabie va cureti

slabiciunea Aschirii, si atata lauda voi dovandi cu izebandele meale ceale noud, care nuva mai putea
cinevasi pomeni gresalele meale cele vechi.

Odisef: Oh, ce minte! Oh, ce vorbe! Oh, pocanita! Oh, infierbinteala vrednica pentru Ahilefs, si
pana intratata cauta sa insale numea si naddjduia ca vor ascunde un furtisat asa de mare in Schira,

intru ostrov atant de stramtorat o prea nedreapta, prea fricoasd muma, si nute socoteai mau nainte ca
da ascunde atant focori ce mestesug este Tnzadar, ori ce fereala este putina.

“Impamant la addncime
cand de foc fierbe mulfime

si sa umfla incitineia.

“Fiind foarte stramtorata
si acolo asazatd

ca intro Temnita da fel.

“Co repeziciune mare
afla drum de dasartare

ca sa iesa din alt loc.

“Dar ce face ca sa iesa
si cu cat necaz sandeasa

este cunoscut de loc.

168 Uitdndu-sa tmprejur.
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“Munti cetati ca sa farame
umblatunci tot sa darame
§i sd arz oricece oputea.
“De ci sa cade fites care
o0 pornire vazdnd mare
Impotriva sa nun stea.
Ahilefs: Au venit corabiile la marginea prundului.
Odisef: Eu mergu inainte.'®
Perdeaua 2

Arcadi cu graba si cei dinsus
Odisef: Arcadi ce ai zabovit asa demult?
Arcadi: Sa fugim stdpane mai curand numai sadea nici un ceas cu mai curand sa plecam.
Odisef: Ce sau Intdmplat?
Arcadi: Sa mergem apoi pa drum toate lei afla.

Odisef: Dar Incai fama sa inteleg cant de putin...

Arcadi: Oh, pentru numele lui Dumnezeu... Deidamiia orbiti demanie si turburata de amor; alearga
si bine dupa non, eu neputanduo indupleca asadea apucai de venii Tnainte.!”°

169 Umbla mérgand spre mare.

170 P3 Taind citrd Odisef.
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Odisef: Sa fugim de asta primejdie.

Abhilefs: Acum ce mai asteptam?'7!

Odisef: Nimic, sa mergem.

Ahilefs: Da ce asa turburat? Ce veste?

Arcadi: Nimic.

Odisef: Sa placam.

Abhilefs: Dar ce 0sa zica asta de te tot Intorci Tnapoi?!7? Si te tot uiti ? De ce tie frica spunem?

Odisef: (Ah Doamne...)

Arcadi: Teama Tmi e poate sa afle Imparatu, ca purcedem farde veste, si insi 1 sane opreasta.

Ahilefs: Insila? Si asa dar eu in sunt robu, ce gindeste?

Odisef: Banu, dar este bine s fugium din stanjaneli.'”?

Ahilefs: Dar pa mine... Sa fug... P4 mine. '
Odisef: Ia sd 1asam astd zabava far de nici un folos, la corabie, acusea pana avem liniste.!”
Perdeaua 3

Deidamiia si cei din sus

171" Uitandu-sa inapoi.

172 Catre Arcadi.
173 Umbla sél apuce de mana.
174 Dandu-sa intro parte.

175 11 apusa de mana si umbla cu el.
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Deidamiia: Ahilefs, Ahilefs! Unde mergi? Ah stai Ahilefs!!76

Odisef: De unele ca acestea ma temeam cu acum ma turburai foarte.!”’

Arcadi: (Aici acum are sa sa lupte slava cu amorul).

Deidamiia: Varvarule, ci dar adevarat este sa ma dasi? Vei?!'”8

Odisef: (Dii vei raspunde teai birunt).!”

Ahilefs: Fereascd Dumnezeu , voi si tac.!80

Deidamiia: Asta pizmasule, asta este rasplatirea cea buna, care o pastrai pentru dragostea mea cea
mare? Astfel de suflet, nedornic, au fost ascunsu in al dulce obraz? Astea patimec celea ce dau atata
credintd, cum dar sa mai creaza cinevas inflagadueli streine? Ast pizmataref mai adineaurea misa
jura ca este statornic, intrun minut toate leiuta, fuge ma pasa, si farde am zice Incai ramai sanatoasa.
Ahilefs: Ah!

Arcadi: (Numai poate rabda).

Deidamiia: Dar care pricina fuse dete aduse cu atata vrajmasie asupra mea, ce team stricat vai de
mine? Care Tm este gresala de teau facut sa ma urasti asa tare?

Ahilefs: Nu Domnita mea...

Odisef: Ahilefs.

Abhilefs: Numai doua vorbe.!8!

Odisef: (Rea treaba).

Ahilefs: Nu Domnita mea, nu sunt cu ma socotesti pizmataret, si vrajmas, dam facut juramant cati
voiu fi pururea, credincios il voiu pazi, acinstei pravila este de ma desparteste de tine, dar ma voi

intoarce mai vrednic de prea dorita mie dragostea ta, de fug si tac, nu este uraciune nici necaz, este
frica si durere de inima plange inima imine pentru ata nemarginita mahire, este si frica slabinciunin

176~ Ahilefs sd Tntoarce, si vede pa Deidamiia, si astau amdndon uitindu-sd unul la altu, cu mare luare de seama fara anu
vorbi.

177 Lasand pa Ahilefs.
178 Intristat dar fara da necaz.
179" Pe taina laui Ahilefs.

180 Catra Odisef.

181 Catrd Odisef.
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sufletului mei und o cunoscu mai inainte la gelalta numa incrednitez eu stiu draga cd ma iubesti mai
mult de cant pa sinesi eu simtu.

Odisef: Ahilefs.

Abhilefs: Iacata mai.

Arcadi: (Iacatd mai si apoi nu bine).

Ahilefs: Eu simtu sufletu imine ca...

Deidamiia: Im ajunga acus... Ovaz ca prea este afarad din cale, dar nadajduescu ca ma vei erta,
stiind ca aciasta curce din multa dragoste, ai dreptate, Ahilefs trebue ca traiasca pentru lume, si
pentru ca sa sa slabeasca nu pentru mine, dute eu nu caut sate stanjanescu din caleti, si te vor urma
dupa tine dragostea mea cea ne marginita, si cea catre Dumnezeu rugaciunea mea... Dar de vreme
ce acum trebue sa ramaiu far de tine, sam fie incai rana mai pufintel otravita, si sa nu fie asa farde
veste, sd aiba neputincioasa mea vartute vreme sasi adune puterile, numai o zi ceiu, si apoi dute cu
Dumnezeu; ah, sarmanam demine nici pa vinovati nun lipescu de atata pre luigire de viiata pana ai
unde, si am ajunsu eu acus sa ma tem, ca ma voiu lipsi, si de aciasta, si cam vri zice va.

Arcadi: (Deiva darui o zi c-au ispravit numai este padejde).

Deidamiia: Cete socotesti? Dice nu vorbesti? Dece teaipus ochii Tmpamant.

Abhilefs: Odisef ce zice?'¥?

Odisef: Zic ca tu esti stapai pa capul tau ca poti sa fugi, si poti sd ramadi, cum ca mie numi da mana
sd mai $dz in astd tard, si ca trebue sd hotarasti sa vii, ori cd fug singur.

Ahilefs: (Ce oi sa fac?).

Deidamiia: Ci raspunde.

Abhilefs: Eu nu mas duce, dar... auzisi?'8?
Odisef: Ci hotaraste.

Abhilefs: Eu asi veni cu tine, dar... vezi.!$

182 Catra Odisef cu oares care frica.
183 Aratand pe Odisef.

184 Aratand pe Deidamiia.
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Deidamiia: Ah am inteles acus, ai hotarat sa fufi? Dute Haicule cale buna.!8>

Ahilefs: Stii Deidami.!8¢

Odisef: Am inteles ai hotarat sa raimai, sezi nevredincule, eu te las.!®’

Ahilefs: Odisef asteaptdma sa vi.

Deidamiia: Ce vei?

Odisef: Ce cauti?

Abhilefs: Sati fac pe voe... '8 Oh, Doamne'?® si este vitejie de aveni dupa tine... Oh, Doamne
ticalosul de mine, si este rautate, adevarat cinstea mea cere... Oh amorul mieu no primeste...
Oh slava, oh amoare...

Arcadi: (Tot este indoiala cinei va virui inima).

Deidamiia: Ci dar de vreme ce astfel de mare rand, asa putina milostivire te face a avea, nici cio
mai voiu, acusi cei dela tine alta facere de bine, care este si nai vreadnic pentru tine, de vreme
ceai hotarat ca sa fugi, fugi, dar intdi te rog sa razbati ast piept cu aslavita sabie, asta ne este
amandurora de folos, Intdi ca faci incepere ate deprinde la ucideri, al doilea si eu ma mantuescu
incai de o moarte mai prelungita, tu te duci cu bucurie, far de amai avea pa cinevas sa te
stdnjaneascd, si eu raimaiu maltamita, caci astd mana ceo iubescu'®” au facut hotararea stristii meale,
si de nau vrut sa mi dea viiatd, miau dat moartea.

Arcadi: (Eu das fi fost mas fi induplecat).

Deidamiia: Darul cel dupa urma...

Abhilefs: Ah plange sufletul mieu, ajungéti acusi, ah taci lumina mea, Odisef asd man impotrivi
cinevas este o tiranie.

Odisef: O vazu.

Ahilefs: Sapoi numai cere decat o zi, prelungire do zi num poti darui.

185 Ficanduse ci fuge.

186 Mergidnd dupa daica.
187 Facandu ca vasa fuga.
188 Catra Deidamiia.
189 Tntru sine.

190 Plange.
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Odisef: Numai asta nusa poate, eu maduc sd povestesc Domnilor argusului slavile lui Ahilefs. De la
mine vor afla ce fel de sudoare cinstita spald nevrednicile pete a numelui tdu, cu catd slava sa carats
sabiia ca pantru gubdvirea Schirii, si ce fel de slavita lauda a izbandelor tale rdscund patutindinea?
Ahilefs: Dar nu piere vitejdia...

Odisef: Nu mai vorbi de vitejie, dazbracate, scoateti aste arme, Piri alt folos nui pot aduce de cit o
zaticnire, unde santeti? Nui cinevas aici iar sa dea Viteazului nostru hainele cele fameesti.
Odihneascasa putintel, caci dastul sau asudat supt coiuf.

Arcadi: (Vazal dastepte sil raneste).

Abhilfes: Eu Pira? O Doamne, mie haine fameesti?!°!

Odisef: Va, fara gluma nefacus sa ntaleagem ce viteaz ai fost, cand nu esti tu vrednic sa birusti o
pornire de amor, dar inca...

Ahilefs: Ah!... Riu mai cunoscut Odisef, nu sit cum ma gandesti aideti sa mergem.!*?

Deidami: Si ma lasi?

Ahilefs: Dar?

Deidamiia: Cum?

Ahilefs: Aramianea prea este impotriva cinstei mine ramai sanitoasd Deidami.!®?

Arcadie: (Simti rana lui Odisef).

Odisef: Si cu toate acestea iar nu ma Incrednitez.

Deidamiia: Ah nelegiuntule, ah juratule, varvarule insdlatorule, fugi; si asta int fuse ziua buna cea
dupa urma, si unde c-au mai auzit tiranie mai cumplitd? Dute cane, dute dar, fugi damine: dar de
urgiia Dumnezelor nui putea fugi, de este dreptate la cer, de este milostivire tofi Dumnezei intru una
sd vor Tmpreuna, ca sa te pedepsasca, ori unde vei merge, ori unde vei sedea, umbra rasplatiri meale
te va urma, si petutindinea va fi inainteti, eu acuma numai cu gandul ma iveselescu, m pare ca vaz
trasnetile fulgerand Tmpejuruti... Ah stati Dumnezei rasplatitori, de este vreo putere, care sa

plateasca rasplatirea unii grasali ca aciasta, fieva mila de cea inima, si ranifi pa amea, dea are el
inima, asa vartoasa, de numai este dupa cum era, dar eu sunt tot cea ce eram, pentru eltraiam, voiu

191 Catrd Odisef.
192 Hotarat.

193 Ahilefs fuge cu hotérre, si sd aruncd pa podu cordbii, apoi sade acolo, Odisef si Arcadi mergu dupd dénsul,
Deidami ramane vreo citdva vreme nu miscata.
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sa si mor pentru dansul.'%*

Abhilefs: Lasama.!®

Odisef: Unde alergi?

Ahilefs: Spre ajutoru Deidamiei?

Odisef: Ci dar...

Ahilefs: Si inti trece pan minte, solas singura inasta stare? Si asta odovada a indrazneli, sa vite ii.
Odisef: Am inteles tu cauti dovezi da vartosire iar nu de vitejie?'%°

Abhilefs: Asa sa traesti Odisef? Fugi daci.!”’

Arcadie: (Birui amoru).

Ahilefs: Domnita mea, sufletul mieu, ascultaima, oh Domane! Nu simte ticaloasa, daschideti
ochisori, ve zima Ahilefs este cu tine.

Odisef: Arcadi misa pare cd nmuai este vreme anada dui virunitd, trabue a ne departam, si sa
apucam armele. 1%

Perdeaua 4
Ahilefs, Deidami apoi Nearh
Deidamiia: Ah vai de mine.
Abhilefs: Slava lui Dumnezeu, au inceput a sufla, nu draga, nu; Ahilefs nau fugit.
Deidamiia: Tu esti? Nu cumvas mie parere? Ce vei?
Ahilefs: Sa ma iubesti lumina mea.

Deidamiia: Si teau lasat inima Hainule sam zici? Ba numai pentru o zi? Dar acus...

194 Lesila pe piiatra.

195 Catra Odisef.

19 Manios.

197 Tng face loc cu ripeziciune, si alearga citra Deidami.

198 Fuge cu Arcadi, fard a nul vedea, Ahilefs.
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Ahilefs: Nu team statur eu impotriva, iaca cinieau fost pricina... Dar... Cum... Nu vaz pe Odisef,
ah ma lasat.

Nearh: De intrbi pentru Odisef el alearga la Imparatul dela dansul te cere acus daci tean dovedit.
Deidamiia: Numai ast foc Tm lipsea'®” iaca acus peste ale lalte toate nisa devedi taina si la tatd miu.

Nearh: Dar panad acuma gandesti ca nostiia, demult Tngepuse Teagheni acerceta schimbarea ta, si
cum au aflat pricina, Tndatd au alergat la Imparatu, si inca pana acuma sunt amandoi.

Deidamiia: Ah nenopuita de mine; oh Dumnezeu mieu... Cioi sama fac? Da man lasa Ahilefs la
mine voi sa alerg?

Ahilefs: Eu sate las Tnasta primejdie? Fereasca Dumnezeu, asta ar fi cea mai mare blastamatie intre
fantele lui Ahilefs nu purta grija, de acus Tnainte fii adihnita asupra mea fie grija norocului tau;

“Stelite dragalase frumoase §i cuhaz
intoargevati spremine, dar nu tot cu necaz,
“Nadejdea stralugeasca ca fulgeru de foc.
Si schimbese ohtatu iransuri i injoc.
“Decumva rasaritu vo fi iar intrustat,

eu moriu cu hotardre, §i sunt incredintat.
“Ca nue altu inlume daztoninc a indrazni
Inima mea so faca sa poata daini.

“Nici este cu putinta ver cine de anda
putere, ci voiu numai so faceti arabda.

“Voi stele luminose putefi a izvavi
Inima mea indata numai cat veti ivi.

200
Perdeaua 5
Deidami si Nearh
Deidamiia: Numa lasa Nearhe, a lio tremur de frica.
Nearh: Ce sa nute las, si eu nu stiu ce fac, su sunt si mai ametit de cat tine.
Deidamiia: Dumnezeu dreptati dragostea mea au fost curata, si fara straimbatate, tu Domane
rasipeste ast nor vartos al nenorocirii mele, te meai insuflat amorul, tu 1l acopere de etse amoru

gresala (asa e omarturisesc cd mam amajit) dar indreptarile meale sant mari, pe
Ahilefs am indratit.

199 S3 radica de unde sddea.

200 Fuge.
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“Cine gandind coi fi gresit,
va cda md clefeteasca
obrazu care am iubit,

vaza §i socoteasca

da nue sa sa idarageasca.

“Sa tunci gandeascu inima mea
iar dreapta va sa fie.

Eu de mam si robit incai

Mie ast fel de robie

Do am drept su curie.

“Pa Ahilefs am indragit,
si pururea im place,

an fi supusa cat o fi,

si faca mi ce mio face
inima tot ma trage.

“Frumos viteaz si cate sant
podobile din fire,

Toate sau dat la al trupsor,
si mai cu prisosire

toate cu osebire.

Perdeaua 6
Nearh singur

Vantdte acusi sdrage Nearhe, iaca le ispravis toate, cum in sa mai dai ochi cu Tetida? Laudete cai
putut ifrana pe sdlbaticul Ahilefs, iaca ce folosisi cu vorbele blaide si fierbintatoare; iaca la

ce te adusera sfaturile cei dai dupa placului sai tot umblai dupd voe, iaca perira, si mestesuguri, $i
hiclenin, numai Odisef fu harinc ale rasipi toate, care stea pizmasa, fuse a del Intrepta pa aste locuri;

“Norocul biruinduma
facutau vitejie

cdci meau taiat puerile
cu mare silintie
avanduma improbie.

“Si Elementurile chear

ce patru sunt in fire
cu vrajmdsii asupra mea,
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le vaz ca au pornire
cea rea nonorocire!

“Premari amacalatori
nu meau ramas putere,
venturi avand necoitenit.
Dusmanin fara durere
incat si vanumi piere.

“Si valuri mari cat neste munti,
salbaticem sunt mie

si ce nadejde amai avea,

poiu de calatorie,

peire ceo sam vie?

“Vetreri de loc nu meau ramas,
nam funii nici opace,

instare care sunt acug

ce mai agtept aface?

Dacat orbiste strage.

“Si prundu mila de va vrea
spre mine sagi arate,

sau pizmd, iar de va fi pus
spre pietri da ma scoate,

si sami inece toate.

Perdeaua 7
Polat Impéaratescu cu multd adunare de curtezeain
Abhilefs: Nici rdspunsu nu va sami dea Licomid.

Teagheni: Multa fuse, o puternice imparate, si prea mare tacerea, implineste acum rugaciunile
meale, si gererile lui Ahilefs ce te stanjaneste; nu cumvas este fagaduiala care meai dat; ah eu nu
sunt intra tata necunostinta a fiinti meale de a ma Tmpotrivi la o insotire asa de mare,stiu cate
bunatati are a nddajdui lumea dintra ciasta, vaz ca aciasta sau gatit la ceri, atatea schimburi
impreunate nici o datd norocu nu le lasa fara de taina, ce dar te face ate necdji? Dragostea? Si

cand au fost gresa 1a breodata la o inima, o dragoste curata a magirea; au gresit Tetis, care sau si
pedepsit dupa cum isau cazut, ie au vrut sasi ascunza pa fiiusau pana intra tata de fites care, si sau
dovedit fiiusau. Oh! Cum va salta lumea toata cd bucuries, la asta slavita insotire, care nici odata
nau vazut impreunate intru una atata vitejie, atata frumusete, si atatea alte daruri si podoabe; care
griji nu va avea ceri de astfel de soti ce amandoi aseamenea sa trag de acolo, si socotestite ce fel da
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nepoti trebue sa astepti, invreme ce toti stremosi lui Ahilefs, si toti stremosi tai au fost Iroi??%!

Abhilefs: Cine putea nadajdui vrodata de la Teagheni ca ma va ajuta pana intratata?

Licomid: Ahilefs atita mare putere are Tnsufletul mieu numele tau, incat nu mi da vreme ama socoti

alt lucru, ce mai poiu eu zice pentru nunta cea cerutd. Viteazu o prea lauda, ceriu o va, tu o cei,
eu ma induplesc, ma e mirare de atdtea minunate Tntampldri, si cu Infierbantare, §i ci cinste
purtdinduma ma Inchin o randuelilor sfatului celui nemuritori.

Ahilefs: Ah Licomidi, ah Teagheni... Ducevati pazneci de spuneti sotii meale, comoari meale sa vie
cu un gias mai nainte, oh Domnita mea atat datorie am catra tine, taical mieu, Imparatul mieu, cum

pociu sd ma arat multdmitor da o facere de bine asa de mare?

Licomid: Destala multamita este lui Licomid numai de afi tata unui astfel de fiiu.

“Ddcand teai facut fiu mie,
cdte vaz de vucurie
alemele le gandescu.

“Nici mai simfu drept greotate
batrinete indelungate
tinerestoisd traescu.

“Cum si fel ce osteneste
nom batran dal altoesti
cu vro verde ramur.

“Cat de vechiu intinereste,
Do fi vested inverzeste,
si inflorit ini va pa.

Perdeaua cea dupd urma

Odisef si apoi Deidamia si Tnurma toti

Ahilefs: Ah bino Odisef aflatai fericitele mele savarsiri.

Odisef: Preadeosebita pricind ma aduse aici puterince Imparate, trebue acum sa sa radice toata
rusinea, si cea dupa urma sa sa arate cererea Eladii... Vei sti...

Licomid: Leam aflat toate dedemult... de osebit fieste caruia voiu raspunde la cererile voastre.

201 Viteji ce s cinstea tnvremea e linilor dupa jumatiti de Dumnezeis.
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Abhilefs: Preaiubita mea Deidamii®?? ai sosit acusi, nu team spus eu norocul nu sau schimbat nici
intrun fel.

Deidamiia: La picioarile tale Imparatul mieu2% taici mieu.
Licomid: Scoalite nu face trebunitd’* ceia ce ven sami spui eu am inteles acusi o randuiala stristi.
Acuma trebue sa indreptam un razboiu mare, si aciasta sd asteapta dela mine, auziti dar, slava si
amour sa luptd de o potriva vrand ca sd stdpdneasca tot tinutu inimii lui Ahilefs, amor 1l ba destoinic
numai latrufiile dragostii, si slava 1l cere cu totu plin de manie ostasasca, nedrepti amendoi
indesartu cer, si cear ajunge o Odisef Iroul nostru de ar rasufla deapururea necaz si manie, si ce fel
ar ajunge fa ta mea de car arata da pururea misal, si neputernic, avand numai grijile amorului?
Acolo unde il cheama dasteptatoarea trambita sa mearga insa al tdu barbat intoarcasa ierasi la tine,
dar impodobit cu biruintd, cu odihna lui sa rasufle dantra tatea munci si sudori, sas cinsteasca
rapaosul sau.
Ahilefs: Tubita mea Deidamiia, Odisef cetisa pare?
Deidamiia: La parintestile drepte pravili ma supui.
Odisef: Hotarat greciia cu bucurie va lauda inteleapta hotarare.
Ahilefs: Acum alt nu ramane de cat numai a nadajdui.

Licomid si ceia lalti toti

Pre slaviti miri sa impreune acea legaturd care ei o pohtea, si slava cu amorul de acum fie Tmpace.

Sfarsit.

202 fn¢alnido.

203 fngenuchind.

204 S3 radica.
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