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INTRODUCCION

El presente trabajo tiene el objetivo de analizar la traduabébritaliano al
espafiol del libro Tutti i nostri ien (1952) de Natalia Ginzburgrealizada por

Carmen Martin Gaite en 1996.

Mi interés pr la traduccién literaria naciél afio pasadajn periodo durante el
cual me acerquénas a la literaturaspafiola y, en particular,la lectura ddos
libros de Carme Martin Gaite. Desdel primer momentome fasciné su forma de
escribir y como utiliza el lenguaje para explicar problemafupdos que afectan
a todos sus lectores. Ademas, gracias a los seminagds r r e pemne | 6i nf ar
| 6 adol es c drmerauna sfidan grajessionale e cultural20222023
organizados por fa profesoras Mirella Piacenti y Maria Begofia Arbulu
Bartureny al cual asti los meses pasados, pude ver de cerca y de forma practica
el funcionamientade la traduccion de textos literarjasrprendiéndome mucho.
En consecuencialecidi escribir mi tesis combinando mis pasiones mas grandes:

la traduccién y la lgratura

En una sociedad como la actual, repleta de redes soocedesnportante
promover latraduccion literaria para ge la culura y la literatura no dejen de
difundirse por el mundo parafavorecer la circulacion de los libros, cada vez mas
descuidadoslebido aldesarrollo de la tecnologiporque representan un simbolo
fundamental para el crecimiento cultural de un Pais fprimacion de valores
sélidos en las personas.

Hoy en dia la labor del traductor #scuentementsubestimada, debido a la
difusién de dispositivos tecnoldgicos que se ocupan de la traduccidon automatica.

Sin embargoel trabajo del traductor sigugiendo fundamental, porque traducir un



texto, enel caso de este trabajo textoliterario, no significa traducir palabra por
palabra, sino compnder el texto original, interpretarlo y elaborar una nueva
version en la lengua de llegada que recree enlicp el mismo efecto del texto

original.

Est tesisse centran la traduccion del italiano al espafesd decidos lenguas
gueparecen muimilaresy queen realidadoresentan multiples dificultades a la
hora de traducily se exploran las técnicas estrate@as uilizadas por Carmen
Martin Gaite en la traduccion del libro italian@ lectura deTutti i nostri ierime
impresiond porque es unapresentacion perfecta de la forma de escribir de
Natalia Ginzburgen s paginasse pueden encontrar todas lasacteristicas
principales de su esanita. Leer la version italiana y luego compararla con la
traduccion al espafiol me perniitver las diferencias y similitudes entre la
creacion del contenido en italiano y la recreaci@h gignificado original en
espaff analizando las tendencias, las técnicas y estrategias utilizadas por la

traductora.

El objetivo de este trabajo es demonstyae la taducciénTodos nuestros
ayereses un emblemade la manera de traducir de Carmen Martin Gaite y que
con ella se puedeh ab | ar de Ahiper vi stia®s deivd ad o
comparaciorentreobra original y obra traducida se evidenoimo el oficio de
escritora de Carmen Martin Gaite y los acontecimientos principales de su vida
influenciaron su trabajo deatfuccid, creando un texto metque presenta
numerosas diferenciason respecto da obra origiml, gracias al utilizo de
palabrasy expresiones diferentes, mas enfatizad@@mparando ejemplos
especificos tomados de la version italiandeyla version spafola se destaca
como las intervenciones de la traductora en el nivel fommifican no solo
algunos contenidode la obra sino tambiénlas emociones que se crean en el

lector

La tesisse divide en tres capitulasEl primer capitulo presenta el temen

geneal, 0 sea las caracteristicas de la traducriterlingtiistica y, en particular,

del



de la traducciotiteraria los problemas que se pueden encontrar en la realizacion
de la actividad traductora lgs técnicas y estrategias que se pueden apligar pa
resolver esas dificultade&demas, se descelel papel del traductor y el concepto
de visibilidad. En el segundo capitulo sesgr@a las autoras protagonistas de
estetrabajo Natalia Gireburg y Carmen Martin Gaite. A partle sus biografi@a
sedescribersus personalidades intelectualedeysus formasde escribircrearlo

un paralelismaentre las dos y analizando analogias y diferen8isimismo, este
capituloprofundizala parte de la traduccion de Carmen Martin Gaite, oficio que
frecuentemente se descujgaracentiarse sobre todo esulaborde escritory se
presenta el libralutti i nostri ieri de Natalia GinzburgPor utimo, en el tercer
capiulo se realiza un atisis de la traducciéfiodos nuestros ayerele Carnen
Martin Gaite, utilizando ejemple de la obra original y de la obra meta

comparando asi las dos versianes



CAPITULO UNO
Traduccionliteraria: problemas, estrategiasy técnicas

1.1Introduccion

El objeto del present&rabajo es proponer un andlisis de la traduccion del

italiano al espafiol de la novelatti i nostri ieri de Natalia Ginzburgrealizada
por Carmen Martin Gaite. Paeatendeibien las caractetisas de sumanera de
traduciry el conceptale fhipervisibilidad en la traduccién del libro eruestion,
es necesario resaltar laases de la actividad tradat en general

En este capituloesexploran los aspectos fundamentalete la traduccidn
interlinglisticay en particular de la traducci@e los textos literarioglestacando
las caracteristicas principales de este trabajo, de modo que se pakzkr el
estilo de Carmen Martin Gaitg la traduccibnTodos nuestros ayeregue se
descrilenen los capitulos dos y tres

El presente capitalse divide encuatro parrafosdiferentes el parrafol1.2
sientalas bases de lgaducoon interlinglistica explica las fases deproceso

taductor ylas caracteristicas deétodo traductorel parrafo 1.3 seentraen la

traduccion de los textos literariosxplicando los problemas que pueden aparecer

en esta compleja tipologia de traduccioneflexionando sobreak estrategias y
técnicas conceptos imprescindibles para encontrar soluciondsrante la
traduccon; el parrafo 1.4 se enfo@ la figura dé traductor describiendo un

particular tipo: el tradctor visible, una figura fundameat en este trabajo que

tiene como protagonista una traductor a

i |



1.2La traduccidn interlingiistica

Hoy en diase tiende a descuidar frecuentemente la importancia de la
traduccion: los traductores son lofgrandes olvidados de la literatara y s u
profesion siempre ha stado caracterizada poprecariedady falta de
reconocimientdSeoane, 2017). Sin embargo, en una sociedad mtuti@utomo
la actualtraducires un oficio fundamed: es necesaripara superar lasabreras
de la incomunicacién debidas a las diferencias que existen entre lenguas y culturas
distintasy parapermitir la lectura de determinadosxtos a destinatariogjue no
conoce la lengua (Hurtado Albir, 2001: 28Segun Jakobson (19569) se

pueda distinguir res tipos déraduccion

1.  traduccion mtralinglistica:es unainterpretacion de los signos
verbales mediante signos de la misma lepgua

2. traduccion inerlinglistica: es unainterpretacion de los signos
verbales mediante cualquier otra lemag

3. traduccién intersemidticaes unainterpretacibnde los signos
verbaleanediantdos signos de ugistema no vertha

En tal sentido,d traducciéninterlingliistica se refiera la traduccion que se
produce entre sistemas linguisticos diferentes (Hurtado Allid: 7). El punto
en comun entre los vias tipos detraducciénexplicadasanteriormentees la
imposibilidad de llegar aina equivalencia total entrids sistema linglisticey
culturaks de partida y de digoda, como consecuencia dena diversidad
condicionada por factores extralinglisticos irreconciligbfes esta razérse
prefierenohabla de fAequi val enciad, sinaoaSimue de
embargo, para centrarse esta actividad intricagano se puede considerkr
traducciénsolo como una operacion secundariaure obra,sino como acto

cultural complejcen relacion con eluevo context@Bertazzoli, 2006: 1-1.8).

1.2.1 El proceso traluctor

El proceso de traducci@sta compuesto poosfases: la fase de comprension
del texto de partiday la fasede expresion del contenido original en la lendaa
llegada En la primeradse, el traductobusca el ignificado del textode partida
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(actividadsemasioldgica); en la segunda fase, blssgalabras adecuadas en la
lengua de llegada para reproducir el mensaje del textginal (actividad
onomasioldgica)La comprension esndispensablgaratraducit se caracteriza
por una lectura inteasy, por lo tantq el traductor debe ser un lector
extraordinario. Sin embargo, dado ques emposible que dos lectores perciban
exactamenteel mismo contenido den textoo encontrar dos tradummes del
mismo libro coincidentes en toslgus elementp$a actividad de traduccion tiene
como finalidadacercarse lanas posible a la comprension total del texto, aun
sabiendo que ngealcanzardunca(Garcia Yebra, 1982ito a través d&antoyo
1983: 323324).

La segunda fase se refiere a la traduccioéndiohy da vida aun texto que
ofreceinevitablementanaso menos informaciones con respeealooriginal. En
consecuencia, | eéxito del traductordependetambién de sus decisionesn
respecto a loque sesacrificara (Cliver, 1989: 61) De esta manera, ela
traduccién desaparecen elementos o significadoslad@bra original, pero al
mismo tiempo el texto puede enriquecerse de nuepagunidadegBertazzoli,
2006: 22) asi que se puede considdeaactividal detraduccibncomo unproceso
decisional es decirun juego compuesto por reglgssituaciones quebligan d
traductoraelegir entre umumero determinadde alternativaslLevy, 1995: 63).

Bell (1991:44) propone un modelo linglistico y @aiingtisticodel proceso

traductorcaracterizado pdos siguientesasgos
1. es un casparticulardentro del procesamiento de la informagién

2. se puede presentar de modo que reflejecdocaddn dentro dela esfera

psicolégi@ade procesamiento de la informacion

3. se produce en la memoria a corto y a largagiaedante operacionede
descodificacion textualnda lengua de partida y de codiftean textual en

la lengua de llegada, a través de una representacion semantica
4. operaen el nivel sitactico;

5. procede de arriba abajo y de abajo arriba

11



Por lo que se refiere a las componentespdrteso Bell (1991:44) considera
las que se indican a continuacion, en relacion trdengua de partidg de

llegada:
1. un sistema de reconocimiento visual de palabras y de escritura

2. un procesador sintactico geentiene un mecanismo dgsqueda Iéxica,

un almaceamento de estructuras frecuentegryanalizadgr
3. un proceso semantico
4. un proceso pragmatico

5. un organizador de idegsarala progresion de los actos de habla en el
textqg

6. un planificador que se ocupa de crear planesqmarseguiobjetivos

En cuanto a las fases del proceso tradudistingue entreanalisis y sintesis,
encapndoen cada una de ellas tres areas de operacion: sintactica, semantica y
pragmatica. Entriasdos faseslel pro@sointerviene la representacion semantica
guees wn conjunto de conceptos abstractognjversales que representan las ideas
expresadas en la frafgell, 1991: 44).

1.2.2 El método traducor

Para desarrollar un trabajo de traduccidon exitesmecesario seguir etapas
determinadasy aplicar un método eficiente, poeste motivoes fundamental
definir el método traductor. De acuerdo con lardeihn de Hurtado Albir (2001:
241-242), el método traductor es la manera en que el traductor se enfrenta al texto
original en su conjunto y desarrolla el procesductor, segun reglas precisas. No
existe un Uunico método de traduccifero es importante recordar d¢lasificacion
elaboradapor Newmark(1983: 70-72), modelo que distinguelas tipologias de
traduccion segun el énfasis que se quiere dar a la lengua de oagernemgua

meta. Si el énfasis es en la lengua de partida, los métodos se dividen

12



traduccion palabra por palabta:frase en la lengua de llegatantiene el
mismo orden de la fraseriginal, se traducen las palabras por su
significado magorriente fuera deontexto yse hae una traduccion literal

delos referentes culturales

traduccion literal: las construcciones graigeles sdransfieren utilizando
equivalentes cercangsel léxico se traduce por su significado fuera de

contexto;

traduccion fiel: se reproduce el significado exacto del texto original, pero
se siguen las reglas gramaticales de la lengua met ignportante la
fidelidad ala intencion del autadel texto orignal,

traduccidon semantica: pretende mantener dorvastético del texto
original, o sease intenta reproducir el significado de manera tal que la
asonancia, los juegos de palaboda repetcion no produzcan un efecto
desagradable en el textzeta.

Si el énfasis es en la lengua de llegddamétodos son los siguientes:

1.

2.

3.

4.

adaptacion: es la traduccion mas libre y es tipica de las obras de teatroy d

poesia

traduccion libre: se reproduce el contenido del texto original, se considera

la intencid del autor, pero no se toma en consideracion la forma

traduccién idiomatica: se repratiel mensaje del original, pesetiende
a distorsionar los matices del significadarefiriendo coloquialismos,

modismos, aunque no aparezcan en el original

traduccion comunicativa: se transfiere el significado exacto del texto
original, pero adaptando contenido y lengumj@ lengua de llegadzara

hacer que el texto resulte comprensible a los lectores del texto meta.

13



1.3La traduccioén de textos literarios

«Los escritores hacen la literatura nacional y losuttmles hacen la literatura

universab (José Saramagaito a través d8aenz Sagaseta de llurd@913: 15.

Es interesante empezar el discurso con &sise de José Saramago para
subrayar otra vez la importancia de la tarea del traductor, sobre todo en un ambito
comoel dela literatura. El oficio del autor aadudablementéundamental para
difundir la cultura, el artdasideas|asinnovacionetc.,pero ro se puedseguir
dejandoen la sombra Enombre del traductor, porque sin él esta difusioreso
posible.Por este motivocomprener las caracteristicdmsicas desta actividad y
reflexionar sobre los aspectos, los problemasasysoluciones de la traduccién
literaria representa el primer paso paramoverel desarrollo de este tipo de
traduccion.

En los textosliterarios se da importancia das caracteristicaformales que
produce la sobrecarga estéticgpueden teneriférenciasde tipos textualegje
campos de tonos, de modos y dasstilo. En consecuencige pueden combinar
diversos tipostextuales (narrativos, descriptivosprceptualesetc.) y camms
tematicosdistintos (Hurtado Abir, 2001: 63). Ademas,los textos literarios
presentan multiples referencias culturales, dado s&n estrechamente
relacionadogonla cultura y tradicion litearia del texto originalMarco Borillo,
Verdegal Cerezo y Hurtado Albir, 1998to a través delurtado Albir, 2001: 63).

La traduccién literaria esta catarizala por un proceso creativo y uno
interpretativo, ambos estan presentes en su maxirdo geatro de esta compleja
actividad yla dinamicidad y autonomia de la escritura del traductmein
entender que los conceptos de fidelidad e infidelidad no deben considararse
nocion clave de la teoria de la traducdiBertazzoli, 200683-84).

Eco(1979:86) afirma que cada obmstaabierta amnultiplesinterpretacioneyg
gue untexto literario ofrece diferentes niveles de lectura que levantan numerosos
obstculos para el traductdefectivamentel.otman (1995 260) subraya que las
dificultades de laraduccion & obras literarias estasociadas con la necesidad
de transmitir conexiones semdats quesurgende larelacionentreel plan de la

fonologia ydel contenidoy que parecen rendirse ante una traduccidén ex&ata.
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este casono se debeentrarla cuestioren la exactitud de la traduccion, sino que
en su adecuacion del imte de reproducirla densidad de las conexiones
semanticas en el textasi queforma y contenido son inseparabl(@ertazzoli,
2006 84).

1.3.1Las fases del proceso traduct y el lenguaje literario

Como en latraduccionen general, los problemate latraduccionliteraria
surgen en lafases de comprension yde expresionque se han explicado en el
sulpérrafo 1.2.1En efectq entender bien los significados deauabra literaria
representda base para traducirl&e pueden distinguseis funciones basicas la
comunicacion verbalemotiva, apelativa, referencial, fatica, metaliisgjga y
poética(Jakobson, 1958cito através deHurtado Albir, 2001: 517)La ultima
funcion mercionada, o sea la poéti@gfundamental nando se habla denguaje
literarioy las demas son subordinadaslla

La expresion deste tipo de lenguapepende de un contexto extralinguistico y
solo indirectamente seelaciona con el mundyp adquiere un caracter subjetjvo
representando asi un gran obstaculo paraomprension del mensaje que se
expresa. Siendo el mundo de cada obra literaria un mundadceen si el
conocimiento del mundo aky de otras obras literarias solo indirectamenteayu
a comprenderloAdemas el lenguajditerario esmuy connotativo, ekignificado
de las palabraso essolo intelectual,como pasaen el lenguaje denotativo y la
pluralidad de representaciones guevé laconnotaciérrepresenta otro problema
para la comprensién de la obra literarfge habla ddiplurisignificaciono del
lenguaje literaripes decir quda palabrase caracterizaor multiples dimensiones
semantias que son d tipo diacrénicoy sincronco. Por lo que se refiere al
aspectaliacroénico, la plrisignificacion dependede lahistoria de las palabrasn
el aspecto sincronigola plurisignificacbn de ls palabra procede desus
relaciones conceptualesnel contexto En definitiva,el lector no puede captar el
mensaje de la obrariginal en su totalidadefectivamenteni siquiera existe un
lector capaz de comprendedos los matices disignificadode untexto literario
escrib en su propia lenguaPa consiguiente, considerando &hductor la

situaciones aun peorporque lee una obra cuyantpiano es la prog El
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tradwctor, antesde traducirtiene que leee intentarcomprender la obra lo mejor
posible de manera queradwzcatodo lo que haya comprendigono tradwcalo
gue noentienda En este sentido, laaduccionpuedeparece unatarea imposible
pero en realidad eluentraductor, como el buen lector, comprerder mensaje
literario lo suficiente para que su lectura se vea recompenSao la fase de
comprension, también la da expresidnno consigue reproducir el mensaje
literario en su totalidadEn este cso,la situacion es diferente de tieduccionde
textos técnicos ycientificos donde el autor no ponsubjetividad porquela
comprension deina obra literarigscrta en otra lengua no puede limitarse a los
factores intelectuales, sino qdebe llegatambiéna los significadossensitivos.
Cuanto mejor entienda el traductor el sentido del origirtalanto ndsse acerque
suespirit a autor origina] mas conciencia tené dela imposibilidad ddrasladar
todcs los contenids a texto metaporque atre una oba literariay su traduccién
habrd siempre abismoka traduccionliteraria es como la composicion literaria
original, siempre imperfectg limitada, pero siempre valios&l traductor que
realiza bien esta empresgereceel titulo del artistacon igual justicia que el autor
(GarciaYebra, 198110-13).

1.3.2 Los problemay las dificultadesde la traduccion literaria

La interpretacion y la traduccion son un ejéonpdel analisis de los
mecanismos del lenguaje que nmas dos procesos fundamentsl&eompension
y expresion. De esta manera, la traduccion no solo esta sujeta al funcionamiento
del lenguaje, sino que, al mismo tiempo, revalduncionamiento. En la teoria
interpretativa, la traducciése consideraina actividad discursiva, no analizable
en el plano de la lengua. Hurtado Albir (2001: -31®) sefala la predominancia
del habla por encima de la lengua y saldstela diferencia entrda lengua
(cédigoabstracto), el habla (lengua fueta un contextoeal de canunicacion)y
el discursoo texto(la actualizacion linglistica esm contextode comunicacioén,
de caracter dinamico). La lengua no se identifica con el pensamiento, sino que lo
acompafa y se considera un recuerdo donde deben pasar la emision y la recepcion
de las ideas, pero no se confunde con el pensamiento (Seleskovitch, 1976: 88).
Nord (1991:151, cito a través de Hurtado Albir, 2001: 28afirma g wn
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problema de traduccidbn eswn problema bjetivo que todo traductor

(independientemente de sivel de competencia y de lasraticiores técnicas de

su trabajo) debe resolver en el transcurso de una tarea de traduccion determinada
En cambio, las dificultades deaduccidnse caracterizan por la subjetividad y

tienen que ver coel traductor y sus condiciones de trabdjas dificultades se

pueden dividir en cuatro tipos diferentes:

1. lasespecificaglel textqg que se refierenl grado de comprensibilidad del

texto originaj
2. las que dependerldraductor
3. las pragmaticagjue se refieren la naturaleza de la tarea tradocg

4. lastécnicas que se refieren k& especificidaddel temadel texto (Nord,
1991: 151, cito a travede Hurtado Albir, 2001: 282).

Por lo que se refiere a los problemas de traducélartadoAlbir (2001: 287

288) realiza la siguiente clasificacion
1. problemas linguisticos: relacionados con el plano Iéxico y morfosintactico

2. problemaslinguisticos: de caracter normativo, que recogen sobre todo
discrepancias erg las dos lenguas en sus diferentes planos: Iéxico,

morfosintactico, estilistico yextual

3. problemas extralinguisticos: relacionados con cuestiones tematicas,

enciclopédicas y culturalgs

4. problemas instrumentales: relacionados conla dificultad en la

documentacion o en el uso de herramientas informaticas

5. problemas pragméaticogelacionados con los actos de habla del texto
original, la intencionalidad del autdas presuposiciones, las implicaturas,
asi como los derivados del encargo de tradugae las caracteristicas del

destinatario y del coakto.
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Sternberg (1996: 34850 afirma que la resolucion de los problemas de
traduccion exige un procesaracterizadgor las siguients fases

1. identificaciéon del problema

2. definicién y representacion del problema

3. formulacion de unastrategia para resolveylo

4. organizacion de la informacion para poder aplicar la estrategia
5. distribucion de recursos

6. supervision del proceso

7. evaluacion de la solucion

Los problemas de laduccon literaria son los mismos de teaduccion en
generd, pero se presentan con masidgzay una de las dificultades principales
se refiere a la posibilidad o imposibilidad @ettaduccioriiteraria. Delimitar los
limites de la literatura es dificil, porque la palabra est4 cargada de polisemia, pero
se considera la literatura como actividad estética y la obra literaria como una obra
de arteque tiene la palabra commuedio expresio y la categoria artistica de la
obra literaria no reside en la cantidadosan la calidaqGarciaYebra, 198: 1-
13). Alonso (1993: 398), critico literario dda lergua espafiola, considera la obra
literaria como un universo cerrado en si y no creesquey parttular pueda ser
descubierto y explicado por una metodologia cientifica, al maximo puede ser

intuido.

1.3.3 Losreferentesculturales

Cuando se habla de obstaculos de la traduccidn literaria, es importante analizar
un elemento fundamental que caracteriza los textos literarios: la presencia de
Arefer ent es eaelanentas caaacteristicos deocada culjugue se
conacentambiénc o mo i ¢ & .ONbrd (1997 84 cito a través de Hurtado

Albir, 2001: 61) define el culturema como
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un fendmeno social de una cultura X que es entendido como relevante
por los miembros de esa cultura y que, comparado con un fenémeno
correspondiente de una cultura Y, es percibido como especifico de la cultura
X.

Los elementos culturales representan un gran desafio para el traiguiestios
literarios,que tiene que trasladarlosl dexto original &texto meta estableciendo
un délogo ente las dos culturas. Nidd945: 196) enumeracinco dmbitos que
crean diferencias culturales y representan un probleamdamental en la

traduccion literaria:
1. las diferencias de ecologijas
2. las diferencias de cultura material
3. las diferencias de cultura sogial
4. las diferencias deeligion;
5. las diferencias dengua

Por otro lado,segunMontes Doncel (2008 161 podemos sefialar que las

dificultadesde la traduccion literaria son:
1. los modismoslosrefranes ylasfrases hechas;
2. las diteraciones|asonomatopeyay los trabalenguas
3. ladilogig
4. la oligosemia
5. las variantesliastraticas o diatopas
6. los hechos de estilo
7. los nombres propigs

8. los culturemas
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Por otra parteMontesDoncel (2008 163 afirma que el traductor no puede
aplicar una Unica solucion para cada una de estas dificultsidesque debe
tomar decisiones diferenten base atontexto Existen multiples soluciones y
técnicas en funcion del cocta ente las dos culturas, del género textual, de la
finadlidad de la traduccioretc, varias técnicas yperspectivagraductora y su
utilizaciones siempre funcional y dinanai(Hurtado Albir, 2001: 615).

1.3.4Las estrategiastraductoras

Para resolver los problemas de traduccexisten un gran numero de
soluciones diferentesina de ests es aplicar estrategias. La nocion deagsgia
procede de lgpsicologia cognitim que explica quees un particular tipo de
procedimiento aplicado para solucionar problemas o alcanzar un objetivo.
Hurtado Albir (2001: 272) afirma que las estrategiapermien subsanar
deficiencias y hacer un uso mas efectivo de las habilidades disponibles al realizar
una tarea determinada, constituyendo una habilidad general del ineividuo

En el caso de la traduccion, las estrategias son procedimientos que lmaan a
buena elucién de un problema de traduccidiionig y Kussmaul,1982 cito a
través deHurtado Albir, 2@1: 274).Estos procedimientase puedn organizar en
torno a tes estrategias globales: proponer soluciones preliesna los
problemas; repetirtieralmente segmentos de la lengua de partida o de llegada que
ya se han captagdreformularlos segmentosle modo diferentéL érschey cito a
través deHurtado Albir, 2001: 274€75). El andlisis de las estrategias traductoras
es fundamental gra el conocimientooperativo en la traducciorjurtado Albir

(2001: 276)definelas estrategiatraductora como:

los procedimientos individuales, conscientes y nsci@mtes, verbales y
no verbales, internos (cognitiog externoautilizados por ektraductorpara
resolve los problema encontrados en el proceso traduggomejorar su
eficacia en funcion de sus necesidades especificas

En consecuencigstan relacionadaon el desarrollo @ proceso traductpya
guejuegan un rol importanten laresolucion de los problemas y en los proseso
de toma de decisionelurtado Albir (2001: 27278) explica cualeaspectos se

deben considerar en la investigacion de las estrategias traductoras:
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1. la existencia de diferentes tipos déraegdas: es importante diferenciar
los tipos de diserso, identificar las estructas de logtextos, establecer
relaciones conceptuales etc. para comprender bien el texto original.
Ademas, se utilizan diferentestmtegias para resolver problemas de
expresiony para la adquisicion de la informacidRor ejemploalgunas
estanrelacionadas con la documentacién (seleccionar informacion, buscar
informacion en diccionarios, enciclopedias etc.kon la estrategia de

memoria, utilizala por el traductor sobre todo kinterpretacion

2. la existena de estrategias de dige nivel: existen estrategigtobales
gue se relacionan con problemas que afectan a zonas amplias del texto o
incluso & texto en su conjuntoy edrategias locales, que afectan a
microunidades del proceso. Esto es porque los probldeniaduccion se
agrupanen macro y microniveles y el traductor tiene que aplicar

estrategias pamncontrar soluciones

3. la diversidad de estrategias segun el tipo y la modalidad de traduccién o la
direccion (drecta o inversa): el hecho de quepor ejemplo, en la
interpretacion simultanea tiene mayiarportancia el uso de estrategias de

memoria que en la traduccion escrita

4. la diversidad de estrategipara solumnar problemas de traduccion: la
relacion entre estrategias traductoras y problemas de traduccion es muy
estrechapero no es univoca, porque cambian segun las necesidades de

cada sujetp

5. la utilizacion de las estrategias no solo para resolver problemas, sino
también para mejorar la eficacia del ggsotraductor y los resultados

obtendos.

1.3.5Las técnicas de traduccion

Ademas de lasstrategias, se aplican las técnicas de traduccion para buscar

soluciones adecuadas a los problemas que aparecenedestan compleja tarea.
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Estos conceptogeneran confusion a partir de la denominacién, porque algunos
autores habla de técnicas, otros de procedimientos y ottesestrategiasA
diferencia del método, que es unaion global que recorre todo el texto y que
afecta al proceso y al resultado, laniéa afect solo al resultado y a
microunidades del textden canbio, adiferenga de las esttagias, que pueden
ser no verbales y que se utilizan ambas las fasedel proceso traductor, las
técnicas se mdfiestan Unicamente en la reformulacion, o sea una fase final de
toma de decisione€l conceptoimportante es que las técnicas sirven como
instrumentos de analisis pdeadescripcién y comparacion de traducciojuggo

a lascategorias textuales, contextuales y procesuales (Hurtado Albir, 2001: 256
257).

Lambert y Van Gorp (1985: 483) establecen cuatro nivele® analisis: el
primer es el malisis intertextual, que trata el contexto en que se inserta la
traduccion; ademas, esta el andlisis de los elyaextratextuales; el tercer nivel
se refiere al analisis macroestructural, que compara la estructura del texto original
con la détexto traducidoy, por ultimo, el andlisis microestructural, que examina
las intervencionedel traductor en el teat Estedltimo es el nivel fundamental en
que secertrard el presente trabajo, dado qusp&a a proponer un anaksde la
traduccionTodos nuestrs ayeres enfocandose en lo que traductora Carmen
Martin Gaite pone de si misma krtraduccion.

Vinay y Dabelnet (1958: 454) fueron los primeros a hablar de
procedimientos dé&aduccion, dividiéndoloen dos grupos: los que permiten una
traduccionliteral (préstamo, calcotraduccionliteral), en el sentido de que el
contenido a lengua original puedé&ransferirse perfectamente a la lengua de
llegaday los que imgican unatraduccionoblicua (transposicion, modulacip
equivalencia y adaptacigngs decir, la que se impone cuandeterminados
efectos estilisticos déa obra originalno puedentradicirse sin nmodificar la
morfosintaxis o el léxico del texto de llegadademas, se afiaden otros

procedimientos como:

1. compensaciona introduccion e otra partedel textode un elemento que
no ha podidcser posicionad@n el mismdugar en el que aparece en el

texto originaj
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disoluciény concentracion: ena disoluwcion, un mismo significadse
expresa en la lengua diBegada con ras significantes yen la

concentracién con menos

amplificaciony economiacon el utilizo de la amplificacion, el traductor
utiliza un mayornimerode significantesen la lengua de llegadaara
cubrir una laguna, o para expresar mejor el significado de una paabra
diferencia de la disolucion que se refiere al plan de la lengua, la
amplificacion time que ver con el plan del hablgl procedimiento

contrarioa la amplificaddbn es la €onomia

ampliaciony condensacién: modalidades dmplificacion y economia que

serefieren a preposiciones o0 conjunciones gue necesitan un refuerzo

explicitacione implicitacién: la primera @nsiste en la introduccion dma
informacionque esimplicita en el texto originaEn cambio, la segunda
deja queseael contextoque precise lainformacion explicitadel texto

original,

generalizaciory particularizacdn: aplicando la generalizacion, se traduce
un término por oty masgeneral mientras g la particularizaciones e

procedimientacontrariq

articulacion y yuxtaposici@t procedimientos opuestos que dan cuenta del
uso o la ausencia de marcas linguisticas de articulaciéon a la @ora d

expresaun razonamiento

gramaticalizaciony lexicalizacién la gramaticalizacion consiste en
reemplazar signos por gramaticaleda lexicalizaciones el fenbmeno

contrariq

inversion: se trata de trasladar una pedeoun sintagma a otro lugar de la

oracion para conseguir la estructuramalkde lafrase en la otra lengua.
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Hurtado Albir (2001: 26271) propone unelasificacion de ds técnicas de
traduccion principales gs pregamenteen este modelquese baa el analisis de

la traduccion qe se realiz&n elcapitulotres:

1. adaptacion: se remplaza un elemento cultdeala cultura de partidaor

otro de la cultura meta
2. ampliacion linguistica: se afiaden elementos linguisticos;

3. amplificacion: se introducen precisiones que no estan en el texto de

partidg

4. calco: se traduce &tamente una palabra o wmtagma gtranjero, puede

ser |éxico y estructural

5. compensacion: se introduce etro lugar del textonetaun elemento que
en el texto original aparece en otro sitio (es la raigétnica dda que

hablan Vinay y Darbelnet);
6. comprension linglistica: se sintetizan los elementos linglisticos

7. creacion discursiva: se establece una equivalestimera fuera de

contextq
8. descripcionse remplaza un término o expresion pwdescripcion

9. elisién: no se formulan elemtos de informacion preseées en el exto

original,

10. equivalente acufiado: siliza un término o expresidreconocido como

equivalente en la lengua mgeta

11. generalizacion: se utiliza un término mas g@h o neui (es la misma

técnica de la que hablan Vinay y Darbelnet);

12. modulacién: se refiere a un cambio de punto de vista, enfoque o categoria

de pensamiento erlaciéncon la formulacion del texto origingl puede
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ser |éxica o estructurdes la misma técnica de la que hablan Vinay y
Darbelne);

13. particularizadin: se utiiza un término mas preciso o concreto

14. préstamo: se integra un elerteede otra lengua tal cyal

15. sustitucion  (linguistica, paralinguistica): se cambian elementos

lingliisticos por paralinglisticos o viceversa
16. traduccion literalse trata de la traducciqralabra por palabra

17. transposicion: se cambia la categoria gramatical

18. variacién: se cambian elementos linglisticos o paralingiisticos

(entonacién, gestosstilo, dialecto social etcque afetana la variacién

linglidica.

1.4 El traductor

Las obras literarias crean umundo de ficciébn que no siempeeincide con la
realidad (MarcoBorillo, Verdegal Cezzo y Hurtado Albir, 1999: 167) y se
caracteizan por un lenguajelleno de recursos literarios, con el objetivibe
transmitir emociones al lectorde satisfaceel uso estético@ cadigo linguistico
Estas peculiaridadeafectan da traduccionde esogipos detextos y condicionan
el trabajo del traductpgue necesitana competencia literia; o sea un conjunto
de habilidadesfundamentalesque cubren aamplios conocingntos literaris,
culturalesy capacidadeselacionads con el fincionamientode esos tipos de
textos (buenacapacidadde escritua, creatividad etc.)Solo con esta serie de

competencias y conocimientos podra conseguir superar las barreydargada

traduccion barreras que procedde la sobrecarga estética (estilo, connotaciones,

metaforas, etc.), del idiolecto del autor, de rklacion con los aspectos
socioculturales el medio de partidy de b dimensiordiacronica (latraduccion

de textos antigos). Estas caracteristicas pawiares hacen queeste tipo de
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traduccionsea el tipo de traduccién donde mas inciderkativicad (Hurtado
Albir, 2001: 63-64).

Sin embargo,d alquimiade la palabra literaria no debeshanimaiel traductor
que tiene la tarea d#éibrar la lengua pura del texipel sentido escondido de las
palabrasy lo que escondeel autor origingl asi queel texto de llegada pueda
despertar el eco dekxto de partida (Benjamin, 19@: 44 cito a través de
Bertazzoli, 2006, 86 Segun @Gdamer (1995: 34Zito a travé de Bertazzoli,
2006: 86, el traductor tienainafuncion hermenéutica, o sea tiene que inteigret
las palabras originaley solo despuéstiene que traducirasi quetodas las
traducciones son una interpretaciorl traductor no puede dejar al azar nada que
no quee claroy tiene que decidir el sentido del texto en cada n{B&stazzoli,

2006: 86).

Efectivamente, comee ha explicaden el supéarmafo 1.3.2,existenlimitesy
bareras de laraducciono la posible intraducibiflad deun textoy se pueden
dividir en base a si el problema se plantea por una referencia del mensaje al
codigo linguisticopa textos anteries o0 a referentes reales o imaginafiderillas
y Arias, 1997: 41). Sin embargo, no existe solo un camino para llegar a una
traduccion satisfactoria, el traductor puede dejar al escritor lo mas tranquilo
posible y hacer que el lector vagasuencuentro o dejar lo mas tranquilo pusi
al lector y hacer que el @#or vaya a su encuentro. Por el primer camino, el
traductor comunica los lectaes la misma impresion que él ha recibiegendo
el texto original e intentgresentar la obra los lectores como si el autor la
hubiera escrito en su lengua. Por el segundo camino, se aspira a conseguir una
equivalencia funcional del texto original y de la traduccion, o sea el nuevo texto
produciraen los lectores el efecto mas aproxima@bque ofrece efexto original
aloslectores natios (Schleiermachel813 cito a tra¥s deSantoyo, 1987: 329)
Muchos tedricosle latraducciontienen ideasfanes alas de Schleiermacher, pero
los traductoresy especialmente los traductores de texXiteyarios, siguen en
generalun método queprevéhacer olvidar atlestinatario que estnteuna obra
extrafa a su propia lengualay quien apoya la equivalencia funcional y quien
apoyala exactitud literal, pereen cualquier cas@l concepto fundamental esrv

la tarea traductora como @wompromisocon ma/or o menor predominide uno
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de los dos métodogpocas veceseguidos de nmeera exclusivalLa regla de oro

para una buentraduccion es decir todo lo qdéce el original, no decir nada que
el original nodiga, y decirlo todo con naturalidg la dificultad reside en aplicar
estas tres operaciones mismo tiempo(Garcia Yebra, 1981cito a través de

Santoyo 1987: 32831).

Frecuentemente se dicque, si todas las lenguas se correspondieran
exactamente las unas con las otras, el arteadedir serianasfacil, pero habria
mastraductore que traducirian literalmente y mertosductoresexcelentes que
podrianver mas allaUna de las mayores dificultades del arte de traducir es no
saber hasta qué punto peede sacrificar la correccion a la facilidad, la exactitud
al estilo perolas diferencias entre las lenguas no pemmitasi nunca una
traduccion literal y de esta maneral traductor queda liberado del dilema
mencionado antes) seade la necesidad de tener que sacrifiehplacera la
precisién ola precisién alplacer( DA&embert, 758 cito a través dé&antoyo,

1987: 196).

En conclusion, la traducciorxige atenciontrabajo y conocimientogor parte
del traductor, caracteristicgsie convierteresta tareaen una extraordinaria labor
de ingenio. Para lograr una buena traducaidres suficiente entender la lengua
ajena y sus normas gramaticales, sino también los modos de hablar, las
expresiones, las locuciones, la historia, las costumbres y los autores cuyas obras
se traducen. Un lam traductor dbei f undi r s e @ delctextg peeolsona ut o
dos las cosas que tiene que &viel exceso déiumildad y elexceso dergullo.

En el primer caso, ktraductoremmanlos escritores cws textos s&raducensin
cuestionar su valofen cambio,el traductor orgulloso es el queegado por el
amor proprig confia excaivamente en sus proprias fuerzgs traductor nadebe
copiar, sino crear obras originaleagproduciendo los pensamientos del aytor
para hacerloes necesario llegar al medijosto y razonble entre estas dos
exageacionesde manera tal que el lector pueda darse @uéetla época y de la
ideologiade la cultura de partidéKrasicki, 1803 cito a través d&/ega, 2004
204-207).
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1.4.1 La visibilidad del traductor

Este trabajo se centra en un concepto fundamental de la traduccion: la
visibilidad del traductqrelaborado povenutien 1995 ensuobfah e Tr ans| at or
Invisibility y que siempre ha estado un tema debatido.

La invisibilidad del traductor subraya por una partealtafde recoocimiento
de la figura detraductor o seala escasaonsideracion legal gditorial. Se ve el
traductor como unapresencia innecesarigue molesta el texto con notas
justificaciones y que saterpone entre texto y lectdn este caso] &raductor no
aparece y al lectde parece estar leyendo una obra que ha nacidw Emgua,
casi como si fuera escrita en su lengua origi@ consecuencidraducir se
convierte en un acto daibdestruccion, ya quee le niega al traductor la autoria
La invisibilidad del traductor se plaa tambén a niveles textuales y no solo
produce baeras culturales, sino que refsa la hegemonia de una lengua y
esconde practicas de pod&in embargo,Venuti defiende la visibilidad del
traductor, que caracteriza una traduccion progresista. Considerando que la
traduccién es un acto dsmprension y expresigrel traductor manifiesta su
visibilidad con su presencia continua en el texto, a través de, nuatabras
extranjera no traducidagjatos pocos habitles etc. Freuertemente se tiende a
pensr en eltraductor como una figura que deberia estomociday que
efectivamentet i ene el papel d e ({vanuti 1®95cito d e | t ext
través deHurtado Albir 2001: 61-618).La visibilidad del traductor se caracteriza
por intervenciones exfitas de quien traduce, que pueden ser la presencia del
prdlogo, escrito por el traductor paraconstruir entornos pocos accesibles para
los lectores o para utilizarlo como espacial servicio de la adecuaciéo
domesticaion dd original y la ndas a pie depagina o en glosarijoque
representanino ck los rasgos mas identificablés la labor de los traductorésas
notas estdn muy criticadgsor un ladgporque algunas ¢eiasconsderanel texto
un sistema de elementos ordenados pardin estéticoy por eso seechaza la
insercionde elementos ajen@s este sistema; por otro lado, porqaalsnuncian
actuacione®tnocentristay lo que las notas pden suponer de domesticacion o
de manipulacion del origal. Otra intevencion expicita se refere al hebo de

que el traductor aflade fragmentos entorchetes en el texto, estagbica
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procede de la filologia y refuerza la ficcion de la fidelidad al orididalrillas y
Arias, 1997: 4446).

Algunos piensan que el traductor ideal es el traductor invisible, que desaparece
para dejar emerger la personalidad del autor, pero la verdad es que el traductor no
debe renunciar a su personalidad. Por el contrario, la voz del traductor tiene que
transformarse en la dautor, convitiéndose en una especie deautor Ragusa,

2001 1-7).

Enla presente tesseapoyala importancia de la vilsilidad del traductor como
papel ideal de una buena tarea traduggasasosteneque & importante hacer un
esfuezo para lograr mayor reconocimiento y visibilidad de esta labor creativa
Esto € puede hacer de diferentes maneras: en los liesosipiendoel nombre
del traductor en la pagina de créditos, en la portada o en la cubierta; en los
comentarios y menciones de librosn periédicos y evistas, porge
frecuenterente no se incluye el nombre del traductor;a perepcién socia de
esta figura porgue muchas veces no se percibe como un creador litdrdpez(

Guix, 1999).

| v a n(Roild 23-25) ofrece una posibilidadde lecturaimportante del
concepto de visibilidad del traductgren esta se bas presete trabap. La
autora afirma que la visibilidad del traductor se puede ver también como
Acor po,rumichapd®r ei dad en el sentido de fh
reflexiones o testimoniog corporeidad como objeto de estas reflexiones. En los
textos literarios, el traductor €& verdad umpersonaje de la historia, un portavoz
y un espejo de las dificultadede traduccion y sobre todo del sutil borde entre
escritura y traducén.

Pagcke (1994: 110 ci t o a t r av ®}kafinhaqud el temduttar | 201
es un ser humano en toda su corporeidad y de esta manera lleva a su saber, sus
competencias, sus experiencias, sus emociones y, en general, €l mismo en el
proceso traductor El proceso de traduddn esta caracterizado por dos
posibilidades para el traductor: la posibilidad de mejorar el texto y la posibilidad
de libertad que puede convertirse en creatividad expresiva.

Una metéafora importante quepresenta este concepto es la que asocia el arte

de traducir con eartede bailar Sin embargo, el bailarin, en esta imagesin
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ibailar2n encadenadoo (IBwanmdle:i5 Eotd: 42,
sentido, la idea es que el traductor es libre, pero tiene que respetar el vinculo de la
fidelidad al texto El significado mas interesante, segirv a {20161 53), es la
combinacion entre accion de traducir y de bailar, ausesrte en que la expresion
artisticaesta vehiculada por el cuerpo del artista. De esta manera, la traduccién es
un arte interpretativoEstos conceptos son fundamentabesa comprenderel
temaprincipal deeste trabaj, o sead visibilidad entendida como presencia del
traductor con su corporeidanh el texto traducidd?ara algunos traductores y en

el caso de Carmen MamtGaite, la tarea de traduccion smvierteen un modo

para contaisu propia historiay susproprias emocionesn unintimo trenzalo

entre vida ytraduccién cuerpo y escritutague llega a transformar su presencia en

el texto en una verdadengervisibilidad
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CAPITULO D OS
Natalia Ginzburg y Carmen Martin Gaite: protagonistas
de un viaje introspectivo entre literatura y traduccion

2.1 Introduccion

En el presente capitulse describnlas protagonistas de este trabajo: Natalia
Ginzburg, autora italiana y Carmen Martin Gaideitora espafiolaambas se
considerarescritoragjuemarcaron la historia de la literatura.

En primer lugr, es importante analizar los aspectos principalessus vidas
para llegar a comprendersdenguajes, sus obras literariagla manea de traducir
de Carmen Martin Gaite. En los parrafos siguientesy(23) sedescribenlas
biografiasdelas autorasdemostrand@omolos acontecimientos mas importantes
de sus vidasfluyeronen sus maneras de escribkdemas, en el parrafo 2.4 se
subraya la traduccion de Carmen Martin Gaitesentando las bases para
comprender el analisisle la traduccid del libro Tutti i nostri ieri (1952),
elaboradaen el capitulo tres Por Ultimo, los péarrafos & y 26.1 se centna
precisamente easte librg explicando suhistoria,suspersonajes y kediciones

de las obras utilizadaspararealizarel analisis de la traduccién al espafiol.

2.2 La vida de Natalia Ginzburg

NataliaLevi, conocida comd\atalia Ginzburg,fue una escritora italiana que
nacié en 1916 en Palermo (Sicilia, Italia). Su padre, Giuseppe Levi, era judio y
profesor de anatomia comparada en Palgrreo madre, Lich Tanzi, era hija de

un abogado socialista
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La autorarecibio su formacion en Turin (Piamonte, Italidgntro de ambientes
antifascisas y debutd con sielatoLa strada che va in citt§1942) firmandose
con el nombre de Alessandra Tornimparte, por razones de politica racial.

En 1938 se cas6 con Leone Ginzhurg escritor antifascista dese el afio
1944empezda firmar sus obras con el apellido Ginzburg.d3a uniénnacieron
dos hijos y una hija: Carlo, Andrea y Alessandra.

La infancia dda escribrafue feliz y solitaria, pero los padres no ierdnuna
educacion religics, asiquela autoreexperimentd a i nqui et adgde
lleg6 a afirmar de adulta de sentirse judia y catélica al missnpo.

A partir de su adolescencimanifestésu amor para la literatura y las poesias
escribié obrasomo: E stato cosi(1947), Sagittario (1957), Le voci della sera
(1961), Tutti i nostri ieri (1952),Caro Michele(1973),La citta e la casq1977)
etc. Su libro mayor,Lessico famigliare(1963), es na novela autobiogréfica
realizada a partir del lenguaje cotidiano de la familia judia Y @s una historia
gue despierta la memoridravés de un estilo paradojioague definesu escriturgy
favorece lacoexistencia de numerosos opuestos: la vida cotidiana y la historia; la
realidad y laitcion; la luz de la vida publica y la oscuridad de lo intimo.

En 1919, la familia Levi sestablecié@en Turiny alli, en 1934, Leone Ginzburg
fue arrestadoy en poco tiempo liberado. Después del fascismo, reanudé la
actividad editorial y politica, pero fue arrestado otra vez, identificado como judio
y entregado a los alemanes. Muid 1944 debidoa lastorturas sufridas.

Después de la muerte de su marido, Nataliazl@irg seescondiéen un
convento yluego en Florenciaa casa de su tia. En 194 mudda Roma y
escribié la poesiaMemoria (1944) en recuerdo de su marido, dedicada a la
Resistencia partisana. Ademas, isscribio en el Partido de Accién publicd
algunos articulos éticos y politicos en el periddiddalia libera (19431947)y
empezo a trabajar ensade romana de Einauydinciclopedia Treccaji

En 1950 se caggor la segunda vezon Gabriele Baldini, profesor de literatura
inglesa, que muri6 en 196%se momento representd otra delusion en ambito
matrimonial y tambiénsocial Italia estaba descompuesta por el Atentado de
Piazza Fontana (196 9)estratagiaed tengicey Natadiad o
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Ginzburg intensific6 secompromiso politicogedicandossiempre nas a la vida
administrativa del Hg, con otros intelectuales italianos de izquierda.

La autora italianaconsiguié alcanzar una posicion privilegiada derte la
sociedad, insertandose en ambito politico y literamimnque el contexto donde
vivia era atrasadg lleno de prejuicios sobre el rol de la mujer, que luchaba para
sus derechos (Cunsolo, 201Bh 1991 narié en RomgEnciclopedia Treccani).

2.3 La vida de CarmenMartin Gaite

Carmen Martzn Gaite, escritora espafol
Medi o Si @dn &aamara(Espgaiaen 1925. Su padrdosé Martinera
notarioy viudo de un primer matrimonio con Maria Gaite. Durante la ingamgi
Carmen, ni su hermana Ana Maria fuerofaaescuelapero recibieron clases
particulares dediomas y cultura generalJosé Martin inculcé a la escritora
espafiolau aficion por el arte y la literatura.

Los estudios de bachillerato fueron decisivos fizaemen Martin Gaitg dos
profesores, Rafael Lapesa y Salvador Fernandez Ramirez, influgaohoen su
vocacion lteraria. En1943 empez6 a estudiar Filologia Romanicamino de
estudio queterminé con Premio Extraordinario. En 1953 se casé cora&af
Sanchez Ferlosicl tambiérpertenecia | a fiGener aci -juntode Med i
a otrosde estegrupo egearon laRevista EspafiolaEn 1954 public&l balneario
(1955), una novela que marcdé el inicio de su viaje literario y en 1958 gano el
Premio Nadalgracias a su obtantre Visillos (1957).

Durante muchos afios se dedicé a la investigacién histérica, otra pasion
trangnitida de supadre y realizé una tesis doctoral titulddsos amorosos del
dieciocho en Espafi#l1972). Ademas del ambitdchistorico, esdbidé también
novelas literarias compor ejemploRetahilas(1974) El cuarto de atrag1978)
gue gano el Premio Nacional de la Literatitbgcuento de nunca acab&t983),
Nubosidad variabl€1992)y La Reina de las Nievg4994), que dedic6 a su hija
Marta, muerta a los 28 afios

Sus compairieros y la critica la distinguieron con la Medalla de Oro del Circulo
de Bellas Artes en 1997 Ig Pluma de Plata del Circulo de la Escritura en 1999.

En 2000, se le diagnosticé una enfermedad y seis semanas después murié en
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Madrid. Después de su muerte se publicdros parentesco$2001), una obra
inconclusaPido la palabra(2002) yCuadernos de tod(2002), una coleccién de
textos con reflexiones personales y sobre el oficio de esdRbal (Academia de
la Historia).

Sus obras se estudiarariondoy sonun simboladela literatura espafalgero
este trabajo tiene el objetivo geofundizartambién otroaspecto de su labgue

se descuidfrecuentementesu oficio de traductora.

2.4 Dos autoras al espejo

Natalia Ginzburg y Qanen Martin Gaiteson dos autoraanabgas ambas
escriben obras sobre temas similares como la men@riaterioridady la vida
del hombre que vive entre realidad y ficciém los sulparrafes 2.4.1y 2.4.3e
descrilenlas caracteristicas de ambas las narrate@mparandolas gnalizando
puntos en comury diferencias pero, para empezares importanteexplicar la
relacbn personal entre las dos.

Es fundamental analizama ladmiracion de Carmen Martin Gaite hacia la
escritora italianague no era myconocida erEspafaCalvi (2011: 33) afirma
que la amistad entredados autorasue muy frustrada. EfectivamentMartin
Gaite leia mucho Natalia Ginzburg en italiagoentré en contacto con su
escrituragracias a la traducciéte Le piccole virtu(1962). De ese momento, la
escritora espafiola empezé a leer con mucho entusiasmo las obras de Ginzburg e
hizo tres tentativas paracercams a ella. La primera fue escribir una carta a la
autora italianadespués de leegCaro Michele(1973); la segunda fue en Glago
(Estads Unidos), donde Martin Gaite asisti6 a una conferencia de un hijo de
Ginzburg entregandole al finalhe Back Roomsu primera novela traducida al
inglés, para darla a su madr@ero no recibié respuesta; la tercdte un
acercamientditerario, o sea la traduaan deCaro Michele(1973)

De estos contactos personales emerge que la escritora salmantina téwia muc
admira@dn hacia unautoraque no fue muy amable con ella en el plan personal
(UbertiBona, 2019: 97101) EvidentementeCarmenMartin Gaite(1991 348
afirmo haber amadd\atalia Ginzburgen silencio por muchos afjos sa su

sentimientode admiracionliterariaera muy fuertea pesar desascircunstancias.
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En 1991 Natalia Ginzburg muri6 y Martin Gaiperdid definitivamente la
esperanza de instaurar una relacién orautora italiaa (Ubetti-Bona, 2019:

108109 y esa es la emocion que quedo ea allenterarse de su nmtes

Acabo de enterarme de la muerte de Natalia Ginzburg y me pongo a
escribir estas lineas invadida por una emocién hibrida queipartde la
pena ante la pérdida de un ser tan afin y familiar como ella lo es para mi, y la
decepcién de encontrarme con la mano tendida al vacio (Martin Ttite
348).

2.4.1La escritura de Natalia Ginzburg

Natalia Ginzburg revolucioné el panorama de la literatura italiana del sig
XX, gracias a su caracter dinAmicm, soloa través de sus ag sino tambiérde
sufeminismo que lle6 a ella y atodas &s mujeres de las generaciones siguientes
a tener mas confianza en sus formas de escfilgicuentemente defings
fipatéti@asy demasiado pasiorals (Gunsolo, 201P La escritora italiana afirmoé

en surelatoll mio mestiereenLe piccole virtt(1962):

Il mio mestiere € quello di scrivere e io lo so bene e da molto tempo.
Spero di non essere fraintesa: sul valore di quel che posso scrivere non so
nulla. So che scrivere € il mio mestiere. Quanadometto a scriviee, mi
sento straordinariamente a mio agio € mi muovo in un elemento che mi par
di conoscere straordinariamente bene: adopero degithsiti che mi sono
noti e familiari e li sento ben fermi nelle mie mani. Se faccio qualunque altra
cosa,se studio una lingua straniera, se mi provo a impararota © la
geografia o la stenografia 0 se mi provo a parlare in pubblico o a lavorare a
maglia o a viaggiare, soffro e mi chiedo di continuo come gli altri facciano
queste stesse cose, mi parmpee ci debba esse un modo giusto di fare

gueste cose che  noto agl:. al tri e scono
e cieca e ho come una nauseafdndo a me. Quando scrivo invece non

penso mai che ¢cd6 forse un mdrdo pi % gi
scrittori. Non me ne importa niente di come fannoagli t r i scrittordi
Quello che allora scrivo lo devo cercare faticosamente come fuori di me.

Posso farlo un podé meglio che studiare
pubblico, ma e & haosempred ipropdr emsesgilone di tru

prossimo con delle parole prese a prestito o rubacchiate qua e la. E soffro e
mi sento in esilio. Invece qmdo scrivo delle storie sono come uno che é in

patri a, sull e strade c huea eglbatberischee del | 6
sono suoi. Il mio mestiere é scrivatelle storie, cose inventate o cose che
ricordo della mia vita ma comungue stori

ma soltanto la memoria e la fantasia. Questo é il mio mestiere, e io lo faro
fino alla morte. Sam molto contenta di questo mestiere e non lo cambierei
per niente al mondo (Ginzburg, 1962).
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Esta cita describe perfectamerite que r@resentaba para ella su trabajo:
cuando escribese siente comoda porque utiliza instrumentos que conage m
bien sin preocuparse de lo que hacen otros escritores. En cambienta hacer
otra actividagdcomo estudiar una lengua extranjera o hablaribhiqo, se siente
perdida porque no sabe cual es la manera correcta para hacerlo.

Su profesion tiene lepoder de desptar las conciencias de los lectores, su
mirada hacia el mundo y la vida es inteyase traducen palabras honestas, que
estan dentrale quien lee y no fuera (Menetti, 2016: Efectivamentegn sus
obras desempefian un papel fundamelatslpalabras y la lengua en gerlera
porqueel ritmo de su prosa la hacen una escritodaica(Marangoni, 2018)Su
lenguaje humildehabla de cosas pequefias, de la vida cotidiana y leyendo las
descripciones de sus personapddectorparece conocerldsien, como si pdiese
encontrarlos, porque la autora patestinatario y personaje de la histoeia el
mismo plan hablando de sus gestos simplgsio pertenecientea una historia
compleja(Balbo, 2012).

Lessico famigliar§1963)esuno de losejempls mas significative de como
los aspectogie la vida familiar representan un punto de partida pagadatura,
como por ejemplda originalidad linglisticakEn la novelala autora hace reflejar
estos aspectos en su manera de escaliavés del utitio de la jerga de los
coloquialismosy es precisamente a través de fasmulas linglisticas que se
marca la identidad de una familia y de todo el mundo, pabléxico familiar es
un léxico universal (Roncorar2022).

Por otra parte,datencion a la condicion de las mujeres es fundamental en sus
libros: son muchos los quse estructuran a través de la mirada de mujeres. Se
cuenta la vida de nifias, de adolescentes, de ancianas, de mujeres adultas, de
campesinay deburguesas (Balbo, 2012).

Natalia Gnzburg es querida por sus lectores popmacision con la cual salva
los pequefios detalles del mundo y al mismo tiempo se hunde en una gran tristeza,
como si estoparticularesno existieran magn é universo (Roncoroni, 2022).
Efectivamente, un aspecto fundamental de sus obras es la contraposicion de
opuestos y los principaleson la oposicidnentre realidad y ficcion y entre

individual y colectivo. Su mirada interpreta la realidad, a través de la
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reelaboracion del reerdo y da la ilusion degptenecea su mundo, de reconocer
su voz y de comptir susemociones. El motivo egue,durante la lectura de sus
historias, a travésedll cddigo linguistico se buscan las palabras assten la
interioridad que pertenecen a un juego entealidad y ficcidn Al destinatario le
parececonoceia autora del libro que lepprqueella consigue creau personaje
en lamentedel lector,una imagen que es diferente depmssonareal queen
cambio es desconocida. El contraste entealismo y ficcibnen lasobras de
Natalia Ginzburges complejo: su escritufad e v tiewkerel objétivo de hacer
ver lascaracteristicas pequefds la realidadgracias da ayuda deelementos
fantasticogambién(Menetti, 2016: 13).

Por lo que se refiere a la contraposicion eimdévidual y colectivg se puede
encontrar en casi todos sus texesyva demundo rural al mundo urbano y de la
ciudad a cuestiones delicadasomo el rechaza la maternidad o el deseo de
independencia de la mujdrablando de namentos de vida, contextbsstoricos,
personaje reales e inventadbsstoria personal yniversal(lglesia, 2021).De
verdad, e n su escritura transparent e, el
involucrando al lector en una relacién de colaboracion keoautora(Menetti,
2016:3).

Otro temafundamental de su escritues lamemoria en Natalia Ginzburgel
recuerdo esin abandono, pero es esencial para encontrar de nuevo el tiempo y las
personas perdidos (Roncoroni, 2022).

En el parrafo 2.2 se ha descrito la vidal@autorallena de dolores debidos a
la guerra ya ladictadura su marido, Leone Ginziog, fue torturado y matado en
la cércel por los nazis en 194 causa de su resistencia al fascism@zismo
ella misma se vio obligada a esconderse con sus, ligsiue su familia era
victima de persecuciones racialgcon gran valentia, fue a ver el cuerpo de su
marido, con el riesgo de ser capturada por los alemanes.

En la poesiaconmovedoraviemoria (1944) combinala vida cotidianade la
ciudady su desesperacion al temrdode su maridg queno esta mas alon dla
para tranquilizarla con suoz o0 con su sonrisa, dejandola con su soledad
(Sanguinetti Katz, 20155in embargo,d memoria histéca y b autobiografia no

revelan la verdad historica: la verdad es peisongriory por esodepende solo
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de la persona queecuerda.En consecuencia, Natalia Ginzburg emerge como
personajejue atraviesa todas las historias con una mirada absoluta y atenta a los
detalles La realidadse rompeen los reaerdosy se convierteen un mevo mundo

de palabras honest que procden desu alma de manera tal gqusu musica
interior se transforme en la musica interior de cada I¢&tenetti, 2016: 4).

Por ultimo, el espejorepresenta urobjeto clave de la escritura de Natalia
Ginzburg ella misma, refiriéndose ha citta e la casa(1984 sobrecubierfa
afirmo que escribiendo le parecia tener en sus mans espejos rotas
Evidentemente, suglatos son fragmentos de un espejo que int&a@nstruiry
que no pierde sus facturas, testimahide heridas que no pueden repam
(Iglesia,2021) El concepto despejo erta escritura d&atalia Ginzburge puede
considerardesde dos puntos de vistas diferensesrefiereal hecho de que su
oficio de escritora representa espejo que refleja todo lo que hay a su alrededor
y a la sensacién quadla misma se reffja en sus obras, porque su pasado doloroso

y sus sentimientos afectameaescritura.

2.4.2La escritura de Carmen Martin Gaite

Carmen Mart2zn Gaite pert eonoeidbetambhiénl a @ Ger
comol os fAni T os,oskalgilumo daintedectualapde vivieron durante
la Guerra civil espafiola y que bajo dictadura tuvieron que reconstruir la literatura
nacional La autora salmantinas una de las voces mas fuertes de este periodo
(Farci, 2016: 1).

La forma de escribir de Carmen Martin Gaite es muy similar a Madiaia
Ginzburg:evidentementeen las obras de la autora espafiola se puedsmtear
los mismos temas da italiang con algunas diferencigstambiénfragmentos de
su vida. @erra y dictadura representan una influengiedmental también en la
escritura de Carmen Martin Gaiforgue todo lo que conogild conocida través
de la dictadura, o sea murdo filtrado por este sistema autoritario

También a la escritura déMartin Gaiteel contraste entreealidad y ficcion es
fundamentalMartin Gaite esta convencida de que la realittaés slo lo que las
personas aceptan, sino que estd compuesta por multiples visiones y elementos

diferentes En consecuencial corcepto de dentidadno es urivoco, sino que se
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desdobla erfragmentos distintos (Carrillo Romero, 2008: 64). Por ejemgto,
Nubosidad Variable (1992), realidad e imagen acaban confundiérdos
precisamente esta obra representaimbaglo de union entrdas escrituras de la
autora italiana y espafolgporque Carmen Martin Gaiteademas de utilizar
NataliaGinzburg como referencia continua interpane como epigrafenacita

que procede dea citta e la cas1984):

Scrivendo romanzi, ho sempreuto lasenazi one ddédavere i n mano
specchi rotti e tuttavia sere speravo di poter ricomporre finalmente uno
specchio intero. Ma non mi € mai susse e via via che andavo avanti a
scriverelaspernza sb6all ontanava. Questa volta pe
speravo nulla. Lo specchio era rotto e io sapevo che ricomp@erzi mi
sarebbe stato impossibile. Non avrei avuto mai il bene di avere davanti a me
uno specchio imero (Ginzburg, 1984).

Aqui se explica otraemocion de laautora italianadurante la escitura:
frecuentemente tenia la sanion de tener espejos rotos en las manos, con la
esperanza de reconstruir un unico espejo entero a medida que escribia sus textos,
pero, en este caso, le parecia imposible alcanzar este objetivo.

Porcierto,es un cuadrguehace entendezomo Natalia Ginzburmfluye en la
literatua deCarmen Martin Gaite y cuansus maneras de escribir son similares.

A través dé presenteescenariose vielve a evidenciar elema delespejo en
Martin Gaitese asocidrecuentementeon el objeto de la ventaneomo puerta
hada la realidady tambiénel epigrafesimboliza este concepto, porque e®mu
puerta hacia el textd.os fragmentos del espejue tienda autoraen las manos
son piezas de un fresco, pero también trocitos de repkdta es la metafora
sobre la cual se basa la entera novela de Martire.@aitbas las autoras utilizan
laimagen del espejo rommolugar poético comun pa expresar la imma idea
un mundo fragmentado en infinitas piezas de realidad

En este caso mabién, como en Natalia Ginzburg, se puede el tema del
espejodesdper spectivas diferentes: como met §f
como r ef | eyjcomo thelrbmetd yeoitrospeccion del subconsciente.

Este asuntose encuentraen Nubosidad variablg1992), pero tambiéren otras
obras, porque siempre estan personajes reflejados en egfeejastorareflejada
en su textoasi que el doble es un aapto muy signitativo tambiénen las obras

de la autora espafiola.
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De esta manera,al escriturainvestiga los limites entre consciente y
subconsciente, realidad y ficcign como GinzburgMartin Gaiteconsigue pasar
del plan doméstico al plan fantastic&cn sus obras meirren elementos como
casas,cuartos,escaleras etcQ sealugaresy objetosque remiten a espacios
cerrados y secretos como el interiorlde lectoresun lugar donde gobierna el
caos y el desorderEstos elementos se pueden relacionar con awacepto
fundamentall a A my s e e=s decimlbeytono®roo, eso dequien escribe
y cada trozawomo espejo deconjunto de la obraa través del dobleD@llenbach,
1994: 48).Esk tema complejcse evidenciasobre todoen la obraEl cuarto de
atras (1978) y serelacona facilmente con éema de la interioridadque en las
obras de Martin Gaite extremadamente importantatra vez, el proceso interior
del autor se asocia con el papel de la escritura y, en el caso de Martin Gaite, la
palabra poética es un resc&@®mpre en este libro, emiaterior representadpor
el cuarto, donded autora vive con sus fantasmas y tiene el comgmpartir sus
momentos mas intimos con su lecs® reivindica el poder magico de la palabra,
tnico medio para luchar contra laesdéad.

Sin embargo, también los temas ldememoria y el pasaddesempefian un
papel fundamental: esos swalores fundamentalaso solo para Ginzburg, sino
también para Martin Gait®esdeRetahilag1974)alrse de casqd1998) se puede
ver como & espaad doméstico es el lugar ideal padaspertarno solo los
recuerdos de B personajessino tambiénde la autora Los protagonistas de sus
historias oscilan entrepresente y pasagdda concienciade cada ungpuede
conseguir modificar la realidad y la percipc del tiempovaria en base al
contexto narrativo y relaciondPéolini, 20052006: 80).

Como enla escritura désinzburg, eda deMartin Gaite tambiéise destacal
tema de las mujeresus novelas presentan generaciones de mujeres difeyentes
afrontan el problema de la soledad de Imsijeres ante la escriturgue puede
convertirse en unposibilidad deenacimiento (Ralini, 20052006: 187).

Ademas, ambas las autoras plantean el problema de la basqueda de una voz
personalcapaz de cruzaos prejuicios, frecuentemente asociados darescritura
femenina y los resultados no son los mismos en las dos, pero tuvieron puntos en

comun, como el de transformar sus emociones en un instrumento de analisis
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intelectual. En sus obras, la condicida la mujer seonvierte enun elemento
privilegiadoy se reivindiceel valor de la mi@da femenin@omo instrumento para
revelar los seetos del mundo (CalyR011: 34).

Sin embargo, ® las obrasde Carmen Martin Gaite es posible dar una
reconstruccion del mundo, graciada presencia constante del interlocutor, o sea
de un lector quesupone un continuo enfrentamiento yddjo para la
construcciomo solodel textq sino tambiérdel mundo. En suigbros se evidencia
la busqueda desteinterlocutor idealun individuo que satisfacda necesidadilel
hombrede narrar y narrae,de construr una imagen que se puede reflejar en el
otro comoen el espejpeste es el conceptdlave del significado deRetahilas
Fragmentos de interiofl976) yEI cuarto de atrag1978)

Ademas en la escritura de la autora salmanteldectordesempefia un papel
activa llena los vacios, formula hipotesis y llegpeacibirla inquietudprovocala
porl a f my s e Hyvidentantegtanla BUsqueda en que se centra la autora es
una busqueda d& misma, a través del lenguaje, quedeellave de decodificacion
de los misterios déa realidad La originalidad de Canen Martin Gaite esta en la
hibridaciénde los géneros, en los juegos linglisticos y en la técnica narptéva,
se centran el délogo directo entre autor y lector (Paolini, 268806: 193).

La diferencia significativa que emerge deaesbmparacion entr@€inzburg y
Martin Gaite es que la autora salmantina propone una alternativa a la constriccion
mortal de los espejos, proponiendoanllage de los trozos como posibédida de
esta situaciory esto sedemuestra perfectamente Babosidad variablg192).

Martin Gaite se acerca a la imagen desolada del espejo roto de Ginzburg, pero la
convierte en un material para hacer algo.contusion, la admiracion de Carmen
Martin Gaite hacia Natalia Ginzburg no se funda solo en el plano personal, sino
también desde el punto de vista de la reelaboracién que consigue realizar a partir

de los textos italianos.

2.5La traduccion de Carmen Martin Gaite

Por lo que se refiere a la traduccion de Carmen Martin Gaiiejpestante
evidenciar que la traductorguvo multples conexiones con Italia y de esta

relacion procede su interés por la traduccion del italiano al espafiol
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La autora espafiola complesu formacion en lItalia, asi que heredd una parte
de la cultura italiana. Sin embardmdujo tambiérotras lenguas comaortugués,
francés e inglés, empezando a interesarse a la traduccion durante su carrera
universitaria. Apesar del papel margingqlie el Franquismo asignaba a las mujeres
en aquel periodoen 1946 MartirGaite empez6 un dialogo con Europaspués
de obtener una beca para estudiar en la Universidad de Co{Rbraugal).Este
fue su primer viaje al extranjerg la llevo a traducirEca de Queirozescritor y
diplomatico portuguésDespués de graduarse, gand otra beca para estudiar en
Cannes (Francia), donde se interesé mucho al libertarismo francés y tradujo
autores como Perrault y Flaubert (Farci, 2016: 1).

Adelcoa (1997: 42) afiranque el conocimientque tenia la autora espafdia
otras literaturasla llevo ainteresarse mucho &ndémeno linglisto y que su
habilidad en traducir de multiples lenguasal espafiolrepresentauna parte
fundamentalde su compleja personalidad intelexdt Sin embargouno de los
aspectosmas importantes que influeacon su relacion con Italia es su
matrimonio con RafaelSanchezerlosio, autor de origen italiano. Gracias a,est
Martin Gaite paso largos periodes Italia y @tré en contacto con laultura
italiana, que dejé huellas indelebles en eitejuso a nivel lingtistico (Farci,
2016: 1).La relacion con estauttura seha demostraddambiéna través de una
continua busqueda de un interlocutor italiano, desarrollada a través daogo di
conautores estudiados y traducid@armen Martin Gaiteealiz6traducciones del
italiano al espafiplde obrascomo Corto viaggio sentimental€l949 y Senilita
(1898) de Italo Svevo (Farci, 2016: 3) ynesus articulos aparecen muchos
nombres de italianos om Alfieri, Boccaccio, Buzzati, Calvino, Pasolini, Pavese
y Ginzburg estaultima es considerda por la traductora el interbotor mas
importante debido a la afinidaditeraria que la une a ell§parrafo2.4) (Farci,
2016: 2).

Ademas de traducir, Martin Gaigscribiotambién sobre el arte de traducir. Por
ejemplo,realizéun articulo sobre la traduccidtitulado La ingrata condicién del
traductor. Bailar con la mas feq1978). Para ella, traducir es un trabajo
fundamental y Idhizo siemprepreocupandose p@l respetal textooriginal y la
recepcion por parte del lector (Fuestlel Rio, 2019: 165)
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Para Carmen Martin Gaite &ctividad traductoras creativa y paralela a la
escritura, su concepcién de traduccion coincide con una reescritura literaria. El
ecritor est8 orgulloso de decir algo dsu
pi el del |l ector y #Ahacerl e ver |l o que v
2006: 93, cito a través de Fuentes del Rio, 2019:).186r este ntivo, los
problemas de laraduccién son bastante similares a los de la escritura.
Evidentementetraducir es interpretaolque se ha leido y si alitor interpreta los
pensamientos que tiene en su mente, el traductor tiene que interpretar los
pensamientos que el texto origirakaen su mente. De estas afirmaciones se
entiende que, para la traductora espafiola, no existe traduccién sin punto de vista y
se subraya la importancia del lector,sea eldestinatario de la traduccion y
coproductor del signifiao del texto Es decir,unafigura fundamental como el
autor original, porque sus expectativas ssanciales para el desdlo del trabajo
del tradictor. De esta manera, el traductor no tigne crear un dialogsolo con
el autor, sino también con el lector, incluyéndolo en lawvoacién.ParaMartin
Gaite la traduccion es un caso particular de escritura literaria, es como una
Ami radadficami nod0 caracterizados por situ
esto se refleja en los términos o expresiones que elige. En sus tradace#o
pueden reconocelendencias generalegcnicasy estrategiasMartin Gaite se
preocupa mas de la aceptabilidad cespecto a la adecuacion del metatexto y
aspira mas a la domesticacigue a la extranjerizacion, acercando asi el autor al
lector y espetando de todos modosgeisto literario(UbertrBona, 2019: 171
177).

Estos conceptos se ejemplifican el analisis que se reala elcapitulo tres,
gracias a la cual se podra captar la actitud de la traductopersonajeque se
acerca ad traduccién como critica literaria, escritora y sobre todo como lectora.

La traductora espafola afia(2006 193) que &s etapas del proceso de

traduccionson cuatro
1. leerel texto original, olvidando que se tiene que traducir

2. buscar el significad de las palabras dificiles durante la segunda revision
del textq
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3. leer el textocon ojos de traductor, apuntando las posibles soluciones para
los problemas que aparecen en el texto

4. empezan escribir erun cuaderno limpio

Estas reflexiones sobta traducciorse pueden conectar facilmente a su oficio
de escritoraasi que sus ideas sobre la escrits@ pueden relammar conla
traduccion

Uno de los mayores problemas para el tradudwrtextos literarioses el
respeto de la obra originakobre odo del estilo del escritor yde las
caracteristicgscomo el humow los dialogosgue tienen quser traducidos en la
maneraapropiadaen la lengua meta (Martin Gaite, 2006: 193). El estilo de
Natalia Ginzburg, por ejemplo, ofrece la traductoa espafiolamultiples
dificultades, peralla subrayasiempre losaspectos positivdde este oficio como
la capacidad de transmitiod sentimientosy la delcadeza del traductoal
trasladar determinados conteniddgartin Gaite, 2006: 183)fectivamente, la
honestilad y el respeto al trabajo del traductor por pdetéa escritora espafola se
ve también en sus comentarios sobre la tradugc@@mntrasta con la opinion de la
sociedadactual sobrela figura deltraductor, cuya labor resuldescuidadaSu
oficio de taductora se mezcla can oficio de escritora y critica literatigor lo
tanto, sus taducciones se enriquecgnacias asu personalidadctreadoray su
oficio de traductora se refleja en su narrativa, no solo para las influateriasds
de autores quéee, sino como temas para su literatffauentes deRio, 2019:
177)

Por ejemplo, en lanovelalLo raro es vivir (199%), la protagonista esina
investigadora histérica, ensayista y traductorapresenta algunos de los aspectos
gue la autora considerasgos esencialgzara el trabajo del traductarpmo por
ejemploel domino dela lenguaDe esta manera, se comprende lguautora se
refleja en su obra, porque ella también tiene un gran interés hacia eldpdder
palabra y la lengua, como demuestrafcion por las metaforas.

Ademas, a la manera dedducir de Carmen Martin Gaite desempefia un papel
fundamental eparatexto en particular el prélogo y las notas de tradutciara
ella se puede aprovechar de pasatextos como recursos de traducgi@efiende
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la presencia del traductor, a trawi&s utilizo de la primea persona e incluyendo,

de forma implicita o expdita, datos autobiograficos que enriquecen el texto y
ofrecen diferentes interpretaciones. Gracias al utilizo del paratexto y laidmser

de su voz de lectora y traductora, consigueednalizar el texto considerando

los niveles de lectura. Por lo que se refiere a la traduccion de las obras de Natalia
Ginzburg, traducir la autora italiana ha spraMartin Gaite«volver a mirar las

cosas normales y conocidas con una exactitud que las pone de ralieve si
idealizarlas (UbertiBona, 2019: 194).

Como seha explicadcen el parrafo 2.4, las escrituras de la autora italiana y
espafiola tienen mdultiples puntos en comun, pero Carmen Maiie &nde a
enfatizar estas conexiondsn ambasds autoras se encuentran temas como la
estética del fragmento, la simplicidad cangue se esconden conceptos mas
profundos, la elevacion del tono menor a una categoria universal, el humor serio.
Sin enbargo, la escritura de Ginzburg suena seca y fragmerted@o al utizo
de frasesbreves Carmen Martin Gaite rdatiza los rasgos informales y
coloquiales del discurso y de los personajes, aumentando el nimero de frases
hechas los marcadores conversaoiles y utilizando la puntuacién para
reproducir unestilo fragmentado (UberBona, 2019: 198)Esto se puede ver
bien en sus traducciones del italiano al espafiol y se comprendera bien gracias a la
propuesta de analisie la traducciéfodosnuestros geres que se presentn el
capitulo tres.

Su experiencia como traducacafectatambiéna supractica ficcionak través
de lasmultiples influencias literariagque se encuentran en el conjunto des s
obras algunas de las cuales son autores cuyas tdyésy tradujo, y sobre los
gue escribio en sus criticas literarias, prélogos o reflexiones sobre la esblitura
solo Natalia Ginzburgrepresenta una referencia importante en su produccién
literaria, sino también otros artistas commily Bronté, Virghia Woolf, Italo
Svevo,José Maria Eca de Qués, Primo Lev(Fuentes deRio, 2019: 177178)y
la intertextualidad no esin elemento fundamental solo en su escritura, sino
también en sus traducciones.

En conclusion, para la autora espafiola, la tradu@sam viaje entre lectura y

escritura en el cualella se considerante de todaina lectora extraordinaria y
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tiene como objetivo ponerse en la piel del lector durante su actividad, creando asi
un dialogo auéntico que combina perspectivas diferentes (tiigong 2019:
176).

2.6 Tutti i nostri ieri: la revelacion de una histaa universal a
través de laatencionalas cosa pequeias de la vida

Calvino (2®@7, cito a través de Martin Gaite, 2007: contratagimma queTutti
i nostri ieri (1952) es la novda correspondiente aessicofamigliare (2014).
Realmente, se puede decir qgste libroanticipa lo qud_essico famigliar€1963)
hara once afios mas tarde de manera mas autobiografica: hablar de la infleiencia
un periodo historico efos acontecimients familiares (UbertBona, 2019: 195).

En este librose demuestra el placele Natalia Ginzburg en contar pequefias
historias familiaresy describirlas emociones mas profundaise las caracterizan,
comoamot rancor miedo etc.p0 seaemocionegjue atraviesn cada generacion,

sin olvidar la atencion para las cosas previsibles y casuales al mismo tiempo
(Calvino, 2@7, cito a través de Martin Gaite, 2007: contratapa

Rooney (2022) afirma qué&utti i nostriieries una fAnowalea perfe
despuésde esalecturg su vidacambid Para la escritora irlandesteer la
descripcionde los personajesignificé conocerloscomo sifueransusamigos o
inclusocomo conocean ella misma.la guerra que entra das vidasde algunos
personajetos lleva atomar deci®nes horribles para sobrevivatros en cambio,
no sobrevivenSin embargo, los lectores tienen la posibilidedver la belleza
moral de las personagie partigban en la historiaa pesar de la violencgue ks
rodea (Rooney, 2022).

Tutti i nostri leri habla deuna familia burguesa, cuyos padres abandansus
cuatro hips Anna, Ippolito, Concettina Giustina Ellosse quedaconla sefiora
Mariay sus vidas se entrelazacon las de otros personajepertenecientes a otra
familia, como Giuma Emanué y Amalia Los pensamientos da protagonista,
Anna, son inocentes y ajenos a la crudezacdatextoqueestafuera de la puerta
de sucasa.Su padre muere después de quemar su libro de memorias y ella se va a

fla casa de enfremiedondetodo la asustancluso objetos simpleg alli conoce
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Giuma, con quien empieza unaa@bn que termina y deja huellas indelebles en
ella

Son muchos los personajes que aparecen y desapareeklibem de Natalia
Ginzburgy hay un hombreCenzo Renague es una figurdundamental al
comienzo de la historiastalejos del contenido principalse esconde entre las
lineas de la historia, pesd final se convierte en el personaje cdnfrarque es el
gue masa contra da dictadura, gracias a salentia

La novela seonstruye a través de la mirada de Anna y se combinan historias
de nifias adolescentes, madres con sus hijos, ancianastgebién de hombres
gue van a la guerra, se quedan lejos de sus pasagses 0 afos y sacrifican sus
vidas para salvar los inoces{(Balbo, 2012).

En los silenciogle Anna hechos de suefios imposibles, pero llenos de asuntos
sobre la vida, se cuenta una historia de cotidianidad llena de sentimientos
humanos confusos pero verdaderos. La protagonistaasid a Borgo San
Costanzp enfrentandose con el mundo campesino, un mundo completamente
diferentedel ambiente burgués donda cambio crecg en ete lugar se revelan
inquietudes, problemas banales, disputas domésticas.

Los personajes d&utti i nostri ieri son solos, pero tambiéun poco comicos
porque la autora subraya también los aspectos mas divertidosuen
descripciones Cenzo Renaes el personaje ideal, que protege los débiles y
representa el bien moral, un bien hecho de valores como generosidad yaaan
los campesinosAdemas, esopuesto a todos los otrgeersonajesque por el
contrariocontindan sus vidagsignados (Cingoli, 2023).

Por lo que se refiere al ritmo de la obra y el tipo de escritura, la negtda
caracterizada por una prosa muy dieng inteligenteRooney (2022) afirma que
esta construidaomodeberiaser unanovela largapero también una novela corta.

Se estructura como un largo mondlogo, donde los dialogos estan ausentes
Efectivamente, Natalia Ginzburg misma escribe (1964 dto a través de
Sanguinetti Katz, 2015: 193

Nel 0 5 Zuttis wost isrisrémanzo qusi lungo di cui non parlero
qui. Dir0 soltanto chén esso i miei personaggi avevarerguto la facolta di
parlarsi.O meglio, si parlavano, ma non piu in formizetta.| dialoghi in
forma diretta mbéberano venut.i in odio.
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intersecati strettamente nelssuto della storia; e il tessuto connettivo della
storia era stretto, come una maglia lavorata troppo stretta e fitta, che non
|l ascia f.iltrare | 6ari a

Esta cita explica bien emhotivo de queen esta obra no estan presente
dialogos la autora hackablarlos personajegero de formandirectay el motivo
es queno soportanas la idea de elaborar diadlogos directos, asi que los personajes
comunican entrellos, pero estas conversaciones son impliciégssandetras de
las lineas de esta especie de mondlogo.

El libro se divide en dos partels primera parte estd compuesta giciséis
capitulos; la segunda por quince capitulesta biparticiéon de la novelzermite
analizar de formaeparada el impacto de la situacion digta en dos clases
sociales distintas: la de los joesnintelectuales de la burguesia gadamaron
durante los Ultimos afios de la guerrkyposguerray la de los campesinos, sin
un papel definido y conscientes de la politica naciobalregresion de la voz del
narrador a la infanciay adolescencia de Anna ofrece una denuncia de los
acontecimientos de la guerra, pero se une a la vida interior de alguien que se
abstiene del juicio hiérico, conportamiento tipico de quien busca valores para
construiruna interpretacién sobre el mundo (Marchionne Pic&iv®78: 4243,

46, 48, 49, 50).

En el subparrafo 2.4. se ha explicado la importancia de la condicién de la
mujer en la produccion ddatalia Ginzburg y en esta novela se evidencia otra
vez, gracias a la presencia derfageresque participan en la historia y sobre todo
a través de la protagonista, Annexa chica que parece no saberanddlo que
pasay que en realidad es el alma @einjunto de sentimientos que caracterizan
este viaje histéricditerario y la autora permanece atrapada a la miradatagen
subjetivade esta joven (Ubg-Bona, 2019: 194).

Como en otras obradlatalia Ginzburgen Tutti i nostri ieri evidencia el tema
del espejoy del doble, quese refierea la vision que los personajes tienen de si
mismos y de como se perciben desde el exterior, evidenciando una vez mas la
importancia de la dimension introspectiva (Paolini, 20066: 187).

El tema de laguerray dela Resistencia es fundamental: los horradesquel
periodorepregntan una mancha indeleble para los protagonistas listdaia,
pero también para toda la humanidad
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La atencion de Natalia Ginzbuggos detalleses el motode una escritura que

llena péginas caracterizadas por numerosasscdripciones extraordinarias que
involucran el lector en el contextBor ejemplogs fascinante la descripcion del
momento en que se difunde la noticia de la caida del fascismo y se espera que
todo sea acabagpero llegan los alemaneglos ingleses no llegafBalbo, 2012).
Al final de esta historigse quéa una especie deacio en los personageque
sobrevivery en el interior delector, perola escriurasigue siendo fundamentgal
de nuevose demuestra que esta actividesl una terapia parla autora, el
instrumento corl que se puede curar las heridas del pasado

Otro concepto fundamental de la obra es la memirigel parrafo 2.4.1 se ha
explicado cuanto influye el pasado de la autora en su manera de .e8uatibir
nostri ieri es b representacién impresano solq de lamemoria de la autora y de
todo el mundoUn simboldfundamentatie este conceptes el libro de memorias
del padre dda familia protagonistaun libro que se quema al comiende la
novelay que muere junto a sis@itor, porque lleno de pensamientos secrgtos
que, a pesar de estgpntinuaa aparecer multiples veces en los capitulos
siguientes dela historia Otro elemento que simboliza la importancia de la
memoria es el suicidide Ippolitg unanoticia que sequiere olviday porquese
debe mantener esecred. En elcapitulo dieciséis de la Primera parte se escribe:
«ai fascistinon piaceva che si parlasse driicidi», 0 sea «a los fascistas no
gustaba que se hablara de suicidjgmro en realidadu muerte esin recuerdo
que vuelve a vivir enariaspaginas del libro y en la mayoria de los momentos de
vida de la familiaes como una mancha que no se puede borrar.

Por lo que se refiere a lcontraposicion entre opuesteste libro represemt
uno de los simbok mas importante$a autora describe laatastrofe de la guerra
y al mismo tiempo la suerte Ideane de la familiao s& en la misma paginas se
realizandescripcionesle asuntos terribles y descripciones de cosas peque$as.

elemento®puestoprincipdesconlos cuaksjuega la autora son

1. individual y colectivo:gracias a su manera de escribir, en esta novela mas
gue en otras, el contraste entre individual y colectivo es el concepto llave
de la historiaNataliaGinzburg crea un dialogo entre mb y universal a

partir del titulode la neela en el cuakeside el significado del libro, o sea
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qgue el p a srmaed0t reosd agfegtna lgsspersooajele la
historia;

realidad y ficcion en esta obra se mezclan un mundo real, cruel y un
mundo irreal] magica La autorase enfrenta con el problema de describir
una dura realidad histoérica con un tono contemplativo (Citati,, k9tB8a
través de Martin Gaite, 2007: )1l lector deTutti i nostri ieri entiende

los puntos de vistas subjetivde los personajes que la autora poneren
contexto histéricoobjetivo. Natalia Ginzburg habla de la historia de la
adolesencia, de la inquietud de la juventud, del gozo de lausdioiad,
emociones que se centran en personas y acontecimientos vivogs/ real
(Varese, 1953cito a través de Martin Gaite, 2007);16

caos Y silencioel libro estalleno demomentos queerelacionan por un
ladocon la esfera del rumgrcaos causads por la guerrgy la violenciay
por otro ladocon el silencio profundo deAnna La autora piensa
profundamente en sapalabras quguiereutilizar, transmitiendo al lector
no solo emociones, sindambién rumores, sonidos qu® lhacen
sumergirse en el contexto de la historia. En candrita figurade Anna 'y
en su silencice @ntran suefios de revolucippero también la angustia de

una generacién entera, queseniesignacion esconde sus malestare

guerra y revoluciénesta novela es un verdadero documento de lucha
partisana, un testimonio. Después de kelibro, se quedaremociones
contrastanteglentro del lectq pero también las huellas de un pasado
imborrable, o seéo d 0 s n u e s :tunaexpres®dy que eistiene las
personagjue la guerra mato, como Franz y Cenzo Rena o la sefiora Maria,
todos mertos por la guerra. De esta manera, a megli@gasdee el libro,

se construye un recuerdo dolorasola mente del destinataridonde las
heidas no se pueden curar, sigquiera enla escritoray en todas las

generaciones siguienteslé@entelli, 1972: 6&9, 73)

bien y mali la dicotomiaentrebien y mal seaborda en modo explicito,

porque los persopes se preguntan conaistinguir el bien del mal. iEla

50



historig cada personaje se puealociar corla esfera del bien y delah
Efectivamente, la obra gira en torno a los valores que Ginzburg subraya a
través de su escrityrdos mas importantes son la verdad y la belleza
valores que se pierden en la obra, porgpelito muere y con él mueare
también stos valoresSin embargo, & beleza a la que se alude nolas
belleza en el sentido estéti¢n elcapitulo quince de la Segunda padel

libro se afirma «lppolito era morto per far vedere che nessuno doveva fare
la guerra»y después de la perdida de asstalores, muere & bien en
general encarnad por Cenzo Rena, que sacrifica su vidar lo tanto, se
pierden los valores supremasero Tutti i nostri ieri no es una historia
centrada en los valores supremos deplacienciaporque para entrar en la
novela, el lector tiene que dejarsevéieporla mirada de Anna, una mirada
que al comienzo de la histors perdidainsegura yal final se establece.

La conciencia y los valores samportantes en el librgpero subordinados

a lo que es el caminasi como la gerra y laResistencia soimportantes,

pero sobre todo como modalidediel camino de los personajes (Magrini,
1996: 811, cito a través de Martin Gaite, 200718;

interior y exterior: los contrastes explicados previamente se pueden
reflejar en lugares diferentes. En la obma se alude solo al interior y
exterior de las personas, sino tambdmlas casas, o sea el plan mas
profundode las perstas se divide de lo material, a través el utilizo de
espacios exteriores y lugares cerrados. Natalia Ginzburg hace un retrato
del ambimte burgués, subrayando los humores, laimidad, la
mediocridad y los limites que lo caracterizan (Lombardi, 1979: 7612). La
guerra es glo que ocurre fuera de las casas de los personajes: algunos de
ellos miran esta situacion desde las ventanas deasas, otros la viven de
forma directaEn esta obra también la aut@mabraya la importancia del
cuarto, como lugar donds deja espacio a los pensamientos mas intimos.
En el capitulo oncede la Primera parte la autora afirma, refiriéndose a

Anna:

Quei pasieri mentre stava con Giuma si dissolvevan polvere, ne
aveva una grande vergogna e le pareva di non poterli piu ritrovare, ma
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sempre li ritrovava quando tornava a casa e si chiudeva nella sua stanza, non
appena sedeva al tavolino nella sua staneaggnsieri crescevano gioiosi e
prepotenti dentro di lei.

Gracias aesta cita se puede entender perfectamenteraxbn interior
cuarto: cuanddAnna sale con Giuma \esta fuera de su habitanittiene la
sensacion de neer capaz dencontrar sus pensgentos mas profundos, pero
cada vez que wlve a casa y se sienén la mesa de su habitacion consigue
recuperarlos.

Por dltimo, es importante subrayar las referencias literarias que aparecen en
Tutti i nostri ieri. La massignificativa para la histori@s una referencia que
aparece en apigrafe del libro, donde Natalfainzburg pone lasiguientefrase

shakespeariande 1606(cito a través de GinzburgD07 épigrafe):

And all our yesterdaysave lighted fools
Theway to dusty death.
(Macbeth, V, y22-23).

Esta cita se puede traducir literalmente al espafiol por: «Todos nuestros ayeres
han iluminado a los tontos el camino hacia la muerte polvorienta»
Evidentemente, en la ohrauando aparece Cenzo Resehabla frecuentemente
de una manchay se relaciatanla de Lady Macbeth. Por ejemplo, ercapituo

seis de la Pmera partees afirma

Unaboccetta dbébinchiostro su un tappeto ne
Maria soaffann a stropicciamguellacol |l atte

5

macchia ma non se ne andava, un bel tappeto sciupato per sempre. E Cenzo
Rena la stava a guardare e diceva che quella era la macchia di Lady
Macbeth, che tuttii profund el | 6 Ar abi a non potevano | evar

Esta es solo una de las frases quéaesbra se refieren a la mancha de Lady
Macbeth, una manchaque esindeleble e incluso se expate, simbolo de un
trauma, pro también de la literatura (Magrini996@ 6, cito a través de Martin

Gaite, 2007: b El epigrafe se puede leer en dos manerasedifes: la primera

relaciona a | os fAfoolso o Ainsensatoso a
gue en | a segunda | ectura se puedden ref e
Anosotroso. En lare sefhabdasde und dumisabi@nk d= sup e

descubrimiento y a través deessiescubrimientda autora italiana f§ laextrema
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pobrezay la exrema riqueza. Graca la segunda lectura, se puede conectar la
cita con la herencia de los padres que mudreonraienzo de la obra: el padre de
Emanuele Giuma y Amalia deja una herencia material; en cambio, el padre de
Concettina, Ippolito, Anna y Giustino deja una herencia abstracta, o sea un vacio

de memoria y verdad (Magriri998 7, cito a través de Martin Gaite, 2007 7

2.6.1 Las diferentes ediones de la traduccién al espariol

En el proximo capitulose explora las t&€nicas y estrategs utilizadas por
CarmenMartin Gaite en la traduccion de la nové@latti i nostri ieri, escrita por
Natalia Ginzburg en 1952. El analisis de la traduccioneaéiz6 empleando el
libro italiano Tutti i nostri ieri, de la edicion Einaudi (2007) y el libro en lengua
espafolalodos nuestros ayerede la edicion Lumen (2016), que no tiehgunos
elementos caracteristicos de las primeras ediciones de 1996, edittamles
Circulo de Lectores dedBcelona y Debate de Madrid.

A patir del titulo, se notardiferencias significativa la primera edicién se
llama Nuestros ayeresexpresion elegida por Carmen Martin Gaite, que decide
omitir la traduccion de la palador it ut t i 0. ATodoso se afade
en 2016, afios después de la muerte de la traductora, en ocasion del centenario del
nacimiento de Natalia Ginzburg, en la edicibomen. Ademds, la segunda
edicién de 1996 tiene el prélogo escrito por GamnMartin Gaite, tituladdel
latigo de la vocacionen que reflexina sdre su €icio de traductea y escribe
trece notasp sea el mismo nimero de notas presentes en el resto de la novela
(UbertiBona, 2019: 131.39).
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CAPITULO TRES
Analisis de la traduacion Todos nuestros ayerale Carmen
Mart in Gaite

3.1 Introduccioén

En el presente capitulo se analiza la traduccion del italiano al espafiol del libro
Tutti i nostri ieri (1952) deNatalia Ginzburg, realizada por Carmen Martin Gaite
en 1996.

En el parrab siguientese explica los niveles elegidos para desarrollar el
andlisisde laspalabras ylas expresiones utilizadapor la autora del libry las
empleadas por l@aductora, evidenciando analogias y diferentias.diferencias
principales ent las dos versiones se enunmeen el apéndicede la tesis
siguiendo un orden estructurade acuerdo cola sucesion de los capitulos del
libro. En cambio, en el presente capitulo sgiesuna organiacion diferentede
los ejempls principales se agrupa las diferentes categoriasn base das
tipologias de palabras o expresiones que la traductomdeti@mmodiicar enel
texto meta.

Empezando por la investigan de lasestrategias y técnicas de traducacifue
se aplican anicrounidadeslel texto,es decir das palabrasintagma® pequefisa
frases se llegaa analizar unidades mayores, como frases largaso partes
enterasde las paginas ddibro, hasta llegar alescribir las intervenciones de |

traductora en alivel de contenido.
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3.2 Los niveles de analisis

A partir de lo expuestoneel capitulo uno, el analisis traductolégico de la
microestragtura de | oba que se realizar4 en esta parte sigue uruessq
compuesto por diferentes niveles. Se evidencian las intervenciones de la
traductora, considerando los planos de la lengua magficagmos (Iéxico,
sintactico y semantico), de acuerdo con el modelo de Lambert y Van Gorp (1985:
42-53). La razén es que Carmen Martin Gaite traduce, modificéaccarga
emocionalde los significads delas palabrasy la estruaira de las frases, hasta
llegar a una verdadera reescritura de las paginas del libea, susrntenerciones
parten de los detalles y llegan adificar la obra en su conjunto.

En primer lugar, el analisis se centra en el nivel del I1éxico, subrayando como el
uso de las palabrasiria de texto original a texto meta; el segundo nivel analiza el
plan sintactico y como la traductora cambia la estrucgulas elementos que
caracterizanlas frases; el tercer plan de la lengua ésiigel semanticogue
evidencia como los cambios foahes influyen en la transmisién de los contenidos
y como los ¢émas prinipales parala autora espafiola los aspectos biggficos
influyen ensutraduccién Sin embargo, el aspecto fundamental esta escondido en
cada uno de los niveles que se acaban de Vistea trata del aspecto pragmatico de
las intervenciones. Los cambios formales que la traductora realiza destacan la
sobrecarga estética de las palalgrissrazdn es que las caracteristicas del lejgu
literario mirm a complacerse en el uso estétiom ld lengua y transmitir
emociones al lectpasi que lantegacion ente forma y contenido es mayor de la
habitual, tamk&n gracias a una vocacion degamalidad MarcoBorillo, Verdegal
Cerezo yHurtadoAlbir, 1999: 167). Efectivamente, efodos nuesti® ayeresla
sobrecarga estética de las palabras afecta aneciones que se transfieren al
destinatario, creando un efecto distinto en el lector de la oba et se da
cuenta de la hipervisibdad de Carmen Maim Gaite en cada ejemplo que se
propone a continuacion.Las técnicas que se mencionan seguida dcen
referenciaa modelo de técnicas de traduccion, elabdorpor Amparo Hurtado

Albir (2001 269-271), que se han explicado en el capitulo uno.
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3.3 El nivel Iéxico

En esta categoriase denuestan las decisiones de la traductora en la
transmision de los elementos culturales presentes en el texto original;
importancia delenguaje coloquial y el énfesque adquiere el 1éxico utilizado por
Camen Martin Gae, comparandolo con lo que caraitarla escritura de Natalia
Ginzburg.

3.3.1 Las referenciasculturales

En el texto original se encuentraeferencias diurales sobre todo un gran
namero deoponimos, o sea hombres de lugares italiaalesnanes y franceses.
La técnica que la traductoutiliza enla mayoria déos casos es la defjuivalente

acufiadpcomo demuestran los ejemplos indicados a continuacion.

Ejemplo 1

TO ™

Caffeé diParigi Cafetines deParis
Ejemplo 2

TO ™

Emanueleera aRoma Emanuele estaba é&toma
Ejemplo 3

TO ™

Franz doéi mprov De repente Franse habia

partito daMentone largadb deMenton

Uno de los top6nimos mas impt a nt des«Viseide»0 fi gue aparec
multiples veces en la obra original, dado ggauno de los lugares fundamentales
de la histor a . «Mistickex0 s e refi er e gdonde n famigas a de
protagonista de la historia se va de vacaciones. La autora podria haber decidido
este nombreara simbolizar la presencia de estos tg@$rutos, ge crecen de las
plantas tipicas detampo. También en este caso Carmen Martin Gaite utiliza la
témica delequivalente acufiado
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Ejemplo 4

TO ™
D0 e s t aytaea arldare En verano todos los afios
alle «Visciole», tutti gli habia que ir &0s
anni Guindos
Un caso interesante es latraduociod e A Ger mani ao: | a pri me.

no se nombra en el texto meta. Gracias al utiliztadeodulacion la traductora
evidencia que no es Franz que escd@auPais, sino que son los nazis qee |
obligan a esapar. La traductoradecide no nombrara Alemania, pero los
elementos contextuales (el nombBFean, la pregnca ce los nazis y el hecho de
que el personajée quien se esta hablands hijo de un baron alemén) hacen

entender al lectagl Paisal que seefiere la autora

Ejemplo 5
TO ™
Le aveva racco Le habia contado que era
figlio ddédun ba un barén aleman y qumor
e débessere sca culpa de los nazise tuvo
Germania gque escapar dai pais

En el cae del culturena A Ge n i aue @eé acuetde aoel vocabulario
Treccani esina oficinaprovincialitaliana qe se ocupde acividades paraigilar
obras publicasCarmen Martin Gaite traduce al espafiol utilizando la técnica de la
generalizacion.

Ejempb 6
TO ™
Fece chiamare uno del Mando llamar urtonocido
Genio Civile suyo del ayuntamiento
Por l o gque se r efueesue tipa de fpanataliand las c ot t o0 C

técnicas que se aplican son dakescipcion y amplificacion La traductora
descibe la consstencia deesta comidaafiadiendo unaxplicacion que no esta
presente en el texto de partida, pdea una deade que tipo de parse trataal
publico espariol.
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Ejemplo 7

TO

™

Erapan biscotto

Supan era duro,
porque estaba
recocido

En la obra italiana, hay algunos préstanpmecedentesle otras lenguag
Natalia Ginzburg decide dejarlos en la forma extranjadhcandolos en cursiva
En cambio, Carmen Martin Gaite losadapta al espafigl evidenciando la
importancia de su oficio de traductora.

Ejermplo 8
TO ™
Il pullover grigio che era di El jerseygris que era de
Anna Anna
Ejemplo 9
TO ™
Niente setaayon perché Nada denailon porque
eravolgare era vulgar
Ejemgdo 10
TO ™
Restava tutta impellicciata Se quedaba cubta de
nellahall pieles en eVestibulo
Ejemplo 11
TO ™
Séera paosmaumt o Habia llevado con él a
tub di gomma propdsito undafierade
goma

En el capitulo quince de la primera parte del libutti i nostri ieri, hay un
trozo de una poesia franckgala autora iliana lo escribe en lengua original en
su libro. Carme Martin Gaite reproduce la poesia en franedlicandod €cnica

del préstamocomo hace Natalia Ginzburgero afiade tabién la traduccion

! Lareferencia literarigue Natalia Ginzburg escelen su libroesun trozo deuna poesia del siglo
XIX de RenéFrancgois Sully Prudhomme y se titiaére.
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literal al espafiol. En este caso también seendih la importancia de su profesion
de traductora

Ejemplo 12

TO ™

«Si tu savais quel baume «Si tu savais quel bawe

apportei au coeur la apporte / au coeur la

pr ®sence Tthdun présencel 6un coeur

toass®yerais s t 6 &raissbus ma porte /

T comme une soeur comme une sougfo: «Si
supierasqué balsamo
aporta / al corazon la
presenci de otro coraén
/ te sentaias bajo mi
puerta / como una
hermana».

En el gemplol3,lapalabraibagnasci ugao, (g wexpreddrma c e

utilizada por Mussolini en su discurso del afi®3 (Romano, 207: 43) se

traduce por A mlajéinsaedetaldp Jinglistico.l i zando
Ejemplo 13
TO T™
Sulla linea del En la linea del
bagnasciuga Amoji secad

3.3.2 El lenguaje coloquial

El lenguajecoloquial desempeiia un papel fundamental en ambasbeess:
Natalia Ginzburg lo utiliza con freeuacia para daal lector unaidea del contexto
en que se encaja la historiadd quecuentade acontecimientos familiares krs
cualesparticipan aldeanos y jévenes. Cuando encuentra este t@pterdyuaje,
Carmen Martin Gaite lo traslada al texto meta, pero lo aflade también en otras
partes del discurso, aunque no esta en el texto original, para enjatiaa mas
color a su traduccion.

En algunas partes da obra italianaesta presente dénguaje coloquialy

Carmen Martin Gaitaplica técnicas diferéaespara tradairlo. Por ejenplo, en el
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caso siguienteytiliza la técnica deequivalente acufiadp hace corresponder al

mensaje coloquial italie uno con el mismo significado en espaiiol.

Ejemgdo 14

TO

™

Se ron avesse avuto quella
gamba gigiasi sarebbe
trovato in guerra anche lui.
Ma non ne aveva colpa
della sua gamba gigia.

Si no fuera por aquella
pata chulaya estaria en el
frente también él. Pero no
tenia culpa de tener una
pata chula.

Sin embargo, reel ejemplol5, la traduccion esta caractexda por un cahio

de perspetva con respecto al original, o sea es el redaltée unamodulaciony

el lenguaje coloquial se reproduse el texd meta.

Ejemplo 15

TO

™

Ma invecenon era vero

un corno, disse @istino,

lui non se lo sognava
neppure di amare la patria

Pero es@ra una mentira
cochina dijo Giustino, a él
ni en suenos se le habia
ocurrido amara patria

En la mayoria de los casos, la tremtma subraya mucho mas que la autora la
importancia delenguaje coloquial, afiadiéndolo en fradesde NataliaGinzburg
no loutiliza. A través de la técnica devariacion Carmen Martin Gaite altera el
tono y el estilo de un numero consalele de frases, como demuestran los

ejemplos siguwentes

Ejemplo B
TO ™
Lui eratutto ebreo El era judiopor los cuatro

costados

Ejemplo 17
TO ™
Voleva sapere chi era la Queria enterarse de quien
ragazza chaveva era la chica qale habia
rifiutato di sp osare dado calabazas Ippolito
Ippolito
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Ejemplo 18

TO ™
Gl 6i tsalé i ani A los italianosles déban
prendevanoun p o0 cafiaun poco por todas
dappetutto

Ejemplo 19
TO ™

Eradiventata proprio
noiosae non gli dava pace

Habia vuelto unaelma
insoportabley no lo
dejaba en paz

Ejemplo 20

TO

™

Fiera di qellalunga
moglie con quegli occhiali
e tutti quei bottoncini

Orgulloso de aquella mujer
larguirucha de las gafas
negras y tantisimos
botoncitos

Ejemplo 21

TO

™

Povera Anna, disse, le
avrebbe dat delfilo da
torcere quella bambina

Pobre Anna, dijoaquella
nifia le daria unos cuantos
guebraderos de cabeza

Ejemplo 22

TO

™

Concettina adessaveva
litigato a morte con la
suocera e non voleva piu
stare con loro

Concettina habia termado
con su suegraomo el
rosario de la aurora

Ejemplo 23

TO

™

Ma allora Cenzo Rena
comincio adarrabbiarsi

Pero Cenzo Rena empezé a
sulfurarse

Ejemplo 24

TO

™

E sber a
se scampanellavsovente e
si portava bene, forse
avrebbero accettato in
questura una sua domanda
déun trasferi
sud,perché li aveva proprio
troppo freddo

meckes 0 i

m ¢

Se lehabia metidoentre
cejay ejalaidea de que

si lo hacia con frecuencia 'y
seportaba bien, a lo mejor
aprobaban una instancia
gue habia echad@am que
lo trasladen a otro pueblo
mas al Sur pomg alli

hacia urfrio negro
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3.3.3 El énfasis de un Iéxico masebuscadoy connotado

En el nivel Iéxico se destac@ra secciériundamental, que se refieredaifasis
gue Carmen Martin Gaite da al texpgrmeandaada palabra de la obde su
presenciala escritura d Natalia Ginzburgstacaracterizada por ugran nimero
de descripcions que permiten al lector sumergirse en el mundiosipersonag
La atencion para los detalles y la manera de cdosaacontecimientos hacen
emocionar aldestinatao, que se da cua de leerla historia de un pasado
imborrable, a partir de pequefios enredos entre familias simples, gracias a la
construccion de un dialogo tea lo intimo y lo universal (Cingoli, 2023). Sin
embar@, en Todos nuestros ayeresstas caracteristicas estamplificadas, a
través del utilizo de un ¥co aun mas etdlado y sofsticado. Comparando las
dos escrituras, alestiratario se da cuenta de leer dos obras diferersieButti i
nostri ieri emociona a los lectores,Todos nuestros ayeseles emociona
profundamenteporque se trata de una escritura m@smovedorg poética. Las
palabras de los libros producen en el lector tiposselesacionegliferentes,
dandole la idea de que Natalia Ginzburg es ma&ional, mientras que Carmen
Martin Gaite es mas sémental y llega de verdad al corazén dedtde. En el
plano de las pabras las diferencias son notables: ®riti i nogri ieri el
vocabulario es bastante simple y caracterizado por dedcias en Todos
nuestros ayeresen cambioes nucho mas sofistaxdq porqueCarmen Martin
Gaite no utiliza palabrasbvias y el Iéxico es mas variado con respecto a la obra
original.

Los cambios se notan gsettodo en los verbos y adjetivd®r lo que se refiere
a los verbos, Natalia Ginzburg utiliza frecuentemergebos simples que se
repiten a lo largo déa novela, miatras que laraductora utiliza verbos mas
significativos Por gemplo, elv er b o  futlizador peroNatalia Ginzburg
numerosas eces no se traduce literalmente, sino geeusarnverbos diferentg
gue tiemn significados mas detallados, aplicando la técnica de la

particularizacioncomo se puede notar en los égEmplos siguientes.

Ejemplo 25
TO ™
Avevatutti i suoi soldi Conservabasu fortuna
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Ejemplo 26

TO ™

Adesso era anche lui Ahoratambién él esba
sepoltonel recinto del enterraden aquel recinto y
cimitero eavevapace descansaban paz

El verbofiv 0 | ese teaduce en diferentes maneras: egjeghplo 27 a travé
de lamodulacion s e ut i | i z a trdbael apichdle ®i, - mquil & ae nur
idea mucho méas emocional del originath elejemplo 28se aplica la técnica de

la sustitucion en cambio, en los ejemplos 2380, la ampliacion linguistica

Ejemplo 27
TO ™
Voleva comprarsi un Le entraba el caprichode
cappello comparse un sombrero
Ejemplo 28
TO ™
Ci soffriva evoleva Se atormentabg
dimenticarla procuraba olvidarla
Ejemplo 29
TO ™
Non volevamica No le gustabaque se
singhiozzare li al caffé pusiera a sollozar alli en el
café
Ejemplo 30
TO ™
E volevarapare la Y estaba empefiadan
marchesa pelar al cero a la marquesa

Otro verbogeneral queparecaun gran numero deeces en la obra italiares
A p e n sqae se tvaducal espafiopor palabras dérentes ycon un significado
mas fuertea través de ldécnica de lgparticularizacién como se ni@a en los

ejenplos siguients.

Ejemplo 31
TO ™

Pensavacome era strano
chegli occhi degli uomini

Se asombrabade que los
0jos de los hombres
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passassero senza lasciare
una traccia sulleose

pasasen sobre lapsas sin
dejar huella

Ejemplo 32

TO

™

Lei disse di nompensare

piu tanto alle levatrici e
alle mille 1
| 6avrebbeittapor
per risolvere quella cosa

r
t

Le dijo que nos
obsesonara tanto con las
comadronas y con las mil
liras, qie al dia siguiente él
la acompafiaria a laudad

y resolveian elasunto

Ejemplo 33

TO

™

Giuseppe tutto il giorno
pensavacosa poteva fare
contro i tedeschi

Giuseppe se pasaba el dia
cavilando qué sepodria
hacer contra los alemanes

Ejemplo 34

TO

™

Pensavac h e
forte e poteva trascinarlo
via

| acqgudg

Se imaginabaque la
corriente tendria fuerza
para arrastrarlo lejos

En elejemplo 35se utiliza la técnica de lmodulacién

Ejemplo 35

TO

™

La madrepensavasempre
a quel crocicchio

La madreno podia
quitarse de la cabeza
aquella enarijada

La msma cosa pasaon el

verbo

Ari cor dseraad® ,

los pensamients la traductora utiliza otra vez, como dregemplo 36, la técnica

de la modulacion escribendo una fraseque no da la simple idea de
Apensasmi eont B rs@,c U @rod @ u e

pensamientos son imborrahlé®r lo tanto, es mw significado mucho mas intenso

con respecto al textoigial.

Ejemplo 36

s e refiere

TO

™

Lui ricordava sempre

A él nunca sele habia
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molto kene quel tonfo dello borrado de la memoia el
sgabello ruido de aquel taburete al
caer

Un caso mteresante es la traduccion al espafiol del vérlsoi nghilaz zar eo
mayoria de las veces no se traduce literalmente pdi s o | | coque seo , sin
sustituye porii | | ofejemplas 37, 38, 39)asi que se transmite al espafiol un
mensaje m§ s cargado emocioonas mentfer edtad
Al l oraro o 1 ncl us,aanflkdve enalrejerapl@dondecse t e n d

aplica la anpliacién linguistica.

Ejemplo 37
TO ™
Chera Camncettin Concettinaarrodillada,
inginocchiaa che lloraba

singhiozzava

Ejemplo 38
TO ™
Concettina si mise a Concetinalloraba a moco
singhiozzareforte tendido
Ejemplo 39
TO ™
Ricominciava a Volvia a echarse lorar

singhiozzare

Ejemplo 40
TO ™
I n cucina céber En la cocina no quedaba
Maschiona che mas que la Mahiona
singhiozzava llorando a moco tendido

Otroscasosde variosverbos que se intensifican en la traduccion espafiala so

los siguientes y Carmen Martin Gaite aglila técnicalela particukrizacionpara

traducirlos.
Ejemplo 41
TO ™
Cone sefosse sgorgatwia Como si hubieraomitado
déi mprovviso | de pronto el mido y el
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| il silenzio dal sio cuore | silenciode su corazén

Ejemplo 42
TO ™
Si mangiavala veletta di Mordisqueaba rabiosa el
rabbia velito de su sombrero
Ejemplo 43
TO ™
In casa nes u naveva 0 En casa nadie lo
capito sospechaba
Ejempb 44
TO ™
Quello che dicevano i Lo que deian los
giornali bisognava periadicos habia que
moaltiplicarlo per dieci se multiplicarlo por diez si era
era malemormorava uno unamala noticia,
comentabaunoentre
dientes
Ejemplo 45
TO ™
Ma il suo pensiersi Pero sus paamientose
staccavasubito via bifurcaban enseguida

El énfasis con el cugliegala traductora es evidente también a partir de los
adjetivos: en la version italiana se utilizadjetivos mas simples y generalab
contrario, en latraduccién espafiola, Carmen Martin Gaite emplea adgetiv
mucho mas detallados, como en el casoadigttivo italano i g r a mueesé ,
traduce al espafiol por palabras diferegtesas refinadas, como se puede ver en
los tres ejemplos siguienteA. través de la técnica de la particularizacida,

traductora espwla da un sentm mas profundo a las frases, afirmando que el

Asacudir de al figrand®r sine Queesfbe setsr uemldm s 0 0 ; q

depedi da es isol emneo y gue , adjetivosni edo e

caracterizados por ur@rga emotivamayac on r especto a, | a

que seepite frecuer@mente en la bra original.

Ejemplo 46
TO ™
C 6 e r grande sbattere Llegaba de la casad

66

pal :



di tappeti nella casa di

enfrerte unestruendoso

fronte sacudir de alfombras
Ejemplo 4
TO ™

Certe vdte aveva ungran
voglia di buttarsi giu da un

Algunas veces le entraban
unas ganakorribles de

burrone tirarse por un barranco
Ejemplo 48

TO ™

Non cobera biso No hacia fda una

grandi addii despedidaolemne
Ejemplo 49

TO ™

Poi era aduta svenuta e lui Un dia pedi6 el

Si era preso ungran paura

conocimento y a él le entré
un miedohorrible

Otros aljetivos traducidos aplicando la técnica depéaticularizaciénsonlos

siguientes:

Ejemplo 50

TO

™

Finalmentese 6 er a
n 0 neragu@stoDio

(0]

S

Se sabria por fini gxistia
0 no elfamosoDios

Ejemplo 51
TO ™
Era unbravo ragazzo, e Resultaba ser un chico
ogni giorno estupendq todos los dias

chiacchieravano insieme

tenianun rato de tertulia

Ejemplo 52

TO

™

Col naso semprgiu
bianco e pitlmagro

Con la nariz cadeez mas
blanca ymés afilada

Ejemplo 53

TO

™

Tornava a casassa
rossa conla frangia tutta

Volvia a casa
sofocadisimacon el

arruffata fleguillo enmarafiado
Ejemplo 54
| TO | ™
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Sarebbe statabbastanza
bellase non avesse avuto
un viso cospatito

Podria parecer bastante
guapa si no fuera por la
cara tardemacrada

Ejemplo 55

TO

™

Con queimagri maiali si
mangiava almeno fino alla

Con lamatanza de agpllos
cerdosescualidosse tenia

fine di luglio comidapor lo menos hasta
finales de julio
Ejempb 56
TO ™

Emanwele era urbuon
ragazzo maanto

Emanuele era ubuen
chico perodemasiado

superficiale superficial
Ejemplo 57
TO ™

Abitava ®n una cognata
cattiva che ripeteva ogni
momentob e non
piu speranze

coe

Vivia con una cunada
pérfida que noparaba de
repetirle que se despidiera
de sus esperanzas

Ejemplo 58

TO

™

Con i ciuffi arruffat e le
palpebrestrette sugli

Con los rizos enmaf@ados
y los parpadoserrados

occhi herméticamente
Ejemplo59
TO ™

Non poteva sopportare
quellelunghe giornate che
passava da 4o con la
nonna della Maschiona

No podia soportdas
jornadasnterminables

gue pasaba mano a mano
con la abuela dal
Maschiona

En conclusion, los ejemplos enundpa previamentedemuestran que el
léxico utilizado por Carmen Martin Gaite no solo representa un cambio desde el
punto de vista formal, sino que juegapapelfundamental por lo que se refiere al
aspecto pragmaticaealmente su manera de traducir influye en el efegtosg
reproduce en el publico, subrayandomeco una sola gabra puede a@ar

emociones diferentgsmas cargadas en el lect
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3.4 El nivel sintactico

En esé parrafose analizacomo las frass cambian &l texto original a texto
meta, porquela traductora hac numerosas intervenciones formales que van a
afectar, en este caso también, la carga emocional y los significados de la historia.
Este nivel et compuesto por una categoria que se refiere a lajaaiopes
sintacticasy otraqueanaliza la partertogréficay la transformaciorde discurso

indirecto a directo.

34.1 La extension de las frases

Por lo que se refierala construccion de las frases, se eviiemrt hecho de
gue en esparfidla tradictora modifica la longitud de los periodos, afiadiendo
elementos y detalles a las frases originales o cambiando la estruttizando
mas elementos con respecto al original. A partir de los ejenmpdiicadosen
seguida se puede observar que frases contpsgsor pocas palabras anplian
en el texto met ocomo,incluso, un adjetivo se transforma en una frase. BEsto
aplica a través de la técnica Beampliacion linglista,como se puede notar en

las frases indiadas a continuacion.

Ejemplo60
TO ™
Lungo viso stanco e Cara larga cansageacon
spaventato gesto de susto
Ejemplo 61
TO ™
Era consolata Ya se le habia pasado el
enfado
Ejemplo 62
TO ™
Contava sempretante Se pasaba la da
bugie contandomentiras
Ejemplo 63
TO ™
Annaaveva dmenticatoil Annase habia olvidado
suo bambino completamentede s nifio
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Ejemplo 64

TO ™
La guerranon eraancora La guerrano habia
finita terminado ni mucho
menos
Ejemplo 65
TO ™

| tedeschi avrebbero @so
subitot ut t a

| 6 Eur ¢

Los demanes tomarian
toda Europain pérdida
de tiempo

Sin emlargo, en los ejempld6 y 67se aplica la técnica de maodulacion.

Ejemplo 66
TO ™
Stava male No seencontraba bien
Ejemplo 67
TO ™
Emilio chiedevase adesso A Emilio le preocupaba
anche | 61l talia sabersi también hora

voluto fare laguerra

Italia querfa hacer la
guerra

En este nivel también sgiliza la técnica de Igarticularizacion afiadiendo
detdles y utilizando términos mas particulaE respecto a las frases teito
original, como se analiza eos ejemplos 68, 69, 701% 72

Ejemplo 68

TO

™

E adess@cco che cosa le
toccava di fare

Y ahorahay que ver las
tareas que le tocaba
desempeniar

Ejemplo 69

TO

™

Sarebbe diventato uno
dei soliti fidanzati di
Concettina

Pasaria a engrosar la lista
de novios de Concettia

Ejemplo 70

TO

™

Bastavapagare un poco e

Pero bastaba con pagar
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la questura lascava stare

un poco de dinero y las
autoridades le dejaban a
uno en paz

Ejempb 71

TO

™

Si teneva la fotogtfia
della ragazzaFiammetta
sultavolo efaceva il

Tenia la fotografiae
aqguella chica Fiammetta,
en la mesilla de nochg

fidanzato jugaba a hacer de
prometido
Ejemplo 72
TO ™

Del resto non lo facevaep
Giustino ma per Concettina
che doveva allattare

Adem& ella no lo hacia
para Giustinsino para
Concetina, que teria que
dar de mamar al nifio

En el ejemplo73, Camen Mattin Gaite aplica la técnicde la ampliacion

linglisticg t r aduci endo Acor eadaomodplacbnemliaba cor |

sgunda partede la oracion subrayando también en este caso ahlmo de
perspectivade manera quel contenido trasladadwo se refiere apersonaje que

A s o br einaqueladguerra quéno lo mata.

Ejermplo 73
TO ™
Correva a raccontare alla Iba corriendo a contarle a
cognata che seno era su cufiada gueuando uno
furboriusciva a non es listose lasarr egla paa
morire in guerra gue no lo maten en la
guerra

Como se puedeotar en los ejemplos indicados a contindacien la mayoria
de los cass, la técnica utilizadasela de laampliacidon linglisticafavoreciendo
asi la escriturade frases mas largague aumentan los detalles del texo

incrementan las emociones que siente el destinatario diadettura déa obra

Ejemplo 74
TO ™
La rivoluzione voleva La revoluciénnada
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fare Anna, la rivoluzione

menos que la revolucion
gueria hacer Anna

Ejemplo 74

TO

™

Litigavano Amalia e
mamminasugli studi di

Giuma e su mile altre

cose e in casa
mai un manento di pace

Amalia y mammiarefiian
sin cesar por clpa de los
estudios de Giumay por
mil cosas magptal, que
en casa no habia un
momento de sosiego

Ejemplo 75

TO

™

Cenzo Renabuffava per
quel viso feroce

Cenzo Renaesoplaba
indignadoante aquella
cara feroz

Ejemplo 76

TO

™

Dalle fotografienon si
poteva capire

Por las fotografiano se
hacia uno mucha idea

Ejemplo 77
TO ™
Senza stupirsie senza Sin una exclamacion de
bisbigliare asombro ni un stsurro
Ejemplo 78
TO ™

Si tormentava lenani e
gemeva per essere peat
qualcosa nel suo cue le
diceva che non doveva
partire, | ei perché non
aveva dato ascolto

Se retorcia las manos y
lloraba,por qué se habria
ido ella habia tenido una
corazonada de que no
debia irse, porqué no
habria hecho caso de
aquella corazonada

Ejemplo79

TO

™

Le chiese s&oleva vivere
facendoel @Gampo

Le preguntési pensaba ir
por el mundo hadendo el

con tutti amor a ratos con unos y
con otros
Ejemplo 80
TO ™
Appena | 6aveva Nada mas wéo le habian

aveva potuto dirglile
cose che taceva a tutti a

entrado ganas de contag
cosas que llevaba tanto
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tanto tempo

tiempo tragandose ella
sola

Ejemplo 81

TO

™

La signora Maria disse poi
a Concettina che non si
veniva con una faccieosi
felice da una famiglia che
aveva avuto una grande

La sefiora Maria le dijo
luego a Concettinque no
eran maneras de llegar con
aquella cara tan felia

casa de una familia que

disgrazia acababa de pasar por una
desgracia comda de ellos
Ejemplo 82
TO ™
Avevanosaputo ogni Se habian enterado
cosa di loro minuciosamente de sus
vidas
Ejemplo 83
TO ™

Essere marito e moglie
voleva direfare dei
pensieri parole, di
continuo fare dei pensieri

Ser marido y mujer queria
decirconvertir los
pensamientos en palabras,
sacar continuamente

parole palabras de I
pensamientos
Ejemplo 84
TO ™

Ma anche li ea una
disperazione perchéeniva
fuori quel sapone schifoso

Aungue alli tampoco podia
parar,con aquel olor
asqueroso a jdén que se
respiraba

Ejemplo 85

TO

™

Ma anche li era una
disperazione perché&eniva
fuori quel sapone schifoso

Aunquealli tampoo podia
parar,con aquel olor
asqueroso a jabon gue se
respiraba

Ejemplo 86

TO

™

Mammina era sempre piu
avara delle sue prowvviste

La tacaferia de
mammina para sus

in cantina provisiones de la bodega
cada dia se acentuaba
mas
Ejemplo 87
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TO

™

Adesso chissa per quanto
temponon avrebbe
saputo piu niente

Ahoraséae Dioscuanto
tiempo pasarihasta que
volveria a saberalgo

Ejemplo 88
TO ™
Finito iudtratfoang Pasados guellos lodos el
fu estate verano « presento sin
mas ni mas
Ejemplo 89
TO ™

Ma ricordava che erano
parole per mortificarlo,
vedeva ancora Ippolito
sotto il pergolato delle

AVi scioleod col

ginocchial u avevh 6
tanto mortificato e adesso
era morto e non poteyau
chiedergli scusa

Pero si se acordaba dque
selas habia dicho para
molestarle parecia que
estaba viéndolalla bajo ¢
emparrado a Los Guindos
con el perro entre las
rodillas, €l le habia dicho
palabras mortifi cantesy
ahora Ippolito estab
muertoy ya no podia
pedirle perdon

Ejemplo 90

TO

™

Gli avrebbe ceduto
volentieri tutta la casa se
avesse potuto andarsene
altrove, quello che gli
ripugnava era coabitare

Les habria cedido
encantado todalcasasi él
hubiera tenidmtro sitio
donde meterse, lajue le
producia rechazo era la
convivencia

Ejemgdo 91

TO

™

Non gliene importava piu
niente di morire o vive,
era moto molto strano
come non gliene
importava

Ya dabalo mismo morirse
gue seqguir vivo, ra
rarismo lo poco que le
importaba cualquiera de
las dos coas

3.4.2 Loselementos ortograficosoraciones interrogativas, exclamativas y
discurso directo

En la obra original no se utilizan frecuentemente los signos de interrogacion y
exclamadn, a diferencia del texto meta, donde se encuentgrammmero de

preguntas y frases exclamativas. razon es que Carmen Martin Gaite no solo
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modifica la caga delas palabas y de los contenidos, sino que hace cambios a
patir de los detalles. Por lo que se refiars signos de interrogacigaunque no
estan presdasen el texto original, la autorapeiola los afiade en su traduccion,
para enfatizael aspectaeflexivo de las frases. Hlesultadoes unatraduccion
mucho mas reflexiva dekxto original, que deja espacio a las preguntas, a tal
punto qie, a veces, parece la traductora misma que refil@xsobra lo que acaba

de escribir, demostrando asi hipervsibilidad y aumentanddas dudasde los

personajes, comgenotae n | 0s casos si gudlkadEd? y dionde
aplicandda técnica de lamplificacion.
Ejemplo 92
TO T™M

- E meglio ron averne
niente di sold

«Es mejor no tener dinero,
Jsabes®

Ejemplo 93

TO

™

Ma si poteva pure ridere un
momentaosulle parole buffe
di Mussolni. No, disse
Cenzo Rena, Mussolini
non era piu buffo @on
faceva piu ridere

Pero a pesar de todo podia
uno reirse un poco de las
expresiones divertidas de
Mussolini ¢no? No, dijo
CenzoRena, Mussolini ya
no era divertido, §no

tenia ni gracia.

En los ejemplos guientes, la traductora apdida técnica de Iaustiucion
porqueremplazados frases afinativas con dos interrogativas, dango sentido

mas reflexivoal discurso.

Ejemplo 94

TO

™

No, disse il cameriere, lui
non si occupava di ebreéi.
per esempio adesso erain

cantinalnl 6ebre

cantina disse la
Maschiona, in cantina con
le patate e lenele, se
anche lui si cacciava li
dentro chi lo pescava piu.

No, dijo el camarero, a él
los judios le daban igual.
Por gemplo,¢ahora

mismo habia un judio en

la bodegé? En la bodega,
dijo laMaschiona, en la
bodega on las patatas y las
manzanas y si g@amarero
también se escondia alli,
quién iba a encontrarlo.
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Ejemplo 95

TO ™

- E stamattina invece «Pues en cambio esta

volevi morire,- lui disse,- mafiana te querias morir

non ti ricordi piu -. dijo él-, ¢ya no te
acuerdas?®

En otras partes se sustituyen las frases interrogativas indirectgsor
interrogatvas diredas como se ve en los ejempl@8 y 97

Ejemplo96
TO ™
Lo sapevano forse ¢Acaso Ippolito y
Emanuele e Ipdito Emanuele tenian idea de
cosbera un via qué ea viajar en un vagon
vagonecellulare celular?

Ejemplo 97
TO ™
E combera ades Y como estabalzora el tal
Giuma, chiese Cenzo Rena Giuma, pregunté por fin
infineecomder a di veé Cenzo Rengghabia
adesso. cambiado mucho?

Los signos de exclamaciono se acuentran frecuentemente en el texto
original, perose afiaderal texto neta. Esto también subraya el peso emocional
que Camen Martin Gaite da a las frases. En Igemplos indicados a
continua@n, la traductora utiliza la técnica de la sustituci@mplaando frases

exclamativas indirectas con frasxclamativas directas.

Ejemplo 98
TO ™
Per strada Cenzo Rena era Por el camino CenzBena
di buon umore e cantava iba de buen humory
«C 0 méello ahdar sulla canturreabajQué gusto ir
carrozzella» en caricoche!»

Ejemplo 99
TO ™
- Buffone, - gli diceva «jPayasd», le decia
Emanuet Emanuele
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Ejemplo 100

TO ™
La fablrica di sapone era La fabrica de jabd era
sua,sua era la fabbricadi suya,jsuyd
sapone
Ejemplo 101
TO ™
- Peccatq un ragazzoasi «jQué pend, un chico an
bell o, guardat guapo, porque mira que
bello, potrebbe innamorare eres guapo, podria volver
tante donne locas a las mujeres
Ejemplo 102
TO ™
- Povera Concettira, che «jPobre Concettina, qué
pena, che pena pena, qué penab

Las intervenciones de Carmen Mai@aite afetantambié ala manera en que
se reproducen los mensajes.adlia Ginzburg, en su libro, no utiliza
frecuentemente el discurso direy lo hace conscientementea autora italiana
afirma (1964 cito a través de Sanguinetti Katz, 2015: 193) que sus pers@majes
Tutti i nostri ieri no hablan de forma directa y es por este motivo que na esta
presentes dialogos.

En cambio, como se puede ver dregmplo 103,Carmen Martin Gaitdo
afladeen el exto meta, irffiyendo asi de manera significativa en la peatidad
dela protagonistaA través de la técnica de sasttucion la traductora sustituye

el discure indirecto con el discursardcto, de manera que Anna tome la palabra.

Ejemplo 103
TO ™
Anna gli disseche pure le «Pues al pingpong me
aveva insegnato a giocare ensenaste a jugas, dijo
a ping-pong. Anna.

3.5 El nivel semantico

Este niveltiene el objetivo de demonstrauelos camlios formales como los
gue se haranalizado en lopéarrafos precedentdasfluyen en la transmisién de los

contendos. Estacategoria se puede dividir enatropartes: la pmera se refiere a
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verdaderos cambios dergenidoy se compuebagque bs mensajes vehiculados al
texto metason diferentesde los deltexto originaj la segunda parte muestes
intervenciones que aluderdas campos seamticos mas importantes patarmen
Martin Gaite evidenciado como los temas principales de su oficio de autora
afectan de verdad su oficio de tradctorg la tercea subraya la importancia de la
personificacion, totalmente arge en elbriginal y fundamental en la traduccion y

la cuata analizara las referencias literanmessentes en la traduccion

35.1 Los cambios de contenido

En algunos casos, Carmen Martinit€aransfieremensajes diferentes, o sea
los cambios no se notan solamente a nivel &ysino que también a nivel de
significado. De esta manerae evita la traduccion literal y se da vida a una
verdalera rescritura de la obra con diferentes matieesghificado.

Por lo que se refiere a las dos expresiondgadas acontinuacién(ejemplos
104 y 105) la traductora duce un mensajeddintoen la obra metaa través de
la técnica de lssustitucion escribe que los ricitodel pelo dela hermana e
Danilo sonfien forma de interrogaciénen vezde fien forma de coma Es un
significado diferente con respecto al oridiyaprobablemente traducasi para
subrayar el aspecto reflexivo, que como henist\antecedentemente, es mas
marcado en el textmeta En consecencia, serefleja el utilizo formal de los
signosde inerrogaciorenel significadoque se quiergansmitiral lectot o seeel
cambio formakorrespondal cambio de conceptd eual la traductoralude

Ejemplo 104
TO ™
Ricciolini fatti a virgola Ricitos sobre la frente y las
sulla fronte e le tempie sienegpegados en forma
de interrogacion
Ejemplo 105
TO ™
Si lisciavale virgole Aliandoselas
interrogacionesdel pelo
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En el cao siguienteCarmen Martin Gaite, a través deslastiticion, traduce
Afocchi spavent at iqgéedapoaridegompletasente diferenteant e s 0
porque tenefi | ojas brillante$ no implica queel personajesea ®ecesariamente

asustdo, asi que la emocidn que se transmitdisgnta

Ejemplo 106
TO ™
Un pod trafel a Un poco jadeante con los
occhi spaventati ojos brillantes

En el ejemplo 107,el contenido no es lo mismd&armen Martin Gaite,
traduciendo fAuna yaplitatlaaéenicp derpartitudaeizagioe qu e T 0 0
y se transfie un mensaje diferentep or qu e filunase kefieé t a 0 no

forzosamentala infancia del personaje.

Ejemplo 107
TO ™
Una volta andava sempre De pequefcsiempre
vantandosi di Cingate andaba presumiendo del tal
Cingalesi

En el ejemplo 108, aiavés dda técnica de laustitucions e t r aduce @ comyg

por Aapuntesodo, que son dos cosas difereni
Ejemplo 108
TO ™
Compiti di matematica Apuntesde mateméticas
Por lo que se refiere al adjetifioi r r i t at ao, se traduce por

la sugitucion. En este caso también se aumenta la carga enmdel adjetio,

porquee | i e nf amovimient slel ammo quié suscitaim@ de acuer do c
el Diccionario de laReal AcademiaEspafiola(DRAE); en cambio,segun el

vocabulario Treccaniii r r i t ar e ovocariuganreacdiéo aervipsa en

alguien, que puede perder la calrim este caso, el matiz de significado es un

pocodiferentey el mensaje que se transfiere ndemismo.
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Ejemplo109

TO ™
Mammina era molto Mammina estaba muy
irritata enfadada

Ejemplo 110
TO ™
Non volle abbracciare No quiso abrazar a
Emaruele, era molto Emanuele, estaba muy
irritata enfadada

En e ejemplo siguiente, la omision de la gala a ofiot aanltm deatidca
diferente con respecto al original, porglexirii n 0 g u e roaaeslemismont o
que deciri nquerersé . A t r av ®s elisian secReaunicamaio dke | a
significado relacionado al amor que sienten los personajes y se da una idea

diferente sobre uno de los temas principales de la obra.

Ejemplo 111
TO ™
- Non ci possiamo sposare «NoO nos podemos casar
perchénon civogliamo porqueno nos queremos
tanto bene Per questo- Pa eso no nos podemos
casap

En el casondicado a continuacion, a través de la técnica derplificacion
se afiadeun matiz de sigificado que no esta en el original, porque con la
expresion espafola se alude a una escena que no esta presente en la obra italiana,

o sea el hecho de ques médicosafirman que la sefiora Maria no tiene

esperanzas.
Ejemplo 112
TO ™
Fu rimandata a cas La volvieron a mandaa
dal |l 6ospendmal e casa desde el hospital,
c 6 e r apergnzalz desahuciada por los
médicos
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En el ejemplo 113se aplica laparicularizacion pero el significado es
diferente En este casoespuede suponer que la baesta vacia porque no tiene
dientes, pero no es algo obvie esta manera traductora pone la atencion en

detalles que no se consideran en el original.

Ejemplo 113
TO ™
Arrivo la moglie di Se presento la njer de
Giuseppe con quellaocca Giuseppe con laoca
vuota cherideva desdentala muy risuefa

En & caso siguientea tavés de lamplificacion Carmen Martin Gaite afiad
una frase y un significado que ndé&piesente en el original, especificando que el
personajeino deja una cebolla en el platain detalle que Natalia Ginzburg no
menciona. Esto también alude a una idea mas intensa, portpu&€a al lector

de un hambre casi incontrolable, a diferencia de la fralsmna.

Ejemplo 114
TO ™
Ne aveva mangiato per due Comié dos dia £guidos
giorni con tanto pane &n mojando bien de pansin
tante cipolle dejar una cebolla en el
plato

La técnica de laamplificacion se aplica tambiéren el ejemplol1l5 La
traductora afiade una informacion que no esta en el texto original, diciendo que las
mana del personaje incluso lleganfiastropearsiea causa de las lagrimas, un
significado muy diferente con respecto al italiano y que incrementa, otra vez, la

carga de laristeza, aludiendaun significado diferente.

Ejemplo 115
TO ™
La sottocuoca anda a La ayudante de cocina se
letto con lui eaveva fatto acostaba con éllyabia
un gran piangere su senido mucho que se le
quelle sue mai estropearan las maos
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Las

sustituyenverbas ¢ 0 mo

expresi omne sy

emocion diferente con respeada obra

116y 117.

Ejemplo116

Adi spiacereo y

Afhdaecrer r amibda a s

nf ar

italianacomo se nota en los ejemplos

sof fri

TO

™

Gli dispiacevadi non
essere stato amico di
Ippolito, adesso capiva
quante cosavrebbero

Le daba rabia no haberse
hecho amigo de Impito,
ahora se daba cuenta de lo
mucho que habrian telu

potuto dirsi gue decirse.
Ejemplo117
TO ™

Non vdeva farlo soffrire

No queria hacerle rabiar

Por altimqg analizando la expresién siguiense puede ver como el significado
cambia totalmente de texto original a texto metaravés de la aplicacion de la
decir

amplificacion Acuant o m8sa Iyl osrearbean,a ns8es

di ferente que @& mag s sentivaaguictaoo® efr | e pomELEE la
expresiontaliana alude al hecho de gienaagunasveces llora, no obstante se
sentia tranquila enegeral, mientras que la frase espafalak al hecho de qua
protagonistdlora méasfrecuentementg que como consecuencia @staacci,

se sientenas tranquila

Ejemplo118
TO ™

Lei ogni tanto piangeva
ma si sentiva quieta e
serena

Cuanto mas lloraba, mas
tranquila y serena se
sentia Anna

3.5.2 Los campos semanticos

En esta parte se analiza cohnos cambios formales queace la traductora
afectan ambén al énfasis que se da a los tenmircipales de la obralas

intervencionese dividenconsideranddliferentescampos semantbs aganizados
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en parejas: Dios y dictadurenfermedad y muertguerra y revolucioninteriory
exterior, amor y amistadTodos estosemasestanpresentes en la obra italiana,

peroestanrmas marcados da traduccioral espafol.

3.5.2.1Dios y dictadura

Por loque se refiereldema dela religion, la traduccionse carateriza por el
uso frecuete del nombre de Dios, quen e original se menciona pocas veces
haciendo que el tema religioso resulte mas significatn el texto metaon
respecto a la veraiditaliana Por ejemplo, s utilizal a ex pr esi para Aisabe
traducir la expresionitalianafi ¢ h i a saaé8 de la técnica de dastitucion

como se puede ver en Isiguientes casos

Ejemplo119
TO ™
Chi sache grande Sabe Diogjué gran
rivoluzione s6b revolucion se habian creido
immaginatidi fare gue estha haciendo

Ejemplo120
TO ™
Ma poi pocoa po® esb Pero lueg se habia echado
perduto,chi saperché e a perdersabe Dioscémo

come ni porqué
Ejemplo121
TO ™

Rovistava dentrog¢assetti,
chissacosa rovistava

Registrando cajonesabe
Dios qué buscaba

En el ejempb 122 a través de la técnica de dampensacionse afiade la
expresi nafiDfosnam2ade | a frase, uvadgadi endo

mas énfasial tono del dscurso.

Ejemplo122
TO T™
Dio come non ne aveva No le daba gansinmés,

voglia, eccadunque lui che
schifosoche era.

hay que ver lo asqueroso
gue eraPios mio.
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Sin embargo, en los casos siguientesaeés de lamplificacion se afiaden las

epresi ones ADios m2oo0 y ripesemeen Blitegts mand a

original.
Ejemdo 123
TO ™
Sapeva fare i giornali Entendia de periédicos
segreti ma non quelli non clandestnos, pero los no
segreti, fare i giornali clandestinos no iban con él.
segreti era facile, uh Hacer periédicos
combera facile clandestinos era muy fagi
qué facil y qué hermos
era, Dios mia
Ejemplo124
TO ™
Adesso dui gli toccava di Ahora le tocaba a él
nuovo lavorarci dentro, e trabajar dra vez alli, y
vedee Giumae sua moglie aguantar a Giumay a su
pasticciare con degdisili- mujer dando la lata con las
nido che non sarebbero guarderias infantiles, que
stati capaci di far ademas iban a ser
funzionare. incapaces de organitas
comoDios manda.

En el eemplo siguiente se evita la traduccién literal, aplicandodiaida de la

ampliacion Inguisticay se nombra o#r vez Dios.

Ejemplo125
TO ™
Allora Cenzo Rna penso Entonces Cenzo Rena se
che se i tedeschi trovavano puso a pensar que si los
il cameriergprendevano alemanes encontraban al
degli ostagga casoper il camarero cogerian rehenes
pass e, combera s por el puebla la buena
facevano se trovavano un de Dios, se sabia que eso
tedesco morto, per un era lo quehacian cuando
tedesco mortdieci italiani encontraban a un aleman

En los ejemplod26 y127 se comparan los cas en que se asocia el eme

Dios ael de la d@ctadura notando ladiferenciaentre texto meta yexto original
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a través de laustitucion s e

gambao

por Acomo

Ejemplo126

traduce

Di

de forma literal la expresiof i gna mb a o ,

0Ss

donde garece solo uno de los dosor@o se puedeer en los ejemplos siguienfes

mandao vy

referencia a la dictadura. En el ejemfl6, se crea una especie de parahab

entree | amdr de Dio8y e | amdrdel Duc®y en elejempo 127 no se traduce

de ma n eslfnambe del

Dios yla referencial fascismo en la mismaarte del discuis

TO

™

La signora Maria si mise a
pregare ch@er carita la
lasciassero in pace adesso
Concettina cota politica

[ €]
avrebbe fatto una dozzina
di bambini Concettinger
amore del duce

Emanuel e

La sefiora Maria se puso a
pedirles por amor de Dios
gue dejasenalmezclar
ahora a Concettina con la
pol 2tica [ é].
dijo queCorrettina tendria
una docena de nifg®r
amor del Duce

Ejemplo127

TO

™

Con un dottaein gamba
che non si lasciasse
marcire. Tutte casche
adesso parevano un sogno,
per ¢ ha®fasciénoe

il fascismo voleva che la
gente si lasciasse marcire.

Con un médica@omo Dics
mandaque no se dejara
corromper. Cosas todas que
ahora parecian un suefio,
porque estaba en viget
fascismoy el fascismo
gueria quéda gente se

dejara corromper

los alemanes.

Ejemplo128

Para concluir el discurso sobre la religion, se ve comd ease siguiente, a
través de la ampliacion linglisca, la traductora transfiere otro mensaje,
especificando que la virgen habfisalvad® la vida a Franz, un concepto mas
amplio con respéo al original, que en cambio afirma haberlo Sgmtegid® de

TO

™

| frati gli spiegavano
intanto che era stata quella
madonna del ripostiglio a
proteggerlo dai tedeschi

Los frailes decian que era
aguella virgen del trastero
la quele habia salvado la
vida
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3.5.2.2Enfermedad y muerte

Otro canpo semantico muy iportante tanto en el origal como en la

traduccion es el de la enfernaebly de la muerte, pero se subraya mucho mas en el

texto meta, porque Carmen Martin Gaitedalla la muerte también en frases

dondeeste temano aparece en el original, cargando muchas as emociones

relacionadas a la muerte en el texto meta. A partir del campo semantico de la

enfermedad, se puede ver en el ejemptuisnte quela traductorautiliza la

sustituciontraducienddi b a c i

no

st r enfantddd yp osro bfr mactarrigza im

el significado de la fras prque son dogroblemas de salud muy diétes: el

atero o matriz infantil es unmalformaédn uterina que consiste en el desarrollo

insuficiente del érgano reproductor encargado de gestae n

strett opouedeuet rsaeducir

de f or ma |

cambi o,

ter al

un problema fisico estético que no implica necesariamente una malinnakz|

Utero.

Ejemplo129

TO

™

Amalia aveva ibacino
stretto e non & poteva
avere. Srattristava molto a
pensre che mai avrebbe
avutoun bambino.

Amalia tenia lanatriz
infantil y no podia
tenerlos. Le daba mucha
pena pensar quainca
tendria un hijo

Por lo que se refie a los verbos que aluden a la muerte, la traductora utiliza

siempre el

traduccion literal y se alude al campo semantico de la muerte, a través de la

sustiticion.
Ejemplo130
TO ™
lragazzo dall 6ar Aquel dhico de aire sumiso
sottomessa e stanca, che il y fatigado a quien el paelr
padretormentava martirizaba
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Ejemplo131
TO ™
Tormentava Ippolito Martirizaba a Ippolito

En otros casosse aplica la técnica de la modulaci@m el ejemplo 132se
subraya el hecho de que es la guerra que mata a las personas y notas g

mueren en el ejemplo 133 utilizando la técnica de kkomprension linguisticase

usa otra vez el vembdenmadbaevacp@otiraaodu:
Ejemplo132
TO T™

E la forse pensava di
morire subito

Y seguramentpensala que
lo matarian enseguida

Ejemplo133
TO ™
Faceva partire a tutti la Los mataba ce hambre
fame

En el ejemplol34 se traduce el verbét r e mar ed0 por fAmuerta
través dela técnica de latransposicién, o seday un cambio de categoria
gramatical y se pasa de kera adjetivo. En edjemplo 135y 136, se utiliza la
ampliacion linguisticy laexpresiom pal | | dae pal Addaeémpor ndpsl
unamu e r, poaocdnsiguientela emocién que se transfiere es mas fuerte y el
cambio formal se reflej@n el mensajeEn el ejenplo 136, se dude a | Aotro
mundoo para habl ar sealat®lctprahace retereri@aal di nar i

campo semarao de la muertenas veceson respecto a lautora italiana.

Ejemplo 134
TO ™
La signora Maria si La sefiora Mariaaba
rigirava nel letto, vueltas en la cam@auerta

tremando di paura de miedo
Ejemplo 135
TO ™

Le venne male dal gridare Se puso mala de gritar

e cadde a ternpallida
pallida e i contadini

tanto y cayo bsuwelo
palida como una muerta




chiamarono il dottore che
la piantasse di pulire le
carte e salisse di sopra.

y los campesinos se
asomarora llamar al
meédico y a decirle que se
dejara en gz de limpiar
naipes y que subiese.

Ejemgo 136

TO

™

Giustino disse che non
aveva fatto mica niente di
straordinario

Giustino dijoque no
habian hecho nada dgto
mundo

En otros casos se hace referencia a la muerte solo afiadiendo palabras desde el
punto de vista formal, como se gile ver en ekjemplo 137 A través de la
amplificacion,la traductora afiaotro matiz de significdo, precisand que las
horas sormfimuerta®. En cambio, en egjemplo 138 se utiliza la amplificacion
para extender la lgitud de la frase y en este caso tambiéefetto en el Igor es

diferente, porque la emocion que se transfiere epnofisnda

Ejemplo 137
TO ™
Ci passava dellere Se pasaban juntos las
insieme horas muertas
Ejemplo 138
TO ™

Emanuelehon si dava Emanueleno podia

pace di aver salutato cosi soportar el recuerdo de la
male Ippolito Gltima despedida ente él
y su amigo tan
insatisfactoria

Sin embargo,del ejemplo 139 al 14%e ve como Natalia @zburg alude al
campo semantico de la muerte, perbace de manera muy diferente con regpec
a Carmen Marti Gaite, porque la traductora reproduce los mensajes con mas

énfasis. En edjemplosiguientese utiliza la técnica de lmodulacién

Ejemplo 139
TO ™

Ma aveva sempre nella
schiena quel puntdove
stava per morire

Pero seguiaeniendo en la
espalda aquel punfmor
donde le entraba la




| | muerte |

En losdos casos siguientes,ravés de lampliacion linglistica s e tr aduce

faceva moo imam2 popudidt o a | as eanodair t as
morireo por AfAcoedeaen | aashiueeel figrificado quea s
transfiere es mucho mas intenso, poriesa a las puertas de la mueartefia un

paso de la muerbala un sentido mas poético a las frases y la carga de las palabras
es mas fuerte. Sin embargo, eh egemplo 142 a través dda ampliacion
lingUisticg se afiade aletalle cel sufrimiento, quespedica que lamuete se ha
sufrido y que no solo ha pasado, aumentant@aasrga emocional.

Ejemplo 140
TO ™
C 6 e rlaasenspie quella Solo cabia aquella
malattia di Cenzo Rena, enfermeadd de Cenzo Rena
che era stata priman tifo gque habia sido primero
e poi una polmonite ® tifus y luego una pulmonia
faceva morire guelo habia puesto a las
puertas de la muerte
Ejemplo 141
TO ™
E tuttdinstiorno Y los alemanes andaban
tedeschi eredevano di por allicerca a torno suyo
morire y creian esar a un paso
de la muerte
Ejemplo 142
TO ™
Ma poteva morire in pace Pero podighaberse muerto
Su un cuscino mvece era en paz encima de su
morto cosi almohadé en vez de
sufrir esa muerte

Enel ejemplo 143a través de la técnica degarticularzacion se precisa que
el nifio fiahoga en los sollozosy no se utiliza el verbdmorird. En este caso
también se aumenta la carga emocional, potgueadictora afiadda idea del
ahogamiento, o sea un significado de muentehomas sufrida y menos geaé

que el orignal.
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Ejemplo 143
TO ™
Il bambinoera morto nei El nifiose habria ahogado
singhiozzi en los sollozos

Interesante es el caso de tasisiones que son muy pocas en la tradunti
porque Carmen Martin Gaite tiende a ampliar las frasepgonar atencion a los
detalles, pero las pocas que aparecen se refieren a la muerte y, comparando los dos
textos, se puede hacer referencia a la importaleceste campo semantico para la
traductora espafiola, consideraridmbiénlas cosas que no escritige puede dar

unainterpretaciéna sus omisionescomo en los ejemplosiguientes, donde no

aparece ninguna traduccidie frases que aluden a la muertelgpolito, que se
trata de un suicidioefemplo 144, 145, 146, 1)7e la pregunta de Annaobre

Giugino (ejemplo 148) alealusiones a los portamentos de los alemégjemplo

149, 150).

Ejemplo 144

TO

Chiss”
Ippolito, era proprio
impazzito

dovbder a

Ejemplo 145

TO

™

Non aveva mai potuto
soffrire Danilo, €a siaira
ce ne aveva colpa Dém
se era moro Ippolito,

non sapeva come ma era
sicura che era colpasa

A Danilo nunca lo habia
soportado, estaba segue
gue la culpa era de Danilo.
/

Ejempb 146
TO ™
Ai fascisti non piaceva /
che si parlasse dei suicidi
Ejemplo 147
TO ™
Del restolppolito non Adem& Ippolito no habia
aveva scelto n| elegdo nada, se hab

lasciato tutto aggrovigliare
dai suoi pensierosi da
morirne. Era morto

dejado enmarafar por sus
propios pensamientokya
habia muerto antes de
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strozzato dai suoi stessi
pensieri, era morto ancor
prima di sedersi al giardino
pubblico quel mattino.

sentarse en el parque
aquellamafana.

Ejemplo 148
TO ™
Anna chiedevaallora se /
anche Giustino era norto

Ejemplo 149
TO ™

Erano ebreé chi non lo
sapevacosa facevano i
tedeschi agli ebreje in
quel mar ci o
stato qualcuno che aveva
avvertito i tedeschi di
venirsi a prendere il turco e
le vecchie, umnmarcio paese
tutto di spie.

pa

Eran judiosd y en aquel
pueblo podrid alguien
habria dado el sopklos
alemaneparaque
acudieran a llevarse al
turco y a las viejas, un
pueblo podrido de espias

Ejemplo 150

TO

™

Giuseppe diceva che un
giorno gli sarebbe priuto
far fuori un tedescayno
sporco ruffi
tedesco qualunque
magari anche propwiil
cameriere.

an

Giuseppe decia que algun
dia le gustaria eliminar a
un aleman/ al proprio
camarero por ejemplo.

3.5.2.3 Guerra y revolucién

nNmi nent eso.

151, a través de uneomprension linguistica a

Otro tema gjnificativo tanto en el original como en la traduccién es el
contraste ere guerra y revolucibngque Carmen Maim Gaite subraya mas que
Natalia Ginzburg en su traducnoi6a través de sus intervenciones. Erjemplo

traduct oraderbsa b |

Ejemplo 151
TO ™
Cbébera | attiguerr Ya estaba encima laigrra

avevano paurahe
cominciassero subito a
bombardare

y todo el mundo tenia
miedode los
bombarderos inminentes
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En el caso guiente, se aplica la técnica de dmplificacion afadiendo

i 8 n 6 maearfrasé y especificandoug para hacerd resolucion es necesario

ftener valoo, como se afirmareel original, pero tambiéfianima, elemento

ausent en la obra italiana.

Ejemplo 12

TO

™

Le pareva chavrebbe
avuto coraggio soltanto di
fare la rivoluzione

Le parecia quao tenia
valor ni &nimos mas que
para hacer la revolucion

En el ejemplol53 se utiliza laparticularizacion mientras que en la version
italiana la autora seerf i

predsan e |

er e

a

i un

brazodo en

br az o detale n® edpexidindoendanobra original. En este

caso tambiérse puee suponer que Carmen Martin Gailede a la dicdura,

dado que el brazo derecho represegitasaludo fascista y es un simbolo del

régimen.

Ejemplo 13

TO

™

Guidava tenendolen
braccio intorno alle spalle

Conducidlevandolala
sujeta por lo©iombros con
el brazoderecho

Otrasparticularizacionese emplearpara traducir las accionggie se realizan

en guerra: Carmen Martina@e utiliza un vocabulao muy detallado para hablar

de este temamientras que Natalia Ginzburgiende a ser mas generdla

traductora aumentan precision ddos enunciads, utilizando &presiones como

Rempezar a i

nvad.i

r o,

mons8rquyi émarot i dari oo,

gener al ,

Asuponerftueadesab jiedt i v

euatrodjemplosi siguleatss.

En el gemplo 157, el vocabulario utilizado no se refiere a la guerraletetalle,

sino que a la diica en generaly la palabrafi c o r 0 B asomuyggeneral se

tradwc e

por
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Ejemplo 1%

TO

™

| tedeschii prendevanola

Los alemangempezaron

Francia a invadir Francia
Ejemplo 1%
TO ™

bombardare

Con quella sciocca fabbrica
di sapone che a qualcuno
poteva venire in mente di

Aguella dichosa fabrica de
jabénpodia suponer un
objetivo

Ejemplo 1%

TO

™

scappare via Adesso
anche in t

impossibie che
scappassero loro che
sempre orsi avanti

Ogni giorno dovevano

edes

messia scappare pareva

erano

Todos los diatenian ge
batirse en retirada.
Incluso losalemanes
habian empezadotmtirse
en retirada, parecia
imposible que huyera
ellos que siempre habian
avanzado

Ejemgo 157
TO ™
Credeva ancora nella Seguia teniendieales
corona monarquicos

A continua@n, se puede ver guademas de lparticularizaciorutilizada para

traducir la expresiénitalianafi n o n

diferente, porqual e c i r

| i t er al me n tust@a bpaonr

gustaba el

Ejemplo 1B

v ol

eva mol t o

Anomoigdmunis)j ageea s e

| ionso  cboenduignsi tsit natso leee

C Oomuni s mmoiéntoeadlitcener al ,

beneod,

puede
af

c omo

TO

™

piacevano i comunisti

Non volevamolto bene
alla Russia perchéon gli

ma

adessai baciava la punta
delle ditaquando pensava
alla Russia, nonvaebbe
mai creduto che da quella
parte gli potesse venire

No era muy partidario de
Rusia porqueo le

gustaba el comunismp

pero ahorae daba un canto
en los dientesuando
pensaba en los rusos, nunca
se hubiera pado imaginar
gue de aquglais le llegara
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| tanto piacere nada phcerero

En el caso siguiente, se reflejadaa que la Maschiona tenia de Mussolini y la
dictad ur a, el

casi como si en la obra italiaria mismaquiere pondo en una jaula y en la obra

vV e rsustduyefiomfevt ¢ red ey0 se al ude a ot

espafiola no quiere tocarlo, sino simplemento\ali.

Ejemplo 1®

TO

™

Volevamettere Mussolini
dentro una gabbia

Queriaver Mussdini
dentro de na jaula

En

particularizacion precisando quepara Anna, la revolucion es gnefio y no solo

la traduccion

un pensamiento.

Ejemplo 50

indicada a contimitn, se evidencia el

TO

™

Chiedeva ad Anna se
pensava ancora semm@
alla rivoluzione

Le preguntaba a Anna si
seguia sofiandeon la
revolucién

En lostresejemplos siguientes, a travde ampliaciones linguisticasge afiade

énfasis a las frases que se refieren a la gyexta revolucion.

Ejemplo 14

TO

™

Le bastavahe il suo
bambinonon conoscesse
la guerra.

Lo Unico que le imprtaba
es quesu nifioviviera de
espaldas a la gerra.

Ejemplo 1@

TO

™

Il brigadiere appenaveva
visto i tedeschi arrivarera
scappato subib

En cuanto habia visto
llegar a los alemas, el
sargent@uso pies en
polvorosa
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Ejemplo 18

TO ™

Un uomo che era morteel Un hombrequehabia

dolore di non vedere la muertocon la

rivoluzione pesadumbre de no ver
triunfante la revolucion

Otro caso importante referido a la guerra es qualidabinzburg reproduce en
suobrat |  Pi ave mor neaffé nere, orsedna disto&ion irgnicd/del
edribillo de una canciorque celebra episodiode la Primera guerra mundial,
cuandoltalia luchaba ontra el Imperio austrohingar@l estribilo original decia
«ll Piave mormoro: non aa lo straniere. Carmen Martin Gaite introdeaina
rima y variael orden de las palabtasa mbi ando Am®or hfaye MmBcab -
utilizando la modulacion. Etesultado es<El Piave susurrd: el café negro se
acab®, que gracias a la rima suena bétihector espafigl al mismotiempo alude
al significado de la cancién origia, haciendo entender quen ltalia, durantéa
guera, habia escasez de todo.lElct or fApi erdeo | aigimlar odi a
porque no la conoce, pero gracias a la rima identificearga irénica Yberti
Bona, 2019 196-197).

Ejemplo 16
TO ™
«ll Piave mormoro: non «El Piave susurré: el café
cd pi%¥w»caff negro se acabd

35.2.4 Exterior e interior

Uno de los temas principalale la escritura de Natalia Ginzburg y de Carme
Martin Gaite esd alusdn alugares interiores y exterioresusShstorias parten de
intimos @ontecimientos familias desarrollados erasa yacaban aludiendo a
situaciones mas ampliagye ocurren en el contexto exterior de aquellas casas y
gue involucran todo el mundbasalusionesa la vida interior de los personafs
refieren a sugslmas, suefos, reflexionestc. ylas de la vidaxteriorse refieren a
sus aparienciay como se portan en situacianale la cotidianidad En la
traduccion de Carnme Martin Gaitese uiliza frecuentemente la referencia al

fi ¢ u aaorhocen el original, perg con sus intervenciones da parte formalla
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traducbra intensifica mucho el tema y el lectougrle detectar facilmente la
referenciaa suobraEl cuarto de atra§1978) en quese juegacon la imagen de
una habitacion secreta en una casa donde se easdantemoria mas profuiag
los recuerdos inconfesabldss instantes mas intima3El cuarto de atrésseiia la
psique 0 mas poéticamente, seria el albehechoen el ejemplo guientese ve
como, a través de Empliacionlinglistica,se evidencia esterte.

Ejemplo 1&

TO ™

Quei pensieri mentre stava Aquellas ensofiaciones se

con Giuma si dissolvevano deshacian como polvo

i n pol vmasemprd é ] cuando estaba con Giuma

li ritrovava appena [ é] erosiempre

sedeva al tavolino nella aparecian de nuevo en

sua stanza cuanto volvia a casa y se
encerraba en su cuarto,
no hacia mas que sentarse
a la mesita de su cudo

Carmen Martin Gaite incluso afiadgemadel cuarto erfrases doné no esta
presente en el texto originalamo en el caso siguientea traductora precisal

lugar donde se queda Ippolito rato, o sea la habitaciam detalle aisente en la

obra italiana.
Ejemplo 1®
TO ™
Ippolito stavau n  p ood | 7 Ippolito se quedaba un rato
SUO SOrriso sirto en la habitacion sin
abandonar su sonrisa
torcida

En el caso siguientel concepto se intensifica a través dedatitucionde la
expresrnvolevdAipor Ano per nsigiifitadodomas fagettesd t i e n e
simgd e fino querer 0, oraterseicomo objetvo ssiiraygueael t r ad u ¢
cuarto de que se habla, metafora del iotedlel personaje, es tdntimo que no

permte a ninguno descubrir sus pensamientos mas profundos del alma.
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Ejemplo 1&

TO ™
Non vdevanessuno nella No permitia que nadie
sua stanza entrara en su cuarto

En los ejemplos enumerados a continuacion se ve como en este caso también, a

través deampliacion lingliscas, se renuncia a la traduccion literglara

evidenciar el intapr delos personajes

Ejemplo 18

TO

™

Erano ensieri che lasciava
crescerén segretalentro

Eran pensamientos que
dgaba crecer en secreta

di sé su interior
Ejemplo 180
TO ™

Quei pensieri crescevano
gioiosi e prepotentientro

Aquellos pensamntos
crecianjibilosos y

di lei prepotentegn su interior
Ejemplo I70
TO ™

Le parve di non poter piu
sopportare neppure per un
momento quel bambino

Le parecia imposiblseguir
soportando a aquel nifem
su interior ni un dia mas

dentro di sé
Ejemdo 171
TO ™
Aveva sentito tanto orrore Habia sentidbéanto miedo
dentro di sé en su interior

3.5.2.5 Amor y amistad

En estgoarte se analizal hecho de quenel texto meta parecermas palabras
que aluden al campo semantico del amor y danétadcon respecto al texto
original. En los tres ejemplos siguientes se evidencia el utilizo del verbo

fiabrazad quesustituyee X pr esi ones como fAstare stretti

Ejemplo 12
TO ™
Stavano strettil 6 un o Estabanabrazadosuno
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| all daltra | contra otio

Ejemplo 13
TO ™
Siteneva strettaa swa Seabrazaba
madre e diceva che mai estrechamene a su madre
avrebbe camminato con y decia quewunca pensaba
quelle scarpe col tacco caminar con aquellos
zapatos de tacon

Sin embargo, en el ejemplo siguierddravés de una ampliacifinglistica, se
intensifica mucho la carga emocional de la frasgoduciendo un contenido
nuevo, porgue en la traduccién espafiola, el persondjdona en la almohada
sino quefla abraza , d asirch adea complament diferente con respecto a

la obra italima ymodificandola carga de l&risteza

Ejemplo 174
TO ™
Piangevanel cusciro come Llorabaabrazadoa la
un ragazzo. almohadacomo un nifio.

En el ejemplo siguiente, Carmen Martin Gaite, a través de la geaei@h
alude al camposeméantico del amor, con respecto al italiano que alude

simplementeuna muijer.

Ejemplo 15
TO ™
E anche aveva avuto il E incluso habiaospechado
sospetto che avesse un gue pudera eneralguna
dispiacere sgretq forse pena secretdal vez de
una donna,chi sa amores,quién sabe

En el ejemplol76 se ve como se modifica la carga emotiva dehsaje,
porque latraductora, utilizando lgcnica de ldaransposicion convierte el adjetivo

en verbo, aumentando asi el sentimierol@ amiga.

Ejemplo 16
| TO | ™
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Era la sua amicpiu cara Era la amiga quién mas
gueria

En el caso siguientse ve como Natalia Ginzburg alude al campo semantico
delamor,utii zando el ver bo @i nmaate raasfoema, per o

el enanor ami ent o en un r dfieando dDtarnvézolaycamax er 0 y
sentmentalque se transfierge texto original a textmeta.

Ejemplo 17
TO ™
Potrebbénnamorare tante Podriavolver locasa las
donne dnvece delle donne mujerespero nada, a él le
non gliene importa. importan un bledo las
mujeres

Otro ejemplo evidenciado a continuaci
poteva dire tuttoodo se traldruicrel ep ogl ficao rqgauz
resultado es otro cambde sentimiento guse tansfiere de texto original a texto

metg agdicando la técnica de la anigcion linguistica

Ejemplo 1B
TO ™
Cenzo Reaera il suo Cenzo Rena era su mejor
amico piu caro, quella amigo, esa quien puedes
cui 9 poteva dire tutto siempre abrirle el
corazon

En el ejemplo siguientel campo semantico al cual alude la autora es el amor
hacia los hijos, que es mucho mas marcado en la version espafiola, donde se
sustituyefi | 3 @@ caot fAen brazoso, eilaspatabrasent andc

dad queda una idea diferente, caracterizadagl@ontacto fisico con el nifio.

Ejemplo 1B
TO ™
E prese a bisbigliare a quel Y a susurrarle minecomo
bambi no come se si lo tuvieraen brazos
avutoli accanto
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Por dltimo, se analiza este periodo hastt e | ar g o, donde se t1
| 6amoreo por fAa achucharseo, aplicando |
l a frase fAsi baciavano susglwrsr gndaudG upaoros
través de la amplificaciomjue afiade otro matemodond a la fraseporque los

i g emi deddn@presentes en la versidaiana.

Ejemplo B0

TO ™

In quei rifugi sotteranei A los refugios subterraneos

andavano di solito le solian ir las parejas

coppieperfare | damor ¢ achucharse la gente

la gene che scendeva alla bajaba alli al oir las sirenas

sirena doéall ar de alarma y se encontraban

un mucchio di coppie che con un montén de parejas

si baciavano sussurrando gue se besaban entre
gemidos y susurros

3.5.3 La personificacion

Un corcepto fundamental que caracteriza lada@én de Carmen Martin
Gaite yque en cambiestaausente en la obra de Nataliangiurg es el de la
personificacion, o seana figuraliteraria utilizada por la traductorgue da un
sentido mas poético al libro. Esés muy importante, porque se ve como en la
traduccion influyen elementos de su oficio de autora. Se utiliza sobre todo con
referencia a la naturaleza, o sea se atribuye a logetemnaturales propiedades
humanas, agjue la hérba llega a sustar y la tierra a vomitar. De esta manera,
compamlndo las dos obras, el lecs®r da cuenta qua versidén espafiola tiene un
sentdo mas poético con respecto al origjqparque la traductora pone la atencion
a estos elementos literario®llector se da cuenta tberuna novelaiferente de
la original y mas emocional.

En el caso siguiente, a través deslsstitucion los soplos de la hierba se

convierten en susurros.

Ejemplo 18
TO ™
Tiepidisof fi del |l 6 Los tibiossuaurros de la
hierba
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En los dos ejemplos siguiergda tierra llega a har acciones humanas: ex
ejemplo 182se aplica la técnica de ompremsion linglistica y se atribuye a

ltaliaelver bo Avomitar o, i ncrementandBh | a car

el ejemplo 183através de la modulacioh,a t i erra fAvomita col ch

Ejemplo 12
TO ™
Combera triste Qué cosa tan tristeaver
quei maerassi portati di todos aquellos colchones
qua e di I " pe rodando por Itali deaca
| 61 talia adess para alla, tod Italia se
rovesdato fuori materassi habia puesto womitar
dalle case squaiaie colchones de kcasas
despedazadas.
Ejemplo 18
TO ™
Materassi e bambini si La tierra hecha afis
rovesciavano fuoridalla vomitaba colchones y
terra che si sfasciava. ninos

35.4 Las referencias literarias

Un aspecto interesanigue subraya la importancia de literaturay de la
intertextualidaden la traduccion de Carmen MartBaitees la referencia a otras
obras tterarias. Es un tema sigicativo también en la obra original, pero edsm
frecuente en el tegtmeta, donde se encuentra un numero mayor deemefas.
En el parrafo 3..2.4 se ha anal@o la importancia del tema del cuarto y como
esto se puede referir también a la obra den€arMartin Gaitdel cuarto deatras
y a los significados literarios principales para la autora espafiola. A continuacion
se muestra una referencia a un clasico de la literatura cristiagaddiCon el
corazén en ascuas: Meddimnes sobre la vida eudatica (1996) escrito por
Henri J. M. Nouwery traducido porMariano Sacristdn MartinDe esta manera,
sevuelve a enfatizar lanportancia de la religion para Carmen NtaGaite a la
cual se alude aunque no esté presente en el origiftalcegrralidad de sus

conocimientositerarios, que se mencionanrgdraducir frases italianas libres de
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aspectos poéticos, como se puede ver en el ejemplo siguiente, donde se aplica la

ampliacion linguitca para referirse al libro mencionado antecedentemente.

Ejemplo 184

TO

™

Conun gran batticuore

Conel corazn en ascuas

En el

sustituyéndl o

ejemplo siguiente se eva

por el

a traducci - n

s u st an itendoe on cdnteredo difaréntea o

Puede ser en este caso también que la traductora alude ra Retahilag1974).

Ejemplo 1&

TO

™

Ma domando perdono se
faceva tutto qugparlare,
erano tanti giorni che
taceva con la faccia sotto il

Sinembago, pidié perddn
por soltarle aquella
retahila, se habia pasado
muchos dias callado con la

l enzuol o, heé]
il turco veniva sovente, il
turco era una cara persona.

cara oculta bajo la sabana,
[ €] Yy se eeelter ;
turco acudia a menudo, el
turco era na persona
encantadora.

Por ultimo, se evidencia otra referencia a su obra literaritulatdaEl cuento
de nunca acabafapuntes sobre la narracion, el amor y la mentiga)blicado en

1983 Carmen Mart2n Gaite wutili barbapaxpre

traducirlafraseitalianah una st or i amaphi@, na nt aftdcaichsy de |

de lacomprensia linguistica.

Ejemplo 1&
TO ™
Ungranpzzo doAfr Un buen mordisco de
erauna storia che non Africa, erael cuenb de
finiva mai piu nunca acabar
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CONCLUSION

Los objetivosde la presente teseran analizar la traduidn del italiano al
espaniol del librarutti i nostri ieri (1952) de Natalia Ginzburg y demonstoare
Todos nuestros ayer¢2007) representa temblemade la traduccid de Carmen
Martin Gaite,subrayando asi suipervisibilidaden la obra meta. Efectivaente,
gracias al estudidesarollado en este trabajo se puede lleghablar de un nuevo

tipo de visibilidad algo quesuperad clasico concepto deésibilidad del traductor.

La investigacion se llevd a cabo recogiendo ejemplos en itatiehaexto
original y los correspondienteen espafiol del texto metaedr cada capitulo
primero en su version original y después en la versién meta pemoiadlas
principales dierencias entre ambdas obrasy que sobre tod en algunas partes
del libro, la traducciontransmie mas emocinesal lectorcon respecto alexto
original, graciasa las intervenciones en elval formal por parte de Carmen
Martin Gaie.

Los resultads obtenidos se pueden observar desde tres puntos de vistas
diferentes: ehivel Iéxico, sintactico y semantico. Por lo que se refiere al plan del
|éxico, la autora tiende a enfatizar las palabras, utilizando, por ejemplo, adjetivos
o verbos mas cargados dggnificado con respecto a la obra original.sLo
referentes cultaes & transfierema la obra metaplicandovarias técnicas de
traduccion como la generalizacion y la descripcion. En camlgor lo que
respecta al lenguaje coloquiak nda que Natalia Ginzbrg lo utilizaen el texto
original, pero Carmen Martin Gaite enfatizaméas qe la autora italianan su
traducciénporqueinclusolo afiade en partes del discutkinde estd auserde el

libro italianqg llegando a modificar no solo la forpsno también la personalidad
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de los personaje&demas, en la vsion espafiolase utilizan verbos y adjetivos
mas réus@dos y connotados con respecto al adgique, en cambio, presenta
palabras simples y gerales.

En el nivel sintacticdas intenenciones afectamlextensin delas frasesenel
texto originalson cortaspara creamun nitmo seco ydirecto, mientras que esl
texto metaCarmen Martin Gaitéiende a extenderlas, utilizando la técnica de la
ampliacion linguistica y modificando el ritmo @ehistoria.Por lo que se refiere a
los elementos ortograibs en la traduccidérse nota un aumento de las oi@wes
exclamativas e interrogativas con redpea la version italiana, porque la
traductora covierte ks preguntas y exclamaciones iedtas enoraciones
directasy afiade lossignosde exclamaciory de interrogacion efrasesdonde
estanausentes en el originaDe esta manerag$ cambios desde el punto de vista
ortogréafico afectan también al ritmo del discurso y las emociones que se
transfieen al lector, porque la lectura adquiere un caracter mas refleyivo
sorprendente. Otro aspediendamental estéepresentado por el discurso directo,
gue se afiade da traduccionmodificando asi la personalidad ldeprotagnista,
Anna, que toma la palabemel texto, aspeto ausente en el texto original, debido
al hecho de que Natalia Ginzbungere evitarlo.

En el plan semantico se notaambios de contenido en el texto meta, porque
modificando adjetivos y expresionedesde el punto de vista forméd traductora
transmite mensajes diferentes con respecto alnatigafiadiendo o quitando
elementos en su teaty utilizando técnicas como la amplificacida,elisiény la
particularizacion. Otras intervencioneslacioradas al aspecto semantico se
pueden dividirsegun los temasripcipales de su escriturgue son importantes
también para Natalia Ginalg, pero ge se enfatizan mas en la obra meta. El
contraste entrdos conceptosde religion y de dictadura se subraya en la
traducion, a través del foeiente utilizo del nombre de Diosblocado multiples
veces ends msmas frase en quese nombra tambi€a la dictadwa. El tema de la
enfermedad y de la muerte se evidenciacdo en el texto metaa través del
utilizo de vebos y adjetivos queerteneceral campo sedntico de la oscidad,
del dolor y de la muerte. La guerra y la revolucién es otra paeegspects

fundamentales que se subrayanlamersiénespafolaa travéda aplicacionde
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técnicas como la particularizacién y ampliacion lingléstia oposicion entre
interior y exterior es un concepto que se refpdeuentemente en la obra ongl,

pero Carmen Mdin Gaite b evidenciaen su traduccidénaludiendo a lugares
cerradoscuandodescribelos momentos mas intimos de la histoagesar deo

estar especificados enal obra original. @a caracteristica de la escritura de
Carmen Martin Gaite que se refleja & traduccion es el utilizo de verbos y
adjetivos perteneames al campo semantico del amor y de la amistad, temas
importantesambién en la obra de Natalia Ginzburg, pero que se subrayan en el
texto meta gracias a las interva@ones de la traductorAdemas, en laraduccion

se puede notar la importancia de la persortitsg porquevarios objetodlegan a
cumplir accimes humanasen la traduadén. Por ultimo, & nota como la
intertextualidad es un elemento fundamental no soltaesscritura de Carmen
Martin Gaite sino también en su manera de traducir. Efestate la traductora
aludea El cuarto de atr&d41978) gracias a la enfezacion del tema del interior y
hace referencia otras obras suyaspmo Retahilas(1974)0 El cuentode nunca

acabar(apuntessobre la narracion, el amor y la ment)rél983).

En conclusién, graas al presente andlisis de la traducck@uos nestros
ayeres sepuede afirmague CarmemMartin Gaite estfresente en su texto y su
papel es activo, porque tiene el objetivo degacuna obra mas emocional que la
original. Esto se ebe a la influencia de laacontecimientos de su pasado, que
llevanalat raduct ora espafola a fAgaeytail@mar 6 nu
linea fina queexisteentreescritura y traduccigmjue caracteriza sus oficios. De
esta manerase puede hablar de una tipologia de visibilidad wanora: la
hipervisibilidad del traductor. Este neologismoeda compuesto por el prefijo
Ahi pemnueredeciienuy gr ande ofimon neXaesod Yy por
Avisibil sighibcdi®p osqgiubei | i daaer dwi svteoro oo i nclu
presente o tener plena consciencia de stexis ci a0 ( Di cci onari o
espafiol actual Clavey representa piectamente el trabajo d&aduccion de

Carmen Matin Gaite analizado en la presente tesis.
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APENDICE

Primera parte

Capitulo 1

TO

™

Un lungo viso stanco e
spaventato

Una cara larga y cansadan
gesto de susto

Erasempe stata tsalute
debole

Siempre habia tenidoala
salud

Poco dopda nascita di
Anna

Poco despuégue naciera
Anna

E stupido

Esuna estupidez

Non si spiegavaome mai

No se explicabadémo habia
podido ocurir

Volevacomprarsi un
cappello

Le entraba el capricho de
comprarse un sombrero

Si mangiava la velettadi
rabbia

Mordisqueaba rabiosa el
velito de susombrero

Avevatutti i suoi soldi

Conservabasu fortuna

Bisognava far finta di niente

Habia que dejarla hacer
COMo si no pasara nada

Conlarete

Con subolsa de red

Stanca morta

Cansadisima

Con le ginocchiden calde
nella coperta

Con las rodillabien
abrigadas

E adess@cco che cosa le
toccava di fare

Y ahorahay que ver las
tareas que le tocha
desempeiiar

Ma una franga arricciatedal
parrucchiere

Llevaba flequillo,pero de
pelugueria, rizado

Non era contenta diniente

Nadale gustaba

Gridavac o m6 e r aatad i

S

Se quejaba a gritogde lo
desgraciada que era

Conuna figura tanto
malfatta

Contan mal tipo

Sol o fone digianthi

Solo eres un poocia de
caderas

Gridava e singhiozzava

Entre gritos y sollozos

Persone che sembravano per

Personas que parecian
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bene de nere porcateche
poi avevano fatto

decentes y quse habian
portado como cerdos

Tremando di paura

Muerta de miedo

Smorfia Mueca rara

Questo Dio Famoso Dos

«Le Visciole» Los Guindos
Capitulo 2

TO T™

Farabutto da niente

Granjuill a de poca monta

Bravo ragazzo

Chico estupendo

Diceva che era meglio di no

Se lo desconsejaba

Non stava seduto a
chiacchie are con lui

No se quedaba de tertulia
con él

Un dolore

Unadesgracia

Piano piano

Muy despacio

Sono piu contento

Ya me ha quedado a gusto

Tormentava Ippolito con la
solita storia del tabacco

Martirizaba a Ippdito con
la dichosa historidel tabaco

Con la cantilena, e la fece

Con mucho tonilo y que

smettere mejor lo dejara
Letto Colcha
Magro Afilada

Rossa rossa

Sofocadsima

Li bacio gravementesulla
fronte

Los be® muy seriaen la
frente

Alzarsiin punta di piedi

Ponersale puntillas

Singhiozzava

Lloraba

SO0i nt e debagentev a
ricca

La gente ricalespertaba su
interés

Signor Giuma

Seforito Giuma

Quello del ping-pong

Que jugaba al pingpong

Fece un piccolo saluto
freddo e timido

Saludébreve y
timidamente

Il tesorodel fanciullo

El tesoro del adolescente

Bisognaandare apranzo

Tenemos quéajar a comer

Léavevano
amicia sposarsi

mand a

Lo habian mandado a casa de
unos amigos que se casara
con una perra

Gli fecero il funerale

Lo enterraron

Concettina si mise a
singhiozzare forte

Concettina lloraba a moco
tendido

Rideva come una matta

Se reia a carcajadas

Non coOer aapi % n Ya no habia nadique diera
comandare ordenes

Capitulo 3
TO | ™
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Cberano gdeol

parlare

te ¢

Tenian muchas cosgse
contarse

Non era pittanto bello

No teniatanta gracia

Se hédia hecho un chico

Era diventato un ragazzo

mayor grandeGiustino

Si dava la gonmina ai Se peinaba con fijador
capelli

Baracconi Barracagle la feria
Pullover Jersey

Alzava le spalle

Se encogia de hubros

Le mani tuttegraffiate

Manos todadlenas de
arafazos

Se ne infischiava moltissimo,
oh, come se ne infischiava

Si que le importaba mucho a
él, le importaba un comino

Siamo vecchi amianoialtri

Esta y yo somos viejos
amigos

Sarebbe diventato uno dei
soliti fidanzati di Concettina

Pasaria a engosar la lista
de noviosde Concettina

Emanuele di Concettinaon
sO0i nt eungranschev a

A Emanueleno le
interesaba mucho
Concettina

Di mammina

De su madre

Era abbastanza gentile, ma
non faceva chdlirle tutto
quello che non andava di

Pero, por otra parteo hacia
mas que sacarle defectos

lei

Nessund 6 aveva capi Nadielo sospechaba

Le aveva raccon Le habia ontado que era hijo
figlio doswmebar de un barén aleméan y que

d 6 ess atdabac app
Germania

por culpa de los nais se
tuvo que escapale su pais

Credeva ancora nella
corona

Seguia teniend ideales
monarquicos

- E meglio non averne niente
di soldi-

«Es mejor o tener dinero,
Jsabes®

Lei se ne andavaffesa col
fascio dei figurini

Se iba con ainontén de
figurines ycon cara de
reina ofendida

Facevano un gran discutere

Se enzarzaban en grandes
discusiones

Risate

Risotadas

Rimaneva ancordzatoa
studiare peri suoi esami

Se quedaba levéado
preparando su oposicion

S6bera abituato
la notte, fin dal tempalel
libro di memorie

Se habia acostumbrado a
quedarse despierpor la

noche, desde los tiempdsl
famoso libro de memorias

C éra una sorellpoco seria

Habia una hermarde
Danilo que era bastante
fresca

Si erano capiti benissimo

No habia habido ningun
malentendido
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Era consolata

Ya se le habia pasado el
enfado

Quel Daniloha proprio una
cotta per Concettina

Ese Danildbebe los vientos
por Concettina

Se ne infischixa

Le importaba un bledo

Oraaun tratto aveva preso
a adroneggiare

Ahorade la noche a la
mafiana andaba
mangoneandolo todo

E che avrebbavuto bisogno

Lo que le vendria biersér a

déuna bella cur tomar aguas a Chianciano
Chianciano

Capitulo 4
TO ™

C éraun grande sbattere
di tappeti nella casa di
fronte

Llegaba de la casa de enfrente
un estruendoscsacudir de
alfombras

Mentone

Menton

Emanueleraun p o 6
seccatoper il ritorno dei
suoi genitori

A Emanuelde fastidiaba
bastanteque hiieran vuelto
sus padres

Era unadonnona grande
grande, sempreseduta alla
cassa fare la calza

Era unamujerona enorme,
siempre sentada endaja
haciendo punto

Con degliocchi rotondi a
fior di testa e con un gran
cespuglio di @pelli bianchi

Tenia lojos satonesy una
granpelambrera blanca

Sigarette«tre stelle»

Cigarillosmarca Tre Stelle

Danilo era andato a Torino
per certi suoi affari

Danilo habia ido a Tim a
resolver unos asuntos

Suonarono forte al
cancello

Llamaron a la puerta con un
fuerte timbrazo

Ricciolini fatti a virgola
sulla fronte e legmpie

Ricitos sobre la frente y las
sienegpegados en forma de
interrogacion

Piantatostorto

Puestade medio lado

Si lisciavale virgole

Alidndoselas
interrogaciones del pelo

Capitulo 5

TO

™

Non gli andava

Se le atragantaba

Era sempre vestitoosi bene

Vestido como siemprée
punta en blanco

La scuolainfermiere

Proyectos enfermeriles

Lagrimava

Se echaba a llorar

Uovo alla coque

Huevos pasados porgua

Emanuele era molto

Emanuele estaba muy
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depresso, traDanilo in
prigione, suasorella che
non si sapeva cogarne e
suo padre
gastrica

con |

deprimido, entrédo del
encarcelamiento de Danilg
su hermana que no se sabia
qué hacer con ellay la tlcera
intestinal del padre

Cappelloa coaizzolo

Sombrercen forma de
cucurucho

Letterebalorde

Cartassin sustancia

Emanuele diceva che
propriogli dava sui nervi
Ippolito

Emanuele decia que Ippolito
le sacaba de quicio

Occhi cerchiati dscuro

Ojos odeados dejeras

Non davaa vederedi
saperlo

No dabaserfialesde saberlo

Con quellecorna

Con aquellazornamenta

Gran pettine di tartaruga
piantatonel cespuglio di

capelli

Una peineta de concha
plateadaen la marafa gris
de pelo

Il tappezziere d tintore

El tapicero cel de la
tintorer ia

Capitulo 6

TO

™

Tub di gomma

Baferade goma

Potrebbe innamoraretante
donnee invece delle donne
non gliene importa

Podria volver locaslas
mujeres, pero nada, a €l le
importan un bledo las
mujeres

Capitulo 7
TO ™
Fece chiamarano del Mandé llamar ain conocido
Genio Civile suyo del ayuntamento

Non avrebbe mai potuto
dormire a saperlo lontano,
col pericolo della guerra

No habria dormido
teniéndolo tan lejos y con la
amenazade la guerra
encima

Avrebbe buttato il suo
cappello per terra

Solo tirarle el sombrero al
suelo, eso si, pisotearselo

pasicciand ol o un pod
Capitulo 8
TO ™
Un pod trafelat Un poco jadeante con los

occhi spaventati

ojos brillantes

A un tratto @poggio la testa
sul tavolo ecomincio a

De repente apoyo la cabeza
sobre la mesa gompié en
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singhiozzare

sdlozos

Concettinascosse forte la
testa non si era innamorata

Concettinasacudo
enérgicamente la cabeza
no se habia enamorado

Un viso cospatito

La cara tardemacrada

Avevano inventato anche la
guerrafredda per farlo
languire di noia

Habian sacado de la manga
la guerra fria paraburrir
hasta a las ovejas

E lo sapevano forse
Emanuel e e |
un viaggio in vagone
cellulare

ppo

¢Acaso Ippolito y Emauele
tenian idea de qué eviajar
en un vagon celular

Rayon

Nailon

Un uomo che era marnel
dolore di non vedere la

Un hombre que habia muerto
con la pesadmbre de no

rivoluzione ver triunfante la revolucion
Capitulo 9
TO ™

Il segno di Zorro

El signo del Zorro

Era la sua amica piu cara

Era la amiga a quien mas
gueria

Andava spesso al
cinematografo con dei
ragazzi e apeva che
pagavanosempre

Iba muchas veces al cine con
chicos y sabimvitaban
siempre ellos

Si mise a raccontare un lungo
film di duelli

Se puso a containa peicula
muy larga desspadachines

Ma era troppo orgogliosa

Perole halagaba

Leavevadatd el | 6i mpi

Le habia dadta tabarra

Piccoli denti da volpe

Aquellos dientecillos de
Zorro

Se le persone si lavavano
bene

Se lavabanucho o poco

Emanuelgli avevagridato

Emanuelde habia dicho a
gritos

Non cpemnza

No habida menor
esperanza

Provava a incurvare le labbra
di sprezzacome faceva
Giuma

Trataba de fruncir los labios
con una mueca de desdén
imitando el gesto de Giuma

Una volta andava sempre
vantandosdi Cingalesi

De pequeficsiempre andaba
presumiendalel tal
Cingalesi

Che schifo quegiardino
pubblico

Qué asco aquglarque

Non mostrd molto stupore

No se sorprendio
demasiado

Brutta e goffa

Tan fea y tan cursi

La rivoluzione voleva fare

La revoluciénhada menos
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Anna, la rivoluzione

que la revolucion queria
hacer Anna

Capitulo 10
TO ™
Aveva fatto ibagni di mare Sehabia bafiadoen el mar
Per carita Por amor de Dios

Per amore del duce

Por amar del Duce

Invece era giusto

No tenia nada de injusto

Caffe di Parigi

Cafetines de Paris

S stavaricantucciati

Se metia en un rincon

Capitulo 11

TO

™

E sparava e canhva

Entre disparos y canciones

Erano pensieri che lasciava
crescere in segrettentro di
sé

Eran pensamientos que
dejaba cecer en secreten
su interior

Quei pensierimentre stava
con Giuma si dissolvevano in
polvere ne aveva una grande
vergogna e le pareva di non
poterli piu ritrovare, ma
semprdi ritrovava quando
tornava a casa si chiudeva
nella sua star non appena
sedeva al tavolino nella sua
stanza quei pensieri
crescevano gioiosi e
prepotentidentro di lei

Aquellas ensofacionese
deshaciargomo polvo
cuando estaba con Giupse
avergonzaba de ellas y creia
gue nunca mas volveria a
encontrarlas, persiempre
aparecian de nuevoen
cuanto volvia &asa y se
encerraba en su cuarto, no
hacia mas que sentarse a la
mesita de su cuario
aguellos pensamientos
crecian jubilosos y
prepotentegn su interior

Hall Vestibulo

Pasand i compiti di Pasandoapuntesde

matematicai suoi compagni matematicas a sus
compafieros

Non lo poteva soffrire

Era inguantable

In fondo a quepensieri

Al fondo de ss ensuefios

Tutta impellicciata

Envuelta en pieles

Giuma aggrotto la frontalle
sue lagrime

Giuma frunci6 la frental
verla llorar

Non volevamica
singhiozzareli al caffée

No le gustabague se
pusiera a sollozaralli en el
café

Camminarono insieme nella
sera

Anduvieron juntos en la
oscuridad

Nel bavero del cappotto, lei
singhi@zavasussultando

Entre las solapas del abrigo,
ella llorandocon pequefios
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pian piano

escaldrios

Mordicchiandosi pollici nei
guanti

Mordisqueabdos dedos de
sus guantes

U n dasstanca e risoluta

Un aireentre hastiado y
resuelto

Sdbera fatneia un
guanti a forza di
mordicchiare

Se haba agujereadolos
guantes de tanto
mordisquearlos

Stava male

No se encontraba bien

Amalia e Franz

Franz y Amalia

Franz e Amalia

Con Amalia

Non volevanessunonella

No permitia que nadie

sua stanza entrara en su cuarto
Aveva fmaredom | 6 a Se hubiera acostad@on
Franz Franz

Giorni felici Ratos felices

Forse gli era successo di
pensarcma aveva

sotterrato in sé quel

pensiero, erabravo a

sotterrare dentro di sé tuiti
pensieri che non gli

piacevanq cosi
profondamente da scordare se
c 6 eanwmirstati

Seguramente se le habria
ocurrido pensarlgero
habria sepultado dentro de
si semejante idegestaba
especializadcen enterrar
todaslas ideas que le
disgustaban tan hondo
como para olvidarse dpie
habian existido

Dopomorto papa

Despuésle morir papa

Era stato un momento
indeciso

Habia dudado

Dopo il matrimonio

Después deasarse

Cosisenza sole

Contan poco sol

Ogni notte faceva deiogni
orribili, si svegliava tutto
ansante e sudato

Por las noches tenia unas
pesadillashorribles,se
despertaba sudoroso y
jadeante

Non poteva stare semgre
0zio, la sua vita era stata
piena di errori

No podia etar toda la vida
sin dar golpe su vida estaba
llena de equivocaciones

Vilta

Mezquindades

Ricominciareda capo

Empezadesce cero

Ogni cosa gli metteva
spavento

Todo le asustaba

La suavoce era sempre un

Cuando hablaba con él le

pod awsapdo giparlava saliaun tono aspero
Capitulo 12
TO T™

Lui se ne infischiavadella
Norvegia, Germaaie della

marina da guerra

A él le importaba un pito
Alemania, Noruegg la
marina de guerra
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Soloera rimasto seccato
guando Emanuele si era
portato via la radio

Lo Unico quele fastidiabaes
gue Emanuele se hubiera
llevado la radio

Glidavanoial 6 air i a
mistero che avevano quand
erano tutti e tre insieme

Le fastidiaba aquel aire de
misterioque adoptaban
cuando estaban los tres juntos

Lo faceva apposta a
prendere quérutti voti
appunto perché mammina si
decidesselasciarlo

ritirarsi da scuola

Lo habia hecho a propésito lo
de sacar tan ghasnotas, a ver
si mammina decidisacarlo

de aquel instituto

Litigavano Amalia e

mammina sugli studi di

Giuma e su mille altre cose

e in casaunon ¢
momento di pace

Amalia y mammina refiasin
cesarpor culpa de los
estudios dé&iuma y por mil
cosas méagptal, que en casa
no habiaun momento de
sosiego

Anna gli disseche pure le
aveva insegnato a giocare

a ping-pong. Ma allora

erano bambini, disse Giuma,
da bambino lui aveva fatto
tante cose che poi aveva
smesso di fare

«Pues al pingpong me
ensefiaste a jugap, dijo

Anna. Pero entonces éramos
pequefios; de pequefio, dijo
Giuma él habia hecho
muchas cosas que luego
nunca habia vuelto a hacer

Verde eronzante

Verde yrumoroso

Pareva chse doun
svegliasse quando

portavam il gelato alla

crema, mangiava

avidamente il gelatoome

se faésse venuto solo per

quello al cafféleccava

avidamenteil cucchiaino

Parecia gzalilarse de pronto
cuando les servian el helado,
comia avidamente aquel
heladocomo si fuera solo para
eso para lo que huda ido al
café,chupaba vorazmentda
cucharilla

Ma poi poco a p
perduto,chi saperché e
come

Pero lueg@oco a pocse
habiaido echando a perder,
sabe Dioscomo ni por qué

Se ne andavano e lui la

traeva fra i cespugli sul

fiume, e stavano a lungo
sdrai ati a baci
e luila baciava sempre piu

forte.

Se marchabany él la
arrastraba entre los matorrales
a orilas del rio y se quedaban
un rato largo besandose
tumbados en la hierba, ylél
besaba cada vez con mas
ardor.

Stavano stetti| 6 uno
all 6al tr a

Estaban abrazadosino
contra otro

Fraitepidisofid el | 6 er b

Los tibiossusurros de la
hierba

Con le palpebre strette
sugli occhi e con un keve
respiro

Apretaba los parpados y
respirabalevemente

Quellafiacca stizzatina

débocchio

Aquel débil guifioteo
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Con la ragazza altasecca

Con aquella chica alta y
enjuta

Era sola col viso di Giuma
chele dava unostrappo di
dolore al cuore

Estaba sola con el rostro de
Giuma quéde sacudia
dolorosamente el corazéon

Ogni giorno avrebbevisto
quel viso con i ciuffi
arruffati ele palpebre
strette sugli occhi

Todos los dias volveria a ver
aqguel rostro con los rizos
enmarafnados lps parpados
cerrados herméticamente

Un giorno forsestrozzava
la signora Maria

El dia menospensado
estrangulaba la sefiora Maria

Lui era tutto ebreo

El era judio por los cuatro
costados

Bastava pagare un pocdee
gquestura lasciava tare

Pero bastaba con pagar un
poco de dinero las
autoridades le dejaban a

uno en paz
La parte neraaliva sempre La parte negraumentaba un
piu in alto poco

Veleno nei fiumi

Rios envenenados

Emilio chiedeva

A Emilio le preocupaba
saber

Il suo viso smagrito e
spaventato

Aquel rostro demacrado y
con huellas de susto

Allora la signora Maria
gridava che nonera il
momento di scherzare

Entonces la sefiora Marsa
ponia agritar que aquel no
era momento para hacer
bromas

Ippolitos t av a ucal

Suo sorriso storto

p o

Ippolito se quedaba un rato
en la habitacionsin
abandonar su sonrisa torcida

E la piccola testa reclirata
di storto sulla spalla

Y la cabeza menuda ladeada
y un pocoreclinada sobre el
hombro

Capitulo 13

TO

™

Una villasul Lago Maggiore

Un chaleta orillas del lago
Mayor

Non aveva voglia di

No tena ganas dalarmarse

spaventarsi
Per sertire se eran sempre Para comprobar que no
solidi hubieran perdido

consistencia

Dalle fotografienon si
poteva capire

Por las fotografiaso se
hacia uno mucha idea

Dai suoi amicidella casa di
fronte

En la casa de enfrenten los
amigos aquellos

Emanuele le dissehe Fanz
non aveva tutti i torti

Emanuele dijo que Framo
andaba tan desencaminado
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dbaver paur a

al tener miedo

Era ebreo ai sapeva bene
cosa facevano i tedeschi agli
ebrei

Era judio ysabia de sobrdo
gue haian los alemanes con
los judos

Contavasempretante bugie

Se pasaba la vid@ontando
mertiras

| tedeschi avrebbero preso
subitot ut t a |

O6Euro

Los alemanes tomian toch
Europasin pérdida de
tiempo

Gli dispiaceva ma non era
un disastro, non valeva la
penadmangi ar si

Le disgustabapero tampoco
era un desastre, no valia la
penareconcomerse

Si erano immaginathi sa
cosa

Se habian hechguién sabe
qué ilusiones

Con le sue piccole finestre
imbrattate

Las pequeias ventarbnas
de sucielad

Senza stupirsi e senza
bisbigliare

Sin una exclamacién de
asombro ni un susurro

Anna,perché avevguel
ViSO cOosi stanco e
mortificato d a u n
tempo

p o

0

Anna, por qudlevaria algun
tiempocon aquel gesto de
hastio y mortificacion

Ma il suo pensiergi
staccava subito via

Pero sus pensaanitosse
bifurcaban enseguida
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Emanuele allora si provava a
imitare quel sorriso, se ne
andavastorcendo tutta la
faccia

Emanueleentonces trataba de
imitar aquella sonrisa 'y se
marchabdaciendo visajes

Dormiva come un s1Sso

Caia en la cama como una
piedra

Chi sache grande
rivoluzi o n e
immaginati di fare

sberano

Sabe Diogjué gran
revolucion se habian creido
gue estaba haciendo

Anche lei aveva pensato alla
rivoluzionema adesso

También dia habia pensado
en la revolucién, perahora

sapeva bene con sabiabien lo necio que
stupido pensarci habia sido pensar en eso
Adessoguei pensierile Ahora todasquellas ideade
parevano tanto lontani parecian tan lejanas
Parevandanti anni Adesso Parecian afiofhora tenia
aveva il bambino dafarsi un nifio que librarse

andar via

Combébera stato s Habia sido un pensamiento

pensarci

estlpido

S 6 a g gincerayeat la
casa

Se ponia a dar vueltapor la
casa

Che squarciasse la citta e

Ojald laciudad y aquella
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guella casa con un grande
fragore

casa volasen por los aires de
un estallido

Mammina era moltaritata

Mammina estaba muy
enfadada

Non volle abbracciare
Emanuele, era molto
irritata , aveva sofferto il
caldo in viaggioe diceva
che era stufa diover
pensae sempre a tutto

No quiso abrazar a Emanuele,
estaba mugnfadada, habia
pasado un calor horrible en

el viajey decia que estaba
harta deener que ocuparse
ella siempre de todo

Le parve di non poter piu
sopportareneppure per un
momentoquel bambino
dentro di sé

Le parecia imposible seguir
soportando aquel nificen su
interior ni un dia mas

Se ne infischiavadi
mammina e della ragazza
Fiammetta

Que mamminayy la tal
Fiammettde importaban un
bledo

Aveva deinervi feroci

Estaba coios nervios de
punta

Caldo rossore

Ardiente rubor

Tantoorrore dentro di sé

Tarto miedo en suinterior

- Non ci possiamo sposare
perchénon ci vogliamo

tanto bene Per questo.
Giumadisse:Non coO6ent
il bene o il non beneNon ci
possiamo sposare, siamo
troppo giovani poi adkesso

verra anche la guerra-.

«No nos podemos casar
porqueno nos queremosPor
€s0 no nos podemos casar
dijo. «Qué tiene que ver
quererse 0 no No nos
podemos casar porque somos
demasiado jévengsluego
también porque enseguida

va a venirla guerra», dijo
Giuma.

Cosi stralunato

Tan ido

Rovistava detmo i cassetti,
chissacosa rovistava

Registrando cajonesabe
Dios qué buscaba

Solo tedeschi e tedeschi per
tutta la vita eanche dopog
tedeschi e tedeschi nei

Solo alemanes y mas
alemanes duraetoda la vida
incluso mas allg alemanes

secoli por los siglos de los siglos
Se leiaveva davvero |l Si ellaestaba de verdad
bambino embarazada

Non coerdafardi s og No hacia faltaina despedida
grandi addii solemne

Chi sadove Quién sabdonde habria ido
Perch® coOetatta | a Ya estaba encima la guerra 'y

avevano paurache
cominciassero subito a
bombardare

todo el mund teniamiedo
de los bombarderos
inminentes

E |a forse pensawdi morire
subito

Y seguramente pensahae
lo matarian ensguida

Uscirononel mattino fresco

Salieronal frescor de la
mafana

Chi ss” dovobder a

/
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Ippolito, era proprio
impazzito

Ippolito non gli aveva
parlato

A él no le habia dicho nada

E anche aveva avuto il
sogetto che avesse un
dispiacee segretoforse una
donna, chi sa

E incluso habia sospechado
gue pudiera tener alguna pena
secretatal vez de amores
quién sabe

Videro arrivae la signora
Maria piccola piccola
quando succedeva una
disgrazia si rattrappiva e si
rimpiccioliva

La vieron llegatan
pequefiita, la sefiora Maria
menguaba y se encogia con
las desgracias

Voleva sapere chi era la
ragazzache aveva rifiutato
di sposare Ippolito

Queria enterarse de quien era
la chicaque le habia dado
calabazas a Ipplito

Non aveva mai potuto
soffrire Danilo, era sicura ce
ne aveva colpa Danilge era
morto Ippolito, non sapeva
come ma era sicura che era
colpa sua

A Danilo nunca lo hala
soportado, estaba segura de
gue la culpa era de Danilo.

Lei dal viso di Ippolito

avrebbe capito che soffriva

d 6 uniacdm,Ispavr ebb
fatta parlare e sarebbe

andata dalla ragazza e

avrebbe sistemato le cose

Ella a Ippolito se lo habria
visto en la cara gueniaun
disgustole habria obligado
a contarselq habia ido a
hablar can la chica y se
habria arregldo todo

Si tormentava le mani e
gemevaper essere partita
qualcosa nel suo cuore le
diceva che non doveva
partire, lei perché non
aveva dato acolto

Se retorcia las manos y
lloraba, por qué se habria
ido ella, habia tenido una
corazonada de que no debia
irse, por qué no habria

hecho caso de aquella
corazonada
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Adesso pareva impossibile di
non avergli chiesto gialche
altra parola ancora

Ahora parecia imposibleo
haberle pedido que dijera
algo més

Anna aeva dimenticato il
suo bambio, se ci pensava si
diceva che intanto certo era
morto, lei avea cosi
singhiozzato & bambino

era morto nei singhiozzi

Anna se habia olvidado
completamente de su nifio, si
se acordaba alguna vez
pensaba que a esas alturas
seguro que ya se habia
muerto, de tanto comubia
lloradoel nifio se habria
ahogado en los sollozos

ScoppD a singhiozzare

Estallé en sollozos
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Avevano gia tanto
singhiozzatoe adesso non
avevano piu lagrime, non
avevano dentro che stupore e
silenzio

Habian llorado tanto que ya
no terian lagrimas, no tenian
por dentro mas que silencio
y estupor

Emanuelenon si dava pace
di aver salutato cosi male
Ippolito

Emanueleno podia
sqportar el recuerdo de la
dltima despedida entre ély
sSu amigo tan
insatisfactoria

Gli era rimasta nella
memoria per sempre

Se le habia quedado
grabada para siempre

E non si dava pacel éssere
partito

Y no se perdonabael
haberse ido

Ricominciavaa singhiozzare

Volviaa echarse a llorar

Ai fascisti non piaceva che
si parlasse dei sicidi

/

Mormorava uno

Comertaba uno entre
dientes

Non soffriva molto forte

Ella no le haca caso no
sufria intensamente

Forse cobOeoseamo t Seguramentbabia muchas
soffrire cosas por las cuales sufrir
Non co6era modo Era imposible mantener

discorso sensato

una conversaci@ de fuste

| giorni scorrevano via

Los dias se iban deslizando

E cbéeranmaaunt ed
tratto si riusciva lo stesso a
fare la rivoluzione

Y los alemanes seguian
estandopero a pesar de
todo un buen dia logaba
triunfar la revoluciéon

« | Pi ave
piu caffée nero»

mor mor

«El Piave susurro: & café
negro se acabs

«Si tu savais quel baume
apportél au coeur la

présencel 6 un idweur
tbass®yeraiis so
comme une soeur

«Si tu savais quel baume
apporte / au coeur la

pr ®s eneair/td o un
tbassi ®rai s sou
comme une soueyo: «Si

supieras qué balsamo

aporta / al corazon la

presencia de otro corazén /

te sentarias bajo mi puerta

/ como una hermana

La canzonava e ci filtrava
unp o6

Les tomaba el pelo y
coqueteaba un poco con
ellas

Erano tanto sceme che
tenevanoallegro

Eran tan tontas que
ponian de buen humor

Capitulo 16
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Le pareva be avrebbavuto
coraggio soltanto di fare la
rivoluzione

Le parecia que no tenialor
ni animos mas que para
hacer la revducion

Guidava tenendole un
braccio intorno alle spalle,
lei piangeva e parlava, non
aveva bisogno di cercare le
parole

Conducia llevandola sujeta
por los hombros con &kazo
derechq ella lloraba y
hablaba, ntacia falta pensar
las palabras

Aveva sentito ungran gioia

Habia sentido unalegria
inmensa

| tedeschsi prendevano la
Francia

Los alemanesmpezaron a
invadir Franci a

Quando parlava con Giustino
0 con Giumasentiva sempre
comeuna sfiducia che loro
stessero davvero in ascolto

Cuando halaba con Giustino
0 con Giumde entraba
siempre la duda de si
realmente estarian
escuchandola

Le chiesese voleva vivere
facendo | damor e
tutti. Lei disse che non

aveva ancora pensato come
voleva vivere

Le preguntési pensaba ir
por el mundo haciendo el
amor a ratos con unos y con
otros. Ella dijo que todavia
no sabiacémopensaba ir
por el mundo

Lui disse che a sedici an
una persona doveva
cominciare a sapere come
voleva vivere

El dijo que a los dieciséis
afios una persona ya tiene
queempezr a plantearse
Como quiere vivir

Era stata una storia molto
stupida e povera, con
Giuma che doveva
rinunciare a comprarsi la
barca

Habia sido una historizecia
y mezquing con aquella
renuncia final de Giumaa
comprarse una barca

Lébaveva detto s
Cenzo Rena, chi sa perché
proprio a lui. Gli chise se
dunque erano molto amici,
perch® appena |
aveva potuto dirgli le cose

che taceva a tutti da tanto

tempo

Solamente a él, a @eo

Rena, se lo habia dicho,
sabia Diospor qué
precisamente él. Le
pregunté si es que eran tan
amigos, porque nada mas
verlole habian entrado
ganas de contarle cosas que
llevaba tanto tiempo
tragdndose ella sola

Le dissedi non pensare piu
tanto alle levatrici e alle
mill e | ire, | O
| 6avrebbe porta
risolvere quella cosa.

nd

Le dijoque no se
obsesionara tantocon las
comadronas y con las mil
liras, que al dia siguientelél
acompanfaria a la ciudad y
resolverian el asunto.

Sguazzapbno ancora a
lungo adagio adagio per la
campagna Lei ogni tanto
piangeva ma si sentiva

Siguieron chapoteando
despacito por el campo
Cuanto mas loraba, mas
tranquila y serena se sentia

128




guieta e serenacome tutta
lavata dakk lagrime come se
fosse sgorgato via

doéi mprovviso | o
silenzio dal suo cuore

Anna, como lavada a fondo
por las lagrimas;omo si
hubiera vomitado de pronto
el miedo y el silencio de su
corazon

La signora Marialisse poi a
Concettina che non si veniva
con una faccia co$glice da
una famigliache aveva

avuto una grande disgrazia

La sdiora Maria le dijo luego
a Concettina que no eran
maneras dddgar con aquella
cara tan feliz a casa de una
familia que acababa de
pasar por una desgracia
como la de ellos

Cenzo Rena invece questa
volta non fee festané al

cane né al contadinp
sbaggirapede svag
stanze con le mani in tasca

Sinembargo, aquella vez
Cenzo Renao hizo mucho
caso ni del perro ni del
aparcero, daba vueltas
distraidopor la habitacion
con las manos metids en
los bolsillos

Anna adesso che lo vedeva
tra gli altriaveva vergogna
di tutto quello che gli aveva
detto. Cenzo Rena peaeva

Ahora que lo veia junto a los
demasAnnase
avergonzaba de haberle
hecho tantas confidencias.

che | 6avesse di Cenzo Rena parecia
haberse olvidado de ella
por completo
E i tedeschi che uccidevano Y los alemanes mataban por
per uccidere, alleati o non matar, a los Aliados y a los
alleati, cosi no Aliados porque si
Piurossae comepiena di Masenrojeciday sofdienta
sonno
E del resto Ippolito non Y ademas Ippolito no habia
aveva scelto ni elegido nda, se habia dejado

lasciato tutto aggrovigliare
dai suoi pensier;osi da
morirne. Era morto
strozzato dai suoi stessi
pensieri, era morto ancor
prima di sedersi al giardino
pubblico quel mattino

enmarafiar por sus propios
pensamientod,ya habia
muerto antes de sentarsn
el parque aquella mafana

Perché la gioia é fatta
anche di brividi freddi

La alegria también esta
compuesta de escalofrios

E lui non $era mai sentito
cosi libero e felice come il
giorno primaquando s €a
messo a pensare che poteva
sposarla

Y él nunca se hahisentido
tan libre y feliz como el dia
anteriorcuando empezo a
darle vueltas a la
posibilidad de casarse con
ella

Sembravano due che fossero
staf sbatacchi ati
accanto adsdsdalt
un piroscafo che andava a

Parecian ds que hubieran
tropezado por casualidad uno
contra otraen un barco que

se hunda
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fondo

Segunda parte

Capitulo 1

TO

™

E la Maschiona la guarda
con paura, e ogni tanto
tirava un sospiro e si fregava
il suo grosso naso bruno col
palmo

Y la Maschiona la miraba
recelosay de vez en cuando
soltaba un suspiro y se frotaba
con la palma de la mano su
narizota morena

Con degli armadi neri che
parevano are contro i muri
bianchi

Con armarios negros que
parecian ataudesnpotrados
en las paredes blancas

Ma nienteriusciva a
riempire quelle grandi
stanzegcon le fredde
poltroncine da spiaggia

Pero nada lograba llenar
aguellazznormes estancias
amuebladas con frias
hamacas de lona

A Borgo San Cos
il dottore e la scuola, ma il
dottore se ne fregava delle
malattie e lanaestra se ne
fregava di far scuola, con gli
anni diventavangempre

piul tristi e piu cinici e si
lasciavano marcire tra le

mani il loro mestiere

EnBorgo San Costanzo habia
médico y escuela, pero el
médico se desentendia de los
enfermosy lamaestra se
desentendia d#ar clasecon

los afios se iban volviendo
cada vez mé& indiferentes y
mas cinicos y dejaban que el
oficio se le pudiera entre

las manos

Con un dottorén gamba

che non si lasasse

marcire. Tutte cose che
adesso parevano un sogno,
perchéc dra il fascismoe il
fascismo voleva che la gente
si lasciasse marcire

Con un médiceomo Dios
mandaque no se dejara
corromper. Cosas todas que
ahom parecian un suefio,
porqueestaba en vigor el
fascismoy el fascismo queria
gue la gente seefhra

corromper
Chespendevanadanti Quehacian circular el
denari dinero
Facce del paese Rostros habituales en el
pueblo

Avevano saputoogni cosa
di loro

Se habian enterado
minuciosamente de sus
vidas

Molti del paese

Muchos joveneddel pueblo

Capitulo 2
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Nevefitta e pesante

Nieveespesa y gorda

Annat endev a
non sentiva niente

mdor e

Annaaguzaba el oidgy no
oia nada

Perché Cenzo Resapeva
tanti trucchi per non fare
andare la gente in guerra, ed
era tanto ricco che avrebbe
trovato il modo di non
farcelo andare

Porque Cenzo Rena se &ab
de memoria todass
triquifiuelas que habia que
hacer para evitarlo y ademas
era muy ricoy eso influye

E Giumachi sacosa sapeva
e chi sadovo ra

Y Giumasabe Diogde lo
gue se habria enterado ni
doénde staria

Aveva paurahe il bambino
si sentisse malse lei
singhiozzava

Tenia miedale perjudicar
al nifio si empezaba a
sollozar

Le pareva che gigppena
nato dovesse aveie bocca
tanti denti da volpe

Le parecia que ya al nacer
tendria laboca llenade
dientes de zorro

E ogni tanto si fermava e
chiedevase non era bdb

Y de vez en cuando hacia un
alto para preguntarks no le
parecia maravilloso

Cenzo Rena era suo matrito,
pensava ma arora non
sbera persuasa
marito, qualche volta lo
chiamava ancora Cenzo Rena
dentro di sé

Cenzo Rena era su marido,
pensaba asipero d@n no
estaba convencida de que
fuera su marido, a veces
su interior seguia
llamandolo todavia Cenzo
Rena

Allora si metteva a pensare
che CenzoRema 6 e ura p
stato sempre nella sua vita

Se ponia a pensar que,
pesar de todo Cenzo Rea
siempre habia formado
parte de su vida

Comber a sdaref f i c
marito e moglie, non bastava
dormire insieme e far

| 6 aamevegliarsicon la
testa vicing non bastava per
essere maut e moglie.

Essere marito e moglie

voleva direfare dei pensieri
parole, di continuo fare dei
pensieri parole

Qué dificil era ser marido y
mujer, nobastaba con dormir
juntos y hacer el amory
despertarseon aquella
cabezaal lado, no era
bagante eso para ser marido
y mujer. Ser marido y mujer
gueria deciconvertir los
pensamientos en palabras
sacar continuamente
palabras de los
pensamientos

Per dopo la guerra aveva

molti piani se il fasisno
amdava per ari a
dopo, se cbera
aveva un mucchio dpiccoli
piani carini che rompevano

| 6ani ma a tutt

Para después de la guerra
tenia muchos planes, en caso
de que el fascismo estalla

por los aires y en caso de que
hubiera un después; si
llegaba a haber un después él
teniapensados muchos
planespequefios pero bien
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pensados y no dejaria en
paz a nadie
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Mai aveva pensatali poter
essere tanto caenta
all 6i dea
Maria

di ved

Nuncase habria imaghado
gue la idea de ver a la sefiora
Maria pudiera alegrarla tanto

Chissa come avrebbe fatto a
salire su per quelle pietre
con le sue scarpette, e chi sa
se avrebbe mangiato il
castrato, era sempre tanto
noiosa corla carne &on

Mal se las iba arreglar para
subir por aquellos pedregale
con un calzado asi, y a saber
si querria comer carnero, con
la escrupulosa quera ella
para la carne gonsi olia asi

| 6odore che ave 0 asa
Col cuore chebatteva Con el corazénbatiéndole
molto forte aceleradamente

Come per venire aPolo

Como para ir aPolo Norte

Gl 6 i itsalé premdevano
un pod dappertu

A los italianodes daban
cafia un poco por todas

Ma allora Cenzo Rena
comincio ad arrabbiarsi

Pero Cenza Rerempez6 a
sulfurarse

Tanti poverifigli di madre

Tantos pobrehijos de vecino

Se non avese avuto quella
gamba gigiasi sarebbe
trovato in guerra anche lui.
Ma non ne agva colpa della
sua gamba gigia.

Si no fuera por aquellpata
chulaya estaria en el frente
también él. Pero no tenia la
culpadetener una pata chula.

Si teneva la fotografia della
ragaza Fiammettaul
tavolo e faceva il fidanzato

Tenia la fotografia de aquella
chica, Fiammetteen la
mesilla de noche y jugaba a
hacer de prometido

Era ungpiccola guerra che
dava poco fastidio

Era unaguerra denada y
gue se notaba poco

Ma anche liera una
disperazioneperché
veniva fuori quel sapone
schifoso

Aunque #i tampoco podia
parar, con aquel olor
asqueroso a jaborgue se
respiraba

Da quando era partito
Danilola trattavano molto
male

Desde que se fue Danil®
trataban fatal

Mammina era senpre piu
avara delle sue prowvviste
in cantina

L a tacafieria de mammina
para con sus provisiones de
la bodega cada dia se
acentuaba mas

Erapan biscdto

Supan era duro, porque
estaba recocido

E prese a bisbigliare a quel

bambinoc o me vesse | 6 a

Y asusurrarle mimosomo si
lo tuviera en brazos
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avuto Ii accanto

Era diventataproprio
noiosa e non gli dava pace

Habia vueltauna pelma
insoportable y no lo dejaba
en paz

Disse cheera proprio stufo
e voleva divorziare dalla
signora Maria

Dijo queestaba fasta las
naricesy que queria
divorciarse de la sefiora Maria

In pinetavenne fuori
cosbdaveva 6&bDesHt
innamorato della moglie di
Danilo eci soffriva e
voleva dimenticarla,
perch® era | a n
suo amicae perché questo
amico eraal confino

En el pinarsalio a relucir la
causa de los males de
Giustino, se hata enamorado
de la mujer de Danilse
atormentabay procuraba
olvidarla, porque era la mujer
de un amigy porgque a ese
amigo lo habian desterrado

Cenzo Rena era il suo amico
pit caro,quello a cui si
poteva dire tutto, ma

quando ritornarono a casa a
Giustino diede fastidio
vedere Anna e ricordarsi che
era la moglie di Cenzo Rena
e pefino era incintagli
pareva una cosa goffa e
triste pensareCenzo Rena

e Annache dormivano
insieme

Cenzo Rena era su mejor
amigo,ese a quien puedes
siempre abrirle el caazén,
pero cuando volvieron a casa
le dio rabia ver a Anna y
acordarse de que ella era la
mujer de Cenzo Renay
encima estaa embarazadale
pareciapenoso y
desagradable imaginarsen
la camaa Annay Cenzo
Rena

Si sentivamortificata per
tutte le cose che
succedevano cosi lontano da
lei. Adessachissaper

quanto tempo non avrebbe
Sguto piu niente

Se senti@esazonadaor
todas aquella cosas que
sucedian tan lejos de ella.
Ahorasabe Dioscuanto
tiempo pasaria hasta que
volveria a saber algo

Disse chesarebbe tornata a

vedereil bambino

Dijo que volveria para
conoceral nifio

Capitulo 4
TO ™
Non si fidava molto Se fidba poco

Fra le manidella
Maschiona e della levatrice

Asistida por la Maschiona y
la camadrona

Volevaun altro dottore

Preferia a otro médico

Bionda emagra

Rubia ydelgadita

Primaverdangosa e
piovosa

Primawerade chaparronesy
fango

Cenzo Renadesso passava
i limiti , chi era per dare
ordine di rajare i bambini,
chi era pecomandare a

tutti in paese

Cenzo Renae pasaba de la
raya, quién era él para dar
orden de que se rapara a los
nifics, quién era él para
mangonear a todo el mundo
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en el pueblo

Ungranpezzod 6 Af r i ¢c a,
una storia che non finiva
mai piu

Un buen mordiscode
Africa, erael cuento de
nunca acabar

Diventava selvaggio e triste

Se pondria triste y se
volveria salvaje

La benzina adesso sovava
solo a borsa nera e costava
un bel pob

La gasolina ahora solo se
encontrabale estrapero y
estaba por las nubes

Era questa bambina che lei
una voltavoleva buttare va
[é ] del resto perché
ricordarlo, era lui che le
scacciavad zanzare e
perfino la passeggiava
gualche volta quando
piangeva, e intanto il padre
vero della bambina chi sa
cosa stava faceo, forse
dava lalicenza e lo
fregavano unodal

Esta nifia era aquella que
Annaqueria tirar a la
basura| é ¥y ademas para
qué acordarse, éfaquien le
espantaba los mosquitos y
hasta a veces la paseaba en
brazos cuando lloraba, y
mientras tanto el verdadero
padre de la nifia a saber lo
gue estaria haciendo, puede
qguese presentara a la
revalida y lo volvieran a
suspender

Doveva dormire a pancia
in giu

Tenia que dormir boca
abajo

Auntrat t o s b6baccors
avevano la nostalgia di San
Costanzotut t 6 e due,
Rena era sicuro che anche la
bambina quando piangeva
piangeva perché voleva che

la riportassero a casa

De pronto descubrieron que
los dos echaban de menos
San CostanzpCenzo Rena
estaba seguro de que incluso
la nifia cuando draba era
porque queria volver a casa

Aveva trascurato il cane

Se habia desemrindido del
perro

Gli diceva male della
Maschiona che |
lasciatosempresolo

Y se metia con la Maschiona
que lo habialgado solo
todos los dias

Era stufo a morte della
Maschionae di tutto, ma si
ricordava che al mare era
stufo del mare e pensava che
doveva esser colpa della
guerrase lui era stufo e in
nessun posto si sentiva

bene

Estaba hasta las naricesle

la Maschiona y de todo, pero
se acordaba de que en la
playaestaba hasta las narices
del mar, y pensaba que debia
ser la guerrda que teniala
culpa de que él se hartase

de los sitios y en ninguno se
encontrase a gusto

Perché gli diceva chaon

poteva fare il datore con
quell 6aria cos?
triste

Porque con aquel a&tan
desganado y tan tristele
decia,como podia ejercer
de médico

Su quelnudo viso
addormentato, dalle piccole
labbra strette e bianche nel

De aquetostro escuetoy
dormido ddabiosfinos y
palidos que respiraban
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breve respiro.Veniva
Cenzo Rena e le portava la

sutiimente. Cenzo Rena
llegaba con el correo

posta
Era colpa di quella Marisa se Laculpade que Giustino se
Giustino sober a hubiera empefiado en ir al

partire,aveva fatto la civetta
con Giustinoche era solo
un ragazzo

frente la ta@ia aquella Marisa,
habia coqueteado con
Giustinogue no pasaba de
ser un chiquillo

A lei aveva lasciatsulle
croste la signora Marig,
cheera molto noiosaad
averla tutto il giorno

insieme Emanuele allora le
diceva che Marisa non aveva
fatto la civetta per niente, del
resto aveva altro per la testa
che far la civettaol marito
ammalato a cui doveva
mandare dei soldi e con taitt
le ore straordinarie che
faceva alla fonderia, e le
diceva telei Concettina
doveva avere rispetto per
una donna che lavoraw, lei
che passavae giornate
senza far niente, a lisciare e
viziare il suo bambino

Le habia echado a eltabre
las espaldas la carga de la
sefioraMaria, que para
tenerla al lado todo el da&aa
una pesadezEmanuele le
decia que Marisa nabia
coqueteado para nada con
Giustino,la pobre bastante
tenia con el marido éermo
al que habia que mandar
dinero y con las horas extra
enla fundicién para pensar
en coquetear con nadie, y le
decia qe€ella, Concettina,
debia respetar a una mujer
tan trabajadora, y no ella
gue se pasaba dias enteros
sin dar golpe, mimando y
malcriando a su nifio

Con un gran batticuore

Con el corazén en ascuas

Che succedevaenza di lei

Que pasaba en su ausencia

Capitulo 5

TO

™

La madrepensavasempre a
quel crocechio, le avevano
detto che in
tantestrade accrocicchiate

Gr

La made no podia quitarse
de la cabezaquella
encrucijada, le hahh dicho
gue en Grecia habia tantas
encrucijadas

Un bel figlio era, grande
grande e coi baffi neri come
il padre

Era unchico guapo,
grandony con bigote negro
como su padre

Il comune aveva dato notizia
che qualcuno era morto

El ayuntamiento habia
comunicadod noticiade
alguna muerte

Volevamettere Mussolini
dentro una gabbia

Queriaver Mussolini dentro
de unagula

Erano alleatma lo stesso
mettevano paura

Eran aliadospero no por
eso ckjaban de infundir
miedo

Disse che Emanuele quando

Dijo que Emanuele le h&b
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lui stavaper andare in Russia echado una bronca antes de
gli aveva fatto una grande salir para el frentgé ]
sfuriata[é ] forse aveva seguramenthabia creido en
creduto a quellstronzerie aquellagpaparruchas sobre
sulla patria che insegnaia la patria que ensefiaba el
fascismo nelle scuole. Ma fascismo en las escuelas.
invecenon era vero un Pero eso eranamentira
corno, disse Giustino, lui coching, dijo Giustino, a él
non se lo sognava neppure ni en suefos se ledbia
di amare la patria ocurrido amar la patria
Era diventata molto vecchia Estaba muy vieja ge todo
e ogni cosala spaventava hacia unamontafa
Léaveva presa s El se lo habia tomado a la
tremenda
Emanuele aveva paura che Emaneele tenia miedo de que
pensasse di fare come el dia menos pensadte
Ippolitouna volta o diera por hacer lo mismo que
Ippolito
Ma non diceva piu una Pero en casao despegaba
sillabain casa los labios
Il turco checi teneva tanto a El pobre turco que tanto
essere presentate a quelli interés tenia en que le
venuti da fuori presentaran ks forasteros
Magri maiali Cerdosescualidos
Era quello il pmo bambino Aquel era el primer nifique
che gli succedeva di tenere tenia en brazos en toda su
in collo vida
Solo Giustino non era un El Gnico que no era un
insetto, Giugino era una insecto sino una persona
persona era Giustino
Di Ippolito lui non doveva No tenia derechaa hablar
parlare cosi asi de Ippolito
Non eracapacedi spogliarsi Era incapazde desnudarse
in silenzio, andava e veniva sin hacer ruido, andaba por
per la stanza el cuato deaca para alla
I libro di memorieera una El libro de memoriasra
cosa tutta sena senso algo totalmente sin
sustancia
Léaveva tanto m Le haldia dicho palabras
adesso era mortor®n mortificantes y ahora
poteva piu chiedergli scusa Ippolito estaba muerto y ya
no podiapedirle perdén
Adesso voleva stare attento a Ahora tenia que estar alerta
non mortificare piu parano volver aofender
nessung certe volte aveva nunca a nadie, a veces le
vogi a dbéarrabbi a] daban ganas de meterse con
Giuseppe per qualuo Giuseppe por aquellaania
leggere semprdl tallone di suyade no leer masjueEl
ferro, sempre sold tallone talon de hierroy siempreEl
di ferro, certe serevava talén de hierrg de decirle
voglia di dirgli che in fondo gue en el fodo era una
Il tallone di ferroera una novela mediocre
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cosa da poco

Poteva capitare anche li da
loro qualcosa che faceva
morire, la rivoluzione o la
guerra. Chiedeva ad Anse
pensawa ancora sempre alla
rivoluzione

Alli también algo que fuera
causa de muerte, la
revolucién o la guerra. Le
preguntaba a Anna seguia
sofiando con la revolucién

Lunghi giorni uguali dove
nessuno sparava

Una sucesion de dias
igualesdonde nadie
disparaba

Si rimetteva subit@a pensare
a tutte lestorie che pensava
una volta

Se ponia a pensar otra vez en
todas aquellafantasias de
antano

Cenzo Renaideva molto a
pensareil turco sulle

barricag, lui credeva che |l
turcosi sarebbe tappato in

Cenzo Renae reia a
carcajadasdeimaginarseal
turco en las barricadas, le
parecia que el turcee

casaseappea cbera u meteria en el Gltimo rincén

piccolissima rivoluzione. de casa al menor amago de

Stavano distesi nel bup revolucion. Se quecban

fino a tardi a parlare, e al hasta muy tardetumbados

mattino quando si en la camahablando a

svegliavano Ann#&rovava oscuras y cuando Anna se

quasi non piu strana quella despertaba a la mafiana

testa vicino a sé sul siguiente ya casi no

guanciale encontraba extrafequella
cabeza apoyada en la
almohada junto a la suya

Cenzo Rnasbuffava per Cenzo Renaesoplaba

quel viso feroce indignado ante aquellacara
feroz

Capitulo 6

TO ™

Diceva corparole oscure Decia corfrases confusas

Era molto malata Se sentianuy enferma

Si era mess@ insegnare Habia empezado a darle

| 6i ngl ese clases de ingés

Ma uno scorrere veloce di Sino una veloz sucesién de

coxin quel forte pulsare cosasal ritmo de aquel
pulso vigoroso

Unagranparted 61 t al i a Media Italia

Non c 6reangared a La comida era escasa

abbastanza

Voleva che Anna majiasse
i pomodori ma Annaon ne
aveva voglig allora si mise
lei a mangiare e intanto
raccontava di Concettina,
non aveva mai credutcche

Queria que Anna comiera
también tomates pero Anna
no tenia apetitq asi que se
puso a comer ella sola 'y
mientras tato le contaba
cosas de Concettinaunca
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Concettina potesse diventar
cosi cattiva con lei, certo era
stata messa sialla suocera,
che era una vecchia avara e
diffidente e veniva sempre a
guardare cosa cuoceia
cucina la signora Maria

se habria imaginadoque
fuera aportarse tan malon
ella, claro que habia
malmetidola suegra, que era
una vieja tacda y
desconfiada, siempre
mirando a ver que estaba
guisando en la cocina la
sefiora Maria

Non voleva piu affezionars
a nessuno perché ne
venivano solo dei dispiaceri.
No, la pensione Corona era
quello che adeso andava
bene per lej[é ] eraun
uomo cheaveva capito la
situazione

No queriavolver a
encarifiarse con nadie porque
era algo que no trafaasque
disgustosNo, no,la pension
Corona era su sitig[é ] era

un hombre quese habia

hecho cargo de su situacion

Una volta lei aveva fatto un
testamento

En una ocasidrella habia
hecho un testamento

Ormai Concettinara tutta
della suocera e non aveva piu
sorelle o fatelli, si poteva

fare una croce su di lei

Ahora Concettingertenecia
totalmente a su suegrgja no
teniahermanas ni hermanos,
se la podiaachar con una
cruz

Le vie di Taino eranacalde

edeserte | 6asfalto
sciogl i evcavae s 6
alle scarpe

Las calles de Turin estaban
ardosas y deseds, € asfalto
se reblandecia y pegabda
suela de los zapatos

In quei rifugi sotterranei
andavano di solito le coppie

per fare | damor
scendeva alla sirena
doéall ar me ci tr

mucchio di copj chesi
baciavano sussurrando

A los refugios subterraneos
solian ir las parejas a
achucharsda gente bajaba
alli al oir las sirenas de
alarmay se encontraban con
un monbn de parejas que
besaban entre gemidos y
susurros

Che verniva verso di lei

Que venia ersentido
contrario

Le fece qualosacome un
piccolo inchino.
Camminarono insieme e
scambiarono ircerti
qualche prima parola

La saludé con algo asi como
una pequefia inclinacion.
Echaron a andar juntos e
intercambiaron algo
nerviosos las primeras
palabras

Aveva sbagliato tante cose
della sua vitg disse, adesso
voleva vivere in un altro
modo

Habia cometido tantos
errores en su vida dijo, que
ahora queria vivir de @&
manera

L6orol ogi o

El relojito

Le domando notizie di
Giustino in guerra

Le pregunto por Giustino y
guétal iba en el frente

Forse si sarebbe fatto

Se pordria enfermo de




venire qualche malattia
grossa

alguna cosa grave

Aveva tante volte unagran
voglia di fare cosi.Gli
dispiacevadi non essere
stato amico di Ippolito,
adesso capia/gquante cose
avrebbero potuto dirsi

Muchas vecege entraban
unas ganas terribles de
hacer lo que habia hecho él.
Le daba rabiano haberse
hecho amigo de Ippolito,
ahora selaba cuenta de lo
mucho que habrian tenido
gue decirse

Era ¢ata una bella morte.
Esta stata una bella morte e
lasciava unricordo pieno e
serenoa chipoteva capirla

Habia sido una muert
hermosa. Habia sido
hermosa, si, gejaba un
recuerdo de plenitud y
serenidaden quiene$iabian
sido capaces de
comprenderla

Ma lui Giumaviveva
pensandoche poteva sempre
scegliersi una panchina una

Pero él, Giumayivia en la
creenciade que siempre se
podia elegir un banco mas

volta o | daltra tarde o mas temprano

Panchine Bancos de los parques

Soprattutto non aveva Lo pea es queno tenia a

nessun per parlare nadie con quien hablar

Con Emanuelesi sentiva la Cuando estaba con

gola stretta Emaruele, Giumanotaba un
nudo en la garganta

Anna gli chiese a un tratto se Anna le pregunté de repente

sapeva chée era nata una si se habianterado de que

bambina. Si, lui disse, habia dado a luz una nifa

| 6aveva shkpsut o, Si, dijo él, se habia enterado.

fece rosso esuoi occhi Y degolpe se puso colorado

fuggirono via da lei y sus ojos huyeron de los de
ella

Tanto superficiale Demasiadosuperficial

Non aveva nessuna No tenia ni la mas ligra

intenzione di mettere mai intencién de poner nunca los

piede in una fabbrica pies en una fabrica

La Maschiona faceva La Maschionaonvertia en

diventare torvi e selvaggi seres torvos y salvajes a

tutti quelli che le stavano todos los que estaban a su

insieme lado

Si fece scuro Arrugl un poco el celd

Se ne infischiavano di quel Hacian caso omiso de lo

che diceva gue decia

Ma disse che tutti gli uomini Pero dijo que todos los

facevano compassioma hombresdaban penacuando

guardar |l i un po se los miraba un poco de

in fondo uno doveva
difendesi da quella troppa
compassione che nasceva
subito, a guardare unp o 6

cerca, y en fondo uno
necesitaba defenderde
aguel exceso de compasion
que nacia de improviso al




da vicino la gente

mirar un poco de cerca a la
gente

Come tutta stralunata e
nuda

Como desnudo y un poco
trastornado

E cresceva tra loro un
profondo silenzio

Y un profundo silencio se
iba adensando ente ellos

Si vedevano le collingella
luna

Se veian las colisan la luz
de la luna

E combera adess
Giuma, chiese Cam Rena

Y como estaba ahora el tal
Giuma, pregunté por fin

infine,comber a di ve Cenzo Reng; habia
adesso cambiado mucho?
Tutti volevano dei ddi da Todos le pedian dinero y él
lui e lui fra poco non ne dentro de poco se queatia
aveva piu sin nada

Capitulo 7
TO ™
La moglie del brigadiertu A la mujer del sagento la
rimandata a casa volvieron a mandar a casa
dal | 6 o pgchéchanl e desde el hospital,
cdbera pi%¥ spera desahuciada por los

médicos

Aveva fatto apposta a far
morire sua moglie

Habia dejado morir a su
mujer a proposito

Cenzo Rena la sera disse che
probabilmente 6 e r a
un buco al posto della
pensione Corona

orm

Cenzo Rea dijo que
seguramenten el lugar que
habia ocupado la pensién
Corona ya no habria mas
que unagujero

Concettina adessaveva
litigato a morte con la
suocerae non volevapiu
stare con loro

Concettinghabia terminado
con su suegra cmo el
rosario de la aurora'y no
gueria volver a vivir jamas
enaquella casa

Con quellascioccafabbrica
di sapone che a qualoni
poteva venire in mente di
bombardare

Aguelladichosafabrica de
jabénpodia suponer un
objetivo

Ma adesso non le importava
pit niente annoiarsie
bastava che il suo bambino
non conoscesse la guerr&i
faceva molti rimorsi per la
signola Maria ma sapeva che
era sciocco farsi tanti
rimorsi, perché nessuno
proprio neaveva colpa se era
morta cosi

Ahora en cambio no le
importala nada aburrirse, lo
Unicoque le importaba es
que su nifiviviera de
espaldas a la guerralLe
remordia mucho la
concienciacuando pensaba
en la sefiora Marjgero se
daba cuenta también de que
era una tonteria tener
tantos remadimientos,
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porque nadie tenia la culpa
de que & sefora Maria
hubiera muerto asi

Perché ogni giorndovevano
scappare via Adesso anche i
tedeschi
scappare, pareva impossibile
che scappassero loro che
erano sempre corsi avanti

sdberano

Ya que todos los didgenian
que batirse en retirada
Incluso los alemanes habian
empezado a batieen
retirada, parecia imposible
gue huyeran ellos que
siempre haian avanzado

Quanddui si sdraiava a

fare il sonno, non ne poteva
piu di quel turco e pregava
Cenzo Rena di dirgli che
scampanell asse

Cuandcél estaba echando

la siestay le pedia por favor

a Cenzo Rena que le dijese al
turco que no fuese a llamar
tanto

S0 er a imteswmsche se
scampanellava soventesie
portava bene, forse avrebbero
accettato in questura una sua
domanda doéun tr
pit a sud, perché li aveva
propriotr oppo freddo

Se le habia metidentre
cejay cejala idea de ge si

lo hacia con frecuencia 'y se
portaba bien, a lo mejor
aprobaban una instancia que
habia echado para que lo
trasladen a otro puebloas

al Sur prque alli hacia
realmente urfirio negro

Diceva sottovoce a Cenzo
Rena se adesso non era
proprio una storia di pochi
giorni la guerra, coi tedeschi
che scappavano via eussi
chestavano entrando in
Germania. Non voleva
molto bene dla Russia
perchénon gli piacevano i
comunisti, ma adesssi
badava la punta delle dita
quando pensava alRussig
non avrebe mai creduto che
da quella partgli potesse
venire tanto piacere

Le decia a Cenzo Rena si no
le parecia que la guerra ya
era cosa de pocos diasnc
los alemanes batiéndose en
retirada y I@ rusos
empezando a invadir
Alemania. No era muy
partidario de Rusiaporque
no le gustaba el
comunismq pero ahorae
daba con un @anto en los
dientescuando pensaba en
losrusos, nunca se hubra
podido imaginar que de
aquel pai¢e llegara nada
placente o

Non gli avrebbero dato
fastidio a lui che andava in
giro a vendere tappeti, i
comunisti almenmon
facevano niente agli ebrei

A él le dejarian ir de aca
para alla vendiendo sus
alfombras, por lo menos los
comunistasno tenian nada
en contra de los judios

Cenzo Rena diceva che forse
davvero la guerréiniva tra
pocq e il fascismo saltava in
aria in ltalia e in Germania,
soltantoforse nel saltare in
aria sfasciava la terra Gli
pareva cheig adesso la terra

Cenzo Rena decia que a lo
mejorla guerra de verdad ya
iba a durar pocoy el
fascismo en ltalia 'y
Alemania saltaba por los
aires,solo de saltar por los
aires quién sabe si no
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cominciasse a sfasciarsi, con
intere cittachecrollavano un
pob

dappertutto

destozaria toda la tierra.

Le parecia que la tiexrya
empezaba a destruirse, con
ciudades entesa
derrumbéndose por doquier

Chiedeva ad Annae forse
stava diventando molto
paur oso nel | 6i
mai avrebbe creduto di
sentirsi inquieto per un
aeroplano che passavébi
sentiva sempre addosso
unéangosdad a u n
tempo

pob

ny

Le preguntaba a Annsi no
le parech que estaba
volviendo demasiado
aprensivo con la viejez
nunca se habia imaginado
gue el vuelo de un avion
pudiera producirle tanta
inquietud. Desdehacia
algun tiempasiemprele
estaba rondando la
angustia

Cenzo Rena diceva che
sentire angscia era il meno

che poteva succedere, perché

la terraforse si sfasciava tra
poco in un immenso fragore

CenzoRena decia que
después de todsentir
angustia era lo menos que
podia pasar, porque
seguramete latierraentera
el dia menos pensado
estallaria con un retunbar
inmenso

Capitulo 8
TO ™
S6illumin, di p A él se iluminé la cara de
alegria

Lui risposein un modo un

El contestécon razones

pob6 confuso embarulladas y confusas
Stando un pod | Seguramente la distancia les
raccoglievano un momento iria bien para pensar y

a pensare darse un respiro

Lui non avevatoccato

quella farmacista ma Amalia
era sempre tantgelosa.
Adesso era contento di
essere solo, nei matrimaoaii
voleva pueunbreve

periodo di tregua di quando
in quando, cosi uno si
raccoglieva e pensava

El a aquella farmacéutice

le habia tocado el pelo de la
ropa, pero ya se sabe lo
celosa que era Amalia. Ahora
preferia estarado, en los
matrimoniosnunca veian

mal un breve periodo de
tregua de vez en cuando para
poderrecogerse a pensar

Franz e il turcanon fecero
mai amicizia, anzi si
preserom odio e si facevano
dei piccoli dispetti, a tavola
Franzapriva la radio sulla
musica leggera e il turco la
richiudeva

Frarz y €l turcono llegaron

en ninglin momento a

hacerse amigosal contrario,
pronto empezaron a detestarse
y se hacian mutuamente
pequefias faenasuando
estaban comiendo Franz

ponia musica ligera en la
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radio y el turco apagaba la
radio

Cara persona

Bellisima persona

Begli amici aveva Anndyei
tipi erano quelli della casa
di fronte

Vaya pajaros estaban
hechos todos aquellos de la
casa de enfrente

Ci passava delle ore
insieme a buttarle la gl e
a scavare in terra con un
cucchiaio parlandole piano
piano

Sepasaban juntos las horas
muertas, le tiraba la pelota,
seponia a excavar tierra con
una cucharde hablaba
cuchicheando

Lo guardava conuieta
indifferenza

Lo miraba conndiferente
pasividad

Amalia aweva ilbacino
stretto e non ne poteva
avere.Si rattristava molto

a pensare che mai avrebbe
awuto un bambino

Amalia tenia lamatriz

infantil y no podia tenerlos.
Le daba muda penapensar
gue nunca tendria un hijo.

Le aveva forse datqualche
mezzo bacig delle cose

senza importanz&a tutto
ilpaesel 6aveva sap|

Puede que le hubiera dado
algun besitq nada de
importanciaPero habia
corrido la voz por el pueblo

E poi era caduta svenuta e
lui si era preso una gran
paura

Hasta que un dia perdio el
conocimiento y a él le entré
un miedo horrible

Voleva andarle a prendere
qualcosa in farmacia ann
farmaclaa cber a
farmacista, infine le aveva
dato da respira
d 6 qua di colonia e Amalia

era tornata in sé

Pensé ir a la farmaxa
buscar algo, pero en la
farmacia estabka otra, total
que acabd dandole a respirar
agua de colonia hasta que
Amalia volvié en si de su
desvanecimiento

Se ne fregava di quella
farmacista e nel pensiero le

era sempre rimasto fedele

E cosi era davvero, gli era
piaciutaun pod | a f ¢
perché era bell&dmalia

poverina non era bella

La farmacéutica le
importaba un bledo y con el
pensamiento jamas le habia
sido infiel a ella Y era
verdal, le habia gustado un
poco la farmacéutica porque
era guapafmalia la pobre
de guapa tenia poco

Tante volte la notte
piangeva nel cuscino come
un ragazzo

Lloraba abrazado a la
almohada ®mo un nifio

Che persuadesse Amalia a
tornarecon lui

Que convenciera a Amalia
para que volvieraon su
marido

Gli erano piaciutsempre
tanto, e ckl resto a chi non
piacevano

Le habian gustado
muchisimo toda la vidg y
ademds a quién no

Perchédoveva sempre far
fatica a tenere nascosti

suoi pensierj e invece

Porquee costaba un
esfuerzo enormeocutar lo
gque pensaba aguantarse las
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avevavoglia di dire a tutti
che era tutto inutile, perché
la terrastava per sfasciarsi

ganas de decirle que eradod
inutil, que la tierra entera
estaba a punto de
desmoronarse

Anna chiedeva allora se
anche Giustino era morto

/

Si sentiva un tale vuoto
dentro

Tal era el vacio que notaba
su interior

Aspettavgparole di
speranza come acqua da
bere, abitava con una
cognata cattiva

Esperandpalabras de
aliento como agua de may,0
vivia con unaufiada pérfida

Diceva che bisognava pure
rasegnarsi al destino, e
Giuseppe pagava il suo
castigo perchérastato
sempre un sovversivo, e
leggeva debrutti libri la
notte

Decia que cada cual tiene que
conformarse con su sino y
que ahora Giuseppe estaba
pagando su merecido por
haber sido un subversivo y
pasarse las mhes leyendo
libros horribles

E la cognata cattiva,na
vita tutta di strapazzo a
lavorare sui campi, e si
stupiva che non avesse
pudore sspalancare quella
bocca vuota

La cuiada tan majaaquel
trajin de vida, siempre
ajetreada enlas faenas del
campg, y se extrafiaba de que
no le diera vergénza alrir de
par en par aquella boca vacia

Correva a raccontaralla
cognata chee uno era
furbo riusciva a non
morire in guerra

Iba corriendo a contarle a su
cufiada queuando uno es
listo se las arregla paragque
no lo maten en la guerra

C 6 e r grandissenteria
in paese ma Cenzo Rena
avevalasciatotun po 6
perdere la dissenteria

La disenteridnacia estragos
en el pueblqg pero aCenzo
Renahabia dejado de
obsesionarle un poco aquel
asunto

Capitulo 9

TO

™

Sulla linea del bagnasciuga

Enlalineadelfimoj i secao

Ma si poteva pure ridere un
momento sullgoarole buffe
di Mussolini.No, disse
Cenzo Rena, Mussolimion
era piu buffo e non faceva

Pero a pesar de todo podia
uno reirse un poco de las
expresiones divertidasde
Mussolini,¢,no?No, dijo
Cenzo Rena, Mussolini y&

piu ridere era divertido, ya no tenia ni
gracia.
O se ddébun tratt O si de repente se habia

vergognad 6 esser e
grande e cosi nuda.

co

avergonzadale su tamdio y
de su desnudez

Non era una parolda
ridere, era una palache

No era una palabrgue
pudiera dar risa, era una
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aveva un suono lugubre e
sconciq cosi come era
lugubree sconcia quella gran
testanuda 6 u n
riapparsa

tratto

palabrasiniestra y obscena
como siniestra pbscena era
también aquella enorme
cabeza desnudasucitada
de repente

Mussolini adesso col
bagnasciug#aceva orroree

anche un pod6 di
pieta, disse Franz, nogia,

ed era li chescavava in

terra per labambinae d o6 un

tratto getto via il cucchiaio,
lui non dava la sua pieta a
Mussolini, lui non sapeva
pit niente dei suoi genitori
ma sapeva che ndimravrebbe
mai piu rivisti vivi, e allora
la sua pieta la teneva in serbo
per se stesso e per quelli
come lui, che avevano
perduto la famiglia chig
come e dove

Mussolini ahoradaba miedo
con aquello del mojiseca, y
un pao de pena también.
Pena no, dijo Franz, pena no,
estaba allhaciendo hoyos

en la tierra para entretener

a la nifiay de repente tiro la
cucharagl su compasiomo
la malgastaba con
Mussolini, él no habia vuelto
a saber naalde sus padres
pero sabia que no volveria a
verlos, y su compasn se la
guardaba para si mismo y
para tantos como él, que
habian perdido la familia
quién sabe dénde

Commuoversi su Mussolini

Aguantando su pena po
Mussolini

Boccavuota che rideva

La bocadesdentada muy
risuefia

Cenzo Rena disse che
Giuseppe era staton
impiastro

Cenzo Rena dijo que
Giuseppe habia sidmbécil

Sdccorgeva dobes
diventato molto noioso e
catti vo dhdtempain p
ce | 6avewvavevaon
voglia di andare in gira

predire delle cose lugubri, e
anche non si sentiva bene e

gli faceva disgusto il dormire

e il mangiar

El mismo comprendia que

se estaba volviendo
esquinado y latoso
dltimamente, a todo el
mundo le encontraba
defectosy le daban ganas de
salir por ahi vaticinando
cosas lagubres, y ademas no
se sentia biey ni comia ni
dormia a gusto

Ne aveva mangiato per due
giorni con tanto panecon

Comio dos dias seguidos
mojando bien de pay sin

tante cipolle dejar una cebolla en el
plato
Ecco lui comber Hay que ver como era, dijo

Anng tutto il giorno gemeva
sulle case crollate e poi
venivanodagli sfollati e non
aveva voglia di ospitarlDio
come non ne aveva voglia,
ecco dunque lui che schifoso
che era

Anna, bdo el dia
lamentandose de las casas
gue se venian abajo y luego
cuando llegaban unos pobres
evacuados no era capaz de
hospedarlos, no le daba gana
sin més, hay que ver lo
agjueroso que erfios mio
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Gli avrebbe ceduto volentieri
tuttala casase avesse potuto
andarsene altrove quello
che gli ripugnava era
coabitare.

Les habria cedido encantado
toda la casai él hubiera
tenido otro sitio donde
meterse lo que le producia
rechazo era la convivencia

Combera triste
quei materassi portati dug

e di I | ppe rt all G 19
adesso aveva rovesciato
fuori materassi dalle case
squarciate

Qué cosa tan triste era ver
todos aquellos colchones
rodando por Italia de ag@ara
alla, toda Italia se habia
puesto a vomitar colchones
delas casas despedazadas

Scappare via chi sa dove
nella polvee arderte delle
stradeg lui aveva addosso
una gran stanchezza non
si sentivadi portare i suoi
materassi in nessun posto

Escapasabe Dioshacia
doénde por el polvo ardoroso
de los caminos gl sentia
sobre susespaldas una
fatiga inmensay se
consideraba incapazle
transportar sus colchones a
ningun sito

La vergogna era la cosa che
guastava gli uomini,
probabilmente senza la
vergogna gli uomini
sarebbero stat.i
schifosi.Ma adess non
cdbera pi¥» tempo
ragionare sulla vergogna

non cidtenpoadi p

cur ar si Il 6ani ma
costruite per gli uomini

cackvano a terra e materassi

e bambini si rovesciavano

fuori dalla terra che si

sfasciava.

La verguenza es lo que
estropeaba a los hombres,
probablemerd si no existiera
la verguenza el género
humano no seria tan
asqueroso. Sin embargo,
ahora yano @a el momento
de reflexiones sobre la
vergiienza ya no habia
tiempo de sanal alma, las
casas construidas por los
hombres se desplomabyaia
tierra hecha afiicos
vomitaba colchones y nifios

Invecelafabbrica di sapone
non era stata colpita

Pero la fabrica de [gnse
habia salvado de las
bombas

Era ancora tutto in piedi
dalla parte del lungofiume
ma un intiero quartiere della
citta vecchia era crollatolei
aveva passato la notte a
trasportare morti

Toda la zona paralela al rio
conservaba los dificios
intactos, lo que habia volado
era un barrio de la ciudad
vieja, y él sehabia pasado la
noche ayudando a transportar
cadaveres

Capitulo 10

TO

™

Cenzo Rena era orche
capiva i pensieri degdltri
senza tante parole

CenzoRena era de los que
entienden epensamiento de
los deméasin necesidad de
tanta palabreria

146




Disse alla Maschiondi
piantarla con la storia della

Le dijo a la Maschiongue
ya estaba bien de jaula

gabbia, | ui | 6avev, aquella histria de la jaula la

troppe volte e non gli habia oidaientos de veces

piaceva piu y habia dejado de hacerle
gracia

Che a poco a po Quepoco a poco se habia ido

coraggioe voleva provare a
comandare. Il re avrebbe
ripescato fuorchi sache
vecchi minigri

envalentonando y queria
hacer laprueba de ponerse
a mandar. El rey repescaria
a unos cuantos ministros
viejos,sabe Dioscudles

Forse piu tardi lui e il
brigadiere sarebbero dinati
nemici ma non ancora quel
giorno, giorno dovevano bere
insiemesu Mussolini che

era rotolato via

Puede que mas adelante el
sargento y él se convirtieran
en enemigos pemo aquel
dia, todavia no, aquel dia
tenian que beber juntpsira
celebrada caida de
Mussolini

Non voleva farlo soffrire

No queria hacerle rabiar

| contadini vennero a
chiamarlo ma lu era sul

letto nella sua stanza al buio
e si lamentava

Los campesinos fueron a
buscarlo, pero él estaba en
cama con el cuarto a oscuras
y se quejah.

Fuori dai piedi

Fuera de juego

Il bello era chdisognava
sparare anche al re e chi sa

il brigadiere che faccia

faceva, il giorno che
sparavano anche al re. Ci
volevaun piccolo processo e
sparare. Cenzo Rena
richiudeva gli ocche si
rivolgeva nel lenzuolo e
sbaddor ment ava

El caso era queambién al
rey habria que pegarle un
tiro, y a saber la cara que
pondria el sargento el dia
que le pegaran un tiro
también al rey. Llevaba su
tiempo, un proceso corto, y
luego pegar el tiro. Cenzo
Rena volvia a aear los ojos,
se arropaba con la sdizay
se amodorraba

E la guerranon era mica
ancora finita

Y la guerrano habia
terminado ni mucho menos

Lui Franzbadava a tenersi
lontano dalla casa di Cenzo
Rena

El, Franztenia buen
cuidado de no acercarse a
la casa de Cenzo Rena

Per far capirehe cel6 weva
col brigadiere

Queriendo dar a entender
queera con el segento con
quien no gqueria tratos

E Anna chesi muoveva per
la stanza in punta di piedi
col ghiaccio e le medicine

Y a Anna quese movia por
el cuato sigilosamentecon
el hielo y las medicinas

Era molto scossa di nervi

Tenia los nervios
destrozados

Comber a
Franz

dqud gust

Qué antipaticoera aquel
Franz

Da sua moglienon aveva

De su mujeno habiavuelto

147




ricevuto piu niente

a recibir ni un céntimo

Adesso rifateer a da Ahora habia queeconstruir
| 6iat al Italia
Guariva Empezaba a mejorar
Un bel guaiose moriva lui Vaya un liose moria él
Zitti zitti e contenti nella Calladitos y tranquilos en
loro casalontano dal bene e su casaglistanciados del
dal male bien y del mal
Ma domando perdono se Sin emlargo, pidio perdén
faceva tutto qugparlare, por soltarle aquelleetahila,
erano tanti giorni che taceva se habia paso muchos dias
con la faccia sotto il callado con la cara oculta
|l enzuol o, [d] e bajo | a s&bana,
turco veniva sovente, il turco enteraba de que el turco
era ungara persona acudia a menudo, el turco era
unapersona encantadora
Adesso pensava che formea Ahora pensaba que tal vez
stato maleper lui essere no habia hecho bien siendo
sempre cosrisparmiato siempre tan sobrio
PoveraAnna, disse, le Pobre Anna, dijpaquella
avrebbe datdel filo da nifia le dariainos cuantos
torcere quella bambina guebraderos de cabeza
Aveva sempre nella schiena Sqyuiateniendo en la
quel punto dove stava per espaldaaquel punto por
morire donde le entraba la muee
Lui ricordava sempre molto A él nunca se le habia
benequel tonfo dello borrado de la memoriael
sgabello ruido de aquel taburetd
caer
L6 d@oambulanza parti con La ambulancia arranc6 con
un lungo grido unlargo pitido
Cenzo Renagilido e sudato Cenzo Rena pélido y
cheborbottava sudorosasin dejar de
farfullar
Capitulo 11
TO ™
Con delle infermiere sporche Con enfermeras suciasin
senza maun limone un triste limoén
Confaticaricordava la A duras penas recordaba la
guerra, i suoi occhi si guerra, sus 0jos se volvian
facevano piccoli e rxbiosi pequefios y nebuloses el
nel ricordare esfuerzo de recordar
Coprifuoco,una nuova Toque de quedatra palabra
paola della guerra de la guerra
Vecchia vecchia e piccola Viejisima y pequefiisima, con
piccolacon la testa confusa la cabeza confusaercogida
e rattrappita d donde solo cabia aquella

sempre quella malattia di
Cenzo Rena, che era stata

enfermedad de Cenzo Rena
guehabia sido primero tifus y
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prima un tifo e poi una
polmonite do faceva

luego una pulmonia que
habia puesto a las puertas

morire de la muerte

E tra poco gl 6i Y que los ingleses no
arrivavanoda qualche tardarian en llegar a Italf@or
parte in Italia algun lado

Il dottore di San Cstanzo
non si faceva piu vedere da
un pezzq come mai non era
pit venuto a troudo, Si
muoveva solo per i
moribondi allora

El médico de San@tanzo
hacia bastante que no se le
veia el pelo como es queo
habia vuelto a visitarlo, o sea
guesolo se molestaba por
los moribundos

Un dottore del restdoveva
circolare dappertutto

Ademas un médictenia que
ir a donde le llamaran

Ah quelli erano i tedeschi,
disse, & cosi

Ah conqueesos eran los
alemanes, dijo, esos eran

Era piena di camion
tedeschi, screati di giallo e
verde, con le grosse ruote
pesantinella polvere della
piazza

Edaba llena de camiones
alemanes jaspeados en
amarillo y verdecon las
ruedas gordaaplastando el
polvo de la plaza

E la kambina che urlava
perché voleva tornare dalla
nonna della Maschia, e
voleva le pecore e i conigl

Y la nifiacon una rabieta
porgue queria volver con la
abuela de la Maschiona y
echaba de menos las ovejas y
los canejos

Cenzo Renai butto sul
letto con un lungo sospiro

Cenzo Renae dej6 caer en
la cama @n un profundo
suspiro

Un belsalameera stato

Un alcornoque habia sido

Nonc 6era pi %
brigadierea dire le ragioni
dei contadini. Il brigadiere
appena aveva Visto i
tedeschi arrivarera
sa@ppato subito

nem

Ni siquiera quedaba el
sargent@ara sacar la cara
por los campesinoskEn

cuanto habia visto llegar a los
alemanes, el sargenpoiso

pies en polvorosa

Avevano sparato nella
specchiera efasciato b
radio

Habian disparado contra el
espejo de cuerpo entero y
estrellado la radio contra el
suelo

Le trevecchie

Las tresviejecitas

Invece il turco stava tutto
fermo ecomposto

Pero el turco estaba quietim
perder la compostura

Erano ebreée chi non lo
sapeva cosa facevano i
tedeschi agliebrei, e in quel
mar ci o paese
qualcuno che aveva
avvertito i tedeschi di venirsi
a prendere il turco e le
vecchie, un marcio paese
tutto di spie

c

0

Eran judiosy en aquel

pueblo podrido alguien habria
dado el soplo a los alemanes
para que acudieran a llevarse
al turco y a las viejas, un
pueblo pdrido de espias
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Cane doéun briga Maldito sargento, deaj

di ceva, cane dbé maddito sargento que no habia
che non agva lasciato liberi liberado a los exiliados en

gl i nternat.i do cuarto cayo el fascismal
fascismocane d o6 una muy hijo de puta
carogna fottut a

brigadiere

Gli disse di piantarla oreon Le dijo que se dejara de una
la paura del tifo, ora vezdel dichoso miedo al

c 0 e ritedeschi a far tifus, ahaahabian llegado
paura e non si poteva aver los alemanes a meter miedo y
paura di troppe cose no se podia sentir miedo por
insieme. muchas cosas a la vez

E Franz beveva il brodo e Franz emblaba y lloraba
tremava e piangeve diceva mientras se bebia el caldo,
come lui era solo, Amalia e gue solo estaba, Amalia,
mammina e Emanuele mammina y Emanuele lo

| 6emamolasciato perdere, habian dejado caer por

| 6avevano | asci completo,o habian

soldo in quelpaese dove abandonado sin un céntimo
erano venuti i tedeschi en aquel puélo plagado de
nessuno sobera d alemanes a nadie se le habia
di venirgli in aiuto.Continud ocurrido echarleina mano.

a singhiozzare piano piano Continud llorando baijito

per tutta la notte durante toda la noche

Cenod Reraera molto Cenzo Rena estaba muy
contento dbaver contento de seguir teniendo a

qualcuno da nascondere e
da salvare

alguien a quien esconder y
proteger

Non era prudentetenerlo li

Era una imprudencia
tenerlo alli

Capitulo 12

TO

™

Non poteva sopportare
quellelunghe giornateche
passava daolo con la nonna
della Maschiona

No podia soportdas
jornadas interminables que
pasaba mano a mano con la
abuela de la Maschiona

Si muoevapiano piano per

Se movia paso de tortuga

la cucina porlacocina
Eracomoda per Eraun buen escondite
nascondersi

Eragrigio in faccia perché
non usciva mai di casa

Teniala cara grisdcea
porgue nunca salia de casa

La nottegli diceva di stare
calmo quanddui non
poteva dormire e si
disperava

Pa las nochete
tranquilizaba cuando loveia
desesperado porge era
incapaz de conciliar el
suefio

Se ne fregavano di cuorg

Les importaba un coming
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Emanuele era ad®ali a un
passoe mai piu pensava a
venire a vedere se luiae
morto o vivo

Emanuele estaba en iRa,

alli, a dos pasoy nunca se

le pasaba por la cabeza ir a
enerarse de si €l estaba vivo
0 muerto

Mai piu, diceva Franz, mai
piu, cosa se ne facevano di
Emanuele i tedeschi,
Emanuele era nascosto a
Roma e bevga e mangiava

Ni hablar, decia Franz, eso
nunca, de que le servia
Emanuele a los alemanes,
Emanuele staba escondido
en Roma bebiendo y
comiendo tan tranquilo

Lui e Giuseppealiscutevano
chissa di cosa

Giuseppe vy él discutian de
sabe Dbs qué asuntos

Diocombéer ano Vic Dios mio quecerca estaban,
diceva Franz decia Franz

Capitulo 13
TO ™
Certe vale per San Costanzo A veces por San Costanzo
passavano dei fascisti, in pasaban fascisdaon camisa
camicia nera e fez giallo e negra, fez amarillo pistolén
congrandi pistole alla al cinto
cintura
La gente dalle finestre diceva La gente desde las ventanas
al figlio del farmacistahe le decia al hijo del
era meglio se tornava farmacéutico queor qué no
dietro il banco a pensare su volvia al mostrador a pesar
quella s& bilancina en subalarcita
Un giorno mentre Anna e Un dia, cuando Anna y Franz
Franz erano in cucinzon le estaban en la cocimeelando
patate, entrd Cenzo Rena a patatas, entr6 Cenzo Rena
dire che non trovava piu il para deir que no encontraba
cane al perropor ninguna parte
Aveva saputo in paesk chi Se habia enterado en el
era il cane gli avevano puebo dequién era el
indicato la casa di Cenzo duefiodel perroy le habia
Rena su in alto sefialado la casie Cenzo

Rena all4 en lo alto

Con una lunga testacida e Con una cabezalargada,
bruna, e racconto che prima brillant ey morena, y conté
della guerra faceva il que antes de la guerra era
camerierea Fiiburgo in un camareran Friburgo en un
piccolo ristorantee dopo la restaurante pequefyoque en
guerraavrebbe cuanto terminara la guerra
ricominciato a fare il volveria a buscar un puesto
cameriere se c0 de camarero

bisogno

La sottocuoca andava a letto
con lui eaveva fatto un
gran piangee su quelle sue

La ayudante de cocina se
acostaba con élhabia
sentido mucho que se le

151




mani

estropearan las manos

Le donneerano cosi, disse,
facevano il male per
rimorso scappavano via

Las mujeres eran asi, dijo,
hacian el dafig luego por
remordimiento se largaban

Era molto vecchio e sarebbe
morto lo stesso fra pocma
poteva morire in pace su

un cuscino e invece era
morto cosi Era il cane di un
fratello di Annache era
morto. Il camerere chiese di
nuovo perdono, adesso che li
aveva conosciutili
dispiaceva davvero tanto
del cane

Era muy viejo y pronto se
habriamuerto de todas
maneraspero podia
haberse muerto en paz
encima de su almohaddn en
vez desufrir esa muerte.
Era el perro de un hermano
de Annaya difunto. El
camarero volvié a pedir
perdén, ahora queshabia
conocidosentia lo del perro
detodo corazoén

[l cameriere dissehi mai
adesso potevaperare un
cuscino per morire,
qualche cosa di morbido e
quieto per morire, chisa se
mai si poteva ricominciara
morire su qualcosa di
quieto, esalutare tutti e
pronunciare tante gentili
parole

El canarero dijo que tal
como estaban las cosas
quién iba a aspirar yaa
morirse tumbado en un
almohadén, encima de algo
suave yqgue no se moviera
quién sabe si alguna vez la
gente podria volvea
morirse tumbado enalgo
gue no se movieray
despedirse de losuyos
diciendo palabras amables

Tante volte aveva psato di
sposarsicon tante donne e

i nvece sbOeauwm po
tratto un mamento che non

ci pensava

Habia pensado muchas veces
en casarseon mujeres
distintas, y en cambio

cuando menos lo pensaba se
habiacasadale la noche a la
mafiana

Li trovo nel profondo della
pineta

Los encontr6 por firen lo
mas intricado del pinar

Avevano sentit@pararee
credevano che il tedesco
avesse ammazzato Anna e
Cenzo Rena k& bambina

Habian oidalisparosy
creian que el aleman habia
matado a Cenzo Rena, a
Anna y a & nifia

Cenzo Rena gli disse cke
dicevaancora maledetto
canegli tirava uno schiaffo,
era morto il canegra
vigliacco maledire i morti

CenzoRena dijo que si
volvia aoirle decir aquello
de maldito grro le cruzaba
la cara, el perro habia
muerto ymaldecir a los
perros era unavillania.

Ma Franz gli disse per carita

di tacerenon capiva

dunque come lui aveva

paur a, non capi
un ebreoin un paese pno

di tedeschi, come bruciava

PeroFranz le dijo que se
callara por favor, se ve que
no entendiasu miedq no se
ponia en la piel de un judio
viviendo en un pelo
plagado de alemanes, no
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sotto i piedi la terra. Cenzo
Rena rispose che capiva
anche trppo,mai un solo
minuto si dimenticava le tre
vecchie e il turco sul camion

entendia como le quemaba a
uno la terra debajo de los
pies.Cenzo Rena dijo que lo
entendia de sobra, no podia
olvidarseni un solo instante
de las tres viejecitas y el
turco subiend@al camion

Non lo voleva piul in casa
quel piccolo signore difficile,
mai contento né del
dormire né del mangiare

No queria volver a tener en
casa a aquel sefor pequeiito
tan dificil, siempre
poniéndole pegas a la
comida y a la cama

Per strada Cenzo Rena era di
buon umore e cantava
«Como6  ahderlsullao
carrozzella»

Por el camino Cenzo Rena
iba de buen huor y
canturreabajQué gusto ir
en carricocheb

E ora eccoli di nuoveosi
alti e lontani nel cielo

Y ahora otra veestaban
lejos, tan altosy tanlejos en
el cielo.

Capitulo 14
TO T™
Cenzo Rena non Cenzo Rena nunca lo habia

preso sul seriok 6 av ev a
sempre trattato
male

tomado en serio ke habia
tratado siempre con algo de
desapego

| frati gli spiegavanantanto
che era stata quella madonna
del ripostiglioa proteggerl o

dai tedeschi

Los frailes decian que era
aguella virgen ddrasterda
gue le habia salvado la vida

Gli era sembratan pochino
giu col cervello quel Franz

Le habia parecido qua tal
Franzle faltaba algun
tornillo

Non faceva niente di male.
In paese del resto chi
sognava di denunciarlo

No hacia chfo a nadie. En
el pueblo ni a él ni a nadie
se le habia pasado por la
cabeza daunciarlo

Giuseppe diceva che un
giorno gli sarebbe piaciuto
far fuori un tedescajno
sporco ruffi
tedesco qualulue, magari
anche proprio il cameriere

ano

Giuseppe decia que alguiad
le gustaria eliminar a un
aleman/ al proprio camarero
por ejemplo.

Giuseppdutto il giorno
pensavacosa poteva fare
contro i tedeschi

Giusepp se pasaba el dia
cavilando qué se podria
hacer contra los alemanes.

E allora Cenzo Rena dis
che difatti sarebbe stato
giustofare cosi Ma lui non
si sentiva né di spamné di

Y entoncesCenzo Rena dijo
que hacer esseria lo
adecuado y lo justo Pero él
nose sentia con animos ni
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spargere dei chiodini,
qualche volta ci aveva
pensatana aveva capito che
avrebbe avuto una gran
paura, paura in tutto il suo
corpo, e si sentiva le mani
tutte molli e senza voglidi
spargere chiodini e sparare.
Chiese perdono a Giuseppe,

para disparar ni para sembrar
el camino de tachuelas, a
veces lo habia pensagero

se daba cuenta de que el
miedo no se lo permitirig

un miedorepartido por todo

el cuerpg se sentia las

manos flojas in ganas de
esparcir tachuelas ni de pegar

forse | 6aveva d tiros. Le pidi6 perdn a
adesso Giusepp®n aveva Giuseppe, tal vez le habia
piu niente stima di lui defraudado, seguramente
ahora ya Giusepp®o le
apreciaba nada
Le pareva che fosse Le pareciauna cobardia
vigliacco parlare cosi hablar asi
E quello che piu di tutto gli Y lo que mas miedo le daba
faceva paura era pensare |l de todo era pensare en su
suo paesdi San Costanzo puebb de San Costanzo
incendiato, e la gente di San ardiendo por los cuatro
Costanzo ammazzata lungo costadosy la gente muda
il muro del cimitero. Era un contra las tapias del
piccolo paese da niente, una cementerio. Era un pueblecito
pulcein Italia de nada, una pulgn el
mapa de ltalia
La Maschionarovava che A la Maschionde parecia
era inutile una bobada
Adesso la Maschiondi Ahora la Maschionaolvia a
nuovo pensavache Cenzo opinar que Cenzdrena era
Rena era un uomo un hombre ktisimo
immersamente furbo
Perché lui non poteva Porque él no podia
sbagliarené fare delle cose equivocarsai cometer una
ingiuste injusticia
E pai di colponella pioggia Y un dia de repente,
apparve il sole chiaro e caldo rasgandola lluvia, aparecio
che mutava il fango in quella un sol claro y ardiente que
polvere fine e sabbiosa convertia el fangen aquel
polvo fino y arenoso
Annasi mi se un pg A Annase le saltaron las

piangere nel ricordare la
signora Maria

lagrimas al acordarse de la
sefiora Maria

A San Costaro chissa cosa
succedeva

En San Costanzoodia
ocurrir de todo

Si lamento che fra poco
restavansenzaedera un
bel problema

Se quejo de que se estaban
guedandain naday que
qué iban ahacer

Farsi pigliare prigioniero
dagl 6inomgspazasei
mai piu

e

Dejarse hacer prisionero de
los ingleses yo volver a
disparar un solo tiro

No, disse il cameriere, lui
non si occupava di ebrei. E

No, dijo el canarero, a él los
judios le daban igual. Por
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per esempi@desso era in
cant i realnctadted
disse la Maschiona, in
cantina con le patate e le
mele, se anahlui si
cacciava li dentro chilo
pescava piu.

ejemplo,¢,ahora msmo
habia un judio en la
bodega?En la bodega, dijo
la Maschionaen la bodega
con las patatas y las
manzanas y si el camarero
también se escondia alli,
quién iba a encontrarlo

No, gli disse Cenzo Rena,
c 6 e r werraledera giusto
sparare. Ma adessoon

No, djo Cenzo Rena, estaban
en guerra yisparar era lo
suya No obstante, ahoirzo

cbera tempo di habia tiempo para meterse

sul bene e sul male en disquisiciones sobre el
bien o elmal

Ma era una piccola buca, Pero era un hueco pequefio,

troppo piccola per ifjrande demasiado pequefio pael

corpo dd cameriere cuerpazodel camarero

E la pineta gli parevpiena Y por todo el pinar le parecia

di fruscii di passi oir un susurro de pasos
furtivos

Incucha cbéera sol En la cocina no quedaba mas

Maschionache
singhiozzava

gue la Maschionflorando a
moco tendido

No n miénéersanguema
lui lo stesso lavo |l
pavimento nolto bene
passando lo straccio

No habianinguna marca de
sangre, pero él mismo fregé
a conciencia todo el piso con
estropajo

Allora Cenzo Rena penso
che i tedeschi trovavano |l
cameriere pendevano degli
ostaggia casoper il paese,
combera scri
se trovavano un tedesco
morto, per un tedesco morto
dieci italiani

tto

EntonceLenzo Rena se puso
a pensar que si los alemanes
encontraban al camarero
cogerian rehenes pel
puebloa la buena de Dios

se sabia que eso era lo que
hacian cuando enconlvan a
un aleman muerto, por cada
aleman muerto, diez italianos

La bambinaaffannata dietro
alle pecore con la sua grande
boccaamara tra quei capelli

di paglia. Evoleva ritrovare

la facda di Anna ma non
sapeva piu ritrovarla, con
angoscia voleva ritrovarla

e non la ritrovava.

La nifiacorriendo afanosa
detras de las ovejas con su
boca grande y amarga entre
las trenzas de paja. queria
reproducir la cara de Anna
y ya no lo camseguia,
intentaba recuperar
angustiosamente aquel
rostro, pero no lo
encontraba

Era vissuto abbastanza
stupidamente, quante cose
stupide enutili aveva fatto
nella sua vita, era tutta una
storia la suaitaegli

sarebbe piaciuto raccontarla.

Lo estupida que habia sido su
vida, cuantas cosas tontas e
inatileshabia hecho, era una
larga historia la de su vida y
le gustaria contarla. Pero
Cenzo Rena Ipidié quepor
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Ma Cenzo Rena gli disgeer
carita di non raccontargli
niente perché lui adesso
aveva altro per la testa

amor de Diosno le contara
nada porque él ahoestaba
pensando erotras cosas

E Franz era sempre dietro a
lui con la faccia ttia

bagnata di lagrime, una
faccia felice e disperata e un
p opdzza,con un tremito

alle mascelle e i capelli giu a
pioggia slla fronte. Torna a
casa, gli disse Cenzo Rena,
razza di coglioneCalzo la
ciabatta e adesso correvano
insieme

Y Franz iba siempre detras de
él, conla cara mojada de
lagrimas, una cara dichosa y
desesperada, un poco como
de loco, con un lige

temblor en las mandibulas y
el pelo como una lluvia sobre
su frente. Vuélveta casa,
cabr, le grité Cenzo Rena.
Se calzo la zapatilla ghora
corrian los dosyno al lado

del otro

Le campane suonaano ela
strada si stendeva bianca e
polverosa di sotto al pendio

Mientras se intensificaba el
campaneoy la carretera se
extendia blanca y polvorienta
alla abajo

Pens, che se c©0:¢
lo ringraziavaper quella

gamba felice non sapeva se
cdbera ma ad oghn
ringraziava

Pens6 que si habia Wios le
dabalas gracias por la
felicidad de aquella pierna
No sabia si existia no pero
de todas maneras le daba las
gracias

Col cognac anai molto
lontano e la schiena tutta
debole e fredda e le
ginocchia che tremavano e
sussultavano e un freddo

sudore

Con los vapres del cofiac ya
lejos y toda la espalda débil y
fria, con las rodillas
temblorosas yecorrida por
calambres y bafiado en
sudor frio

Capitulo 15

TO

™

Mangiavano contenti il pane
insipido di farina di rische
loro buttavano via

Comiandebuena ganal pan
insipido de harina de arroz
gue ellos despreciaban

Certe vole aveva una gran
voglia di buttarsi git da un
burrone ma eraristiano e
non si buttava

Algunas vecefe entraban
unas gana horriblesde
tirarse por un barranco

D6 un dvevadrore
della bambina

De repentde horrorizaba
ver a la nifia

La stavano rapando

Le estaban cortando el pelo
al cero

Ma il contadino Giuseppe
era sicuo che nessuno mai
avrebbe tirato fuori i soldi

per la lapideSan Costanzo

Pero Giuseppestaba
convencidade que nadie
soltariaun céntimgpara
aquella placaSan Cosanzo
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era uno sporco paese per
questo sporco paese Cenzo
Rena era morto

era un pueblo de mierday
por aquel pueblo de mierda
habia dado la vida Cenzo
Rena

Lui e Anna andarono

insiemea guardard muro

del municipiod ov 6 er ano
stati ammazzati Cenzo

Rena e Franz

Anna lo llevo con ellapara
ensefarle la pared del
ayuntamientaontra la que
habian fusilado a Cenzo
Renay a Franz

Ma era diventato molto
grasso. E Giustino era
sempre al Nrd e lui aveva
saputo che faceva il
partigiano sulle montagne e
si chiamavaBalestra

Pero habia engordado mucho.
Y Giustino seguia en el Nert

y Emanuele se habia enterado
de que hacia la guerrilla en

las montafias y lo llamaban
Ballesta

Se ci fosse stato Cenzo
Rena on le avrebbero
fatto cosi

Si hubiera vivido Cenzo
Rena nadie le habria hecho
nada

Adesso era anche lui sepolto
nel recinto del cimitero e
aveva pae

Ahora también él estaba
enterrado en aquel recinto y
descansaba en paz

Che uomo era stato

Qué gran persona habia
sido

Il contadino Giuseppaon
voleva il ree il brigadere
invece lo voleva

El campesino Giusepp®
era partidario del rey y en
cambio el sargento si

Il contadino Giuseppe

diventava amaro e diceva

che nei suoi paesi di pecore
non c 0 aiente canttoat o
i tedeschisolo Cenzo Rena

era morto per quei tristi

paesi

El campesino Giuseppe
reaccionaba con acritudy
decia que en aquella tiarr
suya de borregos no habia
habido ni un conato de nada
contra los alemanesolo
Cenzo Rena labia dado la
vida por aquellos pueblos

Si teneva stretta a sua
madre e diceva bhe mai
avrebbe camminato con
quelle scarpe col tacco, le
piacesa vedersele nei piedi
ma non camminare

Se abrazaba estrechamee
asu madrey decia que
nunca pensaba caminar con
aguellos zagtos de tacén, le
gustaba vérselos puestos en
los pies, pero no andar con
ello

Camion americano

Camidn norteamericano

Gridavano di tornare presto
perché chissa come si stava
male al Nord e come si
mangiava male

Gritaban que volvieran
prontqg porgque quién sabe is
no estarian peo en el Norte
y lo que tocaria comer

Faceva partire a tutti la
fame

Los mataba de hambre

Era ancora pdlido e gonfio
per il tempo che era stato

rinchiuso, e quel penacchio
nero cosi allegro sulla sua

Seguia estandaescolorido
y fofo por culpa de tanto
encierro, y aquel mechén
negro que antafo le giaba
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fronte una vol't
afflosciato e sbiadito e
pendeva un pob

la frente le colgaba ahora
escaso win brillo

Studiava sempre come fare
per risparmiag dei soldi

Se pasaba la vida haciendo
calculospara ahorrar dinero

Concettinanon faceva che
parlare dellggrandi paure
che sobeadlan
«Visciole»

pres

Concettina no hacia mas que
hablarde lossobresdtos que
habian padecidoen Los
Guindos

Non era stato un brutto
ridere, non era staun
ridere da cinicigera stato un
ridere fresco fresco e

No era una risa fea ni de
cinicos,era una risa pura,
frescay ligera

leggero
Anzi era wun di s Incluso ea un discurso
troppo bell o, wu demasiado hermoso,

fatto bene, con le pause & g
scoppi di voce perfino
qualcosa per far ridere di
tanto in tanto

demasiado bien hechoon
suspausas y sus quiebros de
vozy hasta de vez en
cuando algun fagmento
gracioso

Tuttdi ntorno av
tedeschi eredevano di
morire

Los alemanes andaban por
alli cerca en torno suyo y
creian estar a un paso de la
muerte

Ma erano tutte sciocchezze e
Danilo era urcaro ragazza

ce ne fossero come Danilo,
Giustino diss

Perobien mirandceran
tonterias, Danilo era uzhico
estupendq ojala hubiera
muchos como él, dijo
Giustino

Aveva chiesteseil suo
discorso era stato belle
Giustino aveva detto di si

Le preguntési le habia
gustado su discurspy
Giustino le dip quesi

Era morto per non fare la
guerra

Sacrifico su vida porno
entrar en guerra

E Giustino disse cheon
aveva fatto mica niente di
straordinario con quei
giornali e si misero a litigare
lui e Concettina pehé
adesso litigavano sempre

Y Giustino dijo queno
habian hecho nada del otro
mundo por teneraquellos
periddicos, y se pusieron a
refiir él y Concettina porque
ahora siemprestaban
rifiendo por lo que fuera

Era molto brava

Ella era egupenda

Vollero saperegni cosa
della morte di Franz

Quisieon saber detalles de
la muerte de Franz

Si vedeva che non eraama
niente abituato ad avere una
moglie e ogni tanto si

voltava dalla sua parte a
vedere se cbera
voltava dalla sua parte con
unobarpiod wrmpauri:t

Se notaba que todavia no
estaba acostumbrado a tener
esposa y de vem cuando se
volvia hacia ella con un aire
un poco espantadotimido,
pero al mismo tiempo
orgulloso de aquellmujer
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timida, e insieme fiera di
quellalunga mogliecon
quegli occhiali e tutti quei
bottoncini

larguir ucha de las gafas
negrasy tantisimos
botoncitos

Lui aveva pesato tante
stupidaggini nella sua vita,
disse, e aveva letto tante
stupidaggini e
momento che per poco non
si metteva dalla parte di
Carlo Marx. Era in Svizzera
ed era molto infelice e aveva
un complesso di colpa
perché se neéava in
Svizzeraal sicuroinvece
chein Italia a fare il
partigiano

El a lo lago de su vida habia
pensado tantas tonterias, dijo,
y habia I&do tantas tonterias,
gue en un momento
determinado estuvo aipto
dedarle la razén a Karl Marx.
Vivia en Suiza yse sentia
muy desdichado, con
complejo de culpa por estar
en Suizasano y salveen vez
dehaberse alistado a la
guerrilla en Italia

Fare qualcosa di bello della
fabbrica

Hacer reformas
importantes en la fabrica de
jabén

Sapeva faregiornali

segretima non quelli non
segreti, fare i giornali segreti
era facile, uh
e bello

Entendia deeriddicos
clandestinos pero los no
clandestinos no iban con él.
Hacer periédicos clandestinos
era muyfadl, qué facil y qué
hermoso erad)ios mio

E tacquero tutti isieme
pensando a quelli che
erano morti, solo la moglie
di Giuma non aveva
conosciuto nessuno di quelli
che erano morti, e restava
fuori da quei perisri e
fumava e guardava attorno
per il giardino

Y se callaron todosnos
instanteon el persamiento
puesto en los difuntos
Solamente la mujer de
Giuma, que no habia
conogdo a ninguno de
aquellos difuntos, se habia
guedado fuera, fumaba
paseando la vista por el jardin

A fumare

A echar un pitillo

Scendeva la sera e
fischiavano le sirenedella
fabbrica d saponeSporca
fabbrica di sapone,disse
Emanuelesporchissima
fabbrica di sapone adesso
a lui glitoccava di nuovo
lavorarci dentro, e vedere
Giuma e sua moglie
pasticciare con degli asili
nido che non sarebbero stati
capaci di far funzinare

Caia la tarde ge oia el

pitido de las sirenasdesde la
fabrica de jab6rnQué asco
de fabrica de jabén dijo
Emanuelegue mierda de
fabrica, ahora le tocaba a él
trabajar otra vez alli, y
aguantara Giumay a su
mujer dando la lata con las
guarderias infantilesjue
ademas iban a ser incapaces
de organizarlasomo Dios
manda

A pensare a tutti quelli che
erano morti, e allunga
guerra e al dolore e al

Acordandose de sus difuntos
y dela guerra interminablg
del dolor y el clamor y

159




clanmore e alldunga vita
difficile che si trovavano
adesso davanti e che era
piena di tutte le cse che
non sapevano fae

pensando en ldificil y larga
vida que les quedaba por
recorrer, llena de cosas que
aun no habian aprendido
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RESUMEN EN ITALIANO

Il presente lavoro hadlo bivodt analizzare la traduzione del libfutti i
nostri ieri (1952) di Natalia Ginzburg, realizzata da Carmen Martin Gaite nel
1996 edi dimostrard@ hervpi s i b dellaitradatiice in questo testo.
Attraverso urconfronto tra testo aginale e testo tradottsi sottolinea come |l
lavoro di scrittrice egli avveninenti principali della vita di Carmen Martin Gaite
influenzanoil suo lavoro di traduzionearrivandoa creare un testo methe
presentaun gran numero ddi f f er enze r i Hapee perché laal | 6 ope

traduttrice utilizza parole ed espressioni piu enfatizzate rispetto alle originali.

Il tema sceltounisce le mie due passioni piurgndi: la traduzione e la
letteratura.ln questo casocsi parlad i traduzione dall é6italiar
lingue che sembrano molto simili tra di loro, ma che in rgalésentano molte
difficolta nel momento della traduzionepedalmente quando si parla di
traduzione di testi letteraliil tradutore, infatti, non pudpuntare ad una traduzione
letteraleche si concentri solo sul corretto trasferimento della forma del testo,
deve considerare questo lavoro comepocessalecisionale, come umgi oc o0 i n
cui deve compiere delle scelte per superare gli ostacoli che si pres&#pando
che alcuni elementi si perdono inevitabilmente durante énigeita, il tracuttore
mira ad avvicinarsi il piu possibile alla ricezione del contenuto originale,
considerando anche la possthilche il testopud arricchirsi di nuove opportunita
grazie al suo talento

La traduzione di testi letterari presenta importanti sfide per il traduttore che si
trova a dover trasmetteadla cultura metal linguaggio letteran, caratterizzato
dalla centralita della funzione poetica e carico di polisemia e di riferimenti

culturali. Per questo motivo, il lavodeve esserbasatosuun efficace metoddi
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traduzione cheegui tappe determinates u | | 6 a p p ltecniclezistoatege d i
di traduzione adege Questi caitenut vengono trattati nel primo capitolo della
presente tesiin cui si spiega rche il ruolo del traduttore e la sua visibilita
concetti fondamentali per poter comprendere poi la traduzionerdiedadMartin

Gaitee il concetto di fAhipervisibilidado.

Nel secondo capitolei presentano le autrici protagoniste di questo viaggio
letterario e traduttivo: Natalia GinzbuegCarmen Martin Gaité&atalia Ginzburg
nacque a Palermel 1916e f i n d al Mméndedi®ld sus passione per la
storia, la letteratura e la poesia. Nella sua vita affrontd molte esperienterake,
come la perdita di suo marito, Leone Ginzburg, che venne arrestato dai tedeschi e
mori dopo le torture sofferte o il fatto disese una scrittrice donna in un contesto
di vita arretato e pieno di pregiudizi. Nonostant#0, raggiunse posizioni
privilegiate sia dal punto di vista letterario che dainfe di vista politico,
segnando la storia della lettarat italiana. Carmen Martin Gaiteacque a
Salamanca nel 1925 fece parte dellageneraione del®0, cioé un gruppo di
intellettuali spagnolconsiderati in f i g | i dell a guerra civile
Sanchez Ferlosio, uno scrittore digine italiana e questo rappresentdo wutei
motivi principalidels o | egame con | 6l talia.

Entrambe le autrici vissero una vita difficile e questo infludaZoro scrittura
e, nel caso di Carmen Martin i&a anche il suo modo di tradurrén questo
capitolo si creaun parallelismo trde due scrittrici, descrivendo lerb pesondita
intellettual e la loro scrittura analizzando analogie e differenze. &uih, la
presente tesottolineala traduzionali Carmen Martin Gaitdavoro chetende ad
essere trascumafrequentemente peivolgere fettenzionealla suanarrativa.

Nel presente apitolo, si descrive anchd libro Tutti i nostri ieri di Natalia
Ginzburg,un simbolo della sua produzione letteraparché in esso si possono
trovare tutte le caratteristicheed | a s cr i t tAlld@nternoddelfoded,aut ri ce
Natalia Ginzburgparla di emozioni ppfonde che caratterizzano il periodo difficile
in cuivive la famiglia protagonista della storia e che attraversgenerale, ogni
generazioneQuesto viene fattattraverso la descriziordelle cose semplici della

vita. Graze alla sua scrittura inconfondibile e attenta ai dettagli riesst#l@care
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nella stessa pgna elementi oppostiche sono alla base dellsua narrativa
(individuale e collettivo, realta e fantas@gos e silenzio, guerra e rivaione,

bere emale,spazi chigi edaperty chece ano cont r adeltettoreniel | 6 ani
tutto viene os®rvato dali occhi di Anna, la giovane protagonistapn uro
sguardannoceneé sucio che sta fuori dalla porta della sua casa contestodtto

di guerra e violenza

Nel terzo capitolc i real i zza | 0 alndadnuestiosagezels | a t r ac
Carmen Martzn Gaite, attravar €0 das ¢ dpipe
spagnola. | sultati otenuti si possono anarare da tre punti di vista diversi: il
livello lessicale, illivello sintati c o ed i | l'ivell o semanti cc
pero, si nasconde in ognuno di questi livelli ed e quello pragmatnfatti, gli
interventi della traduttrice puntano ad enfatiezakr significao delle parole
influenzando, cosi, le emozioni che si trasferiscono al destinatattre, durante
la lettura si generaun effetto dverso neldestinatariadel testo met, che si rende
conto della presenza della traduttrice, uresgrza che sugra il classico concetto
di visibilita del tradttore Carmen Murtin Gaite fa degli intervenpartendo da
piccole unitache costituiscono il testo, come parole o sintagmi, fotharaivare a
modificare intere frasi o periodi o addirittura parti piu lunghe adr@apongono le
pagine. Di conseguenza, le modifiche dal punto di vista formale si riflettono nella
trasmissione dei contenudil lettore che, paragonandi libro in italiano con
quello in spagnolp si r ende conto di diesgrgpettoe uno o
al | 6 o rin qgantarlto itucarica di emozioni.

Sul piano lessicalgi riferimenti culturali vengono trasferitiella traduzione
attraverso | 6 app!l iecdazpare della tdaduttripeaomea e tecn
generalizzazione, descrizione e adattamento. Per quauarda il linguaggio
coll oquiale, si nota che ha un ruol o i mp
meta viene sottolineato molto di piu dalla traduttrice, che lo aggianche in
parti del discorso doveon épres nt e n aétdlidnd Baesmpat t oantpi ¥ |1 mp
del lessico é caratterizadale modifiche che Carmen Martin Gaite apporta nei
verbi e ggettivi: mentre Natalia Ginzburg utilizza parole sempdigenerali per

creare un ritmo secco e diretto, Carmen Martin Gaite utilizza un lession pnolt
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ricercato e connotato rispetto dd | 6autri
discorso e le emozioni nidttore

Il livello sintattico, invece, raggruppa tuttiiglsempi che si riferisconofeasi o
unitd piu lunghe del tés. Infatti, si puo notare coela traduttrice modifica
significativamente la lunghezza dei periodi. Natalia Ginzburg tendpiegare
concetti con poche parole, dando un ritmo semapdicdiretto alla sua scrittura.
Carmen Martin Gaite utilizza un numero di parole maggi@epriet t o al | daut
italiana, arrivando in alcuni casi a trasformaresemplice aggettivo in una frase.
Tra questi cambiamenti di tipo sintattico rientrano anghelli di tipo ortografico:
la traduttriee trasforma le frasiinterrogative ed esclamative indirette in
proposizioni direttg aunentandol 6 udgiopunti interrogativi ed esclamativi.
Ancora una voltal cambiamento formalesi riflette su quello del contenuto
perché la lettura del destinatario assume un carattere piu riflessivo cnderpee
grazie all odenfasi data dai s mlgamento d | pun:
importante si riferisce al discorso diretto, aggiunto da Carmen Martin Gaite nel
tesb meta, nonostante non sia molto usa# NataliaGinzburg ndl 6 oper a
originale

L6ul timo I ivell o doeéqudld demamnto, mecli glit er zo ¢
interventi si distinguono in veri e propi cambiamenti di contenuto eampi
semantici. | primi siiferiscono alle modifiche apportate al senso e ai significati
del | 6 ofptte rciasono Mmessaggi che vengono stravolti nella traduzione,
attraverso interventi dal punto di vista formalesecondi riguardano i temi
principali delle due operehe $ possono dividere in coppie di elementi
L 6 o p moestra @gione e dittatura, del concetti fondamentali in entrambe le
opere viene evidenzia da Carmen Martin Gaite nella traduziohetar aveor so | 6 u
frequente del nome di Di@he al contrario € pocopresé e nel | 6opera it
attraverso la sua collocazione in parti del disoodove si nomina anche la
dittatur a. La malattia e | a morte rappr e:
si pud notare come la traduttrice lo sottolinea neltesto,utilizzando molti piu
aggettivi e verbi appartenenal camposemantico del doloredella morte e
del | 6 os c urlibrb origimale.dl prtrasto dra guérra e rivoluzionehe é

centale nel cotesto delfopera viene enfatizzato nel testo meta, attrave
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| 6applicazione di tecniche comsteag@arti col
descrivono piu dettagliatamente e attraverso un lessico piu pgicaoori della

guerra e associano concetti rivoluzionari al campo semantico dei. sogni

L 6 o piziope tra esterno ed interno rappresenta un altro temaichpete
frequent ement e nel |l 6oper a Gatr tegde nad | e, ma
eviderziarlo nel suo testo, alludendo a spazi chiusi qualedcrive i pensieripiu

intimi dei personaggi, nonostante ngengano specificati nel testo originale. Altre

due caratteristiche della sct t ura del |l 6autrice spagnol a
traduzi one osliwerme agdetbvudppattenentzal campo semantico

del 6amore e dell 6amNatal aa @Goobpbusa@tneldl 0
| 6us o d e icdziane, powlmente rassénte nel libro italiano e sottolineata

nella traduzione atrv er so | 6uso di ver bi chma si rif
asseiatiadogget t i . I nfine, asidesbbtaoaleneast 6am
nella scrittura di Carmen Martin Gaite, mahe nel suo modo di tradurre, infatti

| 6autrice fa r i dgegior pameae guali riguardahoesueaopgdre, l a n
comeRetahilag1974)0 El cuento de nunca acab&puntes sobre la narracion,

el amor y la mentiraj1983).

Inconcl usi one, | 0 aTodok nussiros dyerésinastratchea du z i or

CarmenMartin Gaite e presente nel suo testo e che il suo aalo di raduttrice

attiva, perché non punta ad una tradugie | et t e ritaliang mangrad 6 oper a
ricreare ile st o, rendendol o pi Y% Tudomiozéidovota nt e de
d a | fluemza wefifatti principalidelso passat o, che | a portanct

gran numero di elenméi del libro e al sottile confine che esiste tra scrittura e
traduzione, che eéesegnato dallo svolgimento delle sue pre&mi. Di

conseguenza, si puo arrivarg affemare cheTodos nuestros ayereappresenta

un emblema della traduzione di Carmen Martin Gaatludendo d una tipologa

di visibilita del traduttoreinovati va: | 6o0hi per,ovvesoimbi | i dad
concetto che supera quello classico di visibibtaappresenta perfettamente il

lavoro di Carmen Martin Gaite.
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