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Introduccion

Podemos considerar a Silvina Ocampo como una de las mejores escritoras argentinas del siglo
XX, especialmente porque su manera de escribir es de una originalidad y creatividad sin preceden-
tes, y por esta razén sus cuentos seguiran siendo leidos por muchisimas personas y generaciones. Es
una escritora polifacética, ha escrito cuentos en prosa para grandes y pequefios, poemas y articulos
de prensa. Leyendo sus obras, se advierte de inmediato que hay personajes diferentes y originales,
pero se nota también instantineamente que muchos de ellos son mujeres o nifias, que presentan si-
militudes y diferencias.

El tema propuesto en esta tesis de licenciatura se relaciona en efecto con las figuras femeninas
que aparecen especialmente en los cuentos fantasticos de Silvina, y como esos personajes nos per-
miten reflejar sobre temdticas diferentes. En particular, las mujeres se perciben en sus obras como
nucleos del disturbio, o sea Silvina a través de sus personajes femeninos intenta romper algunas ba-
rreras mentales y convenciones sociales arraigadas en la sociedad. Al mismo tiempo, a través de las
mujeres, los lectores se preguntan por qué la sociedad sigue observando atentamente determinadas
reglas y normas que se revelan toxicas y anticuadas, y mds a menudo impiden vivir de manera libre
y tranquila. Trabajando de esta manera, es posible comprender las modalidades con las que los per-
sonajes femeninos intentan romper los esquemas, y porque se actian algunos comportamientos es-
tereotipados.

La motivacion principal que me ha empujado a tratar este argumento es que considero las
obras fantasticas de la literatura hispanoamericana absolutamente maravillosas. Pero, no es suficien-
te, porque es importante intentar analizar algo mas especifico dentro de este género tan heterogéneo,
y los relatos que me fascinan més pertenecen a libros del siglo XX. De hecho, dentro de la literatura
hispanoamericana del siglo XX podemos encontrar diferentes autores increibles y extraordinarios,
especialmente en Argentina, pero Silvina Ocampo tiene una manera de escribir y contar historias
completamente tinica y excepcional. La conoci hace tres afios leyendo el cuento “Hombres animales
endredaderas”, y la belleza y la profundidad que tienen sus palabras es algo que no se puede olvidar
con facilidad. Elegir hablar de ella es seguramente un desafio, porque hay la necesidad de conocer
lo de que estamos hablando para analizar el trabajo de una mujer tan exitosa. Ademads, las cuestio-
nes abordadas tienen un cardcter emotivo y profundo, y por eso tenemos que afrontarlas de manera
respetuosa y atenta. El siguiente paso fue elegir un argumento especifico presente en la literatura de

Silvina, y sobre todo que fuese algo interesante para mi y para lectores contemporaneos.



Los objetivos del andlisis son esencialmente dos, que son primero el demonstrar como todos
los personajes femeninos se hacen cargo de problematizar los esquemas sociales y las convencio-
nes, aun cuando esas mujeres o nifias presentan caracteristicas muy diferentes entre ellas. Adicio-
nalmente, como se diferencian y se distinguen entre ellas, y cudl es el rol que tienen en la historias
donde las encontramos. Es también importante intentar entender la vision que tiene Silvina sobre las
mujeres, y porque ha decidido insertar a tantos personajes femeninos en sus cuentos.

El objetivo tdltimo, por lo tanto, es analizar la multiplicidad de los personajes femeninos e in-
tentar demonstrar porque pueden definirse como nucleos del disturbio. Podemos encontrar mujeres
que poseen caracteristicas muy diferentes, pero a través de todas ellas, Silvina intenta manifestar
una trasgresion que puede comprender convenciones y reglas diferentes. Mds concretamente, se de-
bate sobre temadticas como el patriarcado, la igualdad de género, la libertad de expresion, la mani-
festacion de deseos y suefos, la percepcion de las reglas sociales que se demuestran anticuadas y
machistas. Se muestran también algunos estereotipos considerados tipicos con referencia a las mu-
jeres, como por ejemplo los comentarios contra otras mujeres por parte de una mujer misma, o tam-
bién la aplicacion de reglas machistas por parte de mujeres, intentando también mostrar que las mu-
jeres al fin y al cabo son seres humanos como todos.

Primero, es necesario elegir algunas obras entre todas las escritas por Silvina, y el material de
partida han sido las dos obras Las invitadas (1961) y Los dias de la noche (1970), donde podemos
encontrar un total de 73 cuentos fantasticos. Considerando el numero elevado de relatos, ha sido
importante la eleccidn de las historias que resultaban mads utiles para el andlisis, y después estable-
cer como agruparlas segun criterios tematicos y formales. Los relatos recogidos en estos dos libros
nos muestran la gran capacidad literaria que tiene Silvina, porque hablamos de cuentos que contie-
nen elementos y personajes elaborados y construidos majestuosamente, y también se afrontan dis-
cursos que resultan muy contemporaneos. Leer los cuentos de Silvina Ocampo permite reconsiderar
diferentes aspectos de la realidad cotidiana a través pero de visiones grotescas, alucinadas y fantds-
ticas, y por eso requieren una lectura atenta y consciente, porque debajo de la historia de por si, hay
mucho més.

Pero para intentar comprender los cuentos de manera precisa, es necesario conocer en general
el filén narrativo en el que colocamos las escrituras de Silvina, o sea el neo fantéstico rioplatense.
Conocer las lineas generales y tedricas del neo fantdstico nos permite encontrar en las obras de Sil-
vina algunas caracteristicas comunes del género, y debido a esto, ha sido fundamental la consulta-
cién de algunos libros y documentos tedricos. Citamos por ejemplo “Notas sobre literatura fantasti-
ca rioplatense (De terror a lo extrafio)” escrito por Rosa Pellicer, o para tener una visién mas amplia

sobre lo fantastico en general, citamos I/ fantastico : la letteratura della trasgressione de Rosemary



Jackson. Es evidente que se trata de un fantastico en el que la realidad racional no representa mas el
unico orden posible, y no es la inica dimensién que se puede transgredir. Lo sobrenatural tiene una
funcién reveladora, porque es un medio a través del que podemos descubrir dimensiones y expe-
riencias inéditas. Los escritores pertenecientes a esta ola del fantdstico empiezan también a pregun-
tarse sobre cuestiones sociales e identitarias, con el fin de analizar y problematizar la sociedad y las
construcciones sociales.

Pero cuando se habla de neo fantastico, tenemos también que explicar donde se coloca en ge-
neral con respecto al género fantastico. De hecho, hay tres grandes olas del género, el neo fantéstico
rioplatense se coloca en la mitad, porque es precedido por el fantastico teorizado por Todorov en el
ensayo Introduction a la littérature fantastique, y sucedido por el fantéstico de los afios 2000 carac-
terizado por los conceptos de raro y espeluznante explicados por Mark Fisher en Lo raro y lo espe-
luznante. Conocer la evolucién del género fantdstico nos da la oportunidad de observar como mutan
los elementos tipicos en funcién de la ola a la que pertenecen, y como la literatura cambia por la in-
fluencia de la sociedad y de los eventos histricos que ocurren en una determinada época.

Ademads, es importante tener en cuenta lo que piensan los expertos literarios sobre la escritora
y sus cuentos, y por esta razén han sido fundamentales La hermana menor. Un retrato de Silvina
Ocampo escrito por Mariana Enriquez y Le regole dell’enigma : la narrativa di Silvina Ocampo
rectado por Adele Galeota Cajati. Es importante juntar los conceptos tedricos generales con las ca-
racteristicas de las obras de Silvina, porque trabajando de esta manera se puede escribir un analisis
mads claro y preciso. Volviendo a los libros recién mencionados, Mariana Enriquez se ocupa princi-
palmente de contar la historia de Silvina Ocampo a nivel biogréfico, insertando pero también in-
formaciones sobre sus obras y algunas consideraciones sobre lo que ha escrito, en cambio Adele
Cajati habla principalmente de los libros de Silvina y hace el anélisis de muchisimos cuentos segin
un esquema preciso y dividiéndolos a nivel temadtico. El sistema adoptado por Cajati me ha permiti-
do considerar nuevamente como desarrollar mi trabajo, porque dividir los textos seguin tematicas di-
ferentes para mi es una opcién ganadora. Pero para comprender en profundidad el significado de los
cuentos escritos por Silvina, resulta necesario conocer en general en cual hilo narrativo podemos
colocar su literatura, porque es importante identificar algunas caracteristicas generales. En cambio,
el trabajo de Enriquez resulta fundamental porque a través de su reconstruccion biogréfica, pode-
mos conocer los episodios mds importantes de la vida de Silvina, y saber cudles personas han in-
fluenciado més su camino de vida. Es significativo porque en muchos de sus cuentos se puede ver
como hay la presencia de situaciones, personajes y elementos totalmente autobiograficos, y sola-
mente conociendo la vida de Silvina se pueden encontrar correlaciones. Otro libro importante es se-

guramente Encuentros con Silvina Ocampo, en el que Noemi Ulla trascribe una especie de entrevis-



ta/discurso entre ella y Silvina misma. Hablan sobre tematicas amplias y diferentes, y tenemos la
posibilidad de leer lo que ha dicho la escritora misma. Las dos hablan no solamente sobre la pro-
ducciodn literaria de Silvina, sino también debaten respecto a temas generales y a episodios biografi-
cos de la vida de Silvina. Es fundamental conocer su opinién para intentar comprender lo mejor po-
sible su pensamientos presentes en sus cuentos. Por todos estos motivos ha sido fundamental la lec-
tura de esos libros, que han permitido tener en consideracion una vision mas amplia y detallada.
Respecto a la estructuracion del trabajo, hay tres capitulos en los que se habla sobre tres ma-
cro argumentos. El primero se enfoca sobre todo en el género fantdstico a nivel tedrico, y en la es-
tructura de los cuentos de Silvina. En efecto, conocer las caracteristicas generales de los cuentos
fantasticos nos ayuda a comprender mejor los relatos de Silvina, pero al mismo tiempo se puede ver
su originalidad, porque su historias tiene algunas caracteristicas totalmente nuevas y unicas. En este
capitulo se habla también de manera especifica sobre algunas tematicas y caracteristicas recurrentes
en los relatos de Silvina, y se empieza a introducir los conceptos de femenino y de feminismo. Efec-
tivamente, tratar de lo femenino es algo extremamente frecuente en la literatura de Silvina, se puede
considerar como una de sus caracteristicas principales. A continuacidn, el segundo capitulo se cen-
tra en algunas experiencias autobiogréficas, y en como algunas persona presentes en la vida de Sil-
vina han influenciado su visién sobre las mujeres. La percepcion que cada uno de nosotros tiene so-
bre el mundo y sobre algunas temdticas es seguramente influenciada por algunos eventos de nuestra
vida y por la personas que nos rodean. Por esta razén tenemos que conocer mejor a Silvina, su afec-
tos y su amigos. Silvina introduce elementos autobiograficos en casi cada cuento, a veces sin em-
bargo no es tan facil reconocerlos, hay que abrir los 0jos. En fin, en este capitulo se introduce como
se desarrolla el capitulo sucesivo, que es también el mas importante, y se explica la seleccion de los
cuentos analizados y la divisién tematica entre ellos. El tercer capitulo, en efecto, es el capitulo fun-
damental, porque es donde podemos encontrar concretamente el andlisis de los cuentos. Para exa-
minar de manera més detallada los varios relatos, ha sido extremamente ttil adoptar una divisién
temadtica, que es un sistema adoptado también por Cajati. Dentro de las diferentes tematicas, se pue-
de trabajar con més facilidad y los elementos comunes de los personajes femeninos se observan con
inmediatez. Ademads, se puede ver como los personajes femeninos actian de maneras diferentes, pe-
ro hay siempre un concepto fundamental detrds, o sea dicen o hacen algo con el objetivo de romper
esquemas sociales, identitarios y racionales. Las mujeres se hacen cargo del cambio y de la trans-
gresion, y esto siempre ocurre. Los personajes femeninos rompen las barreras identitarias, sobre to-
do en relacién con una identidad subjetiva y a veces considerada fuera de lo comun. Luchan por la
expresion del propio ser mas profundo, y para hacerlo pueden también cambiar de forma o de géne-

ro. En efecto, se habla también sobre una ruptura en relacion con la sexualidad y al género, y en un



momento dado, este discurso se conecta al concepto de amor. El amor se concibe como un senti-
miento universal que no se puede normar y esquematizar, y los personajes femeninos se encargan
de romper los esquemas relativos al amor definido por la sociedad como “convencional”. Se habla
también de una ruptura en el sentido de salida de la realidad racional, y hay muchas veces algunas
ambigiiedad que sin embargo Silvina construye deliberadamente a través de juegos lingiiisticos y
literarios. Hay al mismo tiempo discursos relativos a la belleza no convencional relacionados tam-
bién con historias de mujeres celosas e envidiosas. Las mujeres se pueden entender cémo brujas
malignas y malas, que compiten la una con la otra siguiendo esquemas machistas que en realidad
deberian derrotar. Esta es una contradiccion concertada porque el objetivo final es describir meca-
nismos machistas y patriarcales para subrayar su inutilidad e ineptitud. Se habla pero también de
mujeres fragiles y sufrientes, que rompen la reglas para manifestar una incomodad interna y enrai-
zada. Hay también episodios de violencia y feminicidios, que muestran como la sociedad tiende
siempre a considerar las mujeres como seres inttiles e inferiores con respeto a los hombres.

Lo que se deduce, es que Silvina es una escritora que no escribe solamente para contar histo-
rias grotescas y fantdsticas que entretengan los lectores, hay la intencién, que puede ser mas o me-

nos intensa, de problematizar algo o discutir sobre modelos y convenciones sociales.



1. Le caratteristiche della poetica ocampiana

Silvina Inocencia Ocampo lascia un patrimonio letterario straordinario, che riesce ancora oggi
ad accattivare e ad affascinare moltissimi lettori contemporanei. Questo suo successo € senza alcun
dubbio direttamente proporzionale alla sua bravura nella scrittura, poiché essendo stata una donna
molto riservata, ne consegue che non abbia mai cercato di autopromuoversi o spiccare, lasciando
cosi che fossero i suoi testi a comunicare per lei. Risulta appunto che Silvina fosse dotata di una
personalita singolare, ma senza alcun dubbio straordinaria, € questo traspare in tutto cio che ha
scritto poiché nelle sue opere spicca un’originalita senza precedenti. Non pud quindi non essere
considerata una delle piu grandi scrittrici argentine del secolo scorso.

Proprio per le ragioni sopra elencate, cercare di trovare le parole adeguate per descrivere la
poetica di una scrittrice del calibro di Silvina Ocampo ¢ un’operazione che puo risultare particolar-
mente ardua, ma indubbiamente doverosa per rendere giustizia alla grandezza delle opere da lei svi-

luppate e composte.

1.1 Le peculiarita del fantastico di Silvina Ocampo

I racconti di Silvina Ocampo appartengono indiscutibilmente al genere fantastico; le motiva-
zioni che portano a questa affermazione sono molteplici e possono essere pill 0 meno ovvie, ma cio
non puo essere messo in dubbio.

Rosemary Jackson, studiosa e teorica della letteratura fantastica, nel suo saggio I/ fantastico:
la letteratura della trasgressione, afferma che:

Una caratteristica piul frequentemente associata con il fantastico ¢ stata 1’ostinato rifiuto delle definizioni prevalenti
del “reale” o “possibile”, un rifiuto che si somma a volte ad un’opposizione violenta. '

Questa definizione, che ¢ relativa specialmente ad un primo periodo del genere fantastico, ¢
estremamente significativa per illustrare i tre grandi filoni sviluppatisi in questo genere letterario.
Possiamo infatti suddividere il genere fantastico approdato in terra ispanoamericana in tre grandi
periodi, ovvero il fantastico sviluppatosi a fine IX secolo e teorizzato dallo studioso Tzvetan Todo-
rov, il cosiddetto neo-fantastico rioplatense degli anni *70 del XX secolo, ed infine un nuovo fanta-
stico o fantastico della globalizzazione appartenente agli anni 2000.

Il primo fantastico ¢ un genere codificato e definito dal filosofo e saggista Tzvetan Todorov

nel suo saggio Introduction a la littérature fantastique®, ed & un fantastico in cui I’ordine che viene

! Jackson, & Berardi, R. (1986). Il fantastico : la letteratura della trasgressione. T. Pironti. p.13
2 Todorov, T. (1970). Introduction a la littérature fantastique. Editions du Seuil.



trasgredito ¢ quello della realta, un fantastico che potremmo definire conservatore e reazionario,
poiché la trasgressione avviene in funzione di riconfermare i modelli imposti. E avvenuta poi
un’evoluzione del genere attraverso il neo-fantastico rioplatense, il cui nome deriva dall’area in cui
si ¢ sviluppato maggiormente, ovvero il bacino del Rio de la Plata, ed ¢ un fantastico che si occupa
di relativizzare la realta, che non ¢ pit I’'unico ordine possibile, al fine di evidenziare problematiche
sociali soprattutto a livello identitario. Gli autori iniziano a porsi domande riguardo I’esistenza di
un’identita univoca, uniformata dal paradigma della soggettivita occidentale, problematizzando, ad
esempio, lo standard ontologico ed epistemologico a partire da una visione interna al proprio conti-
nente, meticcio ed eterogeneo, portando alla luce tutti i problemi sociali ed identitari derivati dalla
colonizzazione. Inoltre, la realta razionale non rappresenta pitt I’unico ordine possibile e 1’unico che
deve essere trasgredito, diventa una variante tra molteplici realta. In questo caso il soprannaturale ha
la funzione di aprire ad esperienze nuove ed inedite che servono a porsi dei quesiti costruttivi che
problematizzano le nostre certezze di soggetti definiti all’interno di una circostanza stabile. Questo
fantastico ha aperto le porte a sua volta ad un fantastico che potremmo definire raro y espeluznante,
ovvero il cosiddetto “fantastico della globalizzazione”. Mark Fisher teorizza questi concetti nel suo
saggio Lo raro y lo espeluznante, definendo lo raro come “aquello que no deberia estar alli”*. Men-
tre “Lo espeluznante tiene que ver con las cuestiones metafisicas mas fudnamentales que pueden
plantearse; preguntas relacionadas con la existencia y la no existencia™. Si tratta di un fantastico
che mette in discussione la realta globale con le sue regole circolari e capitalistiche, inserendo il so-
prannaturale come elemento straniante della cui presenza perd non sempre ¢’¢ un perché definito.
Questo breve excursus sul genere sara sicuramente utile per capire successivamente quali
elementi possiamo trovare maggiormente nella poetica di Silvina Ocampo. Infatti, collocare uno
scrittore o una scrittrice in un determinato filone letterario ¢ sicuramente fondamentale per com-
prendere le caratteristiche delle sue opere, ma ¢ necessario anche andare pilt a fondo per poi coglie-
re gli aspetti pit specifici appartenenti ad un determinato autore o autrice. Inoltre, la stessa Silvina:
All’inizio degli anni *40 collabora con Jorge Luis Borges e Adolfo Bioy Casares nella preparazione di due antologie

di importanza capitale per la storia letteraria latinoamericana: la Antologia de la literatura fantastica (1940) e la An-
tologia poética argentina (1941).7

Ci0 dimostra come lei stessa fosse coinvolta in prima persona nella teorizzazione del genere
fantastico, e inoltre appaiono i nomi di Borges e Bioy Casares, rispettivamente amico e marito di

Silvina, ma ci0 verra approfondito in seguito.

3 Fisher, Mark. (2018). Lo raro y lo espeluznante. Alpha Decay. p. 12
4 Fisher, p. 15
5 Cajati, p. 13



Le opere di Silvina Ocampo appartengono senza dubbio al neo-fantastico rioplatense, e cio,
come detto precedentemente, porta a comprendere alcune caratteristiche generali facenti parte di
questo filone.

Rosa Pellicer nell’articolo “Notas sobre literatura fantdstica rioplatense (De terror a lo ex-
trafio)” cerca di trovare delle connessioni all’interno del neo-fantastico rioplatense ed il perché ab-
bia avuto cosi tanto successo. L’autrice purtroppo non analizza specificatamente la scrittura di Sil-
vina Ocampo, ma il suo lavoro ¢ rilevante al fine di trovare dei tratti comuni che sono presenti an-
che nei testi di Silvina. Pellicer sottolinea come il fantastico sia stato enormemente influenzato dal
genere gotico, riadattato e arricchito con elementi e presenze squisitamente ispanoamericani. Evi-
denzia inoltre che decretare le origini del fantastico rioplatense sia complicato, in quanto non ¢ faci-
le stabilire chi sia 1’autore che ha dato inizio a questa ondata letteraria. Un’altra problematica rileva-
ta ¢ quella del rapporto tra lettore ed extrafieza, poiché quest’ultimo deve esserne reso partecipe e
per questo bisogna utilizzare vari stratagemmi testuali, come ad esempio 1’utilizzo del yo con diver-
se funzioni o di un lessico che costruisca una vera e propria retorica del fantastico. Proprio riguardo
questa retorica del fantastico e le difficolta che ne derivano, Pellicer afferma che:

Esta dificultad para la descripcion lleva consigo una de las caracteristicas de la retérica de lo fantéstico: el silencio,
la renuncia a dar cuenta cabal de lo nunca visto y las tentativas de explicacién mediatizadas por el como o el como
5i.0

Riguardo poi il discorso dell’uso del yo, parlando ora in particolare di Silvina Ocampo, lei
stessa ha affermato che la differenza tra la prima persona e la terza riguarda soprattutto 1’intimita e
I’ autenticita del tema trattato, ovvero in un racconto scritto in prima persona il sistema ¢ “mds inte-
rior”’, mentre in terza persona “ mas mecanico, mas distante, mas construido, mas elaborado™’.

Cercando pero di comporre un quadro generale riguardo il fantastico nei racconti di Silvina,
Adele Galeota Cajati nel suo libro Le regole dell’enigma: la narrativa di Silvina Ocampo descrive
il suo fantastico come:

funzionale e intrinseco all’economia del testo; nasce dal quotidiano, si fonda nelle profondita prosaiche della societa

piccolo-borghese di cui svela contraddizioni e paradossi; accade in una maniera tanto spaventosamente normale da
risultare inquietante.’

Ed ¢ proprio questa la caratteristica peculiare dei suoi cuentos, ovvero che avvenimenti e per-
sonaggi straniati e stranianti appaiono all’interno di scorci di vita quotidiana, ma tutta questa ex-

trafieza si inserisce perfettamente all’interno di una costruzione narrativa. Il soprannaturale e il mo-

® Pellicer, R. (1985). “Notas sobre literatura fantéstica rioplatense (De terror a lo extrafio)”. C.LF. T. XI, 1985. Fasc. 1 y
2.p.31-44
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struoso si introducono all’interno dei suoi racconti in maniera totalmente naturale e normalizzata,
senza provocare una reazione di straniamento e terrore assoluti. E un fantastico che puo divertire e
spaventare allo stesso tempo, e l’ironia ¢ dovuta proprio al modo strano in cui si approccia
all’assurdo. Inoltre pud emergere una funzione che pud essere pit 0 meno pedagogica, ma sicura-

mente le sue opere mirano a far riflettere il lettore su qualche argomento®.

1.2 I racconti: struttura € composizione

Leggere un racconto fantastico con occhi disattenti puo sicuramente portare a pensare che il
testo sia governato dal caos e dalla follia, ma questi aggettivi non si addicono per nulla ai racconti
di Silvina Ocampo. Proprio come afferma Cajati nel suo saggio:

I racconti di Silvina sono fatti di sfumature, allusioni, imprecisioni, ma in effetti non lasciano niente al caso, sono

frutto di una scelta deliberata. Di questa scelta & parte I'uso di dettagli che potrebbero sembrare insignificanti, ma
servono ad assicurare al testo dalla verbalizzazione eccessiva, I’effetto di realta.

Cajati riesce ad arrivare a questa conclusione grazie anche all’analisi che ha svolto Sylvia
Molloy nei suoi due saggi “Silvina Ocampo: la exageracion como lenguaje” e “Simplicidad inquie-
tante en los relatos de Silvina Ocampo”!°.

Infatti risulta che i testi di Silvina vadano sempre affrontanti con una consapevolezza, ovvero
che non si tratti di un mero racconto il cui fine ¢ intrattenere il lettore, c’¢ sempre qualcosa di piu,
bisogna guardare oltre.

I racconti di Silvina sono delle vere e proprie composizioni frutto di un’attenta ricerca stilisti-
ca, semantica e grammaticale. Questo ¢ dovuto non solo al fatto che si tratti di una scrittrice estre-
mamente agile e capace, ma che abbia dovuto imparare a posteriori come comporre in spagnolo. Lei
stessa ha affermato:

vivo acomodando el espafiol, porque al principio, gramaticalmente, mis frases no eran espafiolas sino francesas de
pronto, de pronto inglesas, y sin que lo propusiera.'!

Questo sicuramente ¢ dovuto al tipo di educazione che ¢ stata impartita alla scrittrice, poiché
ha appreso lo spagnolo come lingua di riserva, e da piccola scriveva e componeva soprattutto in in-

glese e in francese'?.

9 Cajati, capitolo IIT
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La ricchezza linguistica e tematica dei suoi racconti ¢ stata oggetto di analisi e critiche da par-
te di moltissimi letterati e studiosi, e Cajati nel terzo capitolo del suo libro riporta le caratteristiche
piu significative che sono derivate da queste analisi. Ad esempio, grazie all’analisi che fa Tommaso
Scarano riguardo il “fantastico” del Novecento e applicando tali norme alla poetica di Silvina, tra-
spare che Silvina “vuole rappresentare una modalita straniata, e per questo anomala, di apportarsi
all’assurdo”. Silvina presta anche molta attenzione a come esprimere le cose, inserisce delle voci
aliene che si mescolano perfettamente nelle sue storie. Successivamente, grazie allo studio di Gra-
ciela Tommasini, appare come Silvina abbia una predisposizione per I’'uso del paradosso, strumento
per descrivere delle situazioni in maniera assurda che inserisce pienamente il lettore all’interno del-
le sue storie. Inoltre, grazie allo studio di Annick Mangin, traspare come nei racconti di Silvina ci
sia una doppia temporalita, una poetica “basata sul tempo reversibile, attraverso le figure
dell’inversione, della simmetria, della circolaritd, della sovrapposizione”!'®. Cajati ne evince quindi
che 1 racconti siano articolati in due livelli, “quello della storia, semplice e breve; quello costituito
da una combinazione sottesa di elementi significanti che appartengono ad un sistema simbolico pre-
costruito”!*,

Altre caratteristiche presenti sono sicuramente la frammentarieta e I’omissione, e cio deriva
da uno studio di Rosalba Campra'®.

Dall’insieme di queste analisi risulta un raggruppamento di caratteristiche che unite rendono i
racconti di Silvina unici ed irripetibili. Cio che poi sicuramente fa riflettere ¢ che con un occhio di-
sattento possano apparire dei semplici racconti, volti ad intrattenere e dedicati a qualsiasi lettore.
Eppure la genialita letteraria di Silvina non va mai sottovalutata. Al di sotto di qualsiasi frase o pa-
rola possiamo incontrare simbolismi, significati nascosti una profondita di senso.

L’impredicibilita, il mistero, i significati pil 0 meno nascosti, sono tutte caratteristiche che da
sempre invogliano i lettori a leggere e ad analizzare i suoi meravigliosi testi. Per di piu, c’¢ anche da
sottolineare 1’importanza dei personaggi, poiché Silvina spazia parecchio anche riguardo la costru-
zione e la tipologia dei personaggi, cercando di dar voce a moltissime personalita differenti che pos-
sano poi essere utili al fine della storia e al fine di far riflettere sul significato pitt profondo del rac-
conto.

E quindi opportuno proporre ora una visione d’insieme, cercando di cogliere tutti gli elementi
precedentemente menzionati. Il fantastico di Silvina risulta quindi un fantastico piccolo-borghese,

intimo, forse femminile, molto attento ai modi dell’enunciazione e affine all’assurdo, erudito, sur-
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realista, a servizio della critica sociale. Questi sono gli elementi principali che caratterizzano la sua

poetica, e che la rendono autentica e meravigliosa.

1.3 Violenza, infanzia, femminilita

Silvina nelle sue opere affronta una varieta di tematiche, che possono essere pit 0 meno ricor-
renti, € proprio per questo si possono individuare dei macro temi. Cajati infatti propone una suddi-
visione piu specifica delle tematiche che appaiono piu volte, ma allo stesso tempo afferma che:

Le tematiche e le strutture narrative ricorrenti nell’opera letteraria di Silvina Ocampo si inseguono e si intrecciano
pil volte nei suoi racconti. Per cui ¢ possibile classificarli inquadrandoli in singole tematiche, ma solo tenendo pre-

sente che al tempo stesso si possono ascrivere ad altre categorie rispetto al soggetto e alla struttura del testo.®

Di conseguenza, sono state individuati vari argomenti e correlazioni pit o0 meno differenti da
vari autori e studiosi che hanno analizzato le opere di Silvina, quindi non c’¢ una suddivisione uni-
voca, si pud procedere per vie pilt o meno differenti. Volendo mantenere una visione alquanto gene-
rale, le tre macro tematiche maggiormente presenti nelle sue opere sono la violenza, I’infanzia e la
femminilita. Silvina spazia attraverso questi argomenti cercando di approfondirli attraverso situa-
zioni e personaggi molto differenti, e riuscendo cosi ad evidenziarne le diverse sfumature.

Partendo dal tema della violenza, ¢ indiscutibile che sia un telone di fondo che quasi sempre ¢

»17 ed effettivamente

presente nei suoi racconti. Silvina ha affermato che “La crueldad siempre atrae
non si puo negare che la violenza e ci0 che ne deriva da sempre attrae un vastissimo numero di let-
tori. Eppure se si analizzano le sue storie con occhio critico, traspare che la violenza non viene po-
sta come mero artificio di attrazione, ma ¢ anche un mezzo utile per la denuncia sociale, che
I’ autrice vorrebbe far emergere in ogni suo racconto.

Proseguendo poi con il tema dell’infanzia, basta leggere un numero limitato dei suoi racconti
per accorgerci di quanto questo tema sia presente e di quanti bambini vi siano all’interno. Cajati ad
esempio sottolinea come ai bambini presenti nei racconti di Ocampo in realta non appartengano gli
innocui attributi dell’infanzia, possono essere vittime o carnefici, ma comunque sempre con una
consapevolezza che non & propria di un bambino o di una bambina'®. Inoltre, Silvina inserisce nelle

sue storie elementi autobiografici facenti parte della sua stessa infanzia, o riporta addirittura interi

episodi che ha vissuto, parafrasandoli e riadattandoli per renderli dei racconti.

16 Cajati, p. 51
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Concludendo quindi con il tema della femminilita, si apre un discorso che sara 1’oggetto di
studio di questa tesi di laurea, ovvero cercare di descrivere le varie sfumature di femminilita presen-
ti nei suoi racconti. Silvina inserisce nei suoi racconti moltissime donne e bambini, con comporta-
menti e abitudini molto diverse fra loro, e che fungono esempi di stereotipi e tipologie di individui
femminili. Cajati riprende il pensiero della scrittrice Giulia Poggi riguardo il suo approccio al fanta-
stico che ¢ strettamente collegato alla tematica del femminile, poiché secondo lei “I’approccio al
fantastico” di Silvina “passa attraverso una tematica specifica” e questa tematica “scaturisce da
quell’interesse per la problematica femminile che lei sembra prediligere, anche se nella sua peculia-
re ottica, volutamente deformata e deformante”'®. Porfiria, Isis, Amelia, Clotilde,...sono solamente
alcuni dei nomi dei personaggi femminili che appaiono nei suoi racconti, personaggi che aprono

dubbi e denunciano situazioni, e che sempre mostrano la poliedricita femminile.

1.4 Femminilita e femminismo: ideologie ed influenze

Silvina Ocampo, una scrittrice donna che racconta di molte donne. Risulta totalmente scontato
e spontaneo chiedersi: ma questa autrice, era femminista? Per cercare di trovare una risposta, ¢ do-
veroso comprendere le influenze e ’ambiente in cui Silvina si ¢ formata, e cosa lei stessa dicesse
riguardo al femminismo. Mariana Enriquez riesce a raccontare brillantemente 1’infanzia di Silvina e
quali siano state le figure influenti all’interno della sua vita, e questo ¢ veramente fondamentale per
poi capire il suo approccio al femminismo. Silvina era la piu piccola di sei sorelle, tutte donne, tra le
quali spiccava la maggiore, Victoria Ocampo. Victoria era sicuramente una donna attiva e di carat-
tere, Enriquez la definisce “una de las mujeres mds importantes de la primera mitad del siglo XX en
Argentina”. Una donna attiva politicamente, con grandi valori etici e professionali e dedita alla
scrittura, passioni che la porteranno a fondare nel 1931 la rivista letteraria Sur. Dichiaratamente
femminista, fu addirittura una delle prime donne argentine a condurre un’auto. Nonostante Victoria
appaia come un modello straordinario per una sorella piu piccola, tra lei e Silvina c’¢ sempre stato
un rapporto molto singolare, a tratti conflittuale, ma con un perenne rispetto reciproco. E un fattore
determinante che incise sulla loro distanza sembra proprio 1’approccio al femminismo, poiché risul-
ta che Silvina mantenesse una posizione piu distaccata, forse dovuta anche alla sua riservatezza e
alla sua liberta?®. Eppure Silvina nelle sue storie raccoglie un numero di donne molte elevato, rac-
contandone diritti e doveri, pregi e difetti, paure e sicurezze. Si occupa di illustrare moltissime sfu-

mature di femminilita, mostrando come le donne siano poliedriche, ognuna di loro ¢ un individuo a
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sé stante. Infatti anche Cajati nel suo libro parla di un femminismo di Silvina, relativo soprattutto al
racconto “Jardin de infierno”, nel quale appare la versione femminile di Barbablu di Perrault. Cajati
definisce questo femminismo come:

immersione in un mondo dove il genere femminile ha assunto una posizione centrale, rispetto alla quale quello ma-
schile viene a trovarsi inevitabilmente periferico, emarginato, ridimensionato.?!

Anche se questa definizione ¢ relativa ad un racconto in particolare, penso sia estremamente
utile per riuscire a capire quale fosse in generale il punto di vista di Silvina.

Ci0 che perd manca per avere un quadro completo, ¢ prendere in considerazione le parole del-
la stessa autrice. Durante I’intervista con Noemi Ulla, Silvina riguardo all’essere femminista ha af-

fermato:

9% G

Si me lo explicaran, constestarfa: “en esto si”, “en esto no”. No me gusta la posicién que adoptan porque me parece
que se perjudican, es como si pretendieran ser menos de lo que son. En el fondo, no conviene luchar contra las in-
justicias de una manera que no sea completamente justa.??

Nonostante possa sembrare esattamente 1’opposto, in realta questa risposta puo essere ritenuta
assolutamente femminista. Probabilmente Silvina non si ¢ mai prodigata attivamente per la causa
compiendo azioni plateali, ma le donne presenti nelle sue storie dimostrano il contrario. Parliamo di
un’epoca diversa da quella contemporanea, non ¢’erano cosi tante correnti di femminismo come ce
ne sono adesso, e le donne dovevano letteralmente combattere per la loro causa. Forse tutto cio ri-
sultava a Silvina esagerato, proprio perché era una donna che preferiva non dare nell’occhio e man-
tenere la sua riservatezza, ma penso che si possa assolutamente definire come scrittrice femminista.
Soprattutto perché pur senza agire di proposito, oltre al potere dei suoi messaggi letterari, ha dato
personalmente una voce a tutte le scrittrici donne dell’epoca, dimostrando anche attraverso il suo

stile di vita cosi libero e curioso che una donna puo decidere come agire € come vivere.

2l Cajati, p. 56
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2. Le varianti del femminile

Nei racconti di Silvina troviamo una moltitudine di personaggi femminili, che riflettono alcu-
ne sperienze della scrittrice e che mettono in scena dei veri e propri modelli di femminilita. E quindi
possibile cercare di capire quali siano state le vicende che hanno influenzato la scrittura di Silvina,
soprattutto legate alle figure femminili presenti nella sua vita e al fatto che essere una scrittrice don-
na non fosse cosi facile. Inoltre, lavorando poi a livello testuale, si possono incontrare degli schemi
e delle tematiche ricorrenti riguardo al femminile, che rendono 1’analisi e la lettura dei racconti an-

cora pill interessante.

2.1 Silvina nell’ombra di Borges e Bioy Casares

El mds comun de los lugares comunes sobre Silvina Ocampo es considerar que quedé a la sombra, oscurecida, em-
pequeiiecida por su hermana Victoria, su marido el escritor Adolfo Bioy Casares y el mejor amigo de su marido,

Jorge Luis Borges. Que la opacaron.23

I luoghi comuni riguardo Silvina Ocampo sono molteplici, ma come afferma Enriquez nel suo
saggio, e il fatto che venisse oscurata da alcune figure vicine a lei ¢ sicuramente il piu diffuso. Ci
sono molte dicerie riguardo il triangolo Ocampo-Borges-Bioy Casares, sia riguardo 1 rapporti per-
sonali che professionali, e la posizione di Silvina appare poco chiara a causa di opinioni contrastan-
ti.

J. R. Wilcock, con quien escribié una pieza teatral, Los traidores, en 1956, anotd: “Borges representaba el genio to-

tal, ocioso y perezoso, Bioy Casares la inteligencia activa, Silvina Ocampo era entre ellos dos la sibila, la maga que

les recordaba en cada movimiento y en cada palabra (suyas) la singularidad y el misterio del universo”.>*

Infatti, i nomi dei tre scrittori appaiono spesso insieme, proprio perché condividevano legami
non solo a livello professionale. Partendo dunque dall’analizzare il loro rapporto a livello interper-
sonale, Bioy era il marito di Silvina, si erano sposati nel 1940 e sono rimasti insieme fino alla morte
di lei nel 1993. La loro relazione ¢ sempre stata molto discussa, poiché persone vicine alla coppia
hanno fornito notizie contrastati facendo intendere che non si trattasse di un matrimonio convenzio-
nale rispetto ai canoni dell’epoca. Ci sono dubbi riguardo la sessualita di Silvina, riguardo il fatto
che sia lei che Bioy avessero altri amanti e che fossero una coppia aperta.

El que realmente “confirmé” los amores de Silvina fue el proprio Bioy en 1994, un afio después de la muerte de su
esposa. Dijo en una entrevista a La Nacion: “Silvina tenfa otras relaciones, pero yo sabia defenderme de los celos y

2 Enriquez, p. 40
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por otra parte sus historias no eran tan frecuentes. Siempre nos unié un gran carifio que iba mas alld de la atraccién
fisica. Por eso no podia prescindir de Silvina.?

Sembra quindi che Silvina avesse altre relazioni ma non frequenti, al contrario di Bioy, poi-
ché sembrerebbe che abbia avuto parecchie relazioni extraconiugali. Inoltre c’¢ da dire che Marta,
la loro unica figlia, era biologicamente figlia solo di Bioy e c’erano anche dicerie riguardo al fatto
che ci fosse stato un triangolo amoroso con una delle nipoti della stessa Silvina, Genca. Ma
all’interno di tutte queste notizie e pettegolezzi, ¢ molto difficile stabilire quali siano le dicerie e
quali le verita, poiché oltre a Bioy stesso, si sono espressi in merito molte persone vicine alla cop-
pia, e questo ha portato a molteplici incongruenze®®. Tutte queste informazioni ci sono perd utili al
fine di delineare come queste esperienze emotive possano poi riversarsi nella scrittura di Silvina.

Para Ernesto Montequin, es injusto considerar a Silvina la victima en la relacién con Bioy. “Eso la pone en un lugar
de minusvdlida. La relacién con Bioy fue muy compleja; ella sufriente es una condescendencia hacia ella que no
merece. El libro de Jovita es una pincelada dentro de un gran retrato, pero es desde una perspectiva muy naif. Inter-

preta cosas desde su punto de vista y por eso la cree una mujer que sufre. Pero toda esa complejidad Silvina la trans-

formo en literatura; la espera es uno de sus temas, los celos también. La relacién con Bioy podia hacerla sufrir, pero

también la inspiraba”.?’

Silvina non puo essere considerata una vittima, proprio perché sarebbe un affronto alla sua
forza e alla sua indipendenza, e inoltre tutto cid che ha vissuto si ¢ tramutato in elementi caratteri-
stici della sua scrittura.

Parlando poi di Borges, era sicuramente uno dei piu grandi amici di Silvina, anche se il rap-
porto d’amicizia iniziale si era creato tra Borges e Bioy. I tre mangiavamo molto spesso a cena tutti
insieme, si frequentavano assiduamente condividendo pensieri ed idee, ma soprattutto condivideva-
no la passione per la scrittura. Nonostante puo risultare che in realta Silvina venisse un po’ tagliata
fuori e che non si trattasse di una relazione paritaria tra i tre, non si puo dimenticare come lei e Bor-
ges abbiano condiviso insieme moltissimi momenti. I due passeggiavano assieme, parlavano molto
e per di pil1 Silvina & sempre stata accanto a Borges quando si @ ammalato alla vista?®.

A livello letterario e compositivo, dobbiamo sottolineare che Bioy scrisse in onore dell’amico
Borges, e cio puo far intendere quanto affetto e rispetto ci fosse tra i due. Anche la stessa Silvina ha
scritto due poesie dedicate al suo amico, e una delle due ¢ particolarmente dolce ed emotivo, e si in-

titola Hablo con Borges:

Te haré un collar de ldgrimas alegres

y en cada piedra la fidelidad.

(Por qué alegres? Hubieras preguntando
y yo, siguiendo tus palabras, digo

para ser cursi, con una sonrisa.
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... No morird el adiés que me dijiste,

ni tampoco “Silvina no me olvides”

ni morird mi “nunca olvidaré”?°

Nel 1940 e nell’anno successivo tutti e tre insieme scrissero due antologie di grande valore,
ovvero la Antologia de la literatura fantdstica e la Antologia poética argentina, anche se Borges ha
affermato che il lavoro & stato svolto soprattutto da lui e Bioy>°.

Ma cosa pensavano realmente Borges e Bioy riguardo le capacita compositive di Silvina? En-
riquez cita molte fonti, intervista varie persone vicine a loro, e ne traspaiono diverse idee.

Per esempio, Maria Esther Vdzquez afferma riguardo 1’opinione di Borges che “Siempre dijo
que era una gran escritora, si lo pensaba de verdad, no lo sé”*'. Mentre Eduardo Paz Leston:

A Borges le gustaban los poemas. Ciertos cuentos lo escandalizaban. La libertad de Silvina como escritora
le era insoportable. Pero al mismo tiempo los elogios eran desmedidos. En la resefia sobre Enumeracion de la patria
es tan exagerado que es sospechoso. Borges admiraba a escritores en la medida en que los veia como discipulos y
Silvina no era su discipula. Viaje olvidado no le gustaba, pero si Autobiografia de Irene, porque tiene tramas cerra-

das, a la manera de Borges. Pero ya después, con los cuentos de La furia y Las invitadas, Silvina escritora, creo yo,
no le gustaba para nada.*

Pero trarre delle conclusioni attraverso opinioni di terzi non ¢ mai facile, I’oggettivita delle in-
formazioni non ¢ mai totale. Cerchiamo quindi anche di includere parole provenienti dagli stessi

Bioy e Borges riguardo le capacita di Silvina. Bioy stesso ha affermato che:

Silvina escribfa como nadie en el sentido de que no se parece a nada de lo escrito y creo que no recibi6 influencias

de ningtin escritor. Su obra parece como si se hubiera influido a sf misma”.33

Si tratta sicuramente di un commento altamente sentito e molto bello, che coglie 1’aspetto
principale della poetica di Silvina, ovvero il suo stile unico e originale che non puo essere paragona-
to allo stile di nessun altro scrittore dell’epoca. Enriquez riporta poi un commento di Borges che de-
finisce come ‘el mds famoso”:

En los relatos de Silvina Ocampo hay un rasgo que ain no he llegado a comprender: es un extrafio amor por cierta
crueldad inocente u oblicua; atribuyo ese rasgo al interés, al interés asombrado que el mal ispira en un alma noble.>

Anche questo commento centra appieno la poetica ocampiana, la “crueldad inocente” di cui
parla Borges ¢ una delle caratteristiche piu proprie della scrittrice. Ed ¢ anche molto bello il parago-
ne riguardo il fatto che il male attiri le anime nobili, perché Borges ci sta comunicando quanto ri-

spetto avesse nei confronti di Silvina come persona.
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Traspare inoltre che spesso Silvina venisse paragonata ai due vertici maschili del triangolo.
Ernesto Schoo dice “Muchos dicen “Es Borges con falda.” Para mi es mds interesante que Borges
porque tiene pasién, tiene amor. Borges es muy cerebral”®>. Juan Rodolfo Wilcock ha affermato in-
vece che “Silvina es un Borges, piensa y escribe como un hombre, es uno de los mejores escritores
de la Argentina™3®. Sicuramente sono dei commenti parecchio discutibili, ricchi di maschilismo, ma
che ci sono utili per fare il punto della situazione. Purtroppo questi paragoni si uniscono ad un man-
cato riconoscimento della grandezza della scrittrice, soprattutto durante la sua epoca. Marcelo Pi-
chon Riviere ha affermato:

Es de esperar, ahora o en futuro préoximo, que este milagro -el éxito de Bioy y Borges- incluya también a Silvina, se-
ria un minimo acto de justicia porque es incomprensible que atin no se hable de ella como de una gran escritora.*’

Le conclusioni che si possono trarre sono che indubbiamente, anche se magari in maniera non
canonica, Bioy e Borges provavano moltissimo rispetto nei confronti di Silvina e apprezzavano ci0
che faceva. Un rapporto durato cosi tanti anni era sicuramente legato qualcosa di forte, altrimenti si
sarebbe sgretolato con il passare del tempo. Allo stesso tempo pero, si pud cogliere anche una vena
di scetticismo e diffidenza, come se la scrittura di Silvina venisse si considerata positiva ma allo
stesso tempo venisse marginalizzata. Questo perché appunto si trattava di un fantastico diverso, la
sua scrittura era disomogenea alla loro idea di fantastico, e cio la escludeva dalla cerchia dell’élite
degli scrittori di cui facevano parte Bioy e Borges. Inoltre, i commenti maschilisti provenienti dalla
critica, come ad esempio il fatto che venisse spesso definita “un Borges”, fanno intendere che
all’epoca essere una scrittrice donna in Argentina non era ancora cosi facile, bisognava essere capa-
ci di dimostrare il proprio valore continuamente, e forse anche questo ha spinto Silvina a parlare co-
si tanto delle donne nei suoi racconti. Riguardo poi la mancata fama di Silvina, non ¢ la prima volta
che un autrice acquista cosi tanto successo dopo la morte, ed ¢ innegabile che ora viene considerata

come una delle piu capaci scrittrici ispanoamericane del secolo scorso.

2.2 Le donne nella vita di Silvina Ocampo

Silvina ¢ sempre stata circondata da molteplici figure femminili, e sicuramente 1’evoluzione
dei rapporti con loro ha avuto su di lei un effetto non solo a livello interpersonale, ma che si ¢ poi
riversato in cio che lei scriveva. Di conseguenza, queste informazioni biografiche possono risultare

molto preziose al fine dell’analisi del testo.
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Silvina era infatti la piu piccola di sei sorelle, tutte femmine, tra le quali spiccava senza dub-
bio la maggiore, Victoria Ocampo. Tra tutto il gruppo, sembra che la sorella a cui Silvina era piu
legata fosse Clara, vittima di una morte tragica in tenera eta, e sviluppera poi un rapporto molto par-
ticolare con la sorella Victoria, una sorta di amore e odio. Pare poi che avesse un buon rapporto con
la madre, che quest’ultima le leggesse spesso dei libri, e sicuramente 1’infanzia ha segnato molti
aspetti futuri della sua vita, anche legati alla sua passione per la letteratura. Silvina stessa infatti ha
affermato che:

Pienso que las cosas que me habian leido tenfan influencia en mi imaginacién. [...] Me lefa Angélica, mi hermana,
especialmente ella porque le gustaba leer. Yo le leia a mi madre porque imitaba a Angélica leyéndome a mi [...]%*

Approfondendo il discorso sulla madre di Silvina, Ramona Aguirre, si tratta comunque di un
rapporto sviluppatosi con il tempo. Soprattutto nei primi anni di vita, Silvina era stata affidata a di-
verse tate, e provava moltissimo affetto nei loro confronti. Tra le varie tate, spicca particolarmente

il nome di Fanni’®.

Silvina solia decir que habia descubierto a su madre “después de varias nifieras”. Es posible que en ese momento -
sus nueve afios- el de Fanni fuese el tinico afecto maternal que habia experimentado.*’

L’affetto per questa tata si collega anche ad un evento legato a uno screzio con Victoria, “un
episodio de la nifiez que marcé la relacidon para siempre”. Infatti, Victoria aveva portato via Fanni
da casa Ocampo per portarla nella sua dimora personale, dove la tata rimarra fino alla morte.*! La
descrizione di questo evento serve anche a sottolineare come il rapporto tra Silvina e Victoria fosse
parecchio intricato, e questo era dovuto appunto ad alcuni episodi che erano successi. Victoria infat-
ti fece un altro grande torto a Silvina, ovvero quello di perdere la sua prima composizione, Viaje ol-

vidado:

Mi primera revelacién, mi primer contacto con el critico o la persona que juzga lo que se ha hecho, fue muy desdi-
chado. La persona a quien lo entregué, perdié el manuscrito. Pasaban los dias y no me decia nada; eso me parecia

pero que si me hubieran dicho que tenfa que escribir de otra manera. Finalmente me lo dijo. No le volvi a dar otros

cuentos. No advirti6 la angustia que habia singificado para mi.*?

Eppure anche Silvina sembra aver avuto una parte attiva all’interno di questa contesa tra lei e
la sorella, soprattutto per la storia relativa alla nipote Genca, che Bioy e Silvina hanno portato in

viaggio con loro in Europa nel 1949. Anche qui perd le opinioni sono molteplici, ¢’¢ chi dice che
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Genca fosse amante solo di Bioy, chi di entrambi, e chi dice che in realta Victoria fosse arrabbiata
specificatamente solo con Bioy**. Eduardo Paz Leston afferma riguardo la vicenda:

A Victoria a lo mejor le molest6 el amorio de Bioy con Genca, pero Genca no era ninguna inocente, tenfa sus aman-
tes varones y mujeres, era una mujer tremenda. Presentarla como una nifiita no es justo.*

Questa storia rimarra sempre avvolta nel mistero, ma I’importante ¢ considerare 1’effetto che
ha causato, perché I’unico dato certo ¢ che tutto cid abbia creato scompiglio tra Victoria, Silvina e
Bioy. Questi screzi perd non sono la dimostrazione assoluta che tra le due sorelle ci fosse mancanza
di affetto e rispetto reciproco, “la relacién era de constante molestia, pero también de reclamo. Vic-
toria y Silvina se irritaban y se demandaban al mismo tiempo™*. Erano due donne entrambi molto
forti e talentuose, ma allo stesso tempo molto diverse a livello di attitudini ed abitudini. Eppure il
loro affetto era innegabile, erano pur sempre due sorelle con la passione per la scrittura, la cultura e
la letteratura, due scrittrici donne nel contesto argentino del XX secolo. Sicuramente Victoria ¢ stata
per Silvina non solo una sorella maggiore, ma anche un modello; essendo una donna cosi affasci-
nante e attiva, ha sicuramente dimostrato a Silvina che le donne hanno il potere di fare cid che vo-
gliono, e che possono essere colte, libere ed indipendenti. Di conseguenza, questo pud aver portato
Silvina ad avere una maggiore consapevolezza di come nonostante la scena in campo letterario fos-
se dominata da figure maschili, si poteva aprire progressivamente a delle scrittrici femminili, dimo-
strando che queste capacita non fossero proprie solamente degli uomini.

Silvina ha scritto due poesie per Victoria composte e pubblicate dopo la morte della sorella,
avvenuta nel 1979. Vediamo quindi come le persone a lei care abbiano spesso suscitato in lei la vo-
glia di scrivere, ricordando anche come molte storie contengano una miriade di elementi autobio-
grafici. Tornando alle poesie per Victoria, esprimono appieno la sofferenza provata da Silvina per la
perdita della sorella maggiore, e sono la testimonianza del profondo affetto che le legava. Soprattut-
to la seconda composizione, Como siempre, ¢ particolarmente toccante, e le sue parole ci dimostra-
no che dopotutto la perdita di una persona cara lascia un enorme vuoto che fa sembrare ancora piu

inutili tutte quelle diatribe che in vita si sarebbero potute evitare:

Tengo los cajones llenos de cartas
que nunca te mandé.

Pero ahora como castigo

de no haberte mandado

los que podia mandarte

no econtré tu direccion...

No la encontré en ninguna parte.
Te digo la verdad.

Y me contestarias

-Como siempre...
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Pero esta vez, Dios mio,
no me ofenderia.

No tengo tu direccién ahora tampoco.*

Riguardo poi le altre sorelle, come citato precedentemente, ¢ avvenuto un evento traumatico
nella vita di Silvina, ovvero la morte della sorella Clara avvenuta in tenera eta e causata da una for-
ma di diabete infantile. Silvina aveva solo sei anni, e quest’esperienza ¢ stato il primo precoce ap-
proccio alla morte.

“;Sabés que Clarita se fue al cielo?”. Yo supe que esa frase era una cosa oscura, horrible como un precipicio, a pesar
de que ella me lo dijo tratando de haver -supongo- una voz tranquila, mds bien sonriente. Ahi supe que habia muer-
to, a pesar de que me lo dijo asi. Después me pusieron un cinturén negro en signo de duelo. Entonces lloré. Pero 1lo-

ré porque crefa que habia que llorar, porque habia visto llorar a personas alrededor. {Me sentia tan sola! {Tan sola en
el mundo!*’

Proseguendo con le altre figure femminili presenti nella sua vita, ¢ giunto il momento di par-
lare della figlia Marta. La piccola Marta era in realta biologicamente figlia di Bioy e di un’altra
donna, poiché Silvina non poteva avere figli. La coppia Bioy-Ocampo adottd Marta in Francia nel
1954, e poi la piccola ¢ stata anche informata riguardo 1’identita della madre biologica, con la quale
mantenne poi un rapporto*s.

Continuando a parlare del rapporto tra Silvina e le donne nella sua vita, un altro elemento che
la avvicina sicuramente al femminile ¢ la sua sessualita.

Cuando se habla de Silvina Ocampo, de sus amores, de sus secretos, la referencia es casi automdtica: era lesbiana. O

era lesbiana y estaba enamorada de Bioy. O era bisexual. Cuando empiezan las preguntas, el reclamo por precisio-
nes, empiezan las vaguedades o las reticencias.®

Hugo Beccacece, ad esempio, sostiene che Silvina fosse bisessuale, e che “Silvina tuvo coasa
con hombres y mujeres, pero al centro de su vida era Bioy. Los otros eran invitados que entraban y

salian™°, Edgardo Cozarinsky dice che “Se decia que habia tenido romances de joven, pero eso na-

9551

die lo sabe". Non dimentichiamo tra I’altro che si trattava di un’epoca di sperimentazione, anche a

livello sessuale:
Era una época de libertad sexual, una época incluso un tanto libertina. La época de Virginia Woolf donde la bisexua-

lidad era muy comiin tanto en hombres como en mujeres. Y en la Argentina también pasaba entre cierta gente, en la
clase alta. Habfa una distensién. Se habia transformado en una moda.>
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Porsi cosi tante domande riguardo la sua sessualita non ¢ un atto futile puramente finalizzato a
conoscere questioni personali della scrittrice, ma ci serve a comprendere a che livello la sua espe-
rienza personale possa aver influito poi nelle tematiche e nei dettagli dei suoi racconti.

Da questo quadro generale emerge chiaramente che Silvina si sia relazionata con moltissime
figure femminili nell’arco della sua vita, e queste ultime sicuramente hanno lasciato un’impronta
dentro di lei. Questa varieta di donne, cosi diverse tra loro, ha sicuramente aiutato Silvina ad assimi-
lare diversi input e spunti che si sono rivelati preziosi per lo sviluppo dei suoi personaggi all’interno
dei suoi racconti. Silvina ha conosciuto molte sfumature della femminilita, e ha cercato di metterle
in scene attraverso donne e bambine a cui appartengono caratteristiche comportamentali e fisiche
molto differenti. E questa ¢ una delle peculiarita delle sue opere, ovvero il contenere tutta I’essenza
nel femminile raccontando le varianti, e senza dipingere le donne con delle caratteristiche fisse, co-

me se I’essere donna comportasse per forza il far parte di un sistema di requisiti e qualita fissi.

2.3 Femminile: 1 macro temi

Come ¢ gia stato detto precedentemente, ci sono molteplici tematiche comuni dentro le quali
incasellare gli elementi ricorrenti presenti nei racconti di Silvina. Anche riguardo specificatamente
all’elemento femminile, ¢ possibile trovare degli schemi ricorrenti che risultano molto utili ai fini
dell’analisi del testo. Come detto precedentemente, Cajati nel suo saggio dimostra come il dividere i
racconti per tematiche sia estremamente funzionale, e come negli anni alcune tematiche siano state
pitt 0 meno riprese dalla critica.

L’obiettivo sara appunto quello di analizzare alcuni dei suoi racconti raggruppandoli in base
a delle macro-tematiche ricorrenti collegate alla femminilita. Bisogna quindi specificare che questi
racconti sono stati individuati nelle due opere Las invitadas™ e Los dias de la noche’* in modo da
riuscire a fare un’analisi pil circoscritta e specifica. Queste due raccolte vennero pubblicate rispet-
tivamente nel 1961 e nel 1970, e al loro interno troviamo dei racconti straordinari, contenenti come
sempre affinita e differenze, e che incollano gli occhi di qualsiasi lettore a partire dalla prima parola
fino all’ultimo punto.

Tornando ora alle tematiche comuni, ci sono quattro macro-gruppi che spiccano particolar-
mente e nei quali si possono circoscrivere i racconti: identita e appartenenza, metamorfosi e muta-
zione, magia e sortilegi, coppie e relazioni. Piu nello specifico, nel prossimo capitolo, verranno ana-

lizzati e descritti i1 racconti inserendoli all’interno di queste macro-strutture. Lavorando infatti diret-
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tamente sui testi, ¢ possibile cogliere delle costanti all’interno della scrittura di Silvina, e cio ci ¢
utile anche per comprendere quali siano 1 punti di forza della scrittrice o0 come evolva I’elemento
femminile all’interno dei suoi racconti. Questi macro-gruppi pero sono collegati attraverso una que-
stione che spicca ed ¢ al centro dell’analisi, ovvero come Silvina tratti il femminile come possibilita
di trasgressione. Questo ¢ senza dubbio il nucleo che poi pian piano crea diramazioni e si espande
includendo ulteriori discorsi ugualmente importanti, ma bisogna appunto tenere presente di cio co-
me telone di fondo onnipresente.

Partendo con identita e appartenenza, ¢ una caratteristica propria di Silvina quella di sviluppa-
re queste tematiche all’interno delle sue opere. Individuiamo come centro e punto di partenza delle
questioni identitarie la problematizzazione delle identita fisse, e per attuare questo meccanismo Sil-
vina parte sempre dal femminile. Quindi la femminilita si fa mezzo e portavoce di questo meccani-
smo, all’interno del quale si cerca di trasgredire gli ordini identitari prefissati alla ricerca di qualco-
sa di nuovo e senza limiti. I personaggi e 1 meccanismi presenti all’interno delle sue storie fanno in
modo che il lettore si ponga dei quesiti identitari e si puo quindi giungere anche ad una problema-
tizzazione collettiva, e alcuni racconti lo dimostrano, anche se in generale il problematizzare espli-
citamente I’identita latinoamericana non ¢ il fine ultimo di Silvina. All’interno questo discorso ver-
ranno analizzati i racconti “El diario de Porfiria Bernal”, “Hombres animales enredaderas”, “Mal-
va” e “El chasco”.

Successivamente si parlera di metamorfosi e mutazione, poiché Silvina parla spesso di perso-
naggi e creature che mutano la propria forma e si convertono in qualcosa di diverso rispetto a ciod
che erano all’inizio del racconto. Spesso questo cambiamento puo avvenire anche tra specie diffe-
renti, € non riguarda solamente 1’aspetto esteriore di un personaggio, ma anche il suo modo di esse-
re, le sue abitudini e le sue credenze. I personaggi evolvono e si trasformano, ma cid non crea sgo-
mento e paura nel lettore, anzi, lo incuriosiscono ancora di piu e lo portano a seguire passo per pas-
so cio che accade durante queste trasformazioni. E ancora una volta, ¢ il femminile a rappresentare
il punto di partenza di queste trasformazioni e metamorfosi, rappresentando il nucleo del cambia-
mento e della trasgressione. In questa sezione si analizzeranno “La escalera”, “Isis”, “Las esclavas
de las criadas” e “Keif”.

Proseguendo, si parlera di magia e sortilegi, anche se queste tematiche sono rivisitate, nel sen-
so che non si tratta delle classiche forme di magia praticata da maghi, streghe e creature incantate,
anche gli esseri facenti parte della realta razionale possono a loro volta esercitare o subire sortilegi.
E proprio questa la caratteristica principale di Silvina, inserire questi elementi magici e facenti parte
della realta sovrannaturale all’interno di eventi quotidiani, facendoli apparire come avvenimenti

possibili e in un certo senso normali. Gli eventi e le persone si legano attraverso meccanismi mistici



e rituali, che convertono le leggi della realta razionale in qualcosa di spettacolare. I racconti analiz-
zati all’interno di questo argomento saranno “Las vestiduras peligrosas” e “La muiieca”.

Per concludere, il discorso riguardo coppie e relazioni, che appare molto spesso nelle sue ope-
re. Silvina infatti parla molto spesso di amore, relazioni amorose e coppie, cercando di dare sempre
sfumature e proprieta differenti al concetto di amore e coppia. Le relazioni rappresentano quindi i
nucleos del disturbio, e il punto di vista parte quasi sempre dalla componente femminile della cop-
pia, che ha appunto il ruolo di evidenziare quello che sta accadendo, cio che ¢ strano e perturbante.
Altra cosa importante da sottolineare ¢ che spesso alcuni elementi di coppia sono la riflessioni di
eventi autobiografici, e questo ci ¢ utile anche per capire la vita di Silvina. E inoltre, traspare come
I’amore sia qualcosa di poliedrico e mutevole, non si pud schematizzare, ¢ differente in ogni storia.
All’interno di questa tematica verranno analizzati “Amor”, “Los amantes”, “La boda” e “Amada en
el amado”.

E importante sottolineare nuovamente che queste macro-tematiche vanno poi applicate in ma-
niera piu specifica al femminile, poiché in questi racconti sono presenti donne e bambine che sono
essenziali all’interno della narrazione. Insomma, queste categorie sono essenziali, ma per arrivare al

fine ultimo di fare un’analisi del femminile.



3. Il femminile come “rottura” dell’ordine

Questo capitolo ¢ il cuore di questa tesi di laurea, perché senza mettere in dubbio I’importanza
di Silvina come persona ed essere umano, la sua bravura nella scrittura ¢ cid che qui viene preso
maggiormente in considerazione. I testi di Silvina sono unici, spettacolari, senza precedenti,...ha
dato vita a una letteratura che non ¢ per tutti, ma che riesce a cambiare la vita di quegli eletti che
riesco a comprenderla nella sua pienezza e complessita. Nei suoi racconti si possono analizzare
moltissime cose, perché nulla ¢ lasciato al caso, ma al centro di questa analisi ci saranno elementi e
personaggi femminili.

Silvina ha un modo unico di dipingere e sviluppare produttivamente la femminilita, poiché at-
traverso il femminile si puo dare avvio ad una crisi e a dei fenomeni di trasgressione. La femminili-
ta rappresenta ci0 che mette in crisi i meccanismi fissi di identificazione, e lo scopo sara cercare di

comprendere cio che la scrittrice trasmette attraverso questo femminile perturbante.

3.1 Identita e appartenenza

Troviamo “El diario de Porfiria Bernal” nella raccolta Las invitadas, ed € sicuramente uno
dei racconti piu significativi di questo libro. La storia riguarda in primis Miss Fielding, un’istitutrice
inglese, e la piccola Porfiria Bernal, una bimba argentina di 11 anni. Il vincolo che le lega ¢ inizial-
mente dovuto al fatto che Miss Fielding debba occuparsi dell’educazione di Porfiria, ma fin
dall’inizio si capisce che ci sia anche qualcosa di sinistro e segreto che le lega. Miss Fielding infatti
consiglia alla bimba di scrivere un diario segreto, perché “las nifias inglesas tienen siempre un dia-
110”3, che perd si rivela essere qualcosa di molto piti raccapricciante della raccolta dei pensieri
spensierati di una bimba di 11 anni. Si scopre infatti che la piccola ha la capacita di prevedere il fu-
turo, ed ¢ convinta che Miss Fielding una notte tentera di ucciderla. La storia infatti risulta molto in-
teressante e singolare, avvolta dal mistero, e bisogna arrivare alla fine del racconto per tessere com-
pletamente le fila della trama.

Conoscendo la trama, collocare questo racconto all’interno del discorso di identita e apparte-
nenza puo sembrare privo di senso, ma grazie ad un’analisi di Cajati, emerge come all’interno del

testo “si fa riferimento all’identita doppia argentina/europea”®. E molto importante infatti sottoli-

neare che Miss Fielding sia una donna inglese trasferitasi in Argentina, e ci0 richiama la solita dico-
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tomia sviluppatasi successivamente alla colonizzazione di cui tratta spesso il neo-fantastico. Cajati
infatti dice che:
L’origine europea dell’argentino si confonde allora con il suo doppio ribaltato, I’ origine argentina dell’europeo, sen-
za che sia possibile stabilire un qualsivoglia primato dell’'uno o dell’altro. [...] L’oscillazione dolorosa
dell’argentino fra la sua appartenenza alla cultura europea e la sua appartenenza alla cultura americana diviene sor-

gente di arricchimento permanente perché vengono considerate e utilizzate identita multiple e mutuamente fecon-
danti.”’

Questo discorso ¢ molto affascinante, anche perché a prima vista saltano all’occhio altre ca-
ratteristiche: il discorso identitario collettivo appare se si va piu in profondita nel testo, bisogna an-
dare a cercarlo, ed ¢ proprio questo il bello della scrittura di Silvina, che si trovano sempre nuovi
elementi andando a scavare nel racconto.

Prestando quindi attenzione a questo discorso, notiamo che molto spesso infatti si fa riferi-
mento a questa contrapposizione tra caratteristiche tipicamente inglesi ed argentine. E perfettamente
visibile nella presentazione che Miss Fielding fa di sé stessa:

Me llamo Antonia Fielding, tengo treinta afios, soy inglesa y el largo tiempo que pasé en la Argentina no modificé el
perfume a espliego de mis pafiuelos, mi incorrecta pronunciacién castellana, mi caricter reservado, mi habilidad pa-
ra los trabajos manuales (el dibujo y la acuarela) y esa facilidad que tengo para ruborizarme, como si me sintiese
culpable Dios sabe de qué faltas que no he cometido (esto se debe, mds que a timidez, a una transparencia excesiva

de la piel, que muchas amigas me han envidiado). [...] Desde que llegué a la Argentina me senti atraida por este pai-
saje, por esta musica folkldrica, tan espafiola, por esta vida rural y por esta gente ldnguida y a la vez bulliciosa.*

Miss Fielding dice che nonostante il trasferimento, alcune caratteristiche siano rimaste inva-
riate, come se fossero ancorate nel suo essere, e quasi a dimostrare un orgoglio nazionalistico in ter-
ra straniera. Allo stesso tempo pero, descrive questa sua fascinazione per I’ Argentina, come se una
calamita I’avesse trascinata fin Ii, in quel luogo magico e cosi esotico. Pill avanti nel testo pero, sen-
tiamo quasi un sentimento di inferiorita da parte sua, poiché afferma:

Frente a esta desconocida mujer argentina me senti desamparada. Me senti transparente, de una transparen-
cia definitivamente dolorosa y oscura. El color de mi piel, el oro gastado de mi cabello (que vefa reflejados en los vi
drios de la ventana) me parecieron en ese instante no s6lo los despojos de mi personalidad sino una maldicién inex-

plicable. El color oscuro de la piel suele dar a los seres una jerarquia, un poder oculto, que admiro, desprecio y temo

secretamente: esto me hacfa decir en mi infancia: "Podria enamorar me de un hombre de tez oscura, pero nunca me

casarfa con el, porque le ten dria miedo".>

Proprio come afferma Cajati, abbiamo un ribaltamento dell’ottica creata dal colonizzatore eu-
ropeo post conquista dell’ America Latina. In questo caso ¢ Miss Fielding, I’europea, a sentirsi infe-
riore di fronte ad una donna argentina, di sentirsi in soggezione vicino a lei. Ed ¢ anche molto inte-

ressante il discorso riguardante il colore della pelle, perché Miss Fielding dice di temere e disprez-
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zare quel potere dato dal colore scuro della pelle, cosa che sicuramente hanno provato le popolazio-
ne indigene quando hanno visto arrivare i conquistatori.

Questa contrapposizione Inghilterra/Argentina ¢ anche rafforzata dal fatto che vengano citati
elementi squisitamente inglesi o argentini, e spesso vengono fatte delle comparazioni tra le due cul-
ture usando metodi paragone della cultura opposta. Ad esempio, vengono citati Turner e Purcell, e
la mamma di Porfiria dice a Miss Fielding “Estoy segura de que la vida de usted debe ser como una
novela muy romantica, como las novelas de Henry James. ;Henry James o Francis James? Los con-
fundo siempre”®®. Anche se Henry James sarebbe propriamente statunitense, & comunque un nome
che simboleggia la cultura occidentale, e il confondere il suo nome dimostra come in questo caso
non sia la cultura dei colonizzatori ad essere la pit importante. L’inserimento di questo nome non ¢
per nulla casuale anche per un’altra ragione, poiché Henry James & 1’autore de Il giro di vite%’, un
romanzo appartenente al genere gotico che narra di una vicenda all’interno di una casa infestata i
cui 1 protagonisti sono proprio un’istitutrice e due fratelli. Infatti, anche Porfiria ha un fratello mag-
giore, Miguel, ma a differenza del racconto di James 1 due fratelli non appaiono cosi affiatati, risulta
invece che Miguel sia pill emotivamente in simbiosi con I’istitutrice.

Altro elemento importante ¢ sicuramente la descrizione che la mamma di Porfiria fa della fi-
glia; la descrive come una bimba molto sistematica ed ordinata, quasi come se 1’uscire fuori dagli
schemi la portasse a non riuscire a vivere bene. E questo ordine nel quale la bimba viene inserita si
rompe man mano durante il racconto, quando si scopre che in realta Porfiria non € una “normale”
bimba, ma ha delle capacita soprannaturali. Questa rottura puo quindi simboleggiare sia 1’uscita dal-
la realta razionale che la rottura degli schemi identitari intrinsechi.

Emerge inoltre un sentimento di sfida che si percepisce tra Miss Fielding e Porfiria stessa, e il
tutto traspare quando nel racconto vengono riportati i pezzi di diario scritti dalla bimba. La piccola
infatti usa affermazioni come “Miss Fielding no me deja pensar: lee, con su mondtona voz de gato,

Robinson Crusoe”®?,

Miss Fielding cree que me burlo de ella: no es mi culpa, es tan distinta de todo el mundo, con sus ojos de gato de
angora y con su voz llorona®

oppure ancora “De pronto Miss Fielding se puso a temblar; su cara se transformo: parecia hor-
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rible, un verdadero gato Porfiria progressivamente sviluppa un rifiuto nei confronti

dell’istitutrice, come se fin dall’inizio avesse capito le sue intenzioni e la vedesse come un nemico.
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Un altro elemento che emerge ¢ quella della relazione tra i gatti e Miss Fielding, facendo illu-
dere sempre di pill al fatto che alla fine del racconto Iistitutrice si sia trasformata in un gatto®, perd
non approfondiremo ulteriormente questo discorso perché non ¢ il fine ultimo dell’analisi.

Tornando quindi al punto principale dell’analisi, questo gioco di forze ¢ reso in primis dalla
contrapposizione culturale, e poi anche dalla rivalita tra Porfiria e Miss Fielding, poiché la visione
delle due si capovolge totalmente quando si rivela cosa Miss Fielding sarebbe stata portare a fare,
ma durante il racconto quella che sembra essere 1’antagonista ¢ Porfiria, che si prende gioco della
povera istitutrice.

Per concludere, come afferma Enriquez, Porfiria rappresenta inoltre il “velado élter ego de
Silvina”%®, e si pud cogliere una descrizione fisica di Porfiria che sembrerebbe proprio riflettere cid
che Silvina pensava di sé stessa. Enriquez infatti parla nel suo saggio di come Silvina non si ritenes-
se una donna oggettivamente bella, o potremmo dire di una bellezza convenzionale®’, e potrebbe es-
serci un collegamento all’interno del testo. Miss Fielding infatti descrive Porfiria come:

Porfiria no era hermosa, no se parecia a su madre, pero hay una belleza casi oculta en los seres, que presentimos
dificilmente si no somos sutiles; una belleza que aparece y desaparece y que los vuelve mds atrayentes: Porfiria tenfa

esa modesta y recatada belleza, que vemos en algunos cuadros de Botticelli, y esa apariencia de sumisién, que me
engafié tanto en el primer momento.®

Il peso del paragone con la madre ¢ probabilmente lo stesso che Silvina percepiva con le altre
donne della sua famiglia, soprattutto Victoria, ma qui ¢’¢ anche un discorso bellissimo riguardante
una belleza oculta, come se dopotutto ogni essere umano avesse qualcosa davvero bello dentro di sé
da poter raccontare al mondo esterno.

Traspare quindi che il femminile in questo racconto ¢ effettivamente il centro del disturbo, at-
traverso la rottura degli schemi identitari individuali e collettivi, ma rappresenta anche un mettersi a
nudo da parte dell’autrice attraverso un personaggio cosi particolare e carismatico come Porfiria.

“Hombres animales enredaderas” € uno dei racconti pitt emblematici all’interno di questa te-
matica, poiché porta alla luce questione identitarie sia a livello di genere che a livello ontologico in
relazione con I’ispano americanita.

Il racconto narra di come un sopravvissuto ad un incidente aereo cerchi di adattarsi ad una
nuova vita all’interno di una selva sperduta, un’esperienza che perd non gli fa poi cosi tanto rim-
piangere la metropoli da lui tanto odiata. Cio che forse lo manda pit in crisi ¢ la mancanza di con-

tatto con 1 propri simili, anche se poi durante il racconto saranno le piante a diventare suoi simili.
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Questo racconto tra 1’altro lo troviamo proprio in apertura de Los dias de la noche, ed Enri-
quez afferma che “Es, de alguna manera, un nuevo comienzo: la libertad es total”®. In effetti & un
racconto molto singolare ed originale, che dimostra come le capacita della scrittrice evolvano sem-
pre di pitu di opera in opera.

Partendo quindi ad evidenziare i passaggi salienti, il protagonista continua a fare riferimenti a
questioni identitarie, che se analizzate in superficie, sembrano delle semplici domande e riflessioni
che fa quotidianamente qualsiasi essere umano, altre invece sono estremizziate a causa della situa-
zione singolare nella quale si trova. Ad esempio, leggiamo “Hay personas que tardan mucho en sa-
bere quiénes son”’®, oppure “En algunos momentos pronuncio mi nombre varias veces, dando a mi
voz tonalidades diferente. ; Tendré miedo de olvidarlo?””!, e infine “Hay personas que son manos;
otras, bocas; otras, caballera; otras, pecho donde uno se recuesta; otras, cuello; otras, ojos, nada més
que o0jos”’?. Queste questioni identitarie si approfondiscono poi man mano in relazione al luogo nel
quale si trova il superstite, ovvero una selva, che ¢ il luogo piu rappresentativo dell’appartenenza

argentina. “Ya que siempre preferi la selva a un jardin civilizado™”®

, € il protagonista prosegue indi-
cando tutte le caratteristiche della metropoli che lo disgustano. Perd non puo inizialmente prescin-
dere dal sistema ordinato che deriva da quella realta, cerca infatti di applicare uno schema alle sue
giornate, cerca di comprendere come non perdere alcune caratteristiche che per lui sono intrinseche
dell’identita, ma in un luogo simile quei sistemi non funzionano e collidono lentamente.

Ed ¢ proprio la selva che lo porta alla perdita del sé, il tutto infatti evolve quando appare una
pianta, un’edera rampicante, che si impossessa lentamente dell’uomo fino a fondersi con lui. Questo
pero non ci viene detto esplicitamente, non sarebbe un racconto di Silvina in questo caso, ma ci vie-
ne fatto intendere. L’edera si avvicina sempre di pil al protagonista, lo attanaglia e si attorciglia sul-
le sue membra, e lentamente lo assorbe, facendogli perdere la sua identita e portandolo addirittura a
credere di aver cambiato genere. “La enredadera aprovecha mi descuido para treparse por mi pierna
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izquierda, teje una red minuciosa en cada dedo de mi pie”’". Questo cambiamento si intuisce attra-

verso un gioco di pronomi, che per tutto il racconto rimangono al maschile, ma che verso la fine di-

75 e una delle ultime frasi del rac-

ventano femminili “no puedo estar ociosa [...] Estoy tan ocupada
conto & proprio “jVariable género humano!”’®. Avviene quindi la caduta di qualsiasi barriera di ge-

nere, cio suggerisce una possibile fluidita che per essere espressa nel XX secolo risulta parecchio
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anticipatoria, ed ¢ ancora piu straordinario perché avviene velatamente se si considera che un lettore
poco attento possa percepire il tutto come un gioco fantastico che non ha alcun secondo fine. Di
conseguenza, abbiamo nel testo due grandi esempi di femminilita: il primo dovuto proprio alla tra-
sformazione di genere del protagonista, che esprime anche la mancanza di una dicotomia netta e di
un incasellamento, e poi I’edera, che ad un certo punto definisce come “enamorada del muro™”’, ed
¢ una definizione che va verso due direzioni, perché oltre a definire la tipologia dell’edera, ¢ un
espressione che spesso viene utilizzata per riferirsi alle figure femminili avvinghiate ai propri aman-
ti.

Continuiamo con altri due racconti che incontriamo ne Los dias de la noche, ovvero “Malva”
e “El chasco”, e anche questi risultano due racconti molto accattivanti e particolari.

Iniziando con “Malva”, Enriquez coglie proprio 1’essenza di questo racconto ‘““sobre una mujer
tan pero tan ansiosa, tan carcomida por los nervios, que termina literalmente comiéndose a si mi-
sma: autofagia en clave grotesca”’®. Ed & proprio da qui che dovremmo partire, da questa autofagia,
che pero ¢ utilizzata come metafora identitaria. L’autofagia, in senso metaforico, viene intesa come
“manifestazione morbosa consistente nell'impulso a mordere se stessi”’® ed & proprio questo quello
che succede alla protagonista della storia. Ma questo mordersi fisicamente, non ¢ forse la manife-
stazione concreta ed esteriore di un disagio interiore ed emotivo?

Malva ¢ una donna e una madre che ha un comportamento molto insolito in relazione ad alcu-
ni episodi che non vanno esattamente come programmati. Nel senso che, al minimo inconveniente,
Malva non riesce a controllarsi e questo disagio si manifesta in modo violento. La sua impazienza e
la sua ansia si tramutano in una fame perversa che la porta a mordersi e a staccarsi parti del proprio
stesso corpo. Nel racconto sono riportati i molteplici episodi nei quali Malva ha mostrato questo suo
lato insolito, questo autolesionismo persistente, che pero cerca di nascondere senza mostrare pub-
blicamente le ferite sul proprio corpo. Questo comportamento peggiora drasticamente, ed ¢ intuibile
che la donna arrivi presto ad un punto di non ritorno. Quando viene annunciata la morte della pove-
ra Malva, la voce narrante nutre pero dei dubbi, e fa delle ipotesi per auto rassicurarsi:

Nunca sabré si Malva murio, si se destruy6 fintegramente a mordiscos, si estd encerrada en algin lugar de la ciudad

o en selvas de Brasil, donde a veces suefio que se ha perdido, después de huir en un barco. Esta ciudad no era para
ella.8

Queste ultime parole sono come una spia che si accende e che ci fa aguzzare la vista. Malva

arriva a distruggere sé stessa probabilmente per un disagio causato dal luogo in cui vive, non riesce
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ad inserirsi all’interno del meccanismo metropoli, e la sua identita labile si riversa in questi gesti
violenti, come se il mangiarsi da sola permettesse un annullamento del suo disagio interiore. Inoltre,
Malva appare come un fenomeno da baraccone, il suo stesso marito ha una strana considerazione di
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lei, infatti la definisce come “tan excéntrica™’ e a proposito di questo Enriquez da un ulteriore

spunto per 1’analisi:

Imposible no pensar en la intensa ansiedad de Silvina, en sus miedos; imposible no escuchar a Bioy en ese “era tan
excéntrica” que es la version sincera del “ella es muy original” que solia repetir.3?

C’¢ quindi anche questo elemento aggiuntivo da tenere in considerazione, autobiografico,
come se Silvina volesse esprimere attraverso Malva i suoi disagi e le sue paure. Assistiamo alla
rappresentazione di un rapporto castrante con il modello, un modello che crea a Malva una frustra-
zione che la porta a compiere degli atti autolesionisti, come se I’atto di strapparsi pezzi del proprio
corpo fosse 1’unico modo possibile per cercare di rimanere disperatamente all’interno di un modello
in cui Malva non riesce a rientrare.

Parliamo quindi di donne forti ma fragili allo stesso tempo, che non hanno delle caratteristiche
ritenute fuori dagli schemi, ma quali schemi? Quelli imposti dalla realta razionale? Quegli schemi
Silvina li vuole rompere, affinché ciascuno senta di appartenere a qualcosa, ma che non deve essere
per forza un qualcosa di definito.

“El chasco” ¢ I’emblema dello scambio identitario e al centro di questa vicenda ci sono due
donne che man mano che procede il racconto, sembrano fondersi nella stessa persona. Il racconto
narra di una donna che viene chiamata in obitorio a riconoscere un cadavere, pensando che si trat-
tasse di una sua conoscente, quando in realta si tratta del cadavere di un’altra donna, ma il racconto
progressivo della vita delle due le accomuna facendo aumentare il dubbio sulla loro identita distinta.
Cajati riassume magistralmente il nucleo di questo racconto:

La narratrice non riconosce, nel corpo di una annegata, quella che lei ha conosciuto, un’insegnante di religione, le-
sbica; ma la progressiva perdizione di quest’ultima sembra convergere con il profilo della vita della seconda, una

donna di malaffare, pazza e ubriacona. Anche la maniera di nominare le due, Eleodora o Elodora Albert, rinforza
I’ambiguita, e il disorientamento nel lettore.®

Infatti, durante la lettura, Silvina riesce a mantenere questa ambiguita e il lettore si ritrova a
rileggere gli stessi passaggi cercando di capire a quale delle due donne faccia riferimento. Ma ¢
proprio questo il gioco in cui non si deve cadere, lo scopo non ¢ capire di chi si stia parlando, ma
comprendere che la bellezza di questo testo ¢ proprio la resa linguistica, il mantenimento di questa

confusione identitaria. In pitt abbiamo I’inserimento di un personaggio queer, che ¢ una continua
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dimostrazione di come Silvina cerchi di trattare un’ampia gamma di personaggi, e cerca di include-
re differenti tipi di persone. Questo per di pill € un racconto incentrato su delle donne, due donne
che all’inizio appaiono molto diverse, e poi man mano sembrano fondersi in una sola. E come se al-
la fine tutti fossimo diversi ma anche uguali, c’¢ questa ambiguita continua che puo essere vista sot-
to diversi punti di vista.

Una delle parti piu significative per lo sviluppo di questo discorso ¢ quando la narratrice dice
“Por momentos me sentia muy decaida. ;A usted no le pasa a veces? Yo me sentia que no era yo.
Yo era otra persona”*. Una confusione identitaria che riguarda i cadaveri ma che si riflette anche
nel mondo dei vivi, si mette in dubbio cosa sia I’identita, come se fosse qualcosa che evolve, e che
ogni persona mette in dubbio di tanto in tanto.

Si evince quindi che identita e appartenenza siano al centro delle tematiche da lei analizzate,
anche perché sono proprio al centro della narrativa fantastica rioplatense. Silvina gioca con prono-
mi, nazionalita, scambi di persone,...cerca di confondere il lettore ma allo stesso tempo ¢ come se
lasciasse delle briciole di pane, un po’ come il percorso di briciole di pane creato da Hansel e Gretel

per ritrovare la strada di casa.

3.2 Metamorfosi e mutazione

I racconti che analizzeremo appartenenti a Las invitadas sono rispettivamente “La escalera” e
“Isis”, che si inseriscono all’interno di questo paragrafo per ragioni parecchio differenti.

“La escalera” si basa letteralmente su una scala, o meglio, la scala ¢ il mezzo attraverso il qua-
le conosciamo meglio la protagonista del racconto. Infatti, ¢’¢ una donna, Isaura, che percorre que-
sta scala e gli scalini diventano dei tunnel temporali figurati attraverso i quali lei ripercorre tutte le
tappe piu significative (sia a livello positivo che negativo) della sua vita. Questo percorso nel tempo
che durante la lettura della storia sembra metaforico, in realta si tramuta in qualcosa di estremamen-
te concreto e reale poiché alla fine del racconto la donna perde la vita. O meglio, in realta non viene
esplicitamente detto che questo accade, ma la descrizione di Isaura che si accascia sull’ultimo gra-
dino fa intendere che sia priva di vita.

L’analisi quindi vertera in primis sul meccanismo dei ricordi attraverso le scale, ricordi che
parlano di una vita per poi arrivare alla sua conclusione in maniera letterale. Approfondiremo poi
alcuni di questi episodi, che sono particolarmente legati al tema del femminile, poiché si fanno mol-

ti riferimenti alla violenza sulla donne al fine di denunciarla.
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Andando quindi per gradi, ci0 che lega Isaura a questa scala ¢ sicuramente il fatto che ¢ nata e
cresciuta in questa palazzina e si ¢ occupata per anni e anni di pulire quella scala, e quei venticinque
gradini le danno la possibilita di tirare le somme di una vita estremamente piena ed intensa. La don-
na infatti inizia a ricordare episodi facenti parte della sua infanzia, passando poi all’adolescenza e
all’eta adulta, senza pero seguire uno schema puramente cronologico. Parliamo quindi di metamor-
fosi nel senso di cambiamento durante la vita, ma anche utilizzando questi scalini per raccontare la
sua vita al fine di sottolineare come Isaura abbia gia vissuto moltissime esperienze e che quindi
questa morte finale possa apparire quasi giustificata.

Isaura passa da un gradino all’altro dicendo sempre in quale gradino si trova, tra i quali ce ne
sono tre estremamente significativi e legati alla sfera femminile: il sette, il quattordici e il venti.

Siete...El escalén del remordimiento. Tiene vetas como venas o como nervduras de hojas. Allf la viol6 Roque Alsi-
na, el camionero de la cuadra, la tarde en que trajo la heladera, en el mes de enero, jEse tragico mes de enero!
(Como fue posible? Los inquilinos del primer piso lo vieron todo. Ni su amiga Isabel le creyd. Y cuando qued¢ sola,

después que el canalla bajé por la escalera, apoy6 la mejilla encendida sobre el marmol helado y pens6 que ningtin
hombre decente se casarfa con ella.®

La povera Isaura racconta di uno stupro che ha subito, facendo emergere alcuni meccanismi
che molto spesso accadono purtroppo quando una donna racconta di aver subito violenza, ovvero
non essere creduta. Esprime poi i suoi sentimenti a riguardo, parlando di rimorso, come se in questa
vicenda ci fosse una parte in cui lei abbia colpa, e poi passa subito a pensare che nessuno mai la
vorra, come se questo gesto compiuto in realta da un’altra persona e minimamente desiderato da lei
stessa la possa far apparire come una donna non degna di ricevere amore. L’ inserimento di questo
episodio serve anche a farci comprendere come eventi del genere possano portare ad avere un crollo
psicologico ed emotivo anche le persone piu forti, e in questo caso specifico anche a denunciare non
solo I’atto in sé, ma anche chi mette in dubbio la veridicita delle confessioni delle vittime e 1 danni
che ricavano da questi eventi.

Proseguiamo ora con il prossimo scalino significativo:

Catorce...El escalon nefasto. Siempre lo habia detestado. Tiene como una suerte de mordisco, de lado izquierdo.
Ahi, al bajarlo, le dieron la noticia del asesinato de su hija. Tropezd y se retuvo en la baranda.®

Si tratta quindi di un femminicidio, e la vittima ¢ la figlia della stessa Isaura. Anche questo
avvenimento probabilmente viene inserito al fine di denunciare la violenza sulle donne, nonostante
venga raccontato in poche righe e senza spiegare ulteriori dettagli. Viene descritta pero la reazione
di Isaura, che rimane sconvolta dalla perdita della figlia, e sicuramente il fatto che si tratti di un

omicidio aggrava ancora da piu il dolore. Sono situazioni per le quali ¢ impossibile non provare
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empatia, soprattutto ora che stiamo entrando nel vivo della vita di Isaura e iniziamo a conoscerla
meglio.
Concludiamo infine con il terzo scalino:
Veinte...En el departamento treinta y dos de la casa, un pobre hombre engafiado adora a su mujer como si fuese
buena. Voy a denunciarla. Este escalon presenci6 el encuentro de esa sinvergiienza con su amante. No soporto las
injusticias. Recogi una horquilla que cayo de su horrible pelo colorado, cuando el amante la estrujaba entre los

brazos. La impudicia me subleva. Se solté el pelo, al subir la escalera, para provocar al hombre, que perdioé la cabe-
87
za.

L’episodio non appare chiaro al cento per cento, si capisce pero che c’¢ di mezzo un tradi-
mento, dove pero in questo caso la carnefice sembra essere proprio una donna. Eppure cio che col-
pisce maggiormente non ¢ il tradimento di per sé, ma I’atteggiamento che adotta Isaura a riguardo,
la quale si auto elegge paladina della giustizia e decide di denunciare la colpevole. Traspare quindi
I’invidia provata da Isaura, la quale non dimostra alcun supporto nei confronti dell’altra donna e an-
zi, ha un comportamento assolutamente giudicante e competitivo. Questa sfida tra donne fa emerge-
re un altro stereotipo spesso utilizzato da Silvina, ovvero quello della donna strega intesa
nell’immaginario comune, ma non nel senso che si tratta di una donna dotata di poteri magici e che
prepara pozioni, ma di una donna pronta a puntare il dito contro un’altra facendo riferimento a rego-
le stabilite da schemi maschilisti e antiquati. Isaura quindi si trasforma da vittima ad arpia, una me-
tamorfosi caratteriale ed interna che dimostra come anche un essere che ha sofferto a causa di atteg-
giamenti patriarcali e maschilisti, in realta poi puo adottare gli stessi meccanismi per puntare il dito.
Parliamo infatti di identita femminile come luogo della variazione, che puo essere inteso all’interno
di questo paragrafo come trasformazione e metamorfosi vera e propria, attraverso un cambio di
forma o specie, ma anche di metamorfosi a livello interiore, un discorso che se applicato ad Isaura
nello specifico, risulta duale. Isaura infatti subisce gesti e situazioni derivanti da uno schema con-
servatore e maschilista, e questo ci porta a pensare inizialmente che cio ha una funzione di denun-
cia, ma poi si comprende che lei ha totalmente assimilato questi meccanismi e di conseguenza giu-
dica le altre donne. Isaura quindi rimane ottusa, non evolve, non si trasforma per il bene delle sue
compagne donne, di conseguenza tutto quello che ha subito non ¢ riuscito a scalfire certi ideali, € a
farla diventare una donna paladina delle donne, ma una donna paladina dei sistemi sociali piu radi-
cati.

Analizziamo ora “Isis”, il cui titolo deriva dal nome della piccola protagonista, Elisa detta
Isis, una bimba che si rivelera prodigiosa. La storia ¢ breve ma ricca di significato, e narra di come
la protagonista, definitiva come una bimba apparentemente poco reattiva ed estraniata dal mondo,

trovi una nuova dimensione alla fine del racconto cambiando la propria forma. La piccola passa ore
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ed ore ad osservare attraverso la finestra un Giardino Zoologico, e infatti il richiamo animale fa da
telone di fondo durante tutto il racconto. Ad un certo punto la voce narrante, di cui si sa solamente
che ¢ una donna che la famiglia di Isis conosce, ha I'incarico di portare la piccola a passeggio, e
proprio in questa occasione la metamorfosi ha luogo: la piccola Isis si trasforma in una fiera.

Come afferma Enriquez, Isis era incantata da un animale in particolare che si trovava in quel
Giardino, osservarlo era quasi un’ossessione, € la piccola si trasformera proprio in quello stesso
animale®®. Infatti, anche nel testo possiamo leggere:

Se detuvo a mirar un animal que no parecia real sino dibujado en la arena. Sus enormes ojos nos reflejaban.

Desde ese dngulo del jardin, donde nos detuvimos, adverti que se divisaba la ventana donde se asomaba Isis diaria-
mente. Comprendf que €se era el animal que ella habfa contemplado y que la habfa contemplado.®®

C’era stato quindi un gioco di sguardi tra la bimba e I’animale, come se la piccola sentisse una
connessione e sapesse gia che quelle erano le sembianze che prima o poi le sarebbero appartenute.
Inoltre non ¢ scontato che si parli di questo animale in modo generico, descrivendo alcune caratteri-
stiche ma senza dargli una definizione precisa, perché si apre quindi un discorso riguardante la va-
riazione che si discosta totalmente dagli schemi conosciuti e proprio per questo non si vuole dare
una definizione precisa riguardo il risultato di questa trasformazione. Isis si trasforma in un animale,
non serve sapere quale, I’importante ¢ che la piccola si trasformi in cio che la rappresenta maggior-
mente, e quindi non € necessario che si tratti di qualcosa di definito.

E come se Isis sapesse gia che la sua forma umana non rispecchia la sua essenza, necessita
rompere quella gabbia rappresentata dal suo corpo come quell’animale desiderava rompere la gab-
bia nel quale era rinchiuso. Cajati inoltre ci indica come le metamorfosi in alcuni racconti di Silvina
possano essere comprese anche attraverso alcuni segnali sparsi nel testo’’, e sicuramente questo
meccanismo ¢ visibile anche in “Isis”. Subito si fa riferimento a questo Giardino Zoologico, e si
fanno dei paragoni con degli animali in relazione ad Isis:

Su inmovilidad era mds perfecta que la inmovilidad de las dguilas, cuando se admiran en la propia sombra, como en

un espejo, dentro de la enorme jaula che imita la nieve con piedras tristes, pintadas de blanci. Mds perfecta que la
inmovilidad del jaguar, que no cierra los ojos sino para dormir o para devorar.’!

Appare quindi il continuo eco del richiamo animale, che fa intendere come Isis possa apparire
come una bimba priva di intelligenza e volonta, ma questo semplicemente perché la forma umana

non ¢ quella che pit le si addice. Isis sente questo richiamo costante che per i suoi simili ¢ quasi
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impossibile da comprendere, e proprio per questo viene percepita come se fosse ritardata ed inetta, e
solo lei sa in cuor suo che un giorno raggiungera la forma che piu le si addice.

Ancora una volta quindi ¢ un personaggio femminile a dimostrarci come ci sia un desiderio di
liberta e cambiamento, di rottura degli schemi imposti dalla societa, per riuscire a diventare cio che
si vuole essere veramente che in questo caso avviene attraverso una vera e propria metamorfosi da
una specie ad un’altra.

Passiamo ora a Los dias de la noche, dove troviamo i racconti “Las esclavas de las criadas” e
“Keif”, che sono estremamente avvincenti e particolari.

La protagonista ne “Las esclavas de las criadas” ¢ Herminia Berni, una giovane domestica che
appare totalmente devota e servizievole nei confronti della signora malata per cui lavora, ovvero la
signora Bersi. Questa sua dedizione costante attira le cosiddette amiche della signora, che quando si
recano a trovarla si avventano una dopo I’altra come degli avvoltoi sulla povera Herminia facendole
delle offerte di lavoro. Tutte queste donne facoltose che avevano fatto la richiesta muoiono miste-
riosamente, e alla fine del racconto si comprende come queste morti si siano tramutate in qualcosa
di benefico che ha portato alla guarigione progressiva della signora. E come se le vite e la meschini-
ta di queste persone si trasformassero grazie alla devozione e alla bonta di Herminia, e tutto cio riu-
scisse a ridonare alla signora Bersi la salute e la forza. Questa trasformazione che aiuta la signora
Bersi a riprendersi ha quindi a che fare con un allungamento della sua vita che avviene grazie alla
morte di altre persone, e questo schema viene spiegato brillantemente proprio da Cajati:

In questo tempo esistenziale “fantastico”, anche la lunghezza della vita puo essere manipolata. Nel racconto “Las

esclavas de las criadas” una domestica, per allungare la vita della sua padrona, la signora Bersi, fa morire le sue finte
amiche: la longevita come compensazione della morte.??

Si tratta quindi di una vera e proprio metamorfosi, le vite delle “amiche” che allungano la vita
alla signora Bersi, ma appare come un sacrificio positivo, poiché durante il racconto ¢ impossibile
non empatizzare con Herminia e la signora. Infatti, nonostante possa sembrare crudele, non si prova
dispiacere nel comprendere man mano che queste morti siano utili ad aiutare la salute della signora
Bersi, anzi al contrario si spera che lei possa rimettersi.

Durante il testo si riesce infatti ad evincere man mano questo meccanismo ricorrente, Ovvero
Herminia riceve una proposta di lavoro da una delle conoscenti della signora, le quali sottolineano
ripetutamente come le condizioni di Herminia sarebbero migliori nelle loro case, la domestica rifiu-
ta impassibile e nel giro di poco la persona che ha avanzato la richiesta perde la vita. L unico caso
leggermente diverso € quello del figlio della signora, che perde la vita per aver deciso di appropriar-

si del pianoforte che si trovava nella casa della madre. Vediamo quindi come solitamente Herminia
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viene approcciata in maniera apparentemente disinteressata ed ingenua, come se 1’obiettivo delle

domande fosse sapere come stanno lei e la signora Bersi, quando in realta ¢ un interessamento fitti-

zio e volto solamente a raggiungere un fine:
Iban a visitar a Herminia, con la esperanza de encontrarse a solas con ella, para decirle mds o menos con estas pala-
bras, que ya tenian preparadas: -Herminia, cuando muera la sefiora de Bersi, Dios no lo quiera, pero todo puede
suceder, a veces me pregunto si no vendria usted a trabajar a mi casa. Tiene un cuarto para usted sola, puede salir
todos los domingos y dias de fiesta, se entiende. La trataré como a una hija, y, después, créame, no seria tanta la ta-
rea que usted tendria que hacer; menos que aqui. Los salones estos son muy grandes; hay muchas escaleras y cepil-
lar esas fieras embalsamadas no debe ser poco trabajo. Usted es fuerte, pero nunca se sabe si conviene hacer tantos
esfuerzos. En casa, claro, tendria que hacer un poquito de costura, de lavado, de cocina, la limpieza de los patios, de

planchado, también tendria que sacar al perro a pasear, tres veces por dia, y bafiarlo y secarlo, cepillarlo una vez por
semana, pero son todas cositas livianas que se hacen en un minuto. En una palabra, no tendria nada que hacer.”*

Torna quindi il discorso che avevamo fatto riguardo Isaura ne “La escalera”, ovvero del con-
cetto di donne streghe, nel senso di invidiose e giudicanti. Infatti, cosi appaiono le amiche false ed
ipocrite della signora Bersi, che non sono disposte a rinunciare a nulla e sono estremamente avide,
tant’e che non si fermano neanche di fronte ad una donna anziana e malata.

Risulta anche molto interessante 1’inizio del testo, che riprende un discorso gia fatto nel para-
grafo precedente parlando di Porfiria, ovvero quello che riguarda la bellezza non convenzionale che
si ricollega all’idea che Silvina aveva di sé.

Herminia Berni era preciosa. No creo que su belleza fuera puramente espiritual, como ciertas personas decian, aun-
que detalldndola tuviera algunos defectos; 0jos un poco bizcos, labios demasiados gruesos, mejillas hundidas, cabel-

lera enteramente lacia; sin embargo, hubiera podido ser miss Argentina. La belleza es un misterio. Herminia era pre-
ciosa y su patrona la adoraba.**

Herminia viene definita come un connubio di bellezza interiore ed esteriore, nonostante si
faccia un riferimento esplicito ad alcune caratteristiche fisiche che si potrebbero considerare come
difetti, ma non sono sufficienti a svilire la sua bellezza. Ancora una volta Silvina descrive una don-
na dotata di una bellezza che potrebbe essere ritenuta non convenzionale, facendoci perd compren-
dere come la bellezza sia in realta qualcosa di piu complesso del dare giudizi su caratteristiche che
per determinate ragioni possono essere intese dalla maggioranza come difetti. In piu sottolinea co-
me cio che la fa apparire ancora piul graziosa siano proprio le caratteristiche del suo animo e del suo
carattere, essendo una ragazza cosi fedele e premurosa.

A parte per il figlio della signora, si tratta di un racconto totalmente al femminile nel quale
abbiamo la contrapposizione tra i due blocchi, ovvero signora Bersi ed Herminia contro le “amiche”
della signora. Hermina ¢ allo stesso tempo al centro di tutta la questione, e vediamo come la sua

forza e la sua perseveranza si trasformino in qualcosa di soprannaturale, le sue capacita sono il nu-
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cleo del disturbo ma a livello positivo, e portano alla guarigione della signora Bersi da lei tanto
amata.
Ci0 che poi non ¢ da sottovalutare ¢ 1I’elemento autobiografico in relazione a las criadas, que-
ste figure sempre presenti nell’infanzia di Silvina, o pil in generale potremmo dire un riferimento a
tutte quelle figure professionali e a quei collaboratori che lavoravano per la famiglia Ocampo. Enri-
quez infatti descrive come Silvina da bambina fosse totalmente affascinata da tutte queste persone,
individui che erano differenti rispetto a lei e alla sua famiglia, proprio perché facenti parte di una
classe sociale differente:
Ama a los sirvientes de la casa. Ama a las nifieras, a las costureras, a las planchadoras, a los cocineros que viven en
las dependencias de servicio del dltimo piso. Ama a los trabajadores y a los pobres. [...] La nifia que da de comer y

beber a los mendigos no arde de caridad religiosa ni muestra compasion: estd, mas bien, fascinada por esos desespe-
rados con una inocencia vertiginosa, feroz.%

Si tratta infatti di un comportamento estremamente antiborghese, una fascinazione per il di-
verso che si sviluppa gia in tenera eta, un voler fuoriuscire dallo schema sociale imposto
dall’appartenenza a una determinata famiglia. Infatti Silvina ¢ anche questo, rottura di schemi a li-
vello sociale ed economico, un voler conoscere cosa ¢’ al di la di cio che ci € familiare, e il voler
rompere delle barriere che iniziano ad opprimere eccessivamente.

Concludiamo questo paragrafo con “Keif”, un racconto semplicemente straordinario
all’interno del quale troviamo addirittura due metamorfosi. La storia inizia con un incontro molto
singolare tra una giovane donna, una tigre e la proprietaria di quest’ultima, ovvero la signora Fedora
Brown. Il titolo richiama infatti il nome della tigre, Keif, che risulta essere in questo caso un singo-
lare animale domestico. Fedora infatti ammette fin da subito che il suo sogno ¢ sempre stato quello
di lavorare in un circo, ecco spiegata la passione per questo felino che I’ha spinta addirittura ad
adottarlo, e sara proprio questo a spingerla alla ricerca di una nuova vita. Il suo obbiettivo infatti ¢
che la sua anima si trasferisca in un nuovo corpo, e avendo cosi una nuova vita avrebbe la possibili-
ta di realizzare il suo sogno. E infatti ci riesce, perché suicidandosi poeticamente tra le onde del ma-
re, la sua anima acquista nuova vita e la piccola bimba che risulta essere la reincarnazione di Fedo-
ra, torna dopo quattro anni a reclamare il suo amato Keif.

Gia dal significato del nome della tigre capiamo che Fedora abbia un fascino radicato verso la
natura animale, infatti dice:

Keif en drabe quiere decir "saborear la existencia animal sin las molestias de la conversacidn, sin los desagrados de
la memoria ni la vanidad del pensamiento”. Le queda bien ;verdad?*®
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Las molestias di cui parla sono caratteristiche intrinseche dell’essere umano, le stesse che
probabilmente a Fedora stanno un po’ strette e proprio questo la porta a volere vivere in simbiosi
con un essere animale. Questo pud essere anche un riferimento alla rottura di barriere e convenzio-
ni, alla ricerca di una vita senza freni e in liberta, a stresso contatto con la natura animale del pro-
prio essere. Fedora cita anche le Metamorfosi di Ovidio, che ¢ sicuramente un altro importante se-
gnale che vuole farci comprendere in quali direzione andra sviluppandosi la storia.

Entriamo poi nel vivo della vicenda quando Fedora inizia a descrivere il suo progetto, parlan-
do anche del processo de la transmigracion de las almas:

Entonces mi alma vagando blandamente buscard un cuerpo para vivir de nuevo. Lo encontrard en un nifio o en un

animal recién nacido, o aprovechard el desvanecimiento de un ser para entrar por el intersticio que deja en el cuerpo
la pérdida de conocimiento.®’

Sembrano parole di una ciarlatana che vuole incantare la sua uditrice, ma in realta Fedora cre-
de fermamente a cio che sta dicendo, sia a livello spirituale che materiale, e pensa che sia la solu-
zione piu appropriata per lei.

La voce narrante, che ¢ anche ’altra donna protagonista del racconto, apprezza particolarmen-
te I’estrosita di Fedora, e pian piano si affeziona a lei sempre di pit, tanto da soffrirne terribilmente
la morte e prendersi cura di Keif e della sua casa dopo il tragico evento. Ed ¢ proprio in questo con-
testo che si sviluppa anche I’altra metamorfosi citata prima, poiché la narratrice progressivamente
sembra trasformarsi nella stessa Fedora. Non si tratta perd di una vera e proprio mutazione, non &
che la narratrice si trasformi ufficialmente e definitivamente, ma inizia ad adottare uno stile di vita e
alcune caratteristiche appartenenti alla signora Brown. Nel testo infatti la narratrice stessa dice di
essersi resa conto di questo processo, € anche le persone che la circondano glielo fanno notare in pit
occasioni:

Me miré en su espejo, usé su perfume, me peiné con sus peines, vi el paisaje desde su ventana, bajo la luna, bajo el
sol de todas las horas del dia. Cambié de cardcter. En ciertas oportunidades, algunas personas me dijeron frases in-
quietantes como éstas: "De lejos te pareces a Fedora", o bien "Dijiste esas palabras como las decia Fedora". Pensé

que Fedora se habia apoderado de mi al morir. Mi vida transcurri6é con una apacible felicidad frente al mar, como la
de Fedora junto a Keif %

Sembra che sia spaventata da tutto ci0, come se si rendesse conto che la sua identita sta pian
piano svanendo per appropriarsi dell’identita di un’altra persona, che perd ormai non c’¢ piu. Eppu-
re poi non sembra cosi dispiaciuta di essere diventata la “nuova” Fedora, come se alla fine sentisse
che quel porto le appartenga. Nel testo non viene spiegata quale fosse la vita della narratrice prima

di prendere in mano le redini della realta di Fedora, ma il fatto che decida di prendersi tutto a carico
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rimanendo a vivere Ii, & forse una dimostrazione che la nuova realta a cui sta andando incontro le va
piu a genio di cio che stava facendo prima.

Il racconto si conclude con I’arrivo di una famiglia che si reca alla casa di Fedora, portando
con sé la loro bimba di quattro anno. Subito la piccola dimostra che il tutto le ¢ familiare, nonostan-
te non sia di quella zona, quindi risulta impossibile che potesse conoscere la casa e Keif. Eppure,

accade qualcosa di molto insolito:

Los hice pasar al cuarto de Fedora. Les dije:
-No se asusten.
-Keif no hace nada-balbuce6 la nifia.

(Habria ofdo mal?. Me pregunté de dénde podia conocer ese nombre. Me parecié que habia dicho Keif. No era gen-
te del lugar ni habian tenido oportunidad de ver a Keif. La familia sonri6, como de comiin acuerdo, y la nifiita inme-
diatamente quiso montar sobre el lomo de Keif. Los padres, lejos de oponerse a ello, la instaban para que volviera a
hacer lo mismo en cuanto bajaba. Lo mds extrafio de todo fue la simpatia que mostraba tener Keif por la nifiita.”®

A questo punto si ricollegano i pezzi del puzzle, e si comprende che il piano di Fedora ha avu-
to successo, e il lettore pud provare anche una certa gioia ed empatia nei confronti della deceduta
Fedora e della nuova versione di lei. La famiglia dice poi alla narratrice di voler adottare Keif, pro-
prio perché la piccola ha sempre sognato di lavorare come domatrice ed ha dimostrato di avere delle
straordinarie qualita proprio nel circo in cui lavorano i genitori. La narratrice ¢ visibilmente confu-
sa, ma in cuor suo sa che si tratta della transmigracion, il cui successo ¢ ormai innegabile. Proba-
bilmente questo ¢ il racconto piu suggestivo di questa sezione, poiché racchiude due tipologie di
metamorfosi molto differenti, e illustra inoltre un forte legame tutto al femminile.

Un’altra correlazione che risulta molto ricorrente in questi racconti ¢ il legame tra il femmini-
le e I'infanzia, poiché molto spesso queste protagoniste sono delle bambine. Parliamo quindi del
femminile e dell’infanzia come luoghi della ridefinizioni, parliamo di due categorie trasgressive del
reale. Queste bimbe rompono gli schemi impostati ed imposti, vanno al di la della realta razionale
rompendola e modificandola, cambiano forma ed escono dalle leggi spazio-temporali.

Terminiamo quindi questa sezione sottolineando come Silvina riesca a parlare di cambiamenti
e metamorfosi in maniere molto differenti e spaziando su piu livelli, nel senso che non si tratta so-
lamente di intendere il processo in maniera letterale. In particolare, le protagoniste di questi racconti
analizzati sono tutte figure femminili, che danno sfogo ai loro disagi interiori e ai loro desideri, e
cambiano al fine di raggiungere un’esistenza (o nel caso di Isaura, una non esistenza) che si adatti

perfettamente al loro essere piu puro.
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3.3 Magia e sortilegi

Partiamo quindi con questo nuovo argomento analizzando “Las vestiduras peligrosas” e suc-
cessivamente “La mufieca”, entrambi raccolti in Los dias de la noche, nei quali ci viene mostrano
due tipologie molto diverse di eventi soprannaturali e stregati.

Il primo racconto narra delle vicende legate ad un progetto di sartoria del quale fanno parte
due donne, Artemia e Piluca. La prima ¢ una donna molto particolare, stravagante, e il suo estro
creativo si imprime sulla carta quando disegna i suoi abiti, Piluca invece ¢ molto piu conservatrice,
pudica e metodica, e il suo compito ¢ quello di trasformare gli abbozzi della collega in realta. Arte-
mia disegna i suoi abiti esclusivamente per indossarli lei stessa, e le piace che tutti possano ammira-
re le sue creazioni cosi uniche ed eccentriche. Una delle prerogative per Artemia ¢ proprio I’unicita
delle sue creazioni, ma progressivamente questa caratteristica non sara piu cosi chiara e la situazio-
ne degenerera drasticamente. Iniziano infatti a verificarsi degli episodi spiacevoli, ovvero delle
donne in svariate parti del mondo vengono stuprate e violentate durante diverse notti, € in ciascuno
di questi episodi le vittime indossano un abito particolarmente estroso. In quelle stesse nottate Ar-
temia esce indossando alcune delle sue creazioni, e si scopre che le donne che avevano subito vio-
lenza indossavano un abito che era esattamente identico a quello che la stilista aveva indossato la
notte in questione. Artemia inizia cosi a sentirsi mortificata e colpevole, come se fosse sua la colpa
di quegli episodi spiacevoli, anche se non le ¢ chiaro come quelle donne abbiano potuto indossare
delle creazioni uguali alle sue. Nel mentre Piluca ¢ sempre pill preoccupata a causa degli abiti di Ar-
temia che risultano progressivamente sempre pill stravaganti e provocatori, € una sera le consiglia di
vestirsi in maniera pill sobria e formale per evitare di essere vittima di eventi spiacevoli. Quella
stessa notte, Artemia viene stuprata ed uccisa da un gruppo di giovani omosessuali, nonostante il
suo outfit sobrio e pudico.

Leggendo il racconto, all’apparenza si percepisce qualcosa di soprannaturale, ovvero
I’esistenza di un legame magico tra il modello di quegli abiti e le vicende che avvengono, come se
le creazioni di Artemia fossero maledette. Ma ¢ davvero questa la motivazione per cui Silvina scrive
questa storia, ovvero raccontarci una serie di sfortunati eventi causati da degli abiti stregati? Sicu-
ramente no, poiché alla base di tutto questo meccanismo, vi ¢ una costruzione che si protrae durante
la narrazione e che vuole arrivare ad un tema importantissimo: gli stupri non avvengono a causa di
abiti provocanti o atteggiamenti particolari, ma perché qualcuno non ha il controllo sui propri istinti
e non riesce ad accettare che serve il consenso dell’altra persona per entrare in intimita. In questo
caso specifico le vittime sono tutte donne, accomunate appunto da questi abiti bellissimi che sem-

brano intrisi di un maleficio violento e sanguinario. E questo discorso non potrebbe risultare piu at-



tuale, considerando le umiliazioni che spesso devono subire moltissime donne vittima di violenza,
che si sono sentite chiedere ‘“Ma cosa indossavi?”’, come se fossero state loro stesse a desiderare di
ricevere quel trattamento bestiale. Avviene perd qualcosa di diverso nel caso di Artemia, un cambio
di punto di vista, ma di questo parleremo piu avanti nell’analisi.

Proseguendo quindi con il discorso riguardante gli abiti, risultano utilissime le affermazioni
che fa Piluca, che appare appunto come una donna molto moderata e semplice, ma soprattutto
amante della semplicita. Afferma ad esempio:

Sobre su mesa de luz, pegada al velador, tenia una fotograffa del novio que era un mocoso. Tenfa que serlo para de-

jarla salir con semejantes vestidos. Pronto me di cuenta de que ese mocoso la habfa abandonado, porque los novios
vienen siempre de visita y €] nunca.'%

Oppure “El vestido que habia dibujado era mas indecente que el anterior.”'°!, e ancora:

El siguiente vestido me sacé canas verdes. Era de tul azul, con pinturas de color de carne, que representaban figuras
de hombres y mujeres desnudos. Al moverse todos esos cuerpos, representaban una orgia que ni en el cine se habra
visto. Yo, Régula Portinari, metida en ésas; no parecia posible.'%?

Piluca risulta visibilmente in disaccordo con lo stile di Artemia, e probabilmente questa sua
stessa visione ¢ stata condivisa da molti lettori ottusi e conservatori in passato, sicuramente pero nel
presente la fetta di questi lettori ¢ parecchio esigua. Lo scopo di Silvina ¢ sicuramente I’opposto,
ovvero di farci comprendere che alla fine non ¢ ci0 che facciamo o indossiamo a decretare il motivo
per cui qualcuno puo abusare di noi. Infatti, come detto precedentemente, il giorno in cui Artemia
viene aggredita indossa un completo largo da uomo, che quindi copre parecchio il corpo, eppure an-
che lei diventa vittima di violenze. Questo perché puo risultare attraente agli occhi di altre categorie
di persone, proprio perché non dipende da quanta pelle si mostra o quanto si vuole mettere in risalto
il proprio corpo, cio che scatta in testa ad uno stupratore ¢ molto pitt complesso e difficile da com-
prendere.

Tornando a Piluca, la sua rigidita puo essere il risultato di un trauma subito nel suo precedente
posto di lavoro, motivo per cui ¢ stata licenziata e ora si ritrova a lavorare con Artemia. Mentre sta-
va sistemando il cavallo di un paio di pantaloni che stava provando un cliente, le accade qualcosa di

totalmente inaspettato:

—Tome un poco mds, vamos —con aire puerco.
Le obedeci y volvié a decirme con el mismo tono, riéndose:

—Un poco mds, nifia, ;no ve que me sobra género?
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Mientras hablaba, se le formé una protuberancia que estorbaba el manejo de los alfileres. Entonces, de rabia, agarré
la almohadilla y se la tiré por la cara. La patrona no me lo perdoné y me despidi6 en el acto diciendo que yo era una
mal pensada y que la protuberancia se debia al pantalén que estaba mal cortado.'®

Stupisce il comportamento della vecchia titolare di Piluca, che senza battere ciglio incolpa la
ragazza nonostante la sua reazione fosse pill che giustificabile essendo la vittima di una situazione
totalmente inopportuna. Proprio questo circolo vizioso che porta a proteggere i1 carnefici fa si che le
donne spesso non riescano a tutelarsi quando succedono queste cose, e diciamo donne perché a li-
vello statistico sono piu colpite da questi episodi di violenza, ma ¢ un discorso che vale assoluta-
mente per entrambi 1 sessi € per tutti 1 generi.

Giungiamo quindi alla parte pil interessante del testo, ossia quando il meccanismo di violenze
si innesca. Artemia esce di casa la sera con una creazione disegnata da lei e realizzata da Piluca, ri-
mane fuori durante la notte e la mattina seguente legge le notizie e apprende che in una citta da
qualche parte del mondo una donna che indossava un abito uguale ¢ stata violentata la notte prece-
dente. Questo si ripete per ben tre volte, e ciascuna di queste Artemia si sente impaurita e colpevole,
come se fossero quei modelli cosi rivelatori la causa di quegli episodi. Quando perod arriviamo alla
fine del racconto, quando il tutto capita alla povera Artemia, tutto il meccanismo di denuncia archi-
tettato dalla scrittrice irrompe in maniera nitida:

Cuando fui a mi trabajo, a la mafiana siguiente, un coche patrullero de la policia estaba estacionado frente a la puer-
ta. Ese silencio, esa luz cruel de la mafiana, me anunciaron algo horrible que después supe y lei en los diarios: Una

patota de jovenes amorales violaron a la Artemia a las tres de la mafiana en una calle oscura y después la acuchilla-
ron por tramposa.'%*

Non sono gli abiti, non sono le provocazioni, non sono le vittime il problema, ma chi decide
che le persone possano essere trattate come giocattoli, pronti ad essere utilizzati e poi gettati nella
spazzatura. Silvina ci sta mostrando ancora una volta la pericolosita di una societa estremamente
maschilista e patriarcale, nella quale talvolta le donne stesse non si proteggono a vicenda. Non c’¢
nessun sortilegio, nessuna magia, solamente atti di violenza che non hanno una giustificazione pos-
sibile, e come tali devono essere concepiti. La stravaganza di Artemia non ¢ tossica, e questo deve
essere compreso; lei ¢ un’artista, una donna libera e creativa, che viene punita addirittura nel mo-
mento in cui decide di privarsi della liberta di potersi vestire come vuole. Il problema non sono le
donne e le loro caratteristiche, e questo Silvina lo vuole mettere bene in chiaro, ed ¢ straordinario
come riesca a farlo trasparire costruendo una storia come questa. Si aggiunge perd un ulteriore
spunto di riflessione quando apprendiamo che Artemia ¢ stata violentata perché scambiata per un
uomo, e questo vuole dimostrare che qualsiasi essere umano puo essere vittima o carnefice, non im-

portano le circostanze, o le caratteristiche fisiche, I’importante ¢ perd comprendere che le vittime
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vanno protette ed aiutate senza continuare a cercare in maniera ostinata se abbiano fatto qualcosa
per scatenare la sete di violenza del proprio aggressore.

Stupisce ancora una volta come Silvina riesca a parlare di argomenti che risultano cosi attuali,
e soprattutto come il suo fine sia sempre quello di promuovere la liberta e la giustizia.

Concludiamo I’argomento attraverso 1’analisi de “La mufieca”, che ¢ la storia di una vera e
propria indovina, la quale racconta il suo tortuoso passato e come sia riuscita a comprendere le sue
doti divinatorie. La protagonista infatti riesce a prevedere degli eventi futuri, senza perd compren-
dere come riesca ad avere questo tipo di capacita. Questo suo talento le risulta inoltre molto utile
per riuscire a far considerare I’importanza della propria esistenza che da sempre ¢ stata data per
scontata. La narratrice infatti viene abbandonata alla nascita, viene presa in affido da una domestica
che quando pero raggiunge uno stato di salute estremamente cagionevole, decide di affidarla ad una
famiglia per cui lavorava. Si tratta di una famiglia borghese, nella quale la piccola indovina non ri-
sulta come un vero e proprio componente della famiglia, ma come una distrazione per 1 figli della
coppia. La situazione prende perod una piega completamente diversa nel momento in cui le doti della
piccola escono allo scoperto, e la sua accettazione all’interno del nucleo familiare diventa plateale.

Cajati propone moltissimi spunti di riflessione relativi all’analisi di questo racconto, che cer-
cheremo pero0 di arricchire e sviluppare. Innanzitutto, la marginalita dell’esistenza di questa bimba
appare subito chiara quando scopriamo che ¢ stata abbandonata, ed ¢ persino priva di un nome. Gli
uomini sono animali sociali, questo ¢ risaputo, e il non avere una parola che le possa permettere di
essere chiamata come individuo specifico, ¢ sinonimo in questo caso di non-esistenza, o meglio,
questo dettaglio ci fa comprendere come il suo essere non venga tenuto in considerazione dal resto
del mondo. Altra cosa molto importante ¢ I’assenza di origini certe, che richiama appunto lo stesso
discorso, e Cajati lo riassume benissimo dicendo “La bambina indovina riempie di immagini la sua
storia, come compensazione al silenzio inquietante che pesava sulla sua origine e all’impossibilita
di una ricostruzione certa dell’identita della madre™!®.

Altra questione importantissima che mette in gioco Cajati ¢ proprio quella riguardo il legame
fra la maga-indovina e il demonio, ovvero un topos ricorrente, demonio in questo caso si riflette
sulla governante Domicia, che perd ¢ la stessa che scoprira le doti della piccola e le permettera di

aggiudicarsi un posto nel mondo!'

. Nel testo infatti la stessa indovina riconosce questo merito a
Domicia, nonostante il disprezzo che prova nei suoi confronti a causa del pessimo trattamento che

le riserva ogni giorno, e leggiamo infatti nel testo “Si la menciono, en primer término, es porque de-
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scubrié mi don de adivinacién”!??. L’episodio che scaturisce questa scoperta riguarda 1’annuncio da
parte della piccola protagonista dell’arrivo di un ospite, il signor Kaminsky, cosa che non poteva as-
solutamente sapere se non prevedendola. L’evento perd piu eclatante legato alle sue doti di indovi-
na, che si lega anche al titolo del racconto, & proprio quello legato alla muiieca. La piccola infatti si
era immaginata questa bambola, alla quale aveva attribuito una descrizione precisa:

A quien me quiso oir describi una mufieca que imaginé con rulos castafios, ojos azules, un sombrero de paja y un
vestido de organdi celeste. Decia papd y maméa continuamente.'%

Non ¢ sicuramente un caso il fatto che la bambola pronunci quelle parole, che nel caso della
piccola indovina sono intrise sia di amarezza che di speranza, poiché purtroppo non ha mai potuto
pronunciarle, ma allo stesso tempo questo non esclude che un giorno cid possa accadere.

Tenendo conto di tutte le circostanze e dell’infanzia che ha vissuto la bimba, stupisce partico-
larmente la forza e I'indipendenza che ha avuto fin dalla nascita, infatti nel testo non la vediamo
mai autocommiserarsi, nonostante sia percepibile che il suo passato I’abbia fatta molto soffrire e
che quindi avrebbe tutto il diritto di lamentarsi. Ha dovuto combattere per affermare sé stessa, ed ¢
una cosa che ogni essere umano da per scontata, perché sin dalla nascita dovrebbe essere garantito a
qualsiasi individuo una stabilita emotiva, economica e sociale, insomma parliamo di diritti umani.
Per I’ennesima volta quindi ¢ ad un personaggio femminile che appartengono questa forza e questa
capacita di emancipazione, che Cajati descrive magistralmente affermando:

Nel femminismo non istituzionale, mai di maniera, mai propagandistico e confessionale, di Silvina Ocampo, ricorre

una insistita incessante centralita di figure femminili protagoniste. Eroine o vittime o comunque figure patologiche,
mai banali, ma omologate.'®

Queste parole rappresentano 1’essenza di questa tesi di laurea, ovvero il volere analizzare tutte
queste figure femminili, che sono cosi diverse e uguali allo stesso tempo fra loro, che portano sem-
pre il lettore a riflettere riguardo qualcosa di profondo e problematico, e che rendono i racconti
estremamente profondi ed avvincenti.

Silvina parla di magie, poteri, incantesimi, ma non per creare dei racconti fantasy o
d’evasione, ma utilizzando 1’associazione sovrannaturale-femminile al fine di problematizzare que-

stioni del mondo reale per scardinare 1’ordine violento delle cose.
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3.4 Coppie e relazioni

All’interno de Las invitadas troviamo i primi tre racconti che andremo ad analizzare, ovvero
“Amor”, “Los amantes” e “La boda”.

Il primo, “Amor”, ¢ un racconto che riesce a trasmettere moltissime emozioni, e allo stesso
tempo si riescono a cogliere al suo interno molteplici riferimenti autobiografici. La storia ¢ quella di
una coppia sposata che si imbarca in una nave da crociera verso gli Stati Uniti come viaggio di noz-
ze. I due viaggiano in uno stato di completa euforia dettata dal loro stato di novelli sposi, e si godo-
no la compagnia di alcune persone interessanti presenti a bordo. Emerge subito che i due attuino
una specie di gioco, ovvero far ingelosire 1’altro approfondendo la conoscenza con uno degli altri
ospiti della crociera e trascorrendoci molto tempo. Il tutto perd non va a intaccare seriamente il loro
rapporto, perché i litigi che derivano da queste situazioni sono molteplici ma si concludono quasi
sempre positivamente. Avviene poi un evento tragico durante la vacanza, ovvero la nave urta un
iceberg e inizia ad affondare, e 1 due devono cercare di capire come agire € non sanno quale sara il
loro destino. La storia si conclude con la moglie che viene salvata da un compagno di viaggio sco-
nosciuto che pero dice di non riuscire a perdonare, perché I’ha privata della possibilita di seguire il
proprio destino.

Enriquez sottolinea come alcune caratteristiche della protagonista e alcuni meccanismi tra lei
e il marito possano essere riconducibili a Silvina e Bioy Casares''?. Leggendo il racconto infatti si
possono chiaramente cogliere alcune caratteristiche autobiografiche, a partire dal fatto che il tutto
sia ambientato in una nave da crociera, ed effettivamente molto spesso Silvina e il marito compiva-
no dei bellissimi viaggi per mare. Oppure, la donna dice di essere molto gelosa e vendicativa nei
confronti del marito, ma allo stesso tempo non vuole dimostrarsi sottomessa e dipendente, e cerca di
infilarsi in situazioni che possano far ingelosire a sua volta il marito. La protagonista parla infatti
della loro relazione come fuori dagli schemi e dall’immaginario comune, parlando di come la loro
luna di miele non potesse essere considerata come “classica” o “canonica’:

Nuestro viaje no parecia un viaje de luna de miel. Una amargura semejante a la que habia visto entre otros matrimo-
nios casados desde hacia ya tiempo, destruia nuestra avenencia. No nos queriamos menos por ello. Durante el dia

nos reconcilidbamos cinco o seis veces; esas reconciliaciones eran efusivas. No lo culpo a él mas de lo que me culpo
por ese estado de cosas.'!!

Mantenendo I’ottica autobiografica, sembra che la scrittrice voglia mettere a tacere alcune
malelingue dell’epoca riguardo il suo matrimonio con Bioy Casares, come se descrivendo le dina-

miche di coppia di questi due personaggi dimostri che anche le coppie cosiddette “non convenzio-
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nali” non provano meno amore rispetto alle altre. Ed ¢ proprio questo quello che deve risultare, ov-
vero che nonostante tutto ci sia un sentimento di fondo che nessuno puo permettersi di contestare, e
questo ¢ proprio quello che conta. Che poi se ci si sofferma a pensare su questo discorso, in base a
quali criteri gli atteggiamenti di una coppia la definiscono convenzionale, perché devono esserci per
forza queste convenzioni? E chi le decreta?

Allo stesso tempo pero, ci sono alcune affermazioni della protagonista che ne mostrano le in-
sicurezze e la fanno apparire come una donna poco sicura di sé e continuamente spaventata
dall’idea di perdere il marito, come se lei avesse la necessita assoluta di stare con lui. Lo vediamo
ad esempio quando lui inizia a trascorrere parecchio tempo con un’altra passeggera della nave:

Isaura Diaz era una mujer ya madura. Sus ojos negros irradiaban una luz extrafia. Me parecia que ningin hombre
podia enamorarse de ella, primeramente por su edad, luego por su falta de belleza. Pero a medida que la observé, de-

scubri en ella un encanto y una fuerza que me inquietaron. Pensé que mi marido se sentia atraido por ella y ese inte-
rés que demonstraba por saber algo del futuro no era sino en interés que siente un hombre frente a una mujer.!!2

Innanzitutto, ritorna per I’ennesima volta il discorso sulla bellezza, poiché questa fantomatica
donna, Isaura, viene descritta come una donna oggettivamente non attraente, ma comunque dotata
di un fascino innegabile. Inoltre, ¢ molto piu grande di eta rispetto al marito della protagonista, co-
me lo era Silvina rispetto a Bioy Casares, quindi potrebbe esserci un’ulteriore immedesimazione,
che pero stavolta non ¢ con la protagonista ma con Isaura. Per di pil, la novella sposa si sente inti-
morita e inerme di fronte a questa situazione, ed ¢ visibilmente spaventata dal fatto che il marito
prima o poi potrebbe invaghirsi di un’altra donna a tal punto da lasciare la moglie. Non ¢ cosi chia-
ro quindi se questi pensieri siano semplicemente il cercare di mostrare in modo maturo le proprie
debolezze, come a voler dire che alla fine siamo tutti umani ed ¢ normale temere di perdere la per-
sona amata, o se ¢ un voler mostrare queste insicurezze come se fossero esagerate, ossia che solo
una donna debole e sottomessa puo pensare determinate cose.

Anche il finale insiste nuovamente riguardo le tematiche della gelosia, leggiamo infatti:

No sé quién nos salvd, pero sea quien fuere, no se lo perdono, pues lo debo haber quedado en este mundo de peleas,
en lugar de haber perecido en un espléndido naufragio, abrazada a mi marido.''

Traspare una volonta della protagonista di sottolineare come le sia stata privata la possibilita
di annegare, ma non si tratta di perd di un puro desiderio di morte, o meglio questa affermazione
non vuole rispecchiare un atteggiamento suicida, ma apre all’immaginazione di una situazione di-
versa rispetto alla realta in cui lei vive. La moglie infatti pensa ad una realta ipotetica nella quale
puo avere un rapporto assoluto con il marito, dove c¢’¢ I’assenza di queste dinamiche di gelosia e di

queste continue presenze esterne che si intersecano nel loro rapporto. E come se dicesse “magari
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fossi morta e potessi vivere un rapporto semplice e privo di terze persone”. Quindi, il finale si muo-
ve pill verso una situazione di rivendicazione e desiderio, ed ¢ I’emblema dell’ autobiografia in que-
sto racconto.

Probabilmente la visione della storia quindi non ¢ univoca, ci sono varie sfaccettature e ognu-
no puo interpretarla nel modo in cui gli sembra piu adatto. Cid che invece ¢ irrevocabile, ¢ il ruolo
che ha questa donna all’interno della coppia, ovvero ¢ lei che continua a porsi dei dubbi e a mettere
in discussione le dinamiche di coppia non solo all’interno del suo matrimonio, ma nelle relazioni in
generale. All’inizio dell’analisi abbiamo infatti citato le cosiddette coppie “non convenzionali”, e in
questo caso si tratta di persone che vivono la loro relazione senza trascorrere insieme ogni singolo
minuto e senza passare tutto il tempo a venerarsi a vicenda. La protagonista e il marito si danno la
possibilita di conoscere nuove persone, nonostante poi tutto questo schema sia intriso di gelosie e
passioni. Pero, il loro sentimento ¢ davvero forte, perché nonostante queste dinamiche non viene
mai messo in dubbio il voler stare insieme con 1’altro, e forse ¢ proprio questo 1’obbiettivo di Silvi-
na, ovvero mostrarci come I’importante in una relazione ¢ che questo sentimento sia sempre vivo.
Di conseguenza, la storia ¢ interpretabile a seconda di come la si vuole vedere, e sicuramente questo
dualismo ¢ un valore aggiunto che possiede questo racconto.

Procediamo con “Los amantes”, la cui lettura ¢ sicuramente consigliata a stomaco pieno. Si
parla infatti di due ragazzi che sono segretamente innamorati I’uno dell’altra, e si incontrano per
mangiare insieme una scatola contenente vari e deliziosi pezzi di torta. I due mangiano e conversa-
no del piu e del meno, ed € come un rituale che i due ripetono abitualmente. Eppure dietro a questi
incontri sono nascosti tutti i sentimenti che provano i due giovani, che sentono di appartenersi, ma
che non sanno come e quando possa accadere qualcosa di eclatante che li avvicini, come se il tutto
dipendesse dal destino.

Enriquez trova una correlazione tra questo appetito insaziabile a livello fisiologico, che porta
appunto i due giovani ad abbuffarsi di torte, € una passione insaziabile a livello amoroso. Inoltre,
sottolinea come in altri racconti Silvina tenda a descrivere molto dettagliatamente le caratteristiche

di banchetti e cibi''*. La stessa Silvina infatti ne parla anche con Ulla:

N. U. - También en tus cuentos aparece mucho la comida.

2, <,

S. O. - Alguien me comenté: “jCémo comen en tus libros

122

N. U. - Pero a veces esas comidas son propicias para una fatalidad, como en “Mimoso”, “El crimen perfecto”, “Los
amantes”, “Las fotografias”...
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S. O. — “Los amantes”, que comen varias tajadas de tortas diferentes, y que me dio muchisimo trabajo escribir, por-
que ya no me alcanzaba ninguna imaginacién para inventar mas tortas distintas.!!3

La descrizione infatti appare estremamente dettagliata, non solo riguardo I’aspetto e la tipolo-
gia delle torte, ma riguardo come i due giovani le mangiano una dopo 1’altra. Effettivamente questo
appetito ha una finalita, e la sua correlazione con il desiderio e la passione amorosi appare piu coe-
rente che mai. I due giovani infatti non si sono ancora detti esplicitamente i sentimenti che provano,
quindi questa passione arde dentro di loro, e proprio perché non possono manifestarla, cresce a di-
smisura. Ed ecco spiegata la foga con cui mangiano questi pezzi di torta, e il perché la descrizione
sia cosi lenta e minuziosa, perché ¢ un processo che cresce piano piano, finché non si riesce piu a
nasconderlo e sboccia spontaneamente. Questo, inoltre, si inserisce ancora una volta all’interno del-
la dimensione autobiografica, poiché sembra che 1’obiettivo di Silvina sia quello di rivendicare le
sofferenze provate all’interno della relazione con Bioy Casares e durante i numerosi anni passati
con lui. Il tutto si interseca perfettamente con il discorso dell’appetito e del desiderio amoroso, nel
senso che c’¢ anche una fame di amore e serenita che vuole essere sottolineata attraverso questo
processo di mangiare una fetta di torta dopo 1’altra. Alla base c¢’¢ quindi un sentimento di insoddi-
sfazione, che provoca una ricerca morbosa di appagamento, che si attua attraverso una fame fisiolo-
gica.

Questa simbiosi tra i due giovani si riflette anche sul fatto che mangino all’unisono, si muo-
vono nello stesso modo e allo stesso tempo:

Mascaban al unisono y terminaban de deglutir cada bocado al mismo tiempo. Con idéntica sorprendente armonia se

limpiaban los dedos en los papeles que otras personas habian dejado tirado sobre el pasto. La repeticion de estos
movimientos los comunicaba con la eternidad.!'®

E molto poetica questa connessione con 1’eternit, come se queste sensazioni e questi gesti fa-
cessero parte di un ciclo continuo, che ¢ il ripetersi di cio che avviene quando due persone si fre-
quentano e provano dei sentimenti I’uno per ’altra, ma il tutto non ¢ ancora stato dichiarato esplici-
tamente. Si tratta di un amore puro e innocente, in evoluzione, che si sta formando e si sta prepa-
rando ad uscire allo scoperto.

Giungiamo quindi al finale, nel quale si conclude per questa volta il solito rituale:

Cuando terminaron los alimentos y el didlogo, ella desplegd la manta y ambos se cubrieron, acostdndose en el pasto.
Sonrieron por primera vez, pues tenian la boca libre de alimentos y de palabras, pero ella sabfa (y él también lo

sabia), que bajo el amparo de esa manta el amor repetiria sus actos y que la esperanza, con alas frivolas, cada vez
mads remota, la alejarfa del matrimonio.!!’
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Si parla quindi di speranza, che si ricollega perfettamente al discorso sulla rivendicazione. Si
tratta del desiderio di pienezza e soddisfazione, sempre poi ricollegato al discorso sull’amore non
convenzionale. Si tratta quindi di un finale tra la malinconia e la frustrazione, perfettamente in linea
con il resto del testo, che da un lato vuole evidenziare quest’assenza di azioni, che porta alla man-
canza e al desiderio continuo della pienezza, e da un lato invece cerca comunque di vederci qualco-
sa di positivo, come se prima o poi si possa arrivare a una soddisfazione e ad una serenita.

Passiamo ora a “La boda”, il racconto che narra lo sviluppo di un matrimonio singolare causa-
to da eventi casuali. I protagonisti infatti, Armando e Filomena, vengono sorpresi dalla zia di lei du-
rante una nottata e anche se in realta non stava succedendo nulla di eclatante, la zia pensa che si
stiano scambiando effusioni amorose esplicite. Viene presa quindi la decisione da parte della zia
che i due debbano sposarsi, e viene descritto questo matrimonio che sembra parecchio surreale. Il
tutto procede fin quando Armando non compie un passo falso e viene smascherato, ovvero ha tradi-
to Filomena con un’altra ragazza e quest’ultima ¢ rimasta incinta. Filomena appare quindi sconvolta
e fuori di sé, ma decide di rimanere ugualmente con Armando.

Questo racconto ¢ un perfetto connubio di elementi che servono a decostruire i cliché e le
convenzioni sociali legati al matrimonio cosiddetto tradizionale. Partiamo dal fatto che il tutto parta
da una decisione della zia, che decreta che determinati comportamenti - che tra I’altro accadono so-
lamente nella sua testa - portino per forza ad un matrimonio, come se fosse tutto prestabilito e non
si possa fare nulla per cambiare il fato. I due quindi convolano a nozze per scelta di una terza perso-
na, e in tutto questo non importa assolutamente che Filomena non sia entusiasta, o addirittura disgu-
stata al pensiero di essere legata ad Armando. A Filomena non piace Armando, né esteticamente né
a livello comportamentale, ma siccome le caratteristiche dell’uomo sono quelle che nell’antico im-
maginario comune lo rendono forte e virile, Filomena deve farsele piacere: “—Los hombres tienen
que ser peludos para ser hombres —decia Carmen”!!®. Ancora una volta vengono messi in evidenza
luoghi comuni e convinzioni al fine perd di delineare quanto siano assurdi ed inutili. Una persona
non puo adeguarsi a delle norme che non ritiene corrette solo per accontentare la sua comunita, so-
prattutto se questo preclude la sua felicita, innanzitutto se consideriamo 1’idea che si ha di matrimo-
nio nella societa. Sposarsi significa qui impegnarsi tutta la vita, avere un legame indissolubile senza
potersi mai staccare, e nel momento in cui si dice “lo voglio” a una persona che non ¢ adatta a noi,
il tutto diventa una gabbia di vetro dalla quale ¢ impossibile scappare se non compiendo atti estre-
mi. Ebbene si, perché il divorzio non ¢ contemplato, la possibilita di scelta non ¢ minimamente con-
siderata, ¢ cosi e basta solamente perché un gruppo di persone hanno normato questa situazione.

Questo pero crea tre situazioni possibili, ovvero che gli individui in questione si ribellino per la
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propria liberta non curandosi di causare cosi la propria emarginazione dalla societa, oppure che se-
guano alla lettera quello che gli viene imposto, o che decidano di fingere di seguire tali regole per
poi comportarsi in modo differenti lontano da occhi indiscreti.

Durante il racconto seguiamo il punto di vista di Filomena, ci immedesimiamo con lei e pen-
siamo che probabilmente il problema sia solo Armando, ma chi ci dice che anche per lui la situazio-
ne non sia infelice? Non ¢ forse anche lui una vittima di questo gioco perverso? Ebbene si, e lo si
appura nel finale, quando si scopre della sua infedelta.

Le affermazioni che fa Filomena una volta scoperto il segreto di Armando ci appaiono molto
confuse, si percepisce che il suo stato d’animo sia semplicemente dettato dall’ansia sociale di non
riuscire a mantenere un matrimonio solido, e che una volta chiuso questo capitolo non resti altro da
fare, perché non ci sono seconde possibilita:

Comprend{ la verdad: Armando me habf{a traicionado. No pude soportarlo. Pensé primero matar o hacer abortar a
golpes a mi rival, después acuchillar o quemar a Armando echdndole una lata de nafta encendida; después suicidar-
me, pero no hice nada, no dije nada. Una mujer enamorada no puede sobrevivir a un engafio. Varias personas me
aconsejaron que abandonara a mi marido, pero yo no puedo hacerlo. Por ahora me quedaré con él, porque uno se

enamora, después de todo, una sola vez en la vida, pero, si vuelvo a ver a esa desvergonzada, lo mataré o me suici-
daré.!?

Filomena ¢ visibilmente delirante, sappiamo dalle sue affermazioni precedenti che non ¢
realmente innamorata di Armando, ma reagisce come se lo fosse, proprio perché sa benissimo che
dopo la fine di un matrimonio non c’¢ nient’altro, ¢ un fallimento a cui non si puo rimediare, biso-
gna piuttosto trovare uno sprazzo di felicita in questo buco nero di tristezza infinita. Nonostante le
dicano di lasciare Armando per salvaguardare la sua dignita e la sua immagine lei non vuole, perché
sa benissimo che sarebbe troppa la vergogna a cui andare incontro, come se fosse meglio rimanere
all’interno di quella relazione piuttosto che rimanere sola. Probabilmente Filomena non possiede
neanche I’autostima e la forza necessari per continuare la sua vita da sola, ma anche perché nessuno
le ha mai insegnato quant’e grande il valore che ha una donna anche se non condivide la sua vita
con qualcuno.

Silvina ci sta dicendo che la vera piaga sociale sono tutte queste costruzioni secolari che non
portano a niente. Le persone non possono essere private della liberta di scelta, ’amore dovrebbe es-
sere la manifestazione piu pura di desiderio, liberta e felicita, e nessuno dovrebbe esserne privato.
Ma soprattutto, il voler trascorrere la propria vita con qualcuno dev’essere una scelta, una possibili-
ta fra molteplici, perché stare soli non significa essere tristi o falliti. Siamo in primis degli individui
con un valore proprio, e il voler formare una coppia ¢ proprio per aggiungere ancora piu valore, ma

non per completare qualcosa, proprio perché nessun individuo singolo ¢ incompleto. La storia di Fi-
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lomena deve insegnare I’importanza dell’amore per sé stessi, e si rivolge specificatamente a tutte
quelle donne che si trovano in situazioni sgradevoli ma decidono di rimanervi per paura della soli-
tudine e del giudizio altrui. E difficile essere forti ed indipendenti in certe situazioni, ma bisogna
sempre combattere per affermarsi e vivere serenamente, perché non siamo esseri dipendenti, e biso-
gna sempre far emergere la forza che c’¢ dentro di noi, perché anche se non la si percepisce, questa
forza ¢ sempre presente.

Giungiamo quindi all’ultimo racconto, “Amada en el amado”, presente invece ne Los dias de
la noche. E il racconto di una coppia particolarmente unita e complice, che attraverso il forte lega-
me riesce a non pensare alle difficolta della quotidianita. Cio che inizia a creare delle tensioni in
questo idillio amoroso ¢ la quantita dei sogni che fa ’'uomo a differenza della sua compagna. Lei
infatti non sogna quasi mai, e desidera pil di ogni altra cosa entrare nei sogni del suo amato. Inizia-
no quindi a dormire tenendosi per mano, in modo da creare un legame fisico che possa tramutarsi
anche in qualcosa di psichico. Presto infatti anche la donna inizia a vedere cio che sogna I’uomo, e
alcuni oggetti presenti in questi insoliti sogni, iniziano a manifestarsi anche nella realta. Arriva
quindi poi un momento fatidico nel quale uno di questi oggetti &€ una vera e propria pozione che ser-
ve ad unire i due in qualcosa di unico. Infatti, I’anima della donna entra in quella del compagno, che
la sente dentro di sé, ma non riesce a vederla o a toccarla come poteva fare prima.

Fin dalle prime righe del testo, viene esplicitato questo legame indissolubile presente tra i due
membri della coppia:

A veces dos enamorados parecen uno solo; los perfiles forman una miltiple cara de frente, los cuerpos juntos con
brazos y piernas suplementarios, una divinidad semejante a Siva: as{ eran ellos dos.'?

E evidente che questo gioco di parole serva ad avvertire su come si sviluppera poi la storia, e
durante tutto il racconto vengono sparsi numerosi riferimenti riguardo questa fusione, o meglio ri-
guardo a questo entrare I’'uno nell’altro. Non a caso infatti poche righe dopo viene citato San Juan
de la Cruz, un mistico e poeta spagnolo il cui credo comprende anche 1’idea della fusione

dell’anima con Dio e scrisse moltissimi versi a riguardo'?!

, 1 quali vengono citati anche durante il
racconto. Questo riferimento anticipa cid che succedera poi tra i due membri della coppia, ovvero
avverra una vera e propria fusione dell’anima dell’uno all’interno dell’altro.

Viene inoltre espresso varie volte il concetto di amore come sentimento assoluto, nel senso
che si tratta di un qualcosa che prescinde da tutto e che non puo essere assolutamente normato. Ad
esempio, ad un certo punto la ragazza dice “De todos modos, quisiera entrar en tus suefos, quisiera

entrar en tus experiencias. Si te enamoraras de una mujer, me enamoraria yo también de ella; me
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volverfa lesbiana”!'?%. Questa affermazione vuole dimostrare come i sentimenti che si provano verso
un’altra persona trascendono dalle caratteristiche riguardanti il sesso e il genere, semplicemente si
prova amore per un essere umano per il suo essere in generale, a voler quindi dimostrare che le
convenzioni create attorno al concetto di amore si sono sviluppate per volere umano, e come tali
possono essere eliminate. E sono ancora una volta le donne ad avere questo ruolo di trasgressione,
che in questo caso va ad interessare la sfera sessuale e di genere, e considerando che si tratta di un
libro pubblicato negli anni *70 del Novecento, si vede come Silvina fosse proiettata nel futuro, ver-
so una societa piu libera, aperta ed inclusiva.

Veniamo pero al passo piu importante del racconto, ovvero quando attraverso un sogno viene
proposta alla coppia la possibilita di entrare ’una nell’altro, e il mezzo ¢ una specie di pozione ma-
gica:

Artemidoro le tendié la mano como si lo apuntara con un revélver, pero lo que tenia en la mano era un filtro miste-

rioso, aquel que bebieron Tristdn e Isolda. “Cuando quieras llevar a tu amada como a tu corazén dentro de ti”, le di-
jo, “no tienes mds que beber este filtro.”

Cuando €l desperté a la hora del desayuno, ella le dijo:
- Aquf estd el filtro —y le mostré una botellita diminuta.
No necesitaba que le contara el suefio.

El le arrebat6 el frasco de la mano, lo miré aténito, cerrd los ojos y lo bebié. Cuando abri6 los ojos quiso mirarla de
nuevo. Ella no estaba. El la llamé, la buscé. Oyé una voz dentro de €l, la voz de ella, que le contestaba:

- Soy vos, soy vos, soy vos. Al fin soy vos.!?

Ci sono altri due importanti riferimenti, ovvero Artemidoro, un prosatore greco che ha scritto
dei manuali teorizzando come interpretare i sogni in maniera sistematica'?*, e il mito di Tristano e
Isotta, due giovani che si innamorano dopo aver bevuto per errore un filtro d’amore. Parlando perd
nel processo che unisce i due innamorati, si tratta di qualcosa di davvero singolare, anche perché
non si tratta di una banale fusione, ma ¢ come se I’anima di lei entrasse dentro di lui per poi vivere
all’interno di questa strana simbiosi. Lei sembra soddisfatta e contenta dell’esito, mentre il ragazzo
commenta in maniera perplessa e spaventata, perché nonostante senta la voce di lei all’interno del
suo stesso corpo, non puo sentirne la presenza vicino.

Arriviamo quindi al finale, che cita la sofferenza relativa alle trasformazioni:
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Rara vez, por suerte, le sirven para sufrir transformaciones, como sucedié con el filtro: el término sufrir estd bien
elegido pues en toda transformacién hay sufrimiento. A veces tienen miedo de no volver a su estado anterior —al ho-
gar, a la vida habitual- y volatilizarse. ;Pero acaso la vida no es esencialmente peligrosa para los que se aman?'?

Silvina parla di sofferenza in relazione alle trasformazioni, ed effettivamente molto spesso i
cambiamenti causano ansie a paure, perché non si ha mai la certezza che il nuovo possa essere me-
glio del vecchio. Ma se comunque si va alla ricerca di qualcosa di diverso, significa che cid a cui
siamo abituati magari inizia a starci stretto, € non ¢ anche questa una situazione che crea angoscia?

Il discorso che perd sta alla base del testo, e che risulta anche cio che deve emergere mag-
giormente, ¢ questo senso di assimilazione e omologazione. Questo entrare 1’'uno nell’altro, vivere
in simbiosi, viene descritto in maniera satirica, perché si tratta di un’esagerazione assoluta.
All’interno della coppia non si pud vivere come un singolo individuo, si deve mantenere la propria
soggettivita e la propria individualita, la totale dipendenza ¢ tossica ed esagerata. E quindi il com-
portamento di questa donna che desidera cosi tanto letteralmente essere all’interno del proprio com-
pagno, ci fa vedere che si tratta di un atteggiamento patetico e totalmente inappropriato. E un voler
mostrare che ¢ importante non annullare mai sé stessi per I’amore verso qualcuno, perché il senti-
mento poi si trasforma in devozione e dipendenza, e questo viene messo in evidenza in chiave alle-
gorica e grottesca, proprio per far trasparire al meglio 1’assurdita della situazione.

Vediamo quindi come all’interno dei vari racconti analizzati, all’interno di coppie composte
da un uomo e una donna, sia sempre la parte femminile a protendere verso la rottura di schemi e
convenzioni. Ma non solo, si arriva anche alla rottura delle leggi della realta razionale, si sfida la
dimensione terrena per giungere a qualcosa di diverso. Ma soprattutto, si mettono in dubbio tutti
quei luoghi comuni legati al concetto di coppia e su un piano ancora pil vasto di amore, come se il
tutto fosse troppo vasto per essere descritto e compreso, e di conseguenza normato. Inoltre, si evi-
denzia I'importanza della soggettivita e dell’individuo all’interno della coppia, che viene intesa

quindi come uno stare insieme ma senza annullare totalmente sé stessi per 1”altro.
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Conclusiones

Segtin lo mencionado arriba, en los cuentos de Silvina Ocampo se encuentra una multitud de
mujeres que tienen en comun una caracteristica fundamental, o sea intentan romper y problematizar
cuestiones relacionadas con esquemas y normas radicadas y anticuadas. Primero, el objetivo ha sido
comprender como esta tipologia de mecanismo se actiia en concreto en los cuentos, y después ver si
hay rasgos comunes entre los personajes femeninos presentes en los cuentos. La idea fija es consi-
derar lo femenino como medio perturbador, y comprender por qué es asi y como se actiia este me-
canismo.

La investigacion ha sido posible primero gracias a el anélisis relativa a los personajes presen-
tes en concreto en los cuentos, y después gracias a libros y documentos tedricos que teorizan y des-
criben la vida y la manera de escribir de Silvina. Es siempre relevante leer las opiniones y los andli-
sis de otros estudiosos y criticos literarios que conocen mayormente la escritora y sus obras, porque
no se puede considerar la critica literaria una ciencia exacta y para analizar los elementos de manera
mads precisa posible, tenemos que considerar las opiniones de otros criticos. Ademads, tenemos que
considerar el periodo histdrico en el que Silvina ha escrito sus obras, porque nos permite compren-
der en profundidad cuantas teméticas pueden considerase innovadoras y transgresoras, aunque mu-
chas problemaéticas abordadas por Silvina todavia estdn presentes en la realidad y en la sociedad
contempordneas.

Lo que ha resultado es primero la confirmacién del hecho de que efectivamente en los cuentos
analizados las mujeres se hacen cargo de la rupturas de los esquemas de lo real, de los estereotipos
y de los discursos hondamente arraigados en la sociedad de la época. A través de ellas se pueden
también percibir algunos principios en las que cree la escritora misma, como por ejemplo la libertad
de pensamiento y de palabra, el feminismo y la ruptura de esquemas sociales que no permiten vivir
siguiendo totalmente nuestra esencia mas profunda. Al mismo tiempo, las mujeres no se describen
como angeles caidos del cielo para salvar la humanidad, en realidad se trata de seres humanos con
sus fuerzas y debilidades, son personas en carne y hueso. También por este motivo es mds facil co-
rrelacionar lo que sucede en los cuentos con la realidad que conocemos a pesar de la presencia de
elementos fantdsticos y eventos sobrenaturales.

Silvina pero trasmite sus mensajes de manera discreta, sin resultar una heroina que lucha por
la justicia, porque usa esquemas lingiiisticos construidos a la perfeccion, juegos de palabras ambi-
guos, y expresiones refinadas. Es tarea del lector intentar comprender el significado intrinseco del
cuento, debe de haber una lectura activa y atenta, y esta es una de las caracteristicas mds propia de

la manera de escribir de Silvina.



Por esta razén, las dificultades mayores encontradas son relacionadas a la interpretacion de
algunas temadticas, porque el texto y el mensaje pueden resultar mas o menos claros. Al mismo
tiempo, Silvina es una escritora conocida y muchas personas que han tenido el placer de conocerla
han dicho cosas diferentes sobre su estilo vida y sus pensamientos, y tenemos varios puntos de vis-
tas y opiniones contrastantes. Por lo tanto, por desgracia, no se puede conocer la verdad total porque
Silvina no esta aqui para contestar o confirmar. Ademds, como se mencion$ anteriormente, Su escri-
tura es intencionalmente ambigua y llena de contradicciones y juegos de palabras, por esto no es
siempre descontado captar algunos elementos.

Los estudiosos literarios desde siempre intentan analizar sus cuentos para sacar nuevas teori-
cas e ideas, y efectivamente hay mucho material sobre elementos y esquemas recurrentes en los
cuentos encontrados por estos especialistas. Al mismo tiempo, también es esto lo que nos fascina de
los cuentos de Silvina: hay una ambigiiedad que permite decidir como considerar lo que estamos le-
yendo. Ponerse a prueba intentado comprender las intenciones de la escritora y los significados pro-
fundos del texto forma parte de la critica literaria, es innegable.

Trabajar con los cuentos de Silvina Ocampo es un placer y un privilegio, y seguramente es
posible encontrar nuevos elementos y significados inéditos. Es importante continuar trabajar con
sus obras, primero para intentar encontrar nuevos objetos de estudio y nuevas teorias, porque ha-
blamos sobre una escritora extremamente experta y brillante, y sus obras nunca podrdn ser conside-
radas descontadas. Ademads, las temadticas tratadas la encontramos también en nuestra época con-
tempordnea, y por esta razon a través del andlisis podemos primero conocer mejor el pasado, y a
través de ese podemos comprender mejor el presente y también el futuro. Al mismo tiempo, se trata
de cuentos fantdsticos, grotescos y satiricos, tres caracteristicas que los renden extremamente agra-
dables e interesantes. Por eso se pueden analizar muchos aspectos diferentes, a partir de la estructu-

ra, la gramadtica, el lenguaje, las teméticas y el género.
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