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Introduzione

L’obiettivo di questo elaborato ¢ analizzare attraverso lo studio di un caso
specifico I’importanza dell’educazione letteraria per quanto riguarda la didattica della
lingua russa.

I1 lavoro si compone di tre capitoli.

I primi due capitoli, di carattere piu generale e teorico rispetto al terzo e ultimo
capitolo, hanno il compito di informare il lettore riguardo alcuni concetti chiave che
saranno necessari successivamente nell’analisi del caso di studio.

Nel primo capitolo sono presentati i concetti di letteratura, di testo letterario e di
comunicazione letteraria.

Nel secondo capitolo viene presentata la forte relazione tra educazione letteraria e
didattica della letteratura, in particolare analizzando la differenza tra educazione
letteraria e educazione linguistica e successivamente presentando il metodo di
insegnamento suggerito nel caso di didattica della letteratura, ossia il metodo
ermeneutico e relazionale.

Nel terzo capitolo viene invece analizzato un caso di studio specifico, ossia il
racconto di Anton Cechov “Toncteiii u ToHkHiT”, mettendo in atto tutte le basi teoriche
affrontate nei precedenti capitoli. In particolare, saranno eseguite due tipologie di analisi
sul racconto in questione: un’analisi storico-culturale e un’analisi grammaticale. Infine,
si vedranno gli aspetti emergenti nell’apprendimento di una lingua straniera, in questo

caso la lingua russa, attraverso la didattica della letteratura.

La scelta di dedicarmi a questo oggetto di studio ¢ dovuta all’aver maturato la
convinzione che uno dei metodi piu efficaci per apprendere una lingua, sia dal punto di
vista linguistico che culturale, sia quello di immergersi nella sua letteratura.

L'insegnamento di una lingua non dovrebbe mai limitarsi alla mera trasmissione
di regole grammaticali e del lessico; dovrebbe invece essere un'esperienza ricca e
coinvolgente, che consenta agli studenti di scoprire la bellezza e la profondita della
lingua stessa. Ecco perché ho scelto di approfondire lo studio di come i testi letterari
possono diventare strumenti potenti per I'apprendimento delle lingue straniere.

Attraverso l'analisi di alcune opere letterarie, vedremo come la letteratura non solo

amplifica le abilita linguistiche, ma anche come apre finestre sulla cultura e sulla storia.



Ritengo che l'uso dei testi letterari come strumenti educativi sia essenziale nel percorso

verso I’insegnamento e I’apprendimento.



Capitolo 1

Letteratura e comunicazione letteraria

In questo capitolo analizzeremo i concetti generali di letteratura (1.1), di testo
letterario (1.2) e di comunicazione letteraria e i partecipanti a questa conversazione
(1.3), che saranno le premesse teoriche per 1 successivi capitoli di questo elaborato.

In particolare, saranno utili poi per poter comprendere i concetti di educazione
letteraria e di didattica della letteratura (Capitolo 2).

E importante precisare che ’analisi di questi concetti teorici si focalizza su un
aspetto maggiormente glottodidattico, cio¢ quel campo della linguistica che si occupa

della didattica della lingua (sia essa lingua madre o seconda lingua).

1.1 1l concetto di letteratura

In un primo momento, ¢ fondamentale focalizzarsi sul concetto di “letteratura”.
Piu che giungere ad una descrizione univoca di letteratura, verra presentata 1I’evoluzione
che questo termine ha avuto nel corso del tempo.

Come suggerisce da C. Spaliviero, il termine “letteratura” ha origini molto
antiche!. I latini utilizzano il termine littera (che a sua volta deriva da lettera) per
descrivere inizialmente 1’alfabeto, successivamente passa ad indicare la grammatica e la
filologia (ibid.).

Durante il Medioevo e il Rinascimento, i litterati erano gli eruditi, ossia gli esperti che
possedevano una vasta conoscenza della letteratura. In questo momento storico con
“letteratura” si intendeva quindi la lettura e lo studio dei testi scritti (ibid.).

A partire dal Seicento, con i cambiamenti sociali avvenuti, ad esempio la nascita
dell’industria moderna e la diffusione della stampa, la letteratura comincia ad assumere
1 connotati odierni, ossia creazione di opere che possono trasferire e suscitare emozioni
attraverso la lettura (ibid.).

Nel corso del Novecento si distinguono due correnti, che stanno in antitesi per

quanto riguarda il concetto di letteratura. Queste correnti nascono dalla necessita di

' C. Spaliviero, Educazione letteraria e didattica della letteratura, Venezia, Edizioni Ca’ Foscari —
Digital Publishing, 2020, pp.18-20.



identificare la peculiarita della lingua letteraria, in particolare dopo le rivoluzioni
artistiche e letterarie avvenute nel corso della seconda meta dell’Ottocento.

La prima corrente ¢ quella formalista (sostenuta poi dagli strutturalisti) e si fonda
sull’idea “dell’autonomia dei testi letterari”?. Il linguista Roman Jakobson (1963) & uno
dei principali sostenitori di questa tesi e afferma che “la scienza della letteratura ha
come oggetto la letterarietd, ossia I’insieme delle caratteristiche linguistiche e formali
della lingua letteraria”. Innanzitutto, Jakobson afferma che ogni tipo di comunicazione
verbale ¢ formata da sei componenti principali (questi verranno analizzati nel Capitolo
1.3 parlando di evento comunicativo) e molto nota ¢ la “teoria delle funzioni”, in cui si
distinguono sei funzioni del linguaggio, che a sua volta si diversificano in base al fine
della comunicazione stessa.

La seconda corrente, ossia quella relativistica, prende in considerazione le opere
letterarie in base al contesto storico-culturale in cui sono state scritte’. Come sostiene
Siegfried J. Schmidt (1983), I’analisi della letteratura dovrebbe essere convertita in
scienza sociale, in quanto afferma che i testi letterari “non esistono mai e non appaiono
mai nella nostra societd come entita isolate, ma sono sempre necessariamente in
relazione con individui o gruppi che agiscono in ruoli sociali nella letteratura™. Cid
significa che il valore dei testi letterari viene dato dai partecipanti alla letteratura e non
si tratta di un valore intrinseco dell’opera stessa.

Possiamo infine affermare che tuttora non ¢ ancora stata trovata una definizione

univoca di letteratura, ma tutte le definizioni conosciute finora sono tra loro molto
eterogenee e parziali. Per concludere, come disse Evgenij Ivanovi¢ Zamjatin, la

letteratura “é un fatto troppo grande perché lo si possa abbracciare nel suo insieme™.

2 1 formalisti, che sostengono tale tesi, individuano delle caratteristiche specifiche del testo
letterario. In particolare affermano che la letteratura presenti una serie di caratteristiche particolari rispetto
alle altre forme di comunicazione; sostengono che ci sia una distinzione tra letteratura “alta”, cio¢ quella
che corrisponde alle opere poetiche e destinata ad un pubblico colto, e letteratura “di massa”, cio¢ quella
principalmente in prosa e destinata ad un pubblico di lettori meno eruditi; sostengono I’universalita della
letteratura, in quanto caratterizzata da “principi estetici immutabili” (ivi: 19).

3 1 relativisti sostengono che ci sia una similitudine di elementi del discorso tra letteratura e altre
forme di comunicazione, ad esempio 1’uso di forme retoriche; inoltre sostengono che la letteratura possa
essere collocata in una dimensione piu ampia dell’immaginazione e della cultura umana e che quindi
possa andare oltre alla dimensione reale; affermano la relativita dei testi letterari, in quanto possono
essere interpretati da un pubblico di lettori in maniera differente in relazione a circostanze sociali,
culturali e storiche.

4S.J. Schmidt, La comunicazione letteraria, Milano, il Saggiatore, 1983, p. 53.

5 E. 1. Zamjatin, Tecnica della prosa, Bari, De Donato, 1970, p. 14.



Nonostante cio, ¢ importante considerare e analizzare le caratteristiche letterarie

che fanno si che un testo letterario si differenzi da uno non letterario.

1.2 1l testo letterario

Come definito da M. Palermo, con il termine “testo” si intende ‘“qualsiasi
enunciato o insieme di enunciati — realizzato in forma orale, scritta o trasmessa — dotato
di senso, che, collocato all’interno di opportune coordinate contestuali, realizza una
funzione comunicativa”®. Si pud quindi dire che un testo letterario ¢ composto dalle
seguenti caratteristiche:

1. Lo strumento con cui ¢ trasmesso questo testo, che puo essere orale o scritto. La
differenza tra testo orale e scritto non ¢ perd cosi netta, in quanto esiste un punto
di contatto tra queste due modalita di comunicazione; ad esempio, con i nuovi
mezzi tecnologici (come i social network, la televisione, la posta elettronica) la
comunicazione si trova a meta tra I’oralita e la scrittura.

2. 1l significato che ricopre un ruolo centrale. Inoltre, il significato ¢ strettamente
connesso al contesto in cui quest’ultimo viene prodotto.

3. La funzione comunicativa che si trasmette attraverso il testo. Quest’ultima
caratteristica del testo si basa su due principi: la coerenza (ossia la relazione che
il testo ha con la parte esterna della comunicazione) e la coesione (ossia la
relazione logica tra le parti interne al testo).

Nonostante le categorizzazioni di tipologie testuali siano un po’ variabili tra autori
differenti’, i tipi di testo riconosciuti universalmente (secondo la categorizzazione di E.
Werlich®) sono cinque e sono:

1. Narrativo: si raccontano eventi reali o inventati e si riconosce una certa
successione dei fatti nel corso del tempo.
2. Descrittivo: si delineano gli aspetti caratteristici di una persona, di un

oggetto, di un luogo, di uno stato d’animo.

oM. Palermo, Linguistica testuale dell’italiano, Bologna, il Mulino, 2013.

7 Secondo alcuni autori le tipologie testuali possono essere di quattro tipologie, mantenendo tutte
le tipologie tranne quella informativa, mentre secondo altri possono essere solo tre le tipologie, ossia la
tipologia narrativa, descrittiva e argomentativa. Invece per altri autori le tipologie testuali si espandono
fino a sei, vale a dire aggiungendo quella scenica/rappresentativa.

8 B. Werlich, Typologie der Text. Entwurf eines Textlinguistischen Modell zur Grundlegung einer
Textgrammtik, Heidelberg, Quelle & Meyer, 1975.



3. Argomentativo: viene presentata una tesi, alla quale ¢ contrapposta
un’antitesi, che a sua volta & confutata razionalmente. Questo tipo di testo ha
la capacita di presentare ed analizzare determinate idee.

4. Informativo: si riportano informazioni riguardanti eventi, persone o temi.

5. Regolativo: specifica la modalitd in cui una determinata azione deve
avvenire o deve essere eseguita. Ne sono un esempio le norme, i doveri e i
divieti.

Ognuno di questi tipi testuali forma dei generi, che a loro volta sono scomposti in
altri sottogeneri. Per fare un esempio, tra i generi pit comuni ricordiamo:

a) il racconto, la biografia e la cronaca giornalistica;
b) la descrizione di un personaggio (ad esempio in un romanzo), la guida turistica e

il manuale scientifico;

¢) D’annuncio pubblicitario, il saggio e il discorso (ad esempio in ambito politico);
d) il reportage e le voci enciclopediche o quelle presenti nel dizionario;
e) leleggi, il libretto delle istruzioni e le ricette.

In quanto lettore ¢ importante avere una buona competenza testuale per poter
capire a che tipologia e a che genere appartiene un determinato testo, per poterlo
successivamente interpretare nella maniera piu giusta.

In particolare, il testo letterario puo essere identificato come quello in cui prevale
la “funzione poetica” messa a punto da Jakobson (1963, trad. it. 1966). Con
I’espressione “funzione poetica” si intendono tutti quei tipi di enunciati in cui
I’attenzione ¢ posta al messaggio che si vuole trasmettere. Questo tipo di funzione non ¢
legato prettamente ai testi poetici, ma anche ai testi che contengono elementi testuali
diversi, come ad esempio narrazioni, descrizioni, argomentazioni, € pud essere
rappresentato da generi testuali diversi, come ad esempio il dialogo ¢ presente sia in
opere teatrali che in opere in prosa. Lo scopo finale di questa funzione ¢ puramente
estetico, si cerca quindi di produrre un testo (verbale o scritto che sia) stilisticamente
ricercato e allo stesso tempo efficace.

Inoltre, Jakobson indaga la vera specificita della lingua letteraria e afferma che
quest’ultima non si sviluppa in modo lineare e logico, ma si basa sulla combinazione di
diversi livelli, ossia il livello fonologico, morfosintattico, semantico, ecc., che insieme

vanno a creare una certa pluralita semantica. Ogni aspetto linguistico e letterario (come,



ad esempio, le figure semantiche utilizzate) va ad influenzare il senso generale del testo
in questione.

Un altro aspetto fondamentale da considerare, per qualificare un testo come testo
letterario, ¢ quello storico-culturale (sia del momento di produzione che di ricezione
dell’opera). Come affermano L. Chines e C. Varotti nel libro Che cos’é un testo
letterario, esiste una certa specificita del testo letterario, ma allo stesso tempo questa
specificita pudo mutare nel corso del tempo e quindi affermano che la classificazione del
testo come testo “letterario” non dipende da cid0 che viene considerato

convenzionalmente tale in una determinata epoca storico-culturale’.

1.3 L’evento comunicativo e i partecipanti alla

comunicazione letteraria

L’atto di produzione e di utilizzo di testi letterari puo essere considerato un vero e
proprio evento comunicativo. Siano essi enunciati prodotti in forma orale o scritta, da
parte dello scrittore o del comunicante (mittente) c’¢ la volonta di voler comunicare e di
trasmettere un messaggio ad un pubblico (destinatario) che a sua volta legge ed
interpreta cio che ¢ stato detto o scritto (messaggio).

Secondo il modello inventato da Jakobson (1963, trad. it. 1966: 185), la
comunicazione letteraria ¢ composta da una serie di fattori. I fattori in questione sono
sei e ad ognuno di questi fattori corrisponde una funzione del linguaggio specifica. Essi
sono:

e Mittente: colui che decide di comunicare e di trasmettere un messaggio.

¢ Destinatario: colui che riceve il messaggio da parte del mittente.

e Messaggio: cio che viene comunicato.

e Contesto: le circostanze in cui avviene la comunicazione.

e Codice: il sistema di segni che viene utilizzato per poter comunicare il
messaggio.

e Contatto: il canale o la connessione che si crea tra mittente e destinatario,

che puo essere fisica o psicologica.

° L. Chines, C. Varotti, Che cos’é un testo letterario, Carocci, 2001



Ad ognuno di questi fattori viene associata una funzione del linguaggio. Seguendo

I’ordine precedentemente proposto, le funzioni sono:

e Funzione emotiva

e Funzione conativa

e Funzione poetica

e Funzione referenziale

e Funzione metalinguistica

e Funzione fatica

I fattori e le funzioni possono essere cosi rappresentati in modo schematico:

Mittente

Funzione emotiva

Contesto

Funzione referenziale

Messaggio

Funzione
poetica

Codice

Funzione
metalinguistica

Contatto

Funzione fatica

Destinatario

Funzione conativa

Figura 1. Teoria delle funzioni di Jakobson e modello della comunicazione letteraria (Jakobson,

1963).



Prendendo in considerazione la comunicazione letteraria e analizzandola
seguendo la prospettiva esterna proposta da Segre, si pud trasporre quest’ultima
prospettiva in una dimensione didattica'’. I tre termini principali sono appunto il
mittente, il messaggio e il destinatario, 1 quali sono inseriti nel cosiddetto “mondo
esterno”, che corrisponde alla realta scolastica nel caso della dimensione didattica. Il
mittente corrisponde all’autore che si intende studiare e analizzare all’interno della
lezione scolastica, prendendo come riferimento un testo letterario scritto da
quest’ultimo. I1 destinatario finale dell’opera non ¢ piu il lettore generico, ma diventa lo
studente stesso, che ha il compito di leggere, comprendere, analizzare e infine
interpretare il testo letto. Per poter svolgere al meglio queste attivita, c’¢ il bisogno da
parte dello studente di essere affiancato da una figura esterna che ha il ruolo di un vero e
proprio mediatore tra il testo letto in classe e il destinatario (ossia lo studente). Questa
figura ¢ rappresentata dal docente.

La prospettiva esterna della comunicazione letteraria puo essere rappresentata con

il seguente schema per quanto riguarda la dimensione didattica:

Prospettiva esterna:
Mondo Realta scolastica
A
ral /4 N
Mittente: [ > Testo letterario > Destinatario:
Autore reale Studente
Mediatore:
Docente

Figura 2. Modello di comunicazione letteraria nella dimensione scolastica (tratto da Spaliviero
2020: 27).

10 Per quanto riguarda la doppia prospettiva di analisi della comunicazione letteraria si deve far
riferimento allo studio “Teatro e romanzo. Due tipi di comunicazione letteraria” di Cesare Segre [4].
Secondo la prospettiva esterna, la comunicazione letteraria viene vista come un evento comunicativo che
si svolge nel mondo, quindi si deve considerare il contesto storico-culturale in cui questo atto (che sia in
forma orale o scritta) ¢ stato condiviso da un autore reale nei confronti di un lettore. Invece secondo la
prospettiva interna, la comunicazione letteraria viene considerata come un fenomeno interno al testo
stesso, quindi esistono la figura di un “autore implicito” (che ¢ il narratore e il suo scopo ¢ quello di
trasmettere un messaggio al lettore finale. Viene anche chiamato “destinatore”) e quella di un “lettore
implicito” (il destinatario del messaggio che 1’autore ha voluto esplicitare).



1.4 Osservazioni conclusive

In questo primo capitolo si ¢ partiti dalla ricerca di una definizione del concetto
di “letteratura”, in particolare non si ¢ giunti ad una definizione univoca del termine, ma
si sono voluti esporre 1 vari mutamenti di tale termine nel corso del tempo.

Successivamente ¢ stato analizzato il concetto di testo letterario e in particolare
sono state messe a punto le caratteristiche principali che possiede questo tipo di testo.
Inoltre, ¢ stata fatta una categorizzazione delle varie tipologie testuali che si possono
incontrare e a seguire anche una sotto-categorizzazione, ossia i vari tipi di generi che
ogni tipologia testuale puo creare. Un importante riferimento ¢ stato quello a Roman
Jakobson, padre della teoria delle funzioni; in particolare ¢ stata considerata la funzione
poetica, che si riferisce a cid che viene comunicato dall’autore, ossia il messaggio
dell’opera e in quanto funzione ha uno scopo puramente estetico.

L’attenzione ¢ stata poi posta sul concetto di evento comunicativo. Infatti, in
quanto atto di produzione e di fruizione, il testo letterario pud essere considerato un
vero € proprio evento comunicativo. Sono stati presi in considerazione 1 fattori
principali dell’evento comunicativo (mittente, messaggio e destinatario in particolare) e
sono stati infine trasposti all’interno della dimensione scolastica. E stata messa a fuoco
la figura del docente come mediatore tra il testo letterario, che si prende in
considerazione nella lezione scolastica, e il destinatario, che € lo studente.

Nel secondo capitolo ci si focalizzera sulle potenzialita che il testo letterario ha
per quanto riguarda la didattica (in particolare la didattica della lingua russa). Saranno
presentati altri concetti generali, ossia il concetto di “educazione letteraria” correlato a
quello di didattica della letteratura. Successivamente viene vista la differenza tra
educazione letteraria e educazione linguistica, facendo riferimento anche al concetto di
potenziamento linguistico. Concluderemo il prossimo capitolo con una proposta del
metodo preferibile per poter insegnare utilizzando come mezzo didattico i testi letterari,

ossia il metodo ermeneutico e relazionale.

10



Capitolo 2

Potenzialita del testo letterario per la didattica della lingua
russa

In questo capitolo ci si focalizzera sulle potenzialita del testo letterario nell’ambito
didattico, dove gioca un ruolo fondamentale la figura del mediatore, ossia I’insegnante
(come ¢ stato visto nella parte finale del primo capitolo).

Inizialmente verra esaminato il concetto di “educazione letteraria” in relazione
alla disciplina della didattica della letteratura; in particolare verra fornita una
definizione di questo concetto e sara poi messo a confronto con un ulteriore nozione,
ossia I’“educazione linguistica”. Saranno presentate le caratteristiche di questi due tipi
di educazione (da un lato quella letteraria e dall’altro quella linguistica), sottolineando
gli aspetti in comune.

In relazione al concetto di educazione linguistica, si parlera anche di
“potenziamento linguistico”, cio¢ il risultato finale a cui si tende quando si mette in atto
I’educazione linguistica.

Infine, sara proposto il metodo ermeneutico come metodo didattico preferibile, in
quanto da rilevanza non soltanto all’opera letteraria, ma soprattutto al lettore (che in

questo caso sara lo studente).

2.1 Educazione letteraria e didattica della letteratura

Per educazione letteraria si intende quell’approccio educativo che si concentra
sull’insegnamento e sull’apprendimento della letteratura come forma d’arte e veicolo di
espressione culturale.

Questo concetto ¢ nato recentemente differenziandosi dalla cosiddetta
“educazione linguistica”. Per quanto riguarda ’educazione linguistica ’oggetto di
studio ¢ la lingua ordinaria, mentre per quanto riguarda I’educazione letteraria si prende
come riferimento la lingua letteraria. Come scritto da C. Spaliviero, “I’educazione
letteraria puo essere definita come la cornice teorica in cui si colloca 1’insegnamento

della letteratura”!!.

'L C. Spaliviero, Educazione letteraria e didattica della letteratura, cit., p. 34.

11



Questo campo educativo mira a sviluppare la comprensione e 1'apprezzamento
della letteratura, promuovendo la capacita di interpretare testi letterari, analizzare le loro
strutture, riconoscere i temi e le sfumature culturali, e sviluppare una sensibilita critica
nei confronti della letteratura. Lo scopo principale dell’educazione letteraria ¢ quello di
dirigere gli studenti verso una maggior consapevolezza della letteratura, leggendo,
analizzando ed interpretando opere letterarie. Inoltre, si cerchera di indirizzare lo
studente a compiere dei processi logici volti a giudicare ¢ a commentare un testo
letterario in modo critico.

Gli obiettivi principali dell’educazione letteraria includono quindi:

e Lo sviluppo della competenza critica: gli studenti impareranno a leggere in
maniera critica, interrogando i testi letterari per comprendere il loro significato
piu profondo e le implicazioni culturali.

e L’apprezzamento dell'arte letteraria: gli studenti acquisiscono una
maggiore comprensione dell'arte e dello stile letterario, apprezzando la
bellezza e la creativita nei testi.

e La connessione con la cultura: l'educazione letteraria aiuta gli studenti a
connettersi con la cultura, la storia e 1 valori rappresentati nei testi letterari.

e Lo sviluppo delle capacita linguistiche: l'analisi dei testi letterari puo
contribuire allo sviluppo delle competenze linguistiche, migliorando la
comprensione della lingua, 'arricchimento del vocabolario e la capacita di
esprimersi in modo piu sofisticato.

Quando si parla di “didattica della letteratura” si intende la disciplina pedagogica
che si occupa dei metodi e delle strategie per insegnare la letteratura all’interno di un
contesto educativo. In particolare, questo campo di studio si concentra su come rendere
accessibili e allo stesso tempo interessanti 1 testi letterari agli studenti, cercando di
incoraggiare la loro partecipazione attiva durante la lezione. Quindi questa disciplina si
occupa maggiormente degli aspetti organizzativi e metodologici da mettere in atto nel
caso in cui si voglia insegnare, sempre prendendo come riferimento educativo
I’educazione letteraria.

Per poter comprendere meglio questa definizione di “didattica della letteratura”, in

quanto disciplina sia teorica che pratica, si prende come riferimento il modello sullo
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spazio della ricerca e dell’azione glottodidattica di Balboni e lo si adatta al modello

sullo spazio della ricerca e dell’azione nella didattica della letteratura'?.

Spazio della ricerca nella didattica della letteratura

/\
~ I

Approccio Metodo
¢ fondato/infondato e adeguato/non adeguato
sulle teorie a realizzare
e S e pmevosntedi | oo () Metoddot
mondo delle idee metodi e coerente/incoerente al didattica
suo interno

%/_/

Spazio dell’azione nella didattica della letteratura

Figura 3. Modello sullo spazio della ricerca e dell’azione nella didattica della letteratura.

Come si puo vedere da questo modello, lo spazio di ricerca nella didattica della
letteratura comprende sia ’approccio teorico, quindi il mondo delle teorie, le quali
possono far parte di teorie gia conosciute e prese come riferimento oppure teorie
formulate ex novo; sia I’approccio pratico, ossia il metodo che sara messo in atto
dall’insegnante, che seguira un progetto ben costruito per fornire allo studente gli
strumenti adatti alla comprensione e all’interpretazione del testo presentato.

Inoltre, le frecce bidirezionali indicano come esista un continuum tra mondo delle
idee, che ¢ piu astratto e teorico, e mondo pratico, cio¢ ’insegnamento stesso. E proprio
quest’ultima dimensione, quella piu pratica, che costituisce lo spazio dell’azione nella
didattica della letteratura.

Allo stesso tempo la didattica della letteratura si realizza in due modi: nel metodo

e nella metodologia. Il metodo ¢ piu specifico e si riferisce ai passaggi e all’insieme di

12 P, Balboni, Una scienza dell’educazione linguistica basata sulla teoria dei modelli, in A.
Mollica, R. Dolci, M. Pichiassi (a cura di), Linguistica e glottodidattica, Perugia, Guerra, 2008, pp. 17-
40.
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strumenti organizzativi utilizzati in questo processo; ad esempio, la strutturazione delle
unita didattiche, la definizione dei livelli, la costruzione delle verifiche, la spiegazione
dei metodi di valutazione, ecc. La metodologia invece ¢ piu ampia e riguarda 1 principi
guida e le tecniche didattiche che saranno utilizzate dall’insegnante; ad esempio, 1’uso
di diagrammi o di tabelle, scelta multipla o domande aperte, ecc. Affinché sia coerente
questo modello sul piano contenutistico e pratico, il metodo deve essere adeguato a
realizzare 1’approccio a cui fa riferimento, cercando di stabilire un rapporto anche con la
metodologia, per potersi applicare nella maniera piu adatta alle diverse realta scolastiche
e, nel caso, modificarsi a seconda delle caratteristiche di quest’ultime.

Concludendo si puo affermare che le caratteristiche principali della didattica della
letteratura sono:

e La selezione dei testi: gli insegnanti devono selezionare testi appropriati
sia per I’eta che per il livello di competenza degli studenti e che siano
rilevanti per gli obiettivi educativi. La scelta dei testi letterari ¢ quindi
cruciale.

e L’approccio pedagogico: gli insegnanti utilizzano diversi approcci
pedagogici, tra cui discussioni in classe, analisi critica, attivita piu creative
(come, ad esempio, la scrittura) e I’integrazione di risorse multimediali per
coinvolgere maggiormente gli studenti.

e Il contesto culturale: la didattica della letteratura puo includere 1’analisi
del contesto storico e culturale dei testi presi in considerazione per aiutare
ulteriormente gli studenti a comprendere il significato di tali testi.

e La valutazione: gli insegnanti valuteranno il progresso degli studenti
attraverso diversi strumenti, come esami, compiti scritti, presentazioni
orali e discussioni in classe, in particolare valutando la loro capacita di

analizzare ed interpretare 1 testi.

2.2 Educazione linguistica e educazione letteraria

L’educazione linguistica e [’educazione Iletteraria sono due elementi
complementari. Infatti, ’educazione linguistica rappresenta la base dell’educazione
letteraria, in quanto il possesso delle competenze linguistiche ¢ il prerequisito

fondamentale per poter comprendere un testo letterario. E importante che gli studenti
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possano inizialmente accedere ai significati letterali presenti nel testo e, grazie a cio,
solo successivamente saranno in grado di poter commentare e interpretare il testo
letterario nella maniera piu adeguata. Altresi importante pud essere il contributo
dell’educazione letteraria per I’educazione linguistica, dato che con la lettura e lo studio
di opere letterarie si pud avanzare in quello che ¢ il processo di acquisizione della lingua
e si possono migliorare le competenze linguistiche, che potranno poi essere utilizzate in
attivita di produzione scritta da parte degli studenti.

Il seguente schema rappresenta in maniera chiara il continuo scambio tra

educazione linguistica e educazione letteraria.

Educazione linguistica Educazione letteraria

Figura 4. Scambio reciproco continuo tra educazione linguistica e educazione letteraria.

Questa interdipendenza tra educazione linguistica e letteraria ¢ ben visibile sul
piano didattico nel sistema scolastico italiano, in quanto I’insegnamento della lingua e
della letteratura (sia essa italiana, straniera o classica) fanno parte dello stesso
curriculum e le due materie solitamente sono affidate allo stesso docente, a partire dalla
scuola secondaria di primo grado (ad esempio, lingua e letteratura italiana) e
proseguendo con quella di secondo grado (ad esempio, lingua e letteratura italiana,
lingue e letterature straniere e classiche solitamente nei licei).

Con il concetto di “educazione linguistica” ci si riferisce all’educazione di tutte le
lingue presenti a scuola, siano esse lingue materne, lingue straniere, lingue classiche
(come, ad esempio, il latino e il greco) e, in alcune regioni e province, anche lingue

minoritarie (ne ¢ un esempio il ladino).
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L’educazione linguistica si concentra principalmente sull’insegnamento e

sull’apprendimento della lingua stessa. Questo include aspetti come la grammatica, il

lessico, la pronuncia, la scrittura e la comunicazione verbale.

Dal punto di vista strettamente glottodidattico, con I’espressione ‘“‘educazione

linguistica” si fa nascere la vera glottodidattica moderna, cioé¢ quella disciplina che si

occupa della didattica delle lingue (straniere e non) e il cui oggetto di studio ¢ appunto

I’educazione linguistica.

Riprendendo ci6 che ha detto Balboni, con educazione linguistica si intende:

[...] I’azione che mira a far emergere la facolta genetica caratterizzante del homo
loquens, la facolta di linguaggio — cioé, la capacita spontanea di acquisire non solo
la lingua nativa e le altre lingue presenti nell’ambiente in cui si cresce, ma anche
altre lingue nel corso della vita — acquisizione piena o parziale che sia (Balboni
2012: 5)'3,

Essendo il termine ‘“educazione” alla base del concetto di ‘“educazione

linguistica”, quest’ultima ¢ finalizzata al raggiungimento di tre obiettivi educativi finali,

ossia:

La culturalizzazione: riguarda il rapporto tra una singola persona e gli altri,
ossia 1l mondo esterno. L’educazione linguistica corrisponde sia al
fenomeno di inculturazione nella propria cultura materna, sia al fenomeno
di acculturazione (ossia I’apprendimento di ambienti culturali non nativi,
che fa si che la persona possa essere accettata come nuovo membro
all’interno di un gruppo straniero).

La socializzazione: riguarda il rapporto tra la persona e 1 propri simili,
ossia le persone che fanno parte dello stesso gruppo culturale.
L’autorealizzazione e 1I’autopromozione: riguarda il rapporto tra la persona
e sé stessa. In particolare, si fa riferimento alla realizzazione di sé e del
proprio progetto. In questo caso ’educazione linguistica consente alla
persona di poter sviluppare una maturazione personale e una maggiore

consapevolezza di s¢, andando a forgiare un proprio percorso di vita.

13 P. Balboni, Le sfide di Babele. Insegnare le lingue nelle societa complesse, Torino, UTET
Universita, 2012, p. 5.
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ogni persona la finalita educative di: che permette alla persona di:
ioe il mondo, culturizzazione essere accettata nei gruppi linguistici e
eli altri culturali non nativi dove vuole o deve
vivere. Possono corrispondere  alla
comunitd italiana del Paese straniero,
all'ltalia, alle aziende o alle istituzioni
italiane nel mondo.

ioeidiversi ‘tu” | socializzazione stabilire dei rapporti con italiani e/o
Con cui convivo, oriundi delle comunita italiane nel mondo
collaboro e con- e perseguire i propri fini affettivi, sociali,
sento culturali e professionali senza problemi

linguistici né comunicativi nelle lingue
diverse da quella nativa.

io con me stesso | autorealizzazione, realizzare il proprio progetto di vita senza
ovvero realizzare il progetto di sé, | che la mancata padronanza della lingua
e autopromozione, che include | italiana rappresenti un ostacolo.

anche il ri-progettarsi, nella logica
dinamica del *muovere in avanti’.

Figura 5. Le tre mete dell’educazione secondo P. Balboni. (Balboni, 2012) (tratto da Spaliviero,
2020).

Essendo il rapporto tra educazione linguistica e educazione letteraria
complementare, di seguito si vedranno gli aspetti fondamentali che 1’educazione
linguistica puo dare a quella letteraria. Innanzitutto, attraverso 1’educazione linguistica
si pud procedere con una lettura sempre piu approfondita del testo proposto, sia dal
punto di vista linguistico che da quello storico-culturale; gli studenti possono attuare un
confronto attivo e consapevole riguardo I’interpretazione da dare al testo proposto
dall’insegnante; infine, lo studente puo elaborare una valutazione propria, argomentata e
critica anche dal punto di vista emotivo e personale.

Per affrontare la lettura e lo studio dei testi letterari ¢ necessario possedere un
certo livello di competenza linguistica, che varia a seconda di alcuni elementi. Un
aspetto fondamentale da tenere in considerazione ¢ il contesto didattico e il tipo di
lingua analizzata (madrelingua, lingua straniera, lingua classica, seconda lingua).

Come rilevato da Balboni (2018), per poter leggere e comprendere le opere, le
competenze linguistiche che si devono possedere corrispondono ai livelli intermedio e
avanzato, ossia dal Bl al C2 del Quadro Comune Europeo di Riferimento per la
conoscenza delle lingue (QCER - Consiglio d’Europa, 2001)!*.

Per quanto riguarda invece l’insegnamento della letteratura nella lingua non
materna, I’insegnante puod proporre testi a partire dal raggiungimento delle competenze

linguistiche che corrispondono al cosiddetto “livello soglia”, ossia un livello B1 del

14 P. Balboni, 4 Theoretical Framework for Language Education and Teaching, Cambridge,
Scholars Publishing, 2018.
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QCER. In questo caso, ossia nel caso di insegnamento della letteratura nella lingua
straniera, ¢ molto importante la metodologia con cui il docente propone il testo letterario
per poter raggiungere degli obiettivi didattici. Nel caso di insegnamento letterario in
lingua straniera, le opere rappresentano non solo uno strumento per conoscere e
approfondire la lingua e la cultura straniera in questione, ma sono una fonte lessicale
preziosa a cui attingere, in cui lo studente pud svolgere esercizi di traduzione a partire
dalla lingua straniera alla madrelingua.

Si possono utilizzare 1 testi letterari nello studio della lingua come lingua straniera
anche a partire dai livelli iniziali, ossia con un livello pari all’Al o A2 del QCER. In
questo caso il prerequisito fondamentale non deve essere piu il livello di competenza
linguistica, ma bisogna considerare il contesto didattico e il grado di letterarieta del
testo. Infatti, si pud presentare lo stesso testo letterario a studenti con un livello di
competenza linguistica completamente differente, ma cid che conta ¢ 1’obiettivo
didattico che si prefigge il docente. Proprio in questo senso, come detto da L. Spera, il
testo letterario ¢ da considerarsi “uno strumento, non un fine” .

Dopo aver analizzato gli aspetti che 1’educazione linguistica puo offrire
all’educazione letteraria, di seguito si vedranno invece gli aspetti che 1’educazione
letteraria puo dare a quella linguistica, in quanto si tratta di uno scambio reciproco.

L’aspetto fondamentale che 1’educazione letteraria offre all’educazione linguistica

¢ il fenomeno del “potenziamento linguistico”.

2.3 1l potenziamento linguistico

Il fenomeno del potenziamento linguistico si presenta nel momento in cui
I’educazione letteraria permette lo sviluppo, il miglioramento e il rafforzamento delle
competenze linguistiche di un individuo in una determinata lingua. Anche in questo
caso si tratta di un continuo scambio reciproco tra educazione letteraria e educazione

linguistica e tale fenomeno € uno delle principali mete dell’educazione letteraria.

S 1. Spera, La letteratura per la didattica dell’italiano agli stranieri. Cinque percorsi operativi
nel Novecento, Pisa, Pacini, 2015, p. 9.
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Come scritto da Lavinio, “Una buona educazione letteraria interagisce con
I’educazione linguistica e rafforza la capacita di uso della lingua, estendendo la
consapevolezza della sua estrema flessibilita e duttilita”!®.

Inoltre, si tratta di un processo in cui I’apprendimento di una seconda lingua (L2)
o altre lingue straniere pud influenzare in maniera positiva I’apprendimento e la
competenza anche in altre lingue, compresa anche la lingua madre (L1).

E necessario sottolineare che I’educazione linguistica deve essere preliminare, in
quanto fornisce agli studenti gli strumenti per poter comprendere, analizzare e
interpretare un testo letterario. Allo stesso tempo ¢ proprio all’interno del testo letterario
che avviene lo studio e I’allenamento delle abilita linguistiche dello studente. In
particolare, le abilita linguistiche si possono dividere in tre sottogruppi, che sono:

e Abilita linguistiche ricettive: leggere e ascoltare.

e Abilita linguistiche produttive: parlare e scrivere.

e Abilita linguistiche integrate: questo sottogruppo si divide a sua volta in
attivita interattive, come dialogare, e attivita manipolative, come
riassumere, parafrasare, tradurre, scrivere sotto dettatura e scrivere
appunti.

Innanzitutto, I’educazione letteraria migliora le competenze linguistiche ricettive,
ossia ’ascolto e la lettura del testo letterario. Successivamente gli studenti possono
trarre altri benefici dal punto di vista linguistico, tra cui:

e Aumentare le conoscenze lessicali;

e Sviluppare delle nuove strategie di lettura, passando da un livello letterale
ad un livello deduttivo e inferenziale di comprensione;

e Avvicinarsi ad altri registri linguistici;

e Riflettere sulle scelte di traduzione, nel caso in cui si tratti di letteratura in
lingua straniera;

e Potenziare I’ascolto in maniera creativa, ossia con la lettura delle opere da

parte di letterati o attori o con la visione di rappresentazioni teatrali;

e Migliorare la pronuncia attraverso la lettura a voce alta;

16 C. Lavinio, Educazione linguistica e educazione letteraria. I bisogni formativi degli insegnanti,
Roma, Aracne, 2005, p.493.
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e Allenare il pensiero critico, interpretando e valutando personalmente le
opere in questione, o argomentare delle tesi, interagendo con i compagni
di classe;
e Realizzare delle produzioni scritte creative a partire dall’opera proposta.
Per concludere si fa riferimento ad una citazione di Di Martino e Di Sabato (2014:
3), che riassume quanto sia importante la relazione di scambio e di interdipendenza tra
le due educazioni analizzate finora (educazione letteraria e educazione linguistica)'’,

che dice:

[...] the relationship between the two should not be looked at as a
dichotomy, as if language and literature were two “poles” [...] with no respective
attraction. Rather, it would be fruitful to define them as two good neighbours [...].
Most books keep the two subjects distinct, attaching a different weight to each,
seeing language as a tool for understanding literature or vice versa; as a result, one
inevitably counts for more than the other. This distinction is not at all productive
and [...] what is said about one ‘neighbour’ can be equally valid for the other.

2.4 1 principali approcci e metodi per I’educazione
letteraria e la didattica della letteratura

I concetti di educazione letteraria e di didattica della letteratura hanno subito delle
variazioni nel corso del tempo a seconda delle circostanze socioculturali.
Gli approcci e 1 metodi identificati per 1’educazione letteraria e per la didattica
della letteratura possono essere suddivisi in tre diverse fasi cronologiche:
1. La fase della centralita dell’autore (intentio auctoris)
2. La fase della centralita dell’opera (intentio operis)
3. La fase della centralita del lettore (intentio lectoris)
Ogni fase presenta diversi approcci, differenti tra loro, e si analizzeranno i metodi
piu rappresentativi di ogni fase. Per una maggior chiarezza sulle fasi e sui diversi
metodi che fanno parte di ogni fase, verra presentato il seguente schema, tratto dal testo

Educazione letteraria e didattica della letteratura di Camilla Spaliviero'®.

7 E. Di Martino; B. Di Sabato, Studying Language Through Literature: An Old Perspective
Revisited and Something More, Newcastle, Cambridge Scholars Press, 2014, p. 3.
18 C. Spaliviero, Educazione letteraria e didattica della letteratura, cit., p. 38.
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Fasi Approccie metodi

. _ storicistico
Centralita dell'autore

: g : sicologico-lirico
{intentio auctoris) P B

sociologico-marxista

i formalistico
Centralita dell'opera

: strutturalista
(intentio operis)

semiotico

. dell’estetica della ricezione
Centralita del lettore

; : : ermeneutico
(intentic lectoris)

della critica tematica

Figura 6. Fasi, approcci e metodi per I’educazione letteraria e la didattica della letteratura (tratto
da Spaliviero, 2020).

La prima fase cronologica, che mette al centro dell’attenzione 1’autore (intentio
auctoris), fa riferimento al periodo del Romanticismo, quando si credeva che le opere
costituissero la maggiore espressione della personalita dell’autore stesso. In questa
prima fase si possono notare tre approcci differenti e sono:

1. Approccio e metodo storicistico: si da importanza alla relazione che 1 testi
hanno con il contesto storico di riferimento.

2. Approccio e metodo psicologico-lirico'®: si da rilevanza alla dimensione
interiore e lirica interiore dell’autore.

3. Approccio e metodo sociologico-marxista®”: si guardano le finalita
sociopolitiche della produzione letteraria.

Di questi tre approcci quello tuttora piu conosciuto e utilizzato ¢ il metodo
storicistico. Infatti, nel Romanticismo I’attenzione si sposto sull’autore come “soggetto

storico”, cioe¢ quest’ultimo aveva il compito di trasmettere ideali politici attraverso le

19 All’inizio del Novecento nasce I’approccio psicologico-lirico, grazie all’influenza delle teorie
sulla psicanalisi di Freud. Questo tipo di approccio pone al centro dell’attenzione la psicologia, la
sensibilita e D’individualita dell’autore, che viene percepito come “soggetto lirico” o “soggetto
psicologico”. La didattica della letteratura, che segue questo tipo di metodo, predilige la ricostruzione
della biografia e della personalita dell’autore, in quanto si pensa che il testo letterario sia la piena
espressione di individualita dell’autore stesso. Inoltre, i testi letterari vengono valutati a livello puramente
estetico, cio¢ si apprezzano solamente a livello estetico, cercando di immedesimarsi nell’autore e
ricercando una sorta di compartecipazione emotiva con 1’autore stesso.

20 A partire dagli anni Venti del Novecento si diffonde il metodo sociologico-marxista, che ripone
al centro dell’attenzione la dimensione storico-sociale e che considera 1’autore come un soggetto
politicamente schierato. Questo approccio si fonda sulle teorie di Karl Marx (1818-1883) e Friedrich
Engels (1820-1895), secondo i quali la storia si fonda su basi sociali ed economiche forti. Secondo questo
approccio, la didattica della letteratura deve prendere in considerazione testi letterari impegnati dal punto
di vista politico, sociale ed etico, tralasciando il valore estetico dell’opera. Inoltre, si cerca di collegare i
testi letterari con la realta socioeconomica che essi stessi descrivono.
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proprie opere, in quanto grande intellettuale. L’educazione letteraria dell’epoca si
focalizzava quindi sul rapporto che I’autore aveva con la realta storica, sociale e politica
che lo circondava, che era il contesto di fondo nel quale 1’autore produceva le sue opere.
Con I’affermarsi del concetto di Nazione, la funzione principale dell’educazione
letteraria diventd quella patriottica, con lo scopo di formare eticamente e civilmente i
destinatari delle opere scritte. In particolare, in Italia, I’educazione letteraria punto su un
progetto formativo che aveva lo scopo di costruire I’unita nazionale, partendo dai testi
letterari delle origini fino ai testi del momento presente. Come afferma G. Freddi, la
letteratura nella prospettiva storicistica ¢ “riflesso della storia del popolo attraverso i
secoli — storia che ¢ comunione di ideali, valori, mentalita, slanci, realizzazioni e
sofferenze™?!.

Questo approccio ¢ in parte tuttora presente nella didattica della letteratura, in
quanto le lezioni di letteratura solitamente mirano alla contestualizzazione storica, alla
spiegazione delle diverse correnti letterarie e alla presentazione della vita, delle opere e
del pensiero dell’autore. Inoltre, questo approccio si applica anche alla didattica delle
letterature straniere, non solo a quella italiana, portando a lezione la storia delle
rispettive letterature e selezionando una piccola porzione di testi e opere, utili a capire il
contesto storico in questione.

Secondo Ceserani (1999), 'approccio all'insegnamento ¢ caratterizzato da una
totale passivita e da una mancanza di rielaborazione critica, in cui il docente eroga un
discorso diretto agli studenti, che sono chiamati ad assimilarlo e a ripeterlo nelle
interrogazioni e nelle prove scritte. Quello che viene richiesto allo studente ¢ la
semplice memorizzazione e ripetizione dei contenuti. Inoltre, Ceserani osserva che
spesso questo discorso si basa su un modello predefinito, cosi come le risposte degli
studenti sono spesso dei discorsi modellati su quel discorso®.

La seconda fase cronologica sposta il focus sulla centralita dell’opera (intentio
operis). Questa fase si fa partire convenzionalmente dagli anni Venti fino agli ultimi
decenni del Novecento e 1’educazione letteraria si concentra sullo studio dell’opera

stessa. In questa fase si possono distinguere sempre tre sottofasi, che sono:

21 G. Freddi, La letteratura. Natura e insegnamento, Milano, Ghisetti & Corvi, p. 13.
22 R. Ceserani, Guida allo studio della letteratura, Roma-Bari, Laterza.
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1. Approccio e metodo formalistico®®: riguarda le prime formulazioni sulla
centralita dell’opera.

2. Approccio e metodo strutturalista: viene teorizzata la centralita dell’opera.

3. Approccio e metodo semiotico’*: viene considerato anche il ruolo del
lettore, nonostante resti predominante 1’opera.

Di questi tre approcci sara maggiormente considerato quello strutturalista, in
quanto piu rappresentativo di questa fase.

Il metodo strutturalista si diffonde in Italia a partire dagli anni Sessanta del
Novecento. Rappresenta uno stacco definitivo dalle correnti precedenti, in particolare
dallo storicismo e si focalizza sull’analisi oggettiva degli elementi formali del testo, che
fanno si che si differenzi da altri prodotti ritenuti non letterari. Come definito da
Jakobson (1963), I’“oggetto della scienza della letteratura non ¢ la letteratura, ma la

”25 Secondo gli

letterarieta, cio¢ cido che di una data opera fa un’opera letteraria
strutturalisti, il testo letterario ¢ una struttura autonoma composta da elementi che sono
legati tra loro per creare un sistema logico-formale e lo scopo degli strutturalisti € quello
di slegare tali singoli elementi per poter individuare le funzioni essenziali a formare il

testo letterario. Dal punto di vista della didattica della letteratura, il metodo strutturalista

23 Questo approccio nasce a partire dalla fondazione del formalismo russo negli anni Venti. 11
punto di partenza di questo approccio sono le teorie sul linguaggio di Ferdinand de Saussure (1857-1913)
elaborate nel testo Corso di linguistica generale (1916). In sintesi, Saussure differenzia la /angue (che si
riferisce al sistema linguistico di una comunita e comprende le regole grammaticali, le strutture sintattiche
e il vocabolario condivisi da tutti i membri di quella comunita) dalla parole (che sono gli atti linguistici
individuali, cio¢ le singole manifestazioni linguistiche o enunciati che emergono dall'uso quotidiano della
lingua da parte degli individui); distingue il significante (che ¢ la forma fisica o acustica di una parola) dal
significato (che ¢ il concetto o il significato associato a quella forma); infine distingue tra lo studio
sincronico e quello diacronico delle lingue. Lo studio sincronico si concentra sull'analisi delle strutture
linguistiche in un dato momento o in una data epoca, senza considerare i cambiamenti storici. Lo studio
diacronico, al contrario, esamina come le lingue cambiano e si evolvono nel corso del tempo, seguendo la
loro evoluzione storica. Su queste basi nasce la critica formalistica, a partire da Mosca e San Pietroburgo.
I maggiori esponenti russi furono Jakobson, Sklovskij, Tynjanov e Propp. I tre principi fondamentali del
formalismo sono: la distinzione tra lingua ordinaria e lingua letteraria; la focalizzazione sul testo
letterario, quindi sugli aspetti formali del testo stesso; la presentazione dei testi letterari in modo neutro e
dettagliato, in quanto il ruolo del critico “non ¢ valutare, ma spiegare com’¢ fatto un testo”, quindi ¢
presentare “il funzionamento dei meccanismi testuali” (Muzzioli 2003, p.90).

Per quanto riguarda la didattica della letteratura che usufruisce di questo metodo, si pone
attenzione alla lingua letteraria e agli elementi formali dell’opera (come gli aspetti linguistici e retorici).

24 11 metodo semiotico si sviluppa a partire dagli anni Sessanta fino alla fine degli anni Settanta e
fa parte della corrente strutturalista. Questo metodo, rispetto allo strutturalismo, accosta 1’interpretazione
critica all’analisi oggettiva del testo letterario. La parte critica riconsidera il contesto storico e anche
I’influenza dell’autore. L’approccio semiotico si suddivide in tre sottocorrenti: critica (rappresentata da
Barthes); generativa o strutturalista (rappresentato da Greimas); interpretativa (rappresentata da Eco).

25 R. Jakobson, Saggi di linguistica generale, cit., p.15.
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viene ancor’oggi utilizzato in Italia, mescolato all’approccio storicistico, cio significa
che si insegnano gli strumenti utili alla decodifica del testo letterario. Lo scopo del
docente ¢ educare i discenti ad analizzare un testo in maniera autonoma, descrivendolo
in maniera oggettiva, quasi in maniera scientifica. Secondo Ossola (1979), il testo
letterario ¢ considerato in modo autonomo e indipendente, separato dalla sua
connessione con la storia e con l'autore. Ossola sottolinea che il testo letterario ¢ un
"oggetto linguistico" che richiede analisi, decodifica e collocazione all'interno dei vari
codici di comunicazione linguistica all'interno della societa?®.

I vantaggio di questo metodo dal punto di vista didattico ¢ accorciare la distanza
tra studente (lettore) e testo letterario, in quanto si predilige la lettura completa di opere
piu recenti, come testi poetici o narrativi, per favorire la comprensione linguistica e di
conseguenza anche culturale. Un docente che utilizza questo approccio durante le sue
lezioni dedichera la maggior parte del suo tempo all’analisi testuale; quindi, verranno
presi in considerazione gli elementi linguistici, stilistici e metrici.

La terza fase cronologica si fa partire convenzionalmente dalla fine degli anni
Settanta, ma ebbe il suo maggior successo dagli anni Ottanta, e il focus diventa il lettore
(intentio lectoris), dando importanza alla fase interpretativa del testo letterario. Anche
questo periodo si suddivide in tre approcci:

1. Approccio dell’estetica della ricezione?’: si focalizza sulla modalita di
ricezione.

2. Approccio ermeneutico: si focalizza sull’interpretazione del testo.

26 C. Ossola, Testo poetico e storia letteraria, Mario Ricciardi (a cura di), Didattica dell’italiano,
Torino, Stampatori, 1979, p. 114.

27 Questo approccio si sviluppa in Germania a partire dagli anni Sessanta. I massimi rappresentanti
furono Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, fondatori della Scuola di Costanza. Si capisce la necessita di
unire le prospettive passate dell’opera e quelle presenti del lettore, in quanto ogni epoca storico-culturale
influenza in maniera soggettiva la lettura di un determinato testo. La ricezione di un testo sara quindi
sempre parziale, in quanto dipende dalle circostanze storiche, culturali e temporali in cui il testo verra
letto e recepito dal pubblico di lettori. Di conseguenza, ogni ricezione dell’opera in questione non si
opporra mai a quelle precedenti, ma si integrera a quest’ultime, creando anche le basi per ricezioni
successive. Le visioni di Jauss e Iser sono tra loro complementari, in quanto secondo Jauss il testo
letterario pud essere situato nuovamente all’interno del contesto storico e culturale in cui & stato
originariamente creato; mentre secondo Iser puo essere interpretato alla luce delle prospettive attuali degli
studenti. Dal punto di vista della didattica della letteratura, I’aspetto innovativo sta nel coinvolgimento
degli studenti e la loro attivita ricettiva, mentre il docente deve garantire una comprensione accurata sia
dal punto di vista formale che storico e offrire agli studenti ’opportunita di sviluppare una risposta
estetica personale.
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3. Approccio della critica tematica®®: si basa sulla comprensione dei temi
chiave, utili a capire i significati, i messaggi e le idee presenti nel testo o
nel lavoro analizzato.
Nel prossimo capitolo (2.5) sara analizzato il metodo ermeneutico o relazionale,
in quanto ritenuto il piu adatto dal punto di vista della didattica della letteratura negli

ultimi tempi e perché in via di sviluppo nella recente prassi didattica.

2.5 Metodo ermeneutico e relazionale

A partire dagli anni Ottanta del Novecento si sviluppa I’approccio ermeneutico,
che sposta I’attenzione dalle modalita ricettive del lettore ai meccanismi di
interpretazione delle opere da parte dei lettori-studenti.

Il termine “ermeneutica” deriva dal greco épunvevtixy (téyvn), in alfabeto latino
hermeneutike (téchne), ed ¢ I’arte, la tecnica dell’interpretazione dei testi letterari.
Questo metodo ambisce all’unione tra la contestualizzazione storica del testo letterario ¢
1 significati che tale contesto puo restituire al lettore.

Gadamer (1960), uno dei principali teorici di questo approccio, afferma che “la
comprensione di un testo letterario non avviene mai in condizioni neutrali, poiché si ¢
sempre immersi nella propria soggettivita”?.

Per poter accedere all’interpretazione del testo bisogna attraversare due fasi:
e Fase del significato (meaning): si deve riflettere sul significato del testo a
partire dalle intenzioni iniziali dell’autore e questo significato rimarra

invariabile nel tempo e nello spazio.

28 Questo metodo si diffuse a partire dagli anni Ottanta del secolo scorso e tende ad unire
I’interesse storico-culturale per quanto riguarda i temi letterari, che servono anche a comprendere
I’immaginario collettivo, e la fase interpretativa delle opere da parte dei lettori. Il ruolo del lettore ¢
fondamentale, in quanto garantisce I’indagine sul significato del tema rispetto all’autore e alla prospettiva
attuale. Dal punto di vista didattico, questo metodo si prefigge di trovare dei punti in comune tra opere e
autori di epoche differenti, di esplicitare differenze e analogie tra la dimensione passata del testo e la
dimensione attuale degli studenti, di aprirsi alle letterature straniere e ad altre materie scolastiche per
poter creare delle connessioni interdisciplinari.

2 H.-G. Gadamer, Wahrheit und Methode, Tiibingen, J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) (trad. it.

1972, Verita e metodo, Milano, Fabbri; 1983, Verita e metodo, Milano, Bompiani), p. 316. Camilla
Spaliviero (a cura di).
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o Fase della significanza (significance): riguarda i lettori; infatti, si tratta di
una componente variabile, in quanto dipende dalla situazione storico-
culturale in cui i lettori vivono.

Queste due fasi risultano essere autonome, ma allo stesso tempo dipendenti tra
loro, in quanto si pud procedere con la fase di significance, quindi di attualizzazione
dell’opera, solo dopo aver individuato il significato originario che 1’autore ha voluto
esprimere.

Si puo affermare che il metodo ermeneutico segue un ordine preciso di fasi, che
sono due principalmente:

1. Commento: 1 lettori rimangono all’interno dei confini testuali,
approcciandosi al contenuto del testo e agli elementi linguistici e stilistici.
In questa prima fase ¢ importante per il lettore comprendere 1’opera in
maniera analitica, cercando di attuare una descrizione oggettiva sia sul
piano formale che su quello contenutistico. Questa fase ¢ propedeutica alla
successiva, perché ha lo scopo di avvicinare 1’autore e il suo testo al
lettore.

2. Interpretazione: i lettori vanno oltre il confine testuale per collocare il testo
in una prospettiva pit ampia, che tiene conto delle circostanze storico-
culturali in cui il testo in questione si ¢ generato (questa ¢ la prospettiva
passata) e della realta quotidiana attuale (prospettiva presente). In questo
momento il focus ¢ sul lettore, in quanto lo scopo ultimo ¢
I’interpretazione che si da al testo.

A sua volta, quest’ultima fase si puo suddividere in altre tre sottofasi, che sono:

2.1 Storicizzazione: bisogna conoscere il contesto storico e culturale in cui
I’opera si ¢ generata, per poter poi riflettere sul significato originario del
testo e per poter comprendere cio che I’autore ha voluto dire.

2.2 Attualizzazione: in questa sottofase, 1’opera viene collocata nella
dimensione attuale del lettore. Quest’ultimo dovra indagare se c¢i sono
ulteriori significati, da connettere alla prospettiva presente.

2.3 Valorizzazione: riguarda la fase di valutazione finale dell’opera, ossia il
lettore esprime un giudizio critico ben argomentato, sulla base del

confronto con 1l testo stesso e con altri lettori.
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Rispetto a cid che ¢ stato visto in precedenza, si pud notare come il metodo
ermeneutico mantenga tutte e tre le fasi di centralita, soltanto in una sequenza diversa.
Nella prima fase di commento viene mantenuta 1’intentio operis, in quanto si procede
con un’analisi primaria testuale, in particolare si fa un’analisi linguistica e retorica.
Successivamente si riprende il concetto di intentio auctoris, analizzando la biografia
dell’autore e il contesto storico, culturale e letterario in cui ha vissuto. Grazie a queste
prime due analisi, si potra procedere solo alla fine con I’interpretazione del testo da
parte del lettore, mettendo al centro la figura del fruitore stesso (intentio lectoris).
L’opera analizzata rimarra vincolata a degli aspetti ¢ a dei significati oggettivi, ma allo
stesso tempo sara interpretata in maniera diversa e personale a seconda del lettore che la
legge, che in questo momento di analisi ha un ruolo attivo, soprattutto nelle ultime fasi
di attualizzazione e valorizzazione.

L’aspetto interessante ¢ che le persone, in questo caso gli studenti, danno diverse
interpretazioni dello stesso testo, in quanto ognuno percepisce, avverte ¢ da importanza
ad aspetti diversi. Da ci0 ne emerge che un testo presenta una pluralita di significati
nascosta, ma che ognuno di noi puo far emergere in maniera personale e soggettiva.

Un ulteriore aspetto interessante ¢ la relazione che si puo creare poi tra fruitori
diversi della stessa opera. Ad esempio, tra gli studenti si puo creare un dialogo, talvolta
anche molto profondo, a partire da un testo presentato durante una lezione scolastica.
Questo aspetto relazionale fa si che si crei una vera e propria “comunitad ermeneutica”,
dove con il termine “comunitad” si intende una collettivita, una societa’".

Per quanto riguarda la didattica della letteratura utilizzando tale metodo si
focalizzera sull’aspetto interpretativo dell’opera e, in particolare, la lezione sara
composta da momenti frontali e da momenti dialogici alternati tra di loro. Solitamente 1
passaggi di una lezione che usufruisce del metodo ermeneutico sono:

- Lettura dell’opera;

- Spiegazione dei contenuti semantici che possono risultare difficili agli studenti

e svolgimento dell’analisi testuale (fase di commento);
- Presentazione del contesto storico, culturale e letterario dell’epoca e della

biografia e della poetica dell’autore in questione (fase di storicizzazione);

30 Termine definito da R. Luperini nel testo Insegnare la letteratura oggi. Quinta edizione
ampliata, San Cesario di Lecce, Carocci, 2013.
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- Interpretazione del testo, che avviene con 1’identificazione dei vari significati
interni all’opera (fase di attualizzazione);

- Elaborazione dei giudizi personali e critici sull’opera (fase di valorizzazione).

In tutto cid gioca un ruolo fondamentale la figura del docente, che guida gli
studenti ad una valutazione critica e argomentata del testo, fornendo inizialmente
informazioni di carattere generale sulla storia, sull’autore e sugli elementi formali
(elementi fondamentali da cui partire per poter procedere con un’analisi interpretativa) e
creando un luogo sicuro, in cui gli studenti possano sentirsi liberi di esprimere le proprie
impressioni e giudizi riguardanti un certo testo o una certa tematica. Il docente deve
mantenere un atteggiamento aperto e disponibile nei confronti dei discenti, senza
imporre interpretazioni che provengono da terzi, e deve stare attento nel verificare le
argomentazioni che gli alunni propongono.

Come afferma Fish “I’interpretazione non ¢ I’arte di analizzare i significati, bensi

I’arte di costruirli’”?!.

2.6 Osservazioni conclusive

In questo secondo capitolo sono stati analizzati inizialmente i concetti di
educazione letteraria, come base teorica, ¢ di didattica della letteratura, come
realizzazione effettiva dell’insegnamento della letteratura. Per poter mettere in pratica la
didattica della letteratura ¢’¢ bisogno di un metodo e di una metodologia ben chiara da
parte del docente.

E stata vista poi la differenza tra educazione letteraria e educazione linguistica.
Queste due educazioni sono I’'una dipendente dall’altra, in quanto tra di loro ¢’¢ un
continuo rapporto di scambio reciproco. Infatti, sono stati visti gli elementi che
I’educazione linguistica da a quella letteraria e viceversa. Per far si che questo scambio
di informazioni sia efficace, bisogna tener conto del livello linguistico e del tipo di

lingua che si vuole affrontare (lingua madre o lingua straniera). E necessario, pero,

affermare che 1’educazione linguistica ¢ preliminare, in quanto solo attraverso la

31'S. Fish, Is There a Text in This Class? The Authority of Interpretative Communities,
Cambridge, Harvard University Press, 1980, p.166 (trad. it. 1987, C’e un testo in questa classe?
L’interpretazione nella critica letteraria e nell’insegnamento, Torino, Einaudi).
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capacita di lettura e di comprensione di un testo si potra successivamente proseguire con
la fase di interpretazione.

Il fenomeno del potenziamento linguistico ¢ uno degli aspetti principali nello
scambio tra educazione letteraria e educazione linguistica. Infatti, proprio all’interno del
testo letterario si possono affrontare diversi esercizi e, di conseguenza, apprendere
diverse abilita linguistiche (abilita ricettive, produttive e integrate).

Sono stati poi analizzati i1 differenti approcci e metodi che nel corso del tempo si
sono susseguiti al variare delle coordinate storiche, sociali, culturali e letterarie. Si puo
suddividere questo lungo periodo, che convenzionalmente si fa partire dal
Romanticismo fino agli anni Duemila, in tre fasi di centralita: centralita dell’autore,
centralita dell’opera e, infine, centralita del lettore. Ad ognuna di queste fasi
corrispondono tre approcci € metodi, a partire dai quali si definiscono le modalita e le
finalita dell’insegnamento letterario. In particolare, sono stati analizzati 1’approccio
storicistico, I’approccio strutturalista e 1’approccio ermeneutico. Si € visto come questi
tre approcci non si sono esclusi a vicenda nel corso del tempo, ma si sono integrati tra
loro, andando cosi a creare un unico approccio che mettesse insieme questi tre metodi di
didattica della letteratura.

Il metodo ermeneutico e relazionale ¢ stato analizzato in modo approfondito, in
quanto ¢ ritenuto il piu innovativo e recente nel campo dell’insegnamento della
letteratura. Sono state analizzate le varie fasi di tale approccio. Questo approccio punta
in particolare alla centralita del lettore e alla sua interpretazione finale dell’opera.

Nel prossimo capitolo si analizzera un vero e proprio caso di studio, ossia il
racconto di Anton Cechov “Tomctblii 1 ToHKHiT”, mettendo in atto tutti i riferimenti

teorici finora discussi.
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Capitolo 3
Caso di studio: analisi del racconto “ToJicTbiii 1 TOHKHI” di

Anton Cechov

In questo terzo e ultimo capitolo saranno viste separatamente le tre fasi di lavoro
sul testo (fase pretesto, fase testuale e fase post-testo), come ¢ stato analizzato da
Natalia Vladimirovna Kulibina e, infine, sara analizzato il racconto dell’autore russo
Anton Cechov come caso di studio. Inoltre, saranno analizzati vari concetti, tra cui il
concetto di situazione, che ¢ fondamentale nell’analisi vera e propria del testo letterario.

Nella fase pretesto si dovranno avvicinare e stimolare gli studenti alla lettura del
testo con attivita preliminari, ad esempio fornendo informazioni generali sul contesto,
come informazioni sull’autore dell’opera, sull’anno di produzione e sul contesto
letterario dell’epoca, oppure facendo vedere degli spezzoni di film collegati a
quell’opera o facendo sentire canzoni inerenti al tema dell’opera.

Come afferma la docente di lingua russa dell’Istituto di Stato di lingua russa
intitolato a Puskin di Mosca Natal’ja Vladimirovna Kulibina esistono tre livelli di
percezione del testo letterario®” e sono:

- Il primo livello di percezione di qualsiasi testo e in qualsiasi lingua (sia essa
madrelingua o lingua straniera) ¢ il riconoscimento dei significati linguistici,
ad esempio 1 significati grammaticali e lessicali.

- Il secondo livello di percezione ¢ comprendere il testo a livello di significato
generale e cio implica I’identificazione di cid che non ¢ direttamente affermato
nel testo, quindi il lato piu nascosto del testo.

- 1 terzo livello di percezione invece ¢ il livello di rappresentazione, ossia il
momento in cui il lettore traduce il testo in immagini verbali.

Nella fase testuale vera e propria si dovra inizialmente affrontare il testo dal punto

di vista grammaticale e lessicale, per evitare errori di comprensione da parte dello

studente. L’analisi grammaticale sara fondamentale nel caso in cui I’insegnante si

32 Natal'ja Vladimirovna Kulibina, Metodika obudcenija Cteniju chudoZestvennoj literatury,
Moskva, FLINTA, 2018, p. 86-88.
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prefigge come obiettivo lo studio o il ripasso di un tema grammaticale trattato in
precedenza.

Nella fase post-testo si procedera con un’analisi finale, o per meglio dire, con una
contestualizzazione dell’opera all’interno di un periodo storico-culturale preciso. Questa
contestualizzazione potra poi sfociare in un’attualizzazione del testo letterario letto,
procedendo con un dialogo aperto tra gli alunni e I’insegnante.

In particolare, nel racconto scelto dall’insegnante (in questo caso “ToncTeiii u
toukuii” di A. Cechov), saranno compiuti due tipi di analisi: un’analisi grammaticale e
un’analisi storico-culturale, che fanno riferimento alle due fasi finali del lavoro testuale
(fase testuale e fase post-testuale).

Infine, come scrisse Nikolaj Aleksandrovi¢ Rubakin, «Bwuibupame xHueu

0N c80e20 U UYHCOSO UMEHUA — HE MOJIbKO HAYKdA, HO U MCKyCCWlBO»”.

3.1 Fase pretesto: entrare in contatto con il racconto

In questa prima fase di rapporto con il racconto presentato, 1’insegnante ha il
compito di motivare gli alunni al testo con una serie di attivita da compiere prima della
lettura. Solitamente in questa fase iniziale si cerca di introdurre lo studente al testo con
informazioni sul contesto generale, in particolare dando informazioni sull’autore,
sull’anno di produzione dell’opera e sul genere letterario. Facendolo in modo piu
interattivo, € possibile ricorrere ad altri strumenti didattici, come ad esempio la visione
di un film o di una parte di un film che fa riferimento al testo letterario in questione
oppure 1’ascolto di una canzone inerente allo stesso tema trattato nell’opera scelta dal
docente. In questo modo si otterra da parte dello studente motivazione e curiosita,
attivando anche una serie di preconoscenze generali che potranno essere utili in questa
fase, ma non solo, anche nella fase post-testo, in particolare nel momento di
contestualizzazione e attualizzazione dell’opera. Inoltre, essendo un lavoro da attuare
prima della lettura, gli studenti saranno stimolati a formulare delle ipotesi riguardanti il
testo.

Come affermato da Balboni, questa attivita preliminare si deve mostrare come:

33 Nikolaj Aleksandrovi¢ Rubakin, Psichologija citatelja i knigi: kratkoe vvedenie v biblio-
logiceskuju psichologiju, Moskva, Kniga, 1977, p. 264.
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un’attivita stimolante [...] che mette in gioco I’intuizione degli studenti, li
porta a costruire insieme, [...] e che non distingue gli studenti sulla base della loro
competenza linguistica ma della loro abilita cognitiva e della capacita di intuire”
(Balboni 2008: 106) %%

Molto utile potrebbe essere un’attivitd da condividere tra tutti gli studenti,
consolidando il rapporto sociale tra loro grazie al contributo della didattica stessa e, per
quanto riguarda il lavoro proposto, facilitando la comprensione del testo.

Sempre secondo Balboni, ad esempio, “un brainstorming di gruppo da risultati di gran
lunga superiori a quello svolto da soli, perché incamera i suggerimenti e le aperture
associative a pit menti” (Balboni 2008: 133)*.

Per quanto riguarda il racconto selezionato, le attivita che si possono effettuare in
classe possono essere:

a) Far leggere soltanto il nome del racconto; far trovare una traduzione adatta
agli alunni e infine ipotizzare di cosa tratti questo racconto.

b) Partendo dal nome dell’autore, fare una ricerca sulla sua vita e sul periodo
storico in cui ha vissuto. In particolare, trovare informazioni sulla sua
opera e sui temi trattati nei suoi racconti.

¢) Far vedere alla classe uno spezzone di un video inerente al testo da leggere
e far immaginare il finale del racconto, cercando anche di capire i temi
principali trattati.

Grazie a questo tipo di attivita, gli alunni potranno avvicinarsi ed essere interessati
a proseguire con la lettura del racconto, entrando nella seconda fase di lavoro sul testo,

che ¢ la fase testuale vera e propria.

3.2 Fase testuale: analisi del racconto

In questa seconda fase, che rappresenta la fase principale per la comprensione del
testo, si procedera innanzitutto con la lettura integrale del testo in lingua russa.
Inizialmente si chiedera agli studenti di procedere con una lettura personale e solo di
seguito verra letto il testo in classe ad alta voce. La prima volta il testo potra essere letto

dal docente, in modo tale da essere un esempio nella lettura del racconto per i discenti,

34 P. Balboni, Fare educazione linguistica, Torino, UTET Universita, 2008, p. 106.
35 P. Balboni, Fare educazione linguistica, cit., p. 133.

33



anche per quanto riguarda 1’intonazione e la pronuncia di alcune parole che possono
essere ancora sconosciute.

Dopo la prima lettura del docente, si mettera alla prova qualche studente facendo
leggere il racconto appena letto dall’insegnante, aiutandolo nel caso di parole
sconosciute e spronandolo a leggere nella maniera piu giusta, senza perd valutarlo. Lo
studente non dovra sentirsi giudicato costantemente durante la lettura; percio, ¢
preferibile che, durante la lettura da parte dello studente, I’insegnante non faccia
correzioni, ma le riprenda soltanto dopo la lettura integrale del racconto, mettendo in
luce gli errori fatti e suggerendo la correzione allo studente.

Per quanto riguarda I’acquisizione della letteratura in lingua straniera, si fa
riferimento a due approcci teorizzati da Wellek ¢ Warren (1949). Loro fanno una
distinzione tra intrinsic approach, che si focalizza sul testo e sulle sue componenti
lessicali e morfosintattiche (questo sara 1’approccio utilizzato durante la fase testuale),
ed extrinsic approach, che si occupa dello studio della cornice storica, sociale, culturale
(questo sara invece 1’approccio utilizzato durante la fase post-testo, in particolare nella
fase di contestualizzazione dell’opera)®®. Prendendo in considerazione I’intrinsic
approach appena citato, dopo la prima lettura, si procedera con delle attivita mirate a
verificare la comprensione linguistica del testo in questione, fornendo allo studente
degli esercizi sul lessico presente nel testo.

Sempre in questa prima fase di percezione testuale, il docente potra decidere di
procedere con un’analisi grammaticale del racconto. In particolare, in questo caso, il
docente ha deciso di utilizzare questo racconto per analizzare grammaticalmente 1’uso
dei participi e dei gerundi nella lingua russa, che solitamente sono uno degli argomenti
piu difficili da trattare. Questi argomenti vengono trattati ad un livello A2-B1 della
lingua russa. Un modo per rendere le lezioni piu interattive e coinvolgenti per gli
studenti ¢ proprio quello di prendere come riferimento un racconto specifico per
analizzare gli aspetti grammaticali, come 1 participi e 1 gerundi in questo caso. Questo
approccio permette agli studenti di applicare le regole grammaticali in un contesto reale

e coinvolgente, anziché semplicemente ricevere una lezione frontale noiosa.

36 R. Wellek, A. Warren, Theory of Literature, New York, Harcourt Brace, 1949 (trad. it. 1956,
Teoria della letteratura, Bologna, il Mulino).
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Come scritto da Natal’ja Vladimirovna Kulibina, sono necessarie:

YpOKH 9TeHUs (TOe U KaKk OHH OyAyT OpraHH30BaHBI — BTOPOH BONIPOC), HA
KOTOPBIX nox PYKOBOACTBOM OIIBITHBIX HeJaroroB-(HI0I0roB
(xBanmupuIIPOBaHHBIX YUTaTeNei!) cirymaTeny (IIKOIBHUKH, CTYACHTHI, B3POCIIBIC)
OyIyT YMTaTb pa3iH4HBIE XyJOKCCTBEHHBIE TEKCTHI (KJIACCHKY M COBPEMCHHYIO
JUTEPATypy; MO33HI0, IPO3Y W Ap.), Pa3MBILUIATH HaJl NPOYUTAHHBIM (4TO, KaK U
MOYeMy TaK CKa3aHO), BHICTpaMBaTh CBOIO «mpoeknuio texcray (H.A. PyGaxun),
M3BJIEKAs U3 HETO COOCTBEHHBIN «IMYHOCTHBIH cMbic» (A.H. JleonTsen) *’.

lezioni di lettura (dove e come saranno organizzate ¢ la seconda domanda),
in cui, sotto la guida di insegnanti esperti in filologia (ciog, lettori qualificati!), gli
ascoltatori (alunni, studenti, adulti) leggeranno vari testi letterari (come classici e
letteratura contemporanea; poesia, prosa, ecc.), rifletteranno su cio che ¢ stato letto
(cosa, come e perché ¢ stato detto ci0), costruiranno la propria “proiezione del testo”
(N.A. Rubakin), estraendo da esso il proprio “significato personale” (A.N.
Leont’ev).

Saranno proposte poi allo studente le tipiche attivita preliminari sul racconto,
ossia l’individuazione delle componenti principali della situazione del testo. Un
concetto importante da analizzare ¢ proprio quello di “situazione”. Nella linguistica
moderna con il termine “situazione” si indica un segmento della realta, o come
affermato da KolSanskij ¢ “l’insieme delle condizioni reali per il flusso della
comunicazione™®,

Quindi 1l testo ¢ il riflesso di una situazione ben chiara all’autore e la situazione
che ¢ descritta nel testo pud essere ricreata nella coscienza del lettore, che ¢ stato
coinvolto o meno nella lettura. Bisogna dire che il lettore capisce il testo solo se
comprende la situazione in questione o, per meglio dire, quando capisce le componenti
della situazione, che sono:

- L’oggetto o il soggetto della situazione;

- L’evento descritto nel testo;

- Il luogo dove accade la situazione;

- Il tempo in cui succede la situazione.

37 Natalja Vladimirovna Kulibina, Metodika obucenija Cteniju chudoZestvennoj literatury,
Moskva, FLINTA, 2018, p. 128.

38 Gennadij Vladimirovi¢ KolSanskij, Tekst kak edinica kommunikacii // Problemy obscego i
germanskogo jazykoznanija, Moskva, 1978, p. 73.
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Per poter individuare meglio questi punti principali si deve far riferimento alle
unita chiave del testo, ossia quelle componenti indispensabili per il testo e che
contengono informazioni sul soggetto, sull’evento, sul luogo e sul tempo della
situazione del testo.

In precedenza, ¢ stato detto che una persona capisce il testo quando capisce la
situazione a cui si fa riferimento nel testo. Qui, a sostegno di questo postulato, citiamo
le parole di Lev Seménovi¢ Vygotskij: “Capire una storia ¢ come risolvere un problema
in matematica. Consiste nel selezionare gli elementi giusti della situazione e combinarli
nei rapporti giusti, oltre a dare a ciascuno di essi un corretto peso, influenza o grado di

importanza...” ¥.

3.3 Fase post-testo: contestualizzazione e

attualizzazione del racconto

Il risultato di una fase testuale ben riuscita avviene nel momento in cui lo
studente-lettore ha una propria proiezione del testo, ossia quando ha un insieme
organizzato di significati particolari o immagini-rappresentazioni, nate dall’analisi delle
unita di testo chiave nella terza e ultima fase di percezione del testo.

I1 lavoro post-testo € piu un lavoro personale del discente, in quanto durante le
lezioni in classe si cerca di gettare la base per poter comprendere il significato generale
del racconto, ma successivamente al discente servira tempo ed energia per assorbire e
padroneggiare 1 concetti trattati. Proprio per questo motivo, lo studente puo realizzare
questa fase post-testuale sia in classe che a casa, con una successiva discussione in
classe o con una verifica dei lavori svolti a casa dagli studenti da parte dell’insegnante.

Questa fase testuale pud essere utile principalmente per due motivi: per
approfondire e contestualizzare la comprensione del testo da parte degli studenti; o per
espandere lo sfondo su cui il testo ¢ inteso per collegarlo e includerlo in un contesto
culturale piu ampio. Nel primo caso si chiede allo studente di contestualizzare il testo
letto, inserendolo all’interno delle coordinate storico-culturali in cui ¢ stato prodotto e

rapportandolo ai movimenti letterari ed artistici dell’epoca (in questo caso si fara

3 Lev Seménovi¢ Vygotskii, Izbrannye psichologiceskie issledovanija, Moskva, 1996, p. 209.
Tradotto da Natalja Vladimirovna Kulibina, Metodika obucenija cteniju chudozestvennoj literatury,
Moskva, FLINTA, 2018, p. 143.
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riferimento all’extrinsic approach teorizzato da Wellek e Warren, citato al Capitolo
3.2)*. E in questa tappa che si possono approfondire la poetica e la visione del mondo
dell’autore in questione. Mentre nel secondo caso, si possono stabilire dei collegamenti
interdisciplinari tra il testo letterario e altre opere di autori di nazionalita e di periodi
diversi. In questo modo gli studenti saranno in grado di relazionarsi in modo piu
flessibile ad altre opere e amplieranno il loro bagaglio culturale.

Un altro lavoro interessante che puo essere fatto a questo livello di comprensione
¢ quello di traduzione. Anche in questo caso si puo trattare di un lavoro di gruppo in
classe oppure di un lavoro individuale svolto a casa su un frammento di testo. Inoltre, la
traduzione elaborata dagli studenti potra essere messa a confronto con una traduzione di
un traduttore professionista, mettendo in luce gli aspetti piu significativi e gli elementi
in comune tra le due traduzioni.

Infine, gli studenti devono essere incoraggiati a discutere sui temi inerenti al
racconto letto in classe e a esprimere la propria opinione su cio che hanno letto. Durante
questa discussione ¢ importante che gli studenti facciano riferimento direttamente al
testo per argomentare le loro opinioni. Questa fase di attualizzazione del testo cerca di
inserire il testo letterario scelto all’interno della vita quotidiana degli studenti e si cerca
di interpretare i suoi significati attuali. E in questa fase che I’insegnante pud far
riferimento a mezzi integrativi, ad esempio canzoni, spezzoni di film o di spettacoli
teatrali. In questo modo gli studenti saranno stimolati ad affrontare i messaggi presenti
nell’opera in una prospettiva attuale, rendendoli consapevoli del fatto che la loro
identita personale e le loro esperienze vissute influenzano la stessa lettura del testo e
favorendo 1’interazione tra di loro. L’insegnante puo proporre delle attivita produttive,
come la scrittura di un commento riguardante una tematica legata al testo o riguardante
un episodio rilevante della biografia dello studente (sia reale che inventato).

Infine, lo studente ¢ tenuto a valutare il testo letto in classe, argomentandolo con
rimandi puntuali e giudicandolo, sia dal punto di vista cognitivo (I’attualita del tema
trattato, 1’interesse a voler approfondire alcuni aspetti) che dal punto di vista emotivo

(Papprezzamento del testo da parte degli studenti). In questo modo I’insegnante stimola

40 R. Wellek, A. Warren, Theory of Literature, cit.
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il discente a rielaborare personalmente le informazioni ottenute e, successivamente, a

formulare delle considerazioni finali, facendo maturare il cosiddetto pensiero critico.

3.4 Esempio di lavoro didattico con il racconto

“Toacteiid 1 TOHKH” di Anton Cechov

In questo capitolo sara presentato il vero e proprio lavoro didattico che un
insegnante di letteratura russa potra offrire ad una classe di studenti che apprendono la
lingua russa come lingua straniera.

Questo racconto ¢ stato scelto come oggetto di studio per 1’insegnamento della
letteratura russa ad una classe di alunni che hanno un livello tra I’A2 e il B1 di
conoscenza della lingua russa. E stato scelto questo racconto in quanto breve, ma allo
stesso tempo semplice e chiaro nella comprensione. Infine, si tratta di un racconto che
non ¢ stato adattato, ma ¢ un testo letterario compiuto.

Di seguito verra riportato il testo “Toncrerii n Toukmii” di Anton Cechov, che sara

oggetto del nostro caso di studio*!.

TOJICTBbIA U TOHKHH - Anton Yexos

Ha Bok3ane HukonaeBCcKoOM KeI€3HON JOPOTH BCTPETHUIIMCH JBA MPUATENS: OJHUH
TOJICTBIN, Apyroil TOHKUH. TONCTBIN TONBKO YTO Moobenan Ha BOK3ajie, U T'yObl €ro,
HOJEPHYThIE MAclIOM, JIOCHUIIUCH, KaK cresible BUIIHU. [1axiio oT Hero xepecom u duiep-
n'opanxeM. TOHKHI ke TOJBKO YTO BBIIIET M3 BaroHa W ObLI HaBbIOYEH YEMOJaHAMH,
y371aMH U KapToHKaMu. [1axio oT Hero BeTunHOM 1 KodeitHol rymieit. 13-3a ero cuuHbsl
BBITJIA/IbIBAJIA Xy/ICHbKAs JKEHIIMHA C JUIMHHBIM MOJ00POIKOM — €r0 JK€Ha, U BBICOKHI
TMMHA3UCT C TPUILYPEHHBIM TNa3oM — ero cbiH. — [lophupuit! — BOCKIUKHYIT
TOJICTBIN, yBUAEB TOHKOTO. — TbI 11 370? ["0sTy6unk moit! CKoJIbKO 3UM, CKOJIBKO JIeT!
— barttomkn! — uzymwmics tonkud. — Muma! Ipyr nercrBa! Otkyna Thl B3sics?
[Tpustenu TpoekpaTHO 00JI00BI3ANIMCH U YCTPEMMIIN JIPYT Ha JIpyra IJiasa, MOJIHbIE CIIe3.

O6a ObUIM MPHUATHO OIIETOMJIEHB. — Munblid MoW! — Hayal TOHKHMH Mocie

4! Tolstyj i tonkij, Anton Cechov, NEB Nacional'naja élektronnaja biblioteka,
HOb HauuonasnbHas 3JIeKTpOHHAsT OMOJIMOTEKA,

https://viewer.rusneb.ru/ru/000199 000009 _006689871?page=183 &rotate=0&theme=white
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noOe3anus. — Bor He oxupan! Bot cropnpus! Hy, na mornsam ke Ha MeHs
xopomeHbko! Takoil e kpacasell, kak ¥ Obu1! Takol ke TyNIOHOK W MIEToib! AX ThHI,
rociogu! Hy, uto ke 11?7 borat? Xenat? S yxe jkeHaT, KaKk BUAUIIb... DTO BOT MOS
keHa, Jlymsa, ypoxxnenHas Banmen6ax... mrorepaHka.. A 310 chiH Mou, Hadanam,
yuenuk III kmacca. Oto, Hadans, npyr moero aercrsa! B rumHasum BMecTe yumiuch!
Hadanann HemMHOro mogymas M CHSUI IIAanKy. — B ruMHa3um BMecTe yumiuch! —
npoiospkai ToHKuH. — [lomHaumb, kak Te0s apasauiu? Tebs mpasznunu ['epoctparom
3a TO, YTO Thl KQ3€HHYIO KHUKKY MAMHPOCKON MPOKeT, a MeHs D()UaabToM 3a TO, YTO A
a0eaunuaTh aoomi. Xo-xo... Jlerbmu Obuin! He Ootica, Hadansa! [lomoiian x Hemy
noOmmke... A 3TO MOS JK€Ha, ypoxaeHHas Banunen6Oax... mortepanka.Hadanaun
HEMHOTO TMOyMall U CIpATajcs 3a CliuHy oTua. — Hy, Kak >KuBelib, Apyr? — CIpOCui
TOJICTBIM, BOCTOPXKEHHO Isias Ha aApyra. — Cayxub rae? Jocmyxuncsa? — Ciyxky,
muneiii Mo#! Komnexxckum aceccopom yxe BTopol rox u CTaHUCIaBa HMEO.
XKanoBanbe 1ioxoe... Hy, na Oor ¢ HuM! JKeHa ypoKH MY3BIKH JA€T, I MOPTCHUTAPHI
npUBaTHO M3 JepeBa nenaro. Orauunele nopreurapsl! ITo py6mio 3a mTyKy npojaro.
Ecnu k1o Oeper gecars IITYK U Oonee, TOMy, MOHUMaellb, ycTynka. [Ipobasisemes
koe-kak. Ciyxus, 3Haemb, B JeNapTaMeHTe, a Temepb ClojJa IepeBeeH
CTOJIOHAYAJIbHUKOM II0 TOMY € BEJIOMCTBY... 371ech Oyny ciyxutb. Hy, a TbI kak?
Hebocw, yxe crarckuit? A? — Het, Muiblii MOW, MOAHUMAN TOBBINIE, — CKa3all
TOJICTBIA. — S yxke 10 TailHOro pociyxxwicd... [IBe 3Be3nbl nMero. TOHKUN BApYT
noGJeiHeN, OKaMeHell, HO CKOPO JIMIIO €r0 HCKPUBUIIOCH BO BCE CTOPOHBI IIMPOYanIIIen
YJIBIOKOM; Ka3aJoch, YTO OT JIMILA U IJ1a3 €ro Mochlnanuch UCKpbl. CaM OH ChEKuics,
cropOuscs, cy3uics... Ero yemonansl, y3/ibl 1 KapTOHKU ChEXHUIUCH, TOMOPUIMIUCE...
JUtnHHBI 000POAOK KEeHbI CTajl emle JuiMHHee, Hadanann BeITAHYJCS BO GPYHT H
3aCTErHyJ BCE IIYTOBKU CBOETO MyHJupa... — S, Balle mpeBOCXOAUTENBCTBO... OUeHb

npusaTHO-c! J[pyT, MOKHO CKa3aTh, JETCTBA U BAPYT BHIIUIA B TaKW€ BEIbMOXHU-C! XH-

xu-c. — Hy, nonmxo! — nomopuiuiics toncteiif. — J[1s1 yero 3toT ToH? MBI ¢ TOOOI
Jpy3bsl AETCTBA — U K YeMY TYT 3TO unHonouutanue! — Ilommmyiire... YTo BbI-C... —
3axXUXUKaJd TOHKHUH, emie Oosiee CbhexMBasgCb. — MMIOCTHBOE BHMMAaHHUE Balllero

MIPEBOCXOUTENLCTBA... BpOJ€ Kak Obl JKMBUTEIBHOM BIaru.. OTO BOT, Balle
MIPEBOCXOUTENHCTBO, ChIH MoW Hadanawmi... >kena Jlymsa, miorepaHka, HEKOTOPHIM

oOpa3zom... TomeTelii XoTen ObLIO BO3Pa3HTh YTO-TO, HO Ha JIMIIE y TOHKOTO OBLIO
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HaITMCaHO CTOJIBKO 6HaI‘OFOBeHI/I5I, Cl1aJOCTH U MOYTUTEILHOMN KHUCJIOTBI, 4TO TalHOTO

COBETHUKA CTOIIHWIIO. OH OTBEPHYJCS OT TOHKOI'O W IMOJal €My Ha MPOLIAHbE PYKY.

Tonkui moxan TpU IajJIblld, IIOKJIOHHUJICA BCEM TYJIOBHUIIEM H 3aXUMXHUKaJl, KaK KUTACII:

«xu-xu-xu». JKena ynpionynace. Hadanaun mapkayn Horoid u yponun ¢ypaxky. Bee

TpOe OBUTH MPUSTHO OIIETIOMIICHBI.

Qui di seguito saranno presentate le domande e le attivita da porre agli studenti,

mantenendo la divisione delle fasi di lavoro sul testo.

1. Fase pretesto:

Guardate il video «Tolstyj i tonkij». A.P.Cechov. Audiokniga. Citaet Vladimir
Antonik su YouTube, fino al minuto 3:57 *2. Di cosa parla il racconto? Quale
potrebbe essere, secondo voi, il finale del racconto? Quali sono i temi

principali trattati?

Incontra I’autore russo Anton Cechov e poi rispondi alle domande.

Anton Cechov nasce nel 1860 a Taganrog, nella Russia meridionale, e ha
un’infanzia difficile a causa delle continue privazioni da parte del padre. Il
padre Pavel Egorovic € un uomo molto religioso, ma allo stesso tempo
violento e dispotico con i figli e impartisce loro un’educazione molto rigida.
Inoltre, 1 figli sono costretti a seguire le orme del padre, proprietario di una
drogheria in citta. La madre Evgenija Jakovlevna Morozova, donna affettuosa
e gentile con 1 figli, subisce anche lei la violenza del marito. La vita di
provincia non piace a Cechov. Gia da piccolo si appassiona al teatro. A causa
del fallimento della drogheria, il padre e la madre dello scrittore scappano a
Mosca, mentre Anton rimane a Taganrog nella casa che una volta apparteneva
ai Cechov e che ora era di un altro proprietario. Per vivere, lo scrittore ancora
quasi adolescente, impartisce lezioni private al figlio del nuovo proprietario
della casa, in cambio di vitto e alloggio. Solo nel 1879, grazie all’ottenimento

di una borsa di studio per la facolta di medicina, si trasferisce a Mosca. La

# «Tolstyj i tonkij». A.P.Cechov. Audiokniga. Citaet Vladimir Antonik, YouTube, 2019.
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citta ¢ per lui qualcosa di incantevole e rimane subito stupito dalla grandezza.
E in questo periodo che Cechov comincia a scrivere i primi racconti
umoristici. La delusione dopo il primo dramma rifiutato e il lavoro oneroso
come autore di racconti umoristici, scritti in un numero preciso di righe e in
pochi giorni, gli fara dire «Sono giornalista perché ho scritto molto, ma non
morird giornalista. Se continuerd a scrivere, lo fard da lontano, nascosto in
una nicchia [...] Mi immergero nella medicina; ¢ la mia unica possibilita di
salvezza, benché non abbia ancora fiducia in me come medico»*’. Nel 1884
ottiene la laurea in medicina. La poverta che lo aveva perseguitato durante
I’adolescenza era ormai svanita, in quanto riesce ad aiutare economicamente la
famiglia e lui riesce a vivere agiatamente. Comincio a collaborare come
scrittore nel piu importante quotidiano russo «Novoe Vremja» (HoBoe Bpems,
che significa “tempo nuovo”) e scrive opere anche per il teatro, tra cui
«Ivanovy, che riscuote molto successo. Nel 1890 intraprese un viaggio verso
I’isola di Sachalin, luogo di deportazione dei detenuti politici € comuni russi.
Qui Cechov vede le condizioni in cui vivono e lavorano i detenuti. Non solo,
anche le condizioni delle mogli dei detenuti, che li hanno raggiunti nell’isola,
costrette a prostituirsi per poter vivere in quella situazione. A partire da
quest’esperienza, 1’autore scrive 1’opera “L’isola di Sachalin” che viene
pubblicata a puntate su una rivista di stampo liberale “Il pensiero russo”, che
diventa un violento atto di accusa nei confronti del regime per le condizioni in
cui si trovano 1 prigionieri. Dopo il ritorno a Mosca dall’isola nell’Oceano
Pacifico, Cechov compie un viaggio per I’Europa. Torna a Mosca, ma decide
di trascorrere il tempo nelle zone piu periferiche della citta, in particolare a
Melichovo. Scrisse negli ultimi anni della sua vita opere teatrali importanti,
come ad esempio “Il gabbiano”, “Tre sorelle” e “Il giardino dei ciliegi”. In
particolare, quest’ultima opera teatrale ¢ stata messa in scena al Teatro d’arte
popolare a Mosca dal regista Konstantin Stanislavskij. Cechov muore nel

luglio del 1904.

# Lettera ad Aleksandr Cechov, 13 maggio 1883. Traduzione di Claudia Gusella.
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Conoscete gia I’autore Anton Cechov? Avete gid letto delle sue opere? Sapete
per quale motivo, in particolare, ¢ ritenuto importante nella letteratura russa,

ma non solo, anche per la letteratura mondiale?

I racconto che andremo a leggere in lingua russa fa parte di una raccolta che
si intitola “Racconti variopinti”, in russo «Pé&strye rasskazy». Avete mai letto
qualche altro racconto dell’autore? Oltre ai racconti, che altre opere ha scritto

Cechov? Vi ricordate qualche titolo?

Adesso guardate il titolo del racconto che andremo a leggere. Se non
conoscete la traduzione delle parole, aiutatevi con il dizionario. Secondo voi, a

cosa fa riferimento il titolo il racconto?

Fase testuale:

Leggete attentamente il testo e individuate gli elementi della situazione, ossia
il soggetto, il tempo, il luogo e I’evento descritto.

Come descrive Cechov i diversi personaggi? Come vi immaginate il posto in
cui avviene la scena? Secondo voi, a quando puo risalire questo evento?

Osservate tutti gli elementi storici presenti nel racconto.

Cosa rappresentano, secondo voi, i due personaggi? Quali sono gli elementi

che li contrappongono?

Il termine «prijatel’» alla prima riga del racconto al caso genitivo cosa

significa? Cercate un sinonimo che conoscete.

Come puo essere tradotta I’espressione «Skol’ko zim, skol’ko let»?

Come puo essere tradotta invece I’espressione «da bog s nim»?

Come si traduce ’espressione «koe-kak»?
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I1 verbo «sluzit’» ¢ sinonimo di quale verbo? Secondo te questo verbo ¢ piu

formale o informale rispetto al verbo «rabotat’»?

All’interno del racconto potete identificare alcuni participi e alcuni gerundi.

Sottolineateli e successivamente analizzateli dal punto di vista grammaticale.

Ad un certo punto il magro comincia a rivolgersi al grasso con un altro tono.
Dal punto di vista stilistico, cosa potete notare? L’inizio e la fine del racconto
sono stilisticamente uguali? Qual ¢ I’elemento chiave che fa cambiare
I’atteggiamento del magro nei confronti del grasso? Questo cambiamento di

atteggiamento si nota da una serie di elementi presenti, sottolineateli nel testo.

Fase post-testo:

Dal punto di vista culturale, questo racconto fa riferimento ad un sistema
politico e sociale ben radicato in Russia in quegli anni. Di cosa si tratta?
Sapete come era strutturato e come funzionava? Da chi fu introdotto tale

sistema? Quando ¢ stato abolito?

A voi ¢ mai capitato di trovarvi in una situazione troppo formale che vi ha
messo a disagio come nel caso di Misa (il grasso)? O, al contrario, vi siete mai
trovati nella stessa situazione di Porfirij (il magro), in cui avete dovuto

rivolgervi a qualcuno con deferenza? Raccontate.

Voi come vi sareste comportati al posto di Porfirij? Avreste continuato a
trattare MiSa come un “amico d’infanzia”, come dice lo stesso magro nel
racconto, o avreste cambiato atteggiamento, come ha fatto il magro alla fine

del racconto? Perché?

Secondo voi, la condizione sociale ed economica puo condizionare 1’amicizia
tra due persone? Argomentate la vostra tesi, facendo riferimento anche a

esperienze personali.
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Queste sono alcune delle domande che I’insegnante potrebbe proporre durante una

lezione di letteratura russa, suddivise per le tre fasi di lavoro sul testo.

3.5 Osservazioni conclusive

In quest’ultimo capitolo ¢ stato visto come il lavoro sul testo letterario puo essere
suddiviso in tre fasi: fase pretesto, fase testuale e fase post-testo. Ognuna di queste fasi
ha uno scopo ben preciso, in particolare la fase pretesto deve motivare lo studente alla
lettura del testo presentato attraverso attivita preliminari, come la visione di spezzoni di
video o I’introduzione generale del testo, dando informazioni sull’autore e sul genere
letterario. Dopo la prima fase testuale si procedera con la lettura integrale del testo. La
fase testuale prevede una prima parte di comprensione del testo; quindi, si procedera
con esercizi di traduzione e di comprensione del lessico. Poi ci sara una parte di
comprensione e analisi generale del testo. Gli studenti dovranno individuare gli
elementi essenziali che vanno a fondare il testo, ossia il soggetto, I’evento, il tempo e il
luogo (elementi della situazione). Inoltre, I’'insegnante pud decidere di procedere in
questa fase con un’analisi di tipo grammaticale, in modo tale da affrontare temi
grammaticali gia spiegati in precedenza in maniera piu interattiva. La fase post-testo ha
invece lo scopo di contestualizzare e attualizzare il testo letto dal punto di vista culturale
e sociale, ponendo agli studenti domande che fanno riferimento anche ad esperienze
personali.

E stato poi presentato il caso di studio del racconto “ToncTslit u Torkmit” di Anton
Cechov e alla fine sono state individuate delle domande che possono risultare utili ad
un’insegnante di letteratura russa, mantenendo la suddivisione nelle tre fasi di lavoro
testuale.

Quest’ultimo capitolo ha confermato dal punto di vista pratico cid che ¢ stato
detto nei due precedenti capitoli di carattere teorico. In particolare, si puo notare che in
questo caso I’insegnante ha voluto concentrarsi sul potenziamento linguistico nella fase
testuale, proponendo degli esercizi grammaticali e lessicali. Infine, ’attenzione si sposta
interamente sulla figura del lettore-studente, impiegando cosi il metodo ermeneutico e
relazionale, soprattutto nella fase post-testo, quando viene chiesto un giudizio personale
dell’opera e una sua interpretazione generale, contestualizzando e attualizzando 1’opera

letta.
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Conclusione

Con questa tesi si ¢ voluto indagare il contributo della letteratura
nell’insegnamento di una lingua straniera, in particolare della lingua russa. Una
conferma ¢ I’importanza che un’opera letteraria di qualsiasi genere puo dare al lettore,
non solo a livello semantico, ma anche linguistico, andando a praticare il cosiddetto
potenziamento linguistico.

Nei primi due capitoli di questa tesi sono stati analizzati concetti piu teorici, che
sono serviti come base per il terzo capitolo, di carattere invece piu pratico. Infatti,
nell’ultimo capitolo viene inizialmente suggerito un lavoro di analisi del testo suddiviso
in tre fasi, rispecchiando cio che ¢ proposto nel metodo ermeneutico, € successivamente
¢ stato preso come caso di studio vero e proprio il racconto “ToscTerii u Torkuit” di A.
Cechov.

In questo caso I’insegnante propone agli studenti un lavoro testuale di carattere
grammaticale, per mettere in pratica le conoscenze sui participi ¢ sui gerundi, ¢ di
carattere semantico, per utilizzare il testo come risorsa lessicale. Infine, I’insegnante che
segue il metodo ermeneutico e relazionale come principale metodo di insegnamento
(analizzato al Capitolo 2.5), pone lo studente al centro dell’attenzione durante la fase
post-testo, in quanto gli viene chiesto di esprimere un giudizio critico sull’opera
letteraria letta e di contestualizzare e attualizzare ci0 che ¢ stato letto, ponendo domande
che fanno riferimento anche ad esperienze personali del discente.

Con questa modalita di insegnamento, ossia utilizzando la letteratura come mezzo
di apprendimento di una lingua straniera, il metodo del docente puo risultare agli occhi
degli studenti piu produttivo e ingegnoso e il docente ha piu probabilita di essere
seguito con interesse ¢ impegno da parte degli studenti. Inoltre, grazie alla fase di
contestualizzazione dell’opera, gli studenti entrano in contatto con la cultura della
lingua straniera insegnata in modo piu coinvolgente. Infine, si pud affermare che
attraverso la lettura e 1’analisi delle opere letterarie in lingua originale il discente si
avvicina alla lingua in maniera piu coinvolgente avvicinandosi alla comprensione

dell’essenza della lingua e della cultura in questione.
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KPATKOE U3JIOXKEHUE CONEPXKAHIAA
JUIIJIOMHOU PABOTDBI

Temo#l MaHHOW IUIIJIOMHOW pabOTHI SIBISIETCS MPENOJaBaHUE PYCCKOTO SI3bIKA
MIOCPEJICTBOM JIMTEPATYPhl, B YAaCTHOCTH, 4Y€pe3 aHalu3 pacckaza AHTOHa Yexosa
«Toncrpiit u  ToHkMi». llenplo JUIUIOMHONW pabOTHI SIBISIETCS UCCIEIOBaHHE
3P PEKTUBHOCTH JUTEPATypbl KaKk METoJa OOY4YEHHS CTYJEHTOB, U3yUYalOIIUX PyCCKHUN
SI3bIK KaK MHOCTPAHHBIH.

JumiomHas pabGota coctouT u3 Tpéx rnaB. [lepBble ABe TIaBbl HMEIOT
TEOPETUYECKHI XapakTep: B IIEJIOM aHATU3UPYIOTCA OOIIME KOHLEIIUU JIUTEPATyPHI,
XYJI0KECTBEHHOTO TEKCTa, JINTEPATypHOTr0 00pa30BaHUsl, IIPENOIaBaHUs JIUTEPATyphl U
COBEPILICHCTBOBAHUS JIMHIBUCTUYECKOTO YPOBHS OBIIaJieHUs si3bIkoM. Kpome Toro, B
KauecTBe MPEANOYTHUTEIFHOTO METOAAa OOYy4YeHHs MpEeAsiaraeTcs repMEHEBTUYECKUI U
PEJSIIUOHHBIA METOJ, MMOCKOJBKY OH CTaBUT B LEHTP BHUMaHus uutatens. [locneanss
rJlaBa MMEET MPAKTHYECKUW XapakTep, B HEM MpeJCTaBiIeH TEKCT paccka3a AHTOHA
Yexoa «ToJCThIM M TOHKUI» B KAYECTBE IPUMEPA JUIS U3YUECHUS.

[lepBas rnaBa HauWHAETCS C ONPENEICHUS JUTEpaTypbl, B YacCTHOCTH,
MPOAHAIM3UPOBAHBl W3MEHEHMS, KOTOpPbIE O3TOT TEPMHUH MpEeTeprHesl ¢ TEYEHHEM
BpeMeHU. B uTore MOXHO TPUMTH K BBIBOLY, YTO E€IMHOTO OIMPEICICHHUS ITOTO
TepMHUHA He cymecTByeT (Tmasa 1.1).

3aTeM MpOAHAIMU3UPOBAHBl XAPAKTEPUCTUKH, OTIMUYAIOLIME XYAO0KECTBEHHBIN
TEKCT OT HEJIUTEPATypPHOIO: TaKHE KaK MHCTPYMEHT IepeAaun TEKCTa, CMBICI TEKCTa U
nepeaaronas KOMMYHUKATHBHAsA (QYHKIMA. TakkKe MpeICTaBICHbI PAa3TUYHBIC THITBI
pacro3HaBaeMoOro  TEKCTa, TaKWe Kak: I[IOBECTBOBATENIbHBIN,  ONHCATEIbHbIM,
apryMEHTUPYIOIINMA, THPOPMATUBHBIN U HOPMATUBHBIN TeKCT (T1aBa 1.2).

B mepBoii rmaBe (rmaBa 1.3) mpeacTaBieHO MOHATHE MHUCHMEHHOTO OOIICHHUS
(B3aMMOJIEHCTBHSI HA YPOBHE XYI0)KECTBEHHOTO MUCHMEHHOTO TEKCTa) M €ro (DaKTOpPHI.
CymecTByeT 1mecTh (aKTOPOB: OTIPABHUTENb (ABTOP; MAIONIUN TIOCHLT), MOJIydaTelh
(uuTaTenp; MPUHUMAIOIINUN TTOCHUT), COOOIIEHNE (TTOCHLT), KOHTEKCT, KOJI U KOHTAKT, U
KOKIBIA M3 HUX CBSI3aH C KOMMYHUKATUBHOW (DyHKIHEH, TO €CTh: AMOLMOHAIBLHOM,
UMIIEpaTUBHOM, MOATUYECKOH, pedepeHTHON, MEeTaTuHTBUCTHYECKOM M (paTuueckoil

GyHKIHSIMU.
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Bo BTOpO# r1aBe akuEHTHPYETCs BHUMaHHE Ha MOTCHLIUANE XYA0KECTBEHHOTO
TeKcTa B oOpaszoBarenbHOU cdepe. [lepBonadanbHo B rnaBe 2.1 paccMaTpUBarOTCS
KOHIICTIIIUH JIMTEPATyPHOT0 00pa30BaHMs U METOJIUKH IMPEToAaBaHus Tuteparypsl. [1o
MHEHHIO HEKOTOPBIX YYEHBIX, OCHOBHBIMH IIEIISIMH JIMTEPATypHOTO OOpa3oBaHUs
SBIISIIOTCSI pa3BUTHE KPUTHUECKOW KOMIIETEHIIMH YUTATEls, TOHUMAaHUE JINTEPaTyphl U
pa3sBUTHE JIMHTBHCTUYECKUX HABBIKOB. [loJ TEpPMHUHOM «IUAAKTHUKA JIUTEPATYPH»
MOHMMAETCsl Telarorndeckasi JUCIUIUIMHA, 3aHUMAIOIIAsAC METOJaMH TpPEroaBaHus
JUTEpaTyphl B 00pa30BaTEIbHOM KOHTEKCTE.

3areM (ry1aBa 2.2) paccMaTpUBAETCs pa3HUIIA MEXKIY JTUTEPATYPHBIM U SI3bIKOBBIM
o0pa3oBaHMEM, KOTOpBIC 3aBUCIT JAPYr OT Apyra. SI3pIkoBoe 0Opa3oBaHUE SIBISETCS
OCHOBOW JUIS JIUTEPATYpHOTO OOpa30BaHUs, TaK Kak IMPEXKIE BCEro HEOOXOIUMO
OBJIQJICTh JIMHIBUCTUYECKMMHU HABBIKAMHU, 4YTOOBI HMMETh BO3MOXHOCTh IOHHUMATh
auTepaTypHelid TekcT. OAHAKO € IMOMOIIBI0 JIMTEPATYpHOTO OOpa30BaHUS MOXKHO
NPOJIBUHYTHCS B OBJIAJICHUH YYXKHM SI3BIKOM. [0 3TO# mpu4nHEe TOBOPAT O S3BIKOBOM
COBEpILEHCTBOBAaHMM (Iy1aBa 2.3), Korja JUTepaTypHOoe 00pa3oBaHME CIIOCOOCTBYET
Pa3sBUTHIO U YIYUIIEHHUIO S3bIKOBBIX HaBBIKOB.

3areM pacCMOTPEHBI TOAXOIBl K JIUTEPAaTYpHOMY O0Opa3oBaHUIO, KOTOpEIE
npoxomar Tpu ¢asbl: a3y UEHTPaIbHOW POJHM aBTOpa, CaMOrO IPOW3BEICHHS W
guratensa. Kaxkmas w3 3Tux (a3 COAEPKHUT pasHble MeToAsl. B dwacTHOCTH,
NpOaHAJIM3UPOBAaH TePMEHEBTUYECKMH W pEISILMOHHBIM MeTon (rmaBbl 2.4 u 2.5),
KOTOPBII OKa3aJcsi NpPeANOYTUTENbHBIM Ul 00ydeHus 4ureHuto. DakTuyecku, c
MOSIBICHHEM JTOTO METO/a BHUMAaHHE CMeIaeTcss K (GUrype uuTarens, KOTOpOU
npeHeOperanu Ha MpeIbAYIINX dTanax. B 4acTHOCTH, YuTaTelNbh MPOXOJHUT JBE (ha3bl:
nepByto (pasy KOMMEHTHPOBAaHUS MPOYUTAHHOTO XYJOXKECTBEHHOTO TEKCTa M BTOPYIO
a3y wuHTeprperanuu, ¢ 0Oojee MIIMPOKOW TOYKHM 3pEHHs M C Y4ETOM HCTOPHKO-
KYJIBTYpHBIX OOCTOSTENBCTB, B KOTOPBIX TEKCT Obul co3maH. CTyAeHTH, KOTOpHIC
NPUCTYTAIOT K YTEHHIO XYJI0’)KECTBEHHBIX TEKCTOB C MCITOJIB30BAaHHEM AITOTO MOAXO/a,
0OMEHMBAIOTCS JIPYT C APYTrOM Pa3IMYHBIMU MHTEPIPETALMSIMU TEKCTa, YTO MO3BOJISET
UM pPa3BHBaTh KpUTHUYECKOE MbIluieHHe. OueHb BakHAs POJIb B 3TOM INPUHAJICKHUT
Iperno/IaBaTelio, HauMHasl C BRIOOpa TEKCTa JJIsl aHAIHM3a W JI0 MOTHBALMU M Pa3BUTHS

JUTEPATyPHBIX CIOCOOHOCTEN ydaluxcs.
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B Tpetneii u nmocneqHel riaBe paccCMOTpPeHBI TpH (azbl pabOTHI C JIUTEPATYPHBIM
TEKCTOM, a 3aTeéM B KauecTBE IpUMepa IpOaHAIM3UpOBaH paccka3 AHTOHa Yexosa
«Toncteiii u ToHkuit». B mynkre 3.1 paccmarpuBaercst ¢a3za mpeaTekcTa, B KOTOPOi
nepes y4yuTesaeM CTOUT 3ajlaya MOTHBALMK YYalUXCs K YTEHUIO BBIOPAHHOI'O TEKCTA C
IIOMOIIBIO TPEJIOKEHHUsST HEKOTOPBIX JEUCTBUHM €II€ 1O YTEHUs camMoro tekcra. Ha
JTane Tekcra (rjasa 3.2) mepexoJuM K YTEHHIO TEKCTa U K €ro NOHMMaHHIo, CHadaia
JMHTBUCTHUYECKOMY M TpaMMaTH4ecKoMy (Ipezasiaras yHpaKHEHUs Ha 3aKpeIuleHue
A3BIKOBBIX HABBIKOB YyYalllUXCs) M, HAKOHEL, COOCTBEHHO HAcToOsIlee IOHUMaHHE
TeKcTa, TpeOylollee  BbIABUTh  OCHOBHBIE  KOMIIOHEHTHI  CUTyallud  TEKCTa
(00BeKT/CyOBEKT, COOBITHE, MECTO U BPEMSI).

OpHako Ha TOCTTEKCTOBOM JTane OT CTyjAeHTa TpeOyercs Oojee TriryObokoe
pasMBbIIUICHUE, MPU aHAJIM3€ TEKCTa C KYJbTYpHOH M COLMAIbHOM TOYKU 3pPEHUS.
CryneHtaM mpearaeTcsi KOHTEKCTyalM3UpOBaTb U aKTyaJIM3UpOBaTb  TEMBI,
IIPEJICTaBICHHbBIE B TEKCTE, apryMEHTHPYs U 00CYyKJasi ¢ APYTUMHU CBOU PACCYKICHUSI.
Ha »ToM sTame Takke MOXeT NPOBOJMTHCA IepeBoaueckas pabora. B rmase 3.4
IIPEJICTaBJICH NPAaKTUYECKUI ITPUMEp, a UMEHHO paccka3 AHToHa Yexosa "ToiscTelil 1
TOHKHUI", KaK cpeicTBO 00y4eHHUs pyccKoMy sA3bIKYy. COXpaHsI0TCs TpH dTana paboThl ¢
TEKCTOM M IpeAJIaratoTcsi BOIPOCHI, HA KOTOPbIE CTYAECHT JOJKEH OTBETUTH, CTApasiCh
NPUJIEPKUBATBCS PENILIMOHHOMY M T€PMEHEBTUYECKOMY IIOJIXOQy KaK K METOay
OCBOEHUS SI3BIKA.

JanHas nuruiomMHass pa0oTa HMMeEeT CBOEH Ielbl0 MCCIEeJOBaHUE BKIaJa
JUTEpPaTyphl B 00ydeHHEe NHOCTPAHHOMY SI3BIKY, B JAHHOM Cllydae, pycCKOMYy s3bIKY. B
ATOM cilydae MOATBEPXKAAETCS TOT (DAaKT, UTO JIUTEpaTypHOE 00pa30BaHNE HANPABICHO
Ha pa3BUTHE JIMHTBHCTUYECKOTO OOpa3oBaHMs, YCHJIMBash M pa3BUBas S3BIKOBBIC
HaBbIKU. HakoHel, y4uTenb, WCHOJB3YIOUIUI JUTEPATypy Kak CPeICTBO OOy4YeHHs
MHOCTPAaHHOMY SI3BIKYy, MOXET OKa3aTbCsl 0OoJiee HMHTEPECHBIM M KpEaTHBHBIM JUIS
CTYIEHTOB, KOTOpble, B CBOIO oOuepeap, OyayT 4YyBCTBOBaTh cebOs Ooree

MOTHUBUPOBAHHBIMU, YTOOBI BBIIIOJHSITH TaKyIo pa60Ty B KJ1acCce.
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