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Introduzione

Il presente elaborato si propone di esplorare i sogni dei personaggi principali di Delitto e
castigo di Fédor M. Dostoevskij, con un'attenzione particolare alle esperienze oniriche di
Raskol'nikov e Svidrigajlov. L'obiettivo di questo studio ¢ quello di mettere in luce le
tecniche narrative che I’autore ha utilizzato per descrivere i diversi sogni dei personaggi,
dimostrando come essi arricchiscano il romanzo in termini di struttura e profondita. Viene
messo in risalto inoltre, il fatto che Dostoevskij utilizzi i sogni come strumento per
delineare in maniera approfondita i personaggi di Raskol’nikov e Svidrigajlov, riflettendo
il loro stato d'animo e i loro conflitti interiori. Attraverso un esame approfondito delle
strategie di rappresentazione e narrazione utilizzate dall’autore, questo lavoro intende
quindi dimostrare, che i sogni non sono eventi secondari nel romanzo, ma elementi
cruciali per lo sviluppo della trama e per lo studio della psicologia dei personaggi
sognatori. I sogni sono stati studiati sulla base di studi critici, saggi e articoli accademici
riguardanti sia I’opera di Dostoevskij in generale, che il ruolo dei sogni in Delitto e
castigo, al fine di ottenere delle basi solide da cui partire per analizzare le tecniche
narrative e rappresentative impiegate dall'autore. Dostoevskij adotta diverse strategie per
narrare i sogni dei suoi personaggi come il cambio del tempo verbale, la scelta di non
introdurre direttamente alcune visioni, I’'uso della suspense, I’inserimento di elementi
surreali, grotteschi e simbolici. Il tutto viene descritto in modo tale da conferire vividezza
alla narrazione. Ogni sogno viene studiato a partire dalla trama e dal significato simbolico
e psicologico, per poi proseguire con I’analisi delle tecniche narrative e artistiche
impiegate dall’autore per rendere il piu possibile ’atmosfera surreale della dimensione
onirica. Le nostre ipotesi interpretative sono fondate su ampie citazioni dei brani
contenenti i1 sogni. La tesi si articola in tre capitoli, ciascuno dei quali affronta 1 diversi
momenti onirici prima di Raskol’nikov e poi di Svidrigajlov. Il primo capitolo illustra il
ruolo dei sogni del protagonista in Delitto e castigo, e la loro influenza sulla psiche del
personaggio nonché sulla trama del romanzo. A seguire, vengono presi in esame 1 primi
due sogni di Raskol’nikov ovvero, quelli che si verificano prima dell’omicidio commesso
dall’eroe. Essi vengono inseriti dall’autore per anticipare il delitto che si sta per compiere
e i sentimenti contrastanti di Raskol’nikov al riguardo. Dostoevskij si serve di differenti
tecniche utili a mettere in risalto il distacco fra la dimensione onirica e quella reale,

riuscendo in maniera magistrale a far percepire ’atmosfera inquietante e surreale del



sogno. E necessario inoltre segnalare, che lo scrittore non si serve solo della sua fantasia
per riprodurre 1 sogni, ma si ispira anche ad altri celebri autori russi come Nekrasov e
Lermontov o, come nel caso del primo sogno, a delle esperienze realmente avvenute nella
sua vita. Tutto questo accade anche nel secondo capitolo, in cui vengono invece presi in
considerazione i sogni di Raskol’nikov successivi al delitto. Si tratta in questo caso di due
sogni volti a far percepire al lettore i sensi di colpa che tormentano 1’eroe, i quali derivano
non solo dalla paura di essere scoperto, ma anche dalla consapevolezza delle lacune di
quella teoria, che 1’ha spinto a macchiarsi dell’omicidio dell’usuraia e di sua sorella. 1l
quinto e ultimo sogno dell’eroe, pur facendo parte della categoria dei sogni successivi
all’omicidio, si differenzia rispetto agli altri poiché per la prima volta il protagonista non
partecipa direttamente al sogno, e quest’ultimo viene narrato in maniera sintetica € poco
vivida, come se fosse un vecchio ricordo. Inoltre, I’ultimo sogno di Raskol’nikov viene
collocato nell’epilogo del romanzo, in cui viene reso evidente che I’eroe si sta dirigendo
verso la strada della redenzione. Dostoevskij utilizza diverse tecniche artistiche di
rappresentazione, che talvolta si differenziano da quelle impiegate nei primi sogni in
quanto, ogni visione viene narrata come se fosse un evento reale, sullo stesso piano di
tutti gli altri eventi del romanzo. Anche in questo caso, sono evidenti le influenze di un
grande autore russo, ossia PuSkin, la cui presenza & percettibile nel sogno della
ricostruzione dell’omicidio dell’usuraia. Nel terzo e ultimo capitolo infine, partendo da
una presentazione del controverso personaggio di Svidrigajlov, vengono trattati i sogni di
quest’ultimo, 1 quali si reputano altrettanto fondamentali per comprendere a fondo la
psicologia del personaggio e anticipare uno degli eventi cruciali di Delitto e castigo. Nei
sogni di Svidrigajlov, come in tutti i sogni di Raskol’nikov, vengono messe in evidenza
le descrizioni vivide di Dostoevskij e le tecniche narrative da lui utilizzate per rendere la

dimensione onirica e il conflitto interiore del personaggio.



Capitolo 1

I sogni di Raskol’nikov precedenti al delitto

1.1 La funzione dei sogni di Raskol’nikov

Nel romanzo Delitto e castigo' di Fédor M. Dostoevskij i sogni costituiscono una parte
importante della narrazione e rappresentano un procedimento letterario fondamentale
volto a far comprendere le intenzioni narrative dell’autore e le idee su cui si basa il
lavoro®. Nella sua opera Dostoevskij si & sempre servito delle possibilita artistiche del
sogno in ogni sua sfumatura tant’¢ che probabilmente non esiste uno scrittore europeo
oltre a lui, in cui i sogni abbiano svolto una parte cosi grande ed essenziale®. Pertanto,
analizzare il meccanismo di generazione dei sogni e chiarirne I’intenzione creativa risulta
quindi utile per comprendere 1’opera fino in fondo, dato che il sogno viene utilizzato da
Dostoevskij per mostrare in maniera ancora piu approfondita la lotta interiore che
caratterizza il protagonista della vicenda ossia Raskol’nikov. Benché il sogno appaia
come un elemento indipendente nel testo, esso ¢ strettamente legato alla trama per cui, la
sua presenza non & mai casuale nel processo di creazione®. La tecnica del sogno in Delitto
e castigo secondo Ruth Mortimer ‘¢ presentata nel modo piu artistico e pit completo”, e
pare che ogni sogno di Raskol’nikov “conduca al successivo”, mostrandone non solo
I’interpretazione nell’intricata psicologia dell’eroe, ma anche 1’utilizzo dell’elemento
onirico al fine di evidenziare I’atmosfera drammatica che prevale nel romanzo®. I sogni
di Raskol’nikov mettono in evidenza degli aspetti fondamentali in quanto, essi ci
accompagnano alla scoperta di quei processi psicologici che si riveleranno essenziali per
la comprensione della coscienza e dello stato interiore dell’eroe, intorno al quale ruota

I’intero romanzo®. Si tratta di sogni che danno profondita ai sentimenti e ai pensieri del

!'Ledizione di riferimento di Prestuplenie i nakazanie per questa tesi ¢ F. Dostoevskij, Prestuplenie i
Nakazanie, Mosca, AST, 2023. L’edizione utilizzata per la traduzione in italiano ¢ F. Dostoevskij, Delitto
e castigo, Torino, Einaudi, 1993. D’ora in avanti le citazioni in russo saranno date direttamente dal testo
con la sigla P, seguite dal numero di pagina. In nota troveremo la traduzione italiana con la sigla D, con
accanto il numero di pagina.

2G. Gigante, Dostoevskij onirico, Napoli, La Citta del Sole, 2006, p. 80.

3 M. Bachtin, Dostoevskij. Poetica e stilistica, Torino, Einaudi editore, 2002, p. 193.

*S. Zhou, Psychoanalysis of the Raskolnikov’s dream in Crime and Punishment, Academic Journal of
Humanities & Social Sciences, s.d., p. 140.

3 R. Mortimer, Dostoevskij and the dream in “Modern Philology”, Norton Critical Edition of Crime and
Punishment, New York, 1975, p. 108.

G. Gigante, op. cit., p. 79.



personaggio, influenzando il suo destino e aiutandolo a comprendere il cambiamento
interiore che sta avvenendo dentro di lui. Non ¢ un caso infatti, che Raskol’nikov sogni
sempre prima di qualche evento cruciale come 1’omicidio dell’usuraia che, secondo
Holquist, viene commesso in uno stato di alterazione mentale e totale mancanza di
lucidita, come se il personaggio agisse nella dimensione di un sogno. Holquist continua
affermando che in questo modo, Dostoevskij mette in luce quel contrasto tra le incertezze
allucinate di Raskol’nikov e la cronologia dei suoi movimenti’. La dimensione onirica
presente in Delitto e castigo ha catturato ’attenzione anche di Louis Berger il quale,
ritiene che I’intera opera possa esser letta come un “sogno da interpretare” costituito da
piu intrecci di cui uno principale, rappresentato dai sogni di Raskol’nikov, e altri
secondari come quelli riguardanti Svidrigajlov e Marmeladov®. In Delitto e castigo sono
presenti cinque stati onirici di Raskol’nikov: ’'uccisione di una giumenta, 1’oasi africana,
il pestaggio della padrona di casa, il tentato omicidio di una donna anziana e, nell’epilogo,
la fine apocalittica dell’'umanita seguita dalla nascita di una nuova civilta. Oltre a dare
un’immagine piu definita del subconscio del personaggio, Dostoevskij vuole in questo
modo anche dimostrare la distanza di Raskol’nikov da Dio, facendo intendere che sia il
singolo individuo che I’intera umanita sono destinati alla perdizione senza Dio. Si tratta
quindi di sogni rivelatori utilizzati per mostrare metaforicamente la misura della

peccaminosita del personaggio di Raskol’nikov®.

1.2 11 sogno della giumenta

Il primo sogno di Raskol’nikov ¢ quello che fra tutti occupa piu pagine in Delitto e
castigo, ed ¢ un incubo raccapricciante come la maggior parte delle esperienze oniriche
del protagonista. Come ogni sogno presente in Delitto e castigo, questo ha una funzione
ben precisa, che ¢ quella di anticipare il reato che si sta per compiere e dunque preparare

il terreno dell’omicidio sia per il lettore, che per I'autore, che in questo modo va a

7 M. Holquist, Dostoevsky and the Novel, Princeton University Press, 1977, p.89.

8 L. Berger, Dostoevsky. The Author as Psychoanalist, New York University Press, New York, 1989, pp.
19-20.

® H. A. Azapenko., "SI3pkoBast peanuzaius MeTaopbl CHa-0TKpoBeHUs B pomane . M. JlocToeBCKOro

«[Ipecrymienue u Hakazanue»", Becmuuk Tomckozo eocyoapcmeennozo ynusepcumema. @unonocus, c.
92.



introdurre la tematica del delitto, facendo trapelare attraverso questa dinamica, la
complessita che ¢’¢ alla base del crimine progettato!'®. Non & un caso, infatti, che dopo il
risveglio dell’eroe, Dostoevskij esponga concretamente i dettagli del piano di
Raskol’nikov di uccidere 1’'usuraia. Il sogno viene anticipato in maniera diretta
dall’autore: “Ctpamnsiii con npucHmwicsa Packomsaukosy”!! (P, 63). 11 lettore in questo
modo puo subito rendersi conto che I’eroe sta per entrare in una dimensione onirica che,
a detta dell’autore stesso, suscitera una sensazione di spavento e terrore trattandosi di un
vero e proprio incubo. Ancor prima, Dostoevskij riflette brevemente, facendo intendere

che 1 sogni avranno un ruolo di primo piano sulla la psicologia del personaggio:

B 0Oone3HeHHOM COCTOSHUM CHBI OTJIMYAIOTCS YacTO HEOOBIKHOBEHHOIO
BBITTYKJIOCTHIO, SIPKOCTBIO M YPE3BBIYAMHBIM CXOACTBOM C JEHCTBUTEIHHOCTHIO.
Crnaraercst WHOTIa KapTHHA YyIOBHIHAS, HO OOCTAaHOBKAa M BECh INPOIIECC BCETO
MpeICTaBICHUS] ObIBAIOT MPU 3TOM JIO TOI'O BEPOSTHHI U C TAKHUMH TOHKUMH,
HEOKUAAHHBIMH, HO Xy0’)KECTBEHHO COOTBETCTBYIOIMMH BCEH IMOIHOTE KaPTHHBI
MTOIPOOHOCTSIMH, YTO UX W HE BBIIyMaTh HasABY 3TOMY K€ CAaMOMY CHOBH/IIY, OyIb
OH TaKoH e XynokHUK, Kak [lymkun nnm TypreneB. Taxue cHbI, Ooe3HEHHBIE
CHBI, BCErJa JOIr0 IIOMHATCS W TIIPOU3BOAAT CHJIBHOE BIIEYATIICHHUE Ha
PACCTPOCHHBIH 1 yXke BO30YKIeHHHII oprann3M denoseka' (P, 63).

In seguito, ha inizio la descrizione del primo sogno di Raskol’nikov, che viene
inizialmente riportato dal narratore onnisciente utilizzando il tempo passato, che prevale

in quasi tutto il romanzo'®. Non ¢ chiaro in questo passaggio se la mente dell’eroe stia

proiettando un evento della sua infanzia reale o immaginario'* :

HpI/ICHI/IJ'IOCI: €My €ro JIETCTBO, €II€ B HX TI'OPOAKE. OH 1er ceMu Hu TyJlseT B
npaszLHI/HHLIﬁ JEHb, IIOJ BEYEp, C CBOMM OTIIOM 3a I'OPOJOM. BpeMﬂ CEpEHBKOE,
JCHb ynymHHBLIﬁ, MECTHOCTH COBEPUICHHO TaKas XK€, KaK yuenena B €ro namMATH.
JaK€ B IMaMsATH €ro OHa ropasao 60nee nu3rjiIaguiaach, 4Y€M IPEACTABIAIACE TCIIEPD
Bo cue' (P, 63).

10 G. Gigante, op. cit., p. 91.

Il “Raskol’nikov fece un sogno spaventoso” (D, 67).

12 “Nello stato di malattia i sogni si distinguono spesso per una non comune concretezza ed evidenza e
perché rassomigliano in modo straordinario alla realta. Il quadro che si svolge ¢ talora mostruoso, ma
I’ambiente e 1’intero processo della rappresentazione sono intanto cosi verosimili e ricchi di cosi minuti
particolari, inattesi, ma artisticamente appropriati a tutto 1’insieme del quadro, che chi sogna non li
potrebbe inventare nemmeno da sveglio, fosse pure un artista come Puskin o Turgenev. Simili sogni
morbosi si ricordano sempre a lungo e determinano un’impressione profonda sull’organismo umano gia
scosso ed eccitato” (D, 67).

13 J. T. Shaw, “Raskol’nikov’s Dreams.”, Slavic and East European Journal, 1973, p. 134.

% Ibidem.

15 “Sogno la sua infanzia, quando era ancora nella cittadina natia. Egli ha sette anni e va a passeggio fuori
della citta in un giorno di festa, verso sera in compagnia di suo padre. Il tempo & grigio, la giornata
soffocante, la localita & assolutamente identica a quella che si ¢ conservata nella sua memoria; anzi nella
sua memoria si ¢ cancellata assai di piu che non nel sogno in cui adesso gli si presenta” (D, 67).



Il passo prosegue con la descrizione dell’atmosfera della cittadina che fa da sfondo al
sogno di Raskol’nikov. Essa appare cupa e oscura mentre trasmette una sensazione di
angoscia evidenziata anche dai colori scuri che dominano il paesaggio: il tempo ¢ grigio,
il bosco ¢ nero, come ¢ nera anche la polvere della strada. Dostoevskij prosegue
descrivendo la taverna affollata, che incute tanto timore al Raskol’nikov bambino e
accanto alla quale, passa abitualmente col padre quando si recano al cimitero a far visita
alle tombe della nonna e del fratello: “ B HeckonbKHX 11arax OT MOCJIEIHETO TOPOACKOTO
OTOpO/JIa CTOUT Kabak, OOJIBINION Kabak, BCEr ia MPON3BOIUBIINN Ha HETO HETIPUATHEHIIIEee
BIIEUaTIeHUE U JaXe CTpax, KOTrja OH MPOXOAMI MHMO €ro, Tyiss ¢ otioMm ¢ (P, 63).
Dopo una breve descrizione del cimitero, inizia la narrazione vera e propria del sogno,
presentato in una narrazione al presente e sempre anticipata direttamente dall’autore: “U
BoT cHutca emy”!” (P, 64). Nel sogno Raskol’nikov mentre passeggia con il padre per
dirigersi al cimitero, assiste a una scena drammatica in cui un contadino ubriaco di nome
Mikolka, picchia violentemente con una frusta una giumenta che cerca di trainare una
telega, sulla quale siedono altri uomini ubriachi appena usciti dalla taverna citata
precedentemente. La drammaticita della scena € resa non solo dalla violenza gratuita
esercitata da Mikolka sulla giumenta, ma anche dall’atteggiamento indifferente di coloro
che assistono senza provare nessuna pieta: “Kpyrom B ToJire Toxe CMEI0TCs, 1a ¥ BIIPSIMb,
KaK HE CMEAThCS: 3TaKa Jsaias KoObICHKA Jla TaKy TATOCTh BCKa4b BE3TH 6yz[eT!”18 (P,
66) . Il padre di Raskol’nikov cerca di allontanare il figlio, che ¢ I'unico a intervenire,
correndo verso la giumenta, morta dopo il colpo fatale sferrato con una spranga di ferro.
Raskol’nikov, dopo essersi aperto un varco in mezzo alla folla, raggiunge la giumenta e
piangendo la abbraccia e bacia i1 suoi occhi e la sua bocca, per poi inveire contro Mikolka
tirandogli dei pugni. Il sogno si conclude con il padre di Raskol’nikov che lo allontana
dalla folla e da Mikolka, facendo intendere che quella vicenda non ¢ “affar loro”. Il
piccolo Raskol’'nikov a quel punto abbraccia il padre, tenta di gridare ma la disperazione
¢ talmente tanta che quasi non riesce piu a respirare: “OH 00XBaTbIBa€T OTIIA PyKaMH, HO

rpyab €My TCCHHUT, TCCHMUT. On xouer NEpEBCCTU bIXaHUC, BCKPUKHYTb, U

16 «“A pochi passi dall’ultimo orto ¢’& un’osteria, una grande osteria che gli ha sempre fatto
spiacevolissima impressione e anche paura quando vi passava vicino andando a passeggio col padre” (D,
67).

17 “Ed ecco fece questo sogno” (D, 68).

18 “Nella folla introno si ride pure, € in verita come non ridere? Una cavallina cosi misera che portera un
peso simile!” (D, 70).



npocemaercs.”” (P, 68). Il sogno viene narrato attraverso I'utilizzo del presente storico
e non del tempo passato utilizzato dall’autore per la narrazione della maggior parte del
romanzo. Come afferma Shaw, I’unico caso di narrazione al presente in Delitto e castigo
¢ da ritrovare nei primi due sogni di Raskol’nikov?’. Dostoevskij, inoltre, per ricreare il
punto di vista del bambino, inserisce espressioni come Tak KaJIKO Tak Xaiko (che
peccato) e forme vezzeggiative come mamama (mammina), oxomka (finestrella) o
nanouka (paparino)®': “Ilamouka, mamouka, — KPUYUT OH OTILY, - MANOYKa, YTO OHU
nenatot! Ilamouka, 6eHyto nomanky 601! (P, 66). Il tentativo di adattare il sogno a
un modo di esprimersi e un lessico infantile riesce perfettamente, nonostante la narrazione
sia condotta in terza persona e non in prima dal Raskol’nikov bambino. A tal proposito,
¢ interessante il fatto che dalle prime bozze di Delitto e castigo, emerge che Dostoevskij
avesse iniziato a scrivere il romanzo in prima persona, al fine di farlo risultare una vera e
propria confessione attraverso un personaggio che parla con sé stesso in una specie di
diario, per poi passare a una narrazione in terza persona con narratore onnisciente>*. Il
discorso impersonale diretto, che ¢ molto presente nel romanzo, tiene conto di questa
prima intenzione dell’autore di utilizzare la narrazione in prima persona e, come scrive
Giulia Gigante: “I’immediatezza dei dialoghi e il passaggio impercettibile dalla parte
descrittiva a quella dialogica creano poi I’impressione di una rappresentazione teatrale

che si stia svolgendo dinanzi agli occhi del lettore™?*:

- Cexu o cMepTu! — KpuauT MUKOIKA, — Ha TO MO-TIUT0. 3aceKy!

- Jla gTo Ha Tebe KpecTa, UTO JIH, HET, JISMNH! — KPHIUT OJUH CTAPHK M3 TOJIIEL.
- Bunano 1b, 4TOOBI Taka JIomaieHKa TaKy IMOKJIaXy Be3la, — MPUOaBIIIeT
JIpyTOH.

- 3amopwub! — kpuaut Tperuit> (P, 66).

19 “Egli cinge il padre con le braccia, ma il petto gli si serra, gli si serra. Vuol tirare il fiato, gettare un
grido e si sveglia” (D, 73).

07T Shaw, op. cit., p. 133.

G, Gigante, op. cit., p. 89.

22 “Babbo, babbo, — egli grida al padre, — babbo che cosa fanno? Babbo, picchiano il povero cavallo!”
(D, 70).

BG. Rosenshield, “First- Versus Third-Person Narration in Crime and Punishment.”, The Slavic and East
European Journal, 1973, p. 399.

G, Gigante, op. cit., p. 89.

25 «_ Frustala a morte! — grida Mikolka, — ormai ci siamo. La finirdo! — Ma che non sei cristiano, eh? boia!
— grida un vecchio dalla folla. — S’¢ mai visto che un cavalluccio cosi tiri un peso simile? — soggiunge un
altro. — L’ammazzerai! — grida un terzo” (D, 70).



Il dialogo ¢ una delle tecniche narrative piu presenti in Delitto e castigo, tanto ¢ vero che
Dostoevskij illustra le caratteristiche dei suoi personaggi soprattutto attraverso le loro
conversazioni. Tuttavia, il primo sogno ¢ I'unico fra tutte le esperienze oniriche di
Raskol’nikov a contenere dei dialoghi, che avvengono sia tra 1’eroe e suo padre, sia tra
Mikolka e la folla intorno a lui. Il primo sogno di Raskol’nikov ¢ preceduto da altri
momenti, fra i quali la lettura da parte dell’eroe della lettera di sua madre, che si conclude
con le seguenti parole: “Bciomuu, MuIIbIH, Kak emie B IETCTBE CBOEM, IIPH KU3HHU TBOETO
OTIIa, THI JICTIETAJ MOJIUTBHI CBOM Y MCHS Ha KOJICHSX M KaK MBI BCe Torja ObLIH
cuactiauBbl!”?® (P, 47). Queste parole sono da mettere in relazione con il sogno di
Raskol’nikov in quanto richiamano la sua infanzia, i tempi in cui viveva il Raskol’nikov
bambino insieme al padre. Le ultime parole della lettera della madre restano quindi
impresse nella mente di Raskol’nikov il quale, dalla difficile vita adulta, ¢ tornato in
sogno alla sua infanzia forse per ritrovare inconsciamente la stessa sicurezza di quel
tempo senza perd riuscirci?’. Quel sentimento di felicita innocente diventa una sensazione
di paura e orrore da cui nemmeno il padre riesce a proteggerlo®®. Il ritorno al passato nel
sogno, non rappresenta solo una semplice rievocazione di eventi, ma ¢ un fenomeno ben
pit complesso in quanto, il personaggio attraverso il sogno prova sensazioni e sofferenze
vissute in un’epoca passata che si ripresentano in tutta la loro intensita?. Questo primo
sogno di Raskol’nikov perd, non viene utilizzato dall’autore come tecnica solo per
delineare la coscienza del personaggio o per mettere in luce delle sofferenze passate, ma
funge anche da sogno anticipatore in quanto, mostra 1’intenzione di Raskol’nikov di

commettere un atto violento come 1’omicidio a cui si assiste qualche pagina dopo™.

% «Rijcordati, caro, che nella tua infanzia, quando era ancor vivo tuo padre, balbettavi le tue preghiere
sulle mie ginocchia, e come eravamo tutti felici allora!” (D, 49).

27 R. Mortimer, op. cit., p. 109.

2 Ibidem.

¥ G. Gigante, op. cit., p. 82.

30 L. Kent, The subconscious in Gogol’ and Dostoevskij and its Antecedents, Parigi, The Hague, 1969, p.
116.
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1.2.1 Elementi d’ispirazione per 1’autore

L’immagine di un cavallo che viene picchiato ¢ contenuta anche in una poesia di

Nekrasov intitolata 7700 socecmoxoii pyxot uenosexa (“Sotto la mano feroce

dell’uvomo”):

ITon »xecTokol pyko# yenoBeka
UyTs xuBa, 6€300pa3Ho ToIIA,
HanpeiBaercs somaab-kaneka,
HenocunsHyto Holly Biiaya.

Bor oHna 3amaranace u crana.

«Hy!» — MOroHIINK MONEHO CXBATHI
(ITokazanock KHyTa eMy MaJio) —

N yx Oun ee, 6ui ee, oun!

Horu xak-To paccTaBuB MIHPOKO,
Bces neiMsich, ocenast Hazal,
Jlomanp TONBKO B3IbIXaNa TITyOOKO
U rnsagena... (tak roau rasaat,Ilokopsisch
HEMPaBbIM HamaIKaMm).

OH oI1Th: 1O CIUHE, 110 O0KaM,

W, Bnepen 3abexaB, 10 JIOMaTKam

U no mmagymum, KpoTKUM Ti1azam!
Bcé nampacho.

Kisyonka crosina,

[Tonocaras Bcst OT KHYTA,

JIvme Ha KAl yaap oTBeuana
PaBHOMEPHBIM IBIKEHBEM XBOCTA.
3TO Mpa3aHBIX MPOXOKIX CMEIINIIO,
Kaxp1it BCTaBUJI CIIOBEYKO CBOE,

Sl cepamiics — v myman yHBLIO:

«He BctynuThes 1 MHE 32 Hee?

B Hame Bpemst couyBCTBOBaTH MO,
MsI moMo4b ObI TEOE U HE MPOYb,
bezotBerHas xxeprBa Hapoaa, —

Jla cebe He yMeeM ITOMOYb ! »

A TIOTOHIIHMK HENAPOM TPYAHIICT —
Haxonen-taku Tonky moomcst!

Ho nocienuss cuexa obL1a
BosmyTtuTtensHel nepBou Ui B3opa:
Jlomans BOpYT HaIpsTIach — U MOMLIA
Kak-To 60kOM, HEpBHYECKH CKOPO,
A TIOTOHIIMK TIPU Ka’KIOM IMIPBDKKE,
B GnmarogapHOCTE 32 5TH YCHIIBS,
IlonnaBan el ynapamu KpbUIbs

U cam psamom Gexan HaTerke ..

Sotto la mano feroce dell’uomo

A malapena vivo, orribilmente magro

Un cavallo azzoppato con le ultime forze rimaste,
Porta il suo gravoso fardello.

Ed ecco che si arresta barcollando.

“Su! Avanti!” disse il cavaliere con un ramo in mano
(1 frustino non gli bastava).

E allora lo picchio, lo picchio, lo picchio ancora!
Esso divarico le gambe,

Tutto bruciato, cadde all’indietro,

Il cavallo soltanto ansimava affannosamente

E guardava... (con uno sguardo umano,

quando si viene sottomessi ad attacchi ingiusti).
Lo fa di nuovo: sulla schiena, sui fianchi,

E poi il cavaliere si mise davanti per colpirgli le scapole

E gli occhi piangenti e arrendevoli!

Tutto invano.

Il ronzino rimase 1i,

Striato dal frustino,

Muoveva soltanto la coda pacato

Come risposta ad ogni colpo

Ci0 faceva ridere ai passanti oziosi,

Ognuno diceva la sua

Invece io ero arrabbiato e pensavo con tristezza:
“Forse dovrei intervenire per salvare il cavallo?
Ai giorni nostri va di moda la compassione,
Noi vorremmo anche aiutare,

Questa docile vittima del popolo,

Ma non riusciamo a salvare nemmeno noi stessi!”
Ma il cavaliere non ha faticato invano,

E finalmente ottenne ciod che voleva!

Ma I'ultima scena ¢ stata

Piu clamorosa della prima:

1l cavallo si irrigidi e zoppicando, ando

Veloce con una certa tensione

E il cavaliere ad ogni balzo,

In segno di gratitudine per gli sforzi,

Gli dava le ali incoraggiandolo con altri colpi
Mentre lui correva leggero al suo fianco.?

3 Hexkpacos H. A, Ilonnoe cobpanue couunenuii u nucem 8 15-mu momax, Jleannarpan, Hayka, Tom. 2,
1981, c. 2. Il testo & citato da: ilibrary.ru/text/1532/p.2/index.html (ultima visita: 17/06/2024).

32 La traduzione & mia (Giacomin A.).
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Nekrasov ¢ stato uno degli autori che pit ha influenzato Dostoevskij e, in questi versi,
descrive una scena analoga a quella a cui assiste Raskol’nikov nel suo sogno. Anche qui
¢ presente I'immagine di un uomo che picchia a morte un cavallo circondato da una folla
divertita e indifferente dinanzi alla sofferenza dell’animale. Dostoevskij, proprio come
Nekrasov, descrive un ronzino piccolo e scarno incapace di trainare un carico pesante:
“Ho Ttemepb, CTpaHHOE JAEJI0, B OOJIBIIYIO TAKyI0 TEJIETY BHOPSDKEHA ObLIa MaJCHbKas,
TOIIAs caBpacasi KpeCThsIHCKAsl KIITYOHKA, OJTHA U3 TeX, KOTOPhIE — OH YacTO 3TO BHJEI
— HaJpBIBAIOTCS UHOM Pa3 ¢ BHICOKUM KaKUM-HHOYIb BO30M JpoB uimM ceHa [...J>% (P,
65). L’immagine che si crea in entrambi i casi ¢ quella di un animale debole e indifeso,
la cui fragilita viene enfatizzata da Dostoevskij attraverso 1’utilizzo ripetitivo
dell’appellativo kobylenka®*. Inoltre, il fatto di riferirsi al cavallo con questo nomignolo,
¢ un ulteriore modo per mostrare la pieta e la compassione che Raskol’nikov prova nei
confronti dell’animale torturato. La descrizione del cavallo perd, non ¢ sicuramente
I’unico aspetto che accomuna I’incubo di Raskol’nikov e i versi di Nekrasov, difatti anche
I’intera scena dell’abbattimento del cavallo presenta delle caratteristiche molto simili. La
cattiveria gratuita che subisce il cavallo della poesia di Nekrasov ¢ la stessa che viene
manifestata sulla giumenta da parte di Mikolka nel sogno di Raskol’nikov tanto ¢ vero
che, entrambi i cavalli vengono colpiti senza pieta in tutto il corpo senza riuscire a
difendersi, limitandosi a sopportare un immenso dolore fino all’ultimo sospiro, per poi
accasciarsi dando un ultimo sguardo con occhi miti e piangenti**. Dostoevskij crea una
scena quasi identica a quella descritta da Nekrasov, utilizzando espressioni analoghe
come, per esempio, quando fa riferimento agli occhi del cavallo, sottolineando come essi
vengano colpiti continuamente: “— Ilo Mopae ee, o ryasam xJjeuy, mno riazam! —
KpruuT MukoJika. [...] ...OH OSKHUT Mo UIe JIOMAJAKH, OH 3a0eraeT BIepe/l, OH BUIUT, KaK
ee CeKyT Mo Iy1aszam, 1o cambiM Tiazam! O muauer”® (P, 67). Gli occhi rappresentano

un simbolo della sofferenza sopportata dalla giumenta e focalizzata su un’unica immagine

33 “Ma ora, fatto strano, a una cosi grossa telega era attaccata una piccola, scarna rozza da contadini, di
color lupino, una di quelle che egli aveva spesso veduto slombarsi a tirare un alto carico di legna o di
fieno [...]” (D, 69).

34 “cavalluccio” (D, 69).

35 A. Nocera, “The Image of a “Beaten Horse” as a Metaphor for the Suffering of the Humble and
Innocent. Comparison of Pascoli, Dostoevsky and Nekrasov”, Language and Text, 2021, p. 37.

36 «“_ PFrustala sul muso, sugli occhi, sugli occhi! — grida Mikolka. [...] ... Egli corre accanto al cavallino,
corre avanti, vede come lo frustano sugli occhi, perfino sugli occhi!” (D, 71).
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simbolica, che Dostoevskij ripete pitl volte?’. A dimostrazione di questo, nel momento in
cui la giumenta ¢ stesa a terra sul punto di morire, il Raskol’nikov bambino le corre
incontro e inizia a baciarle proprio gli occhi. Raskol’nikov, come I’eroe lirico di
Nekrasov, resta indignato di fronte alla crudelta inflitta al cavallo ma, la differenza tra i
due ¢ che se il primo si limita a raccontare e a osservare cid che sta accadendo,
Raskol’nikov prova a modo suo a mettersi fra I’aggressore e la giumenta, per tentare
invano di difendere quest’ultima. L’io lirico della poesia di Nekrasov e il personaggio
dostoevskiano, rappresentano anche gli unici due individui a provare compassione verso
il ronzino in mezzo a un ammasso di persone che sembrano invece godere della sofferenza
dell’animale, deridendolo e guardandolo in un modo che suggerisce una totale assenza di
empatia: “KpyroMm B ToOJIII€ TOXXE€ CMEIOTCS, /1a W BIPSMb, KaK HE CMESTBhCS: dTakKa
NAMamBs KOOBIIEHKa 1a TaKy TATOcTh Bckaub Be3tH Oymer!”™® (P, 66). Pertanto,
osservando e mettendo a confronto la poesia di Nekrasov con il primo sogno di
Raskol’nikov, ¢ impossibile non notare come Dostoevskij abbia tratto ispirazione dal
poeta per realizzare un’immagine potente e realistica, la cui finalita ¢ quella di mostrare
delle emozioni intense e complesse. Dostoevskij inserisce quindi la poesia sociale di
Nekrasov in una dimensione metafisica, in cui la sofferenza di un cavallo diventa
metafora della sofferenza innocente e della colpa®. I versi di Nekrasov perd, secondo
alcuni critici, non sono 1'unico oggetto d’ispirazione per Dostoevskij. Effettivamente, il
sogno di Raskol’nikov potrebbe far riferimento anche a una vicenda che si collega a un
episodio realmente accaduto nella vita dell’autore all’eta di quindici anni. Mentre si
dirigeva verso Pietroburgo per studiare ingegneria militare accompagnato dal padre e dal
fratello Michail, Dostoevskij aveva assistito a un corriere governativo che prendeva a
pugni un vetturino il quale, a sua volta, frustava violentemente dei cavalli*’. Non sarebbe
la prima volta che Dostoevskij sirifa alla propria esperienza personale anzi, come afferma
Enzo Paci, ’autore trae dalla propria vita, dalla propria miseria e dalle proprie colpe la
materia dolorosa dei suoi romanzi e questo ¢ un procedimento che caratterizza tutta la sua

opera*!.

37 A. Nocera, op. cit., p. 37.

38 “Nella folla intorno si ride pure, € in verita, come non ridere? Una cavallina cosi misera che portera al
galoppo un peso simile!” (D, 70).

3 A. Nocera, op. cit., p. 36.

“G. Gigante, op. cit., p. 88.

*1E. Paci, L ‘opera di Dostoevskij, Torino, Radio italiana, 1956, p. 51.
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1.3 Il sogno dell’oasi in Egitto

Non tutti i sogni dostoevskiani sono incubi angosciosi che trasmettono paure e sofferenze.
Anche i personaggi come Raskol’nikov, che sperimentano gli incubi piu terrificanti, a
volte sognano pace e serenitd, offrendo rari momenti di tregua dalle tormentose
preoccupazioni della loro vita diurna*’. Il secondo sogno di Raskol’nikov ha luogo alla
vigilia del delitto e presenta un’atmosfera completamente diversa rispetto al precedente
sogno del cavallo. Si tratta di un sogno breve, una visione onirica a cui Dostoevskij si
riferisce con la parola gréza, che puo significare “sogno ad occhi aperti” o “sogno
febbrile”*. Anche questo sogno, proprio come il primo, viene introdotto in maniera
diretta dall’autore e mostra il passaggio da una narrazione al passato, a una vivida
narrazione al presente: “EMy Bce rpe3uiioch, ¥ BCE CTpaHHBIE Takue ObLTH rpéspr”** (P,
78). Nel sogno Raskol’nikov si ritrova immerso nelle terre dell’Africa, in una sorta di
oasi situata in Egitto, in cui regna un’atmosfera di pace e serenita rese dall’immagine di
una carovana ferma, accanto alla quale riposano dei cammelli circondati da delle palme:
“KapaBaH OTAbIXaeT, CMUPHO JIXKAT BEPOITIOIbI; KPYTOM TaIbMBbI PACTYT LIEIBIM KPYrOM;
Bce obenaror”® (P, 78). La disposizione delle palme suggerisce un senso di uniti e
completezza naturale rafforzate anche dalla ripetizione della parola krugom (“in

cerchio”*%)*.

La vaghezza dell'ambientazione inoltre, infonde una sensazione di
misticismo e meraviglia, elevando ’armonia e la beatitudine della scena quasi a quella di
un santuario celestiale®®. Mentre tutti mangiano, Raskol’nikov beve dell’acqua
proveniente da una fonte accanto a lui, in un paesaggio contornato da sabbia dorata e
pietre colorate: “OH ke Bce MbET BOLY, MPSIMO U3 PYUbsi, KOTOPBIN TYT K€, y O0Ka, Te4eT

" XYpUHUT. n MpoxJIalHO TaK, U YyACCHAA-UyIACCHAA TaKas rony6a;1 BOJa, XOJIOJHAasd,

OCXKUT II0 Pa3sSHOLBETHbBIM KaMHSIM MW II0 TAKOMY YHCTOMY C 30JIOTBIMH OnecTKkaMu

42 J. Livingstone, “The Common Dreamscape: A Study of Dream Types in the Writings of Fedor
Dostoevskii”, Slovo, 2019, p. 45.

*J.T. Shaw, op. cit., p. 131.

# «“Non faceva che sognare, ed eran tutti sogni cosi strani” (D, 83).

4 «La carovana riposa, i cammelli sono pacificamente sdraiati; intorno ¢ tutto un cerchio di palme; tutti
stanno mangiando” (D, 83).

46 Traduzione di Giacomin A.

47J. Livingstone, op. cit., p. 45.

48 Ibidem.
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necky”™ (P, 78). Il sogno ricorrente costituisce 1’espressione di una quasi-coscienza di
Raskol’nikov manifestatasi prima dell’imminente omicidio, e tale sogno quasi lo trattiene
dall’eseguire il crimine, determinando secondo Shaw, il suo ritardo nell’arrivo al luogo
del delitto®®. L’utilizzo del tempo presente in questo contesto offre, seppur
temporaneamente, 1’illusione che I’azione del romanzo si trasformi in un’azione che si
sta compiendo nel presente stesso, insinuando che cio che ¢ gia accaduto precedentemente
in realth non & mai successo®'. Questo passaggio rappresenta il momento in cui la
suspense, che & ricorrente in Delitto e castigo, raggiunge il suo apice®?. La visione onirica
di Raskol’nikov, che possiamo definire come una vera e propria oasi narrativa, vuole
mostrare il desiderio di evasione dalla realta, I’aspirazione a quella purezza e a
quell’innocenza che I’eroe perdera completamente una volta compiuto "omicidio. E
come se il protagonista cercasse per un attimo la pace interiore, un momento in cui far
riposare il suo spirito lacerato e in cui fuggire dallo squallore della vita pietroburghese .
A differenza della prima esperienza onirica, il Raskol’nikov sognatore in questo caso ¢
immerso in una dimensione di riparo pacifico, priva di angoscia o inquietudine®.
L’intensita della scena ¢ evidenziata dalla vivacita dei colori e dai suoni gentili di un
ruscello gorgogliante da cui beve Raskol’nikov®>. Questi settagli sensoriali utilizzati da
Dostoevskij, vanno a rendere il sogno cosi vivido e realistico che si trasforma in una vera
e propria esperienza immersiva per il lettore. Il corso d’acqua da cui beve Raskol’nikov,
in questo contesto, simboleggia il desiderio dell’eroe di essere salvato dal suo piano
criminale infatti, egli ¢ attratto da una vita serena e riposante rappresentata qui attraverso
I’immagine della fonte d’acqua, della vegetazione, dei cammelli dormienti e dei
viaggiatori a riposo, che si contrappone a quell’esistenza orribile e degradata
rappresentata dal primo sogno. L’oasi africana in realtd contrasta anche con
I’ambientazione squallida della Pietroburgo che frequenta I’eroe, la cui voglia di evasione

viene perfettamente messa in risalto in questo sogno. Attraverso il sogno dunque

9 “Egli invece beve continuamente acqua, e la beve direttamente alla fonte che scorre e mormora li al suo
fianco. E c’¢ tanta frescura e quella meravigliosa acqua azzurrina, fredda corre sulle pietre variopinte e su
di una sabbia cosi nitida dai riflessi d’oro...” (D, 84).

0 J. T. Shaw, op. cit., p. 133.

5! Ibidem.

32 Ibidem.

3 G. Gigante, op. cit., p. 94.

54 J. Livingstone, op. cit., p. 46.

55 Ibidem.
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Dostoevskij, ci mette di fronte a una manifestazione del subconscio di Raskol’nikov in
cui gli viene offerto un ultimo tentativo di cambiare vita, una vita opposta a quella a cui
la sua ragione e la sua volonta lo hanno vincolato®. I dettagli del sogno di Raskol’nikov
si rifanno secondo Gigante, a un motivo popolare poetizzato da Lermontov nella poesia
intitolata Tre Palme. Nella leggenda di cui tratta Lermontov tre palme in un’oasi deserta
si lamentano del loro destino inutile con Dio e, prima del calar del sole, si ritrovano ad
essere sradicate e trasformate in legna che viene bruciata da dei viaggiatori in una
carovana®’. La funzione della lirica di Lermontov e quella del sogno di Raskol’nikov sono
analoghe, e anticipano la morte, intesa come la morte delle palme nel caso dei versi di
Lermontov e la morte dell’usuraia nel caso di Raskol’nikov. La sensazione di pace del
sogno di Raskol’nikov dunque si interrompe bruscamente al suo risveglio, per lasciar

spazio alla preparazione concreta dell’omicidio.

% G. Gibian, “Traditional symbolism in Crime and Punishment”, PMLA, 1955, p. 985.
el Gigante, op. cit., p. 95.
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Capitolo 2

I sogni di Raskol’nikov successivi al delitto

2.1 Il sogno della padrona di casa

Il terzo sogno di Raskol’nikov appartiene a una fase differente del romanzo rispetto ai
primi due, in quanto l’eroe ha gia perpetrato I'omicidio della vecchia usuraia.
Contrariamente ai due casi precedenti, I’autore non introduce esplicitamente 1’inizio della
visione onirica dell’eroe, ma fa in modo che il lettore capisca solo alla fine che quanto
udito da Raskol’nikov, non ¢ altro che il risultato di un’allucinazione sonora. L’esperienza
del sogno appare al lettore come se fosse sullo stesso piano degli eventi reali tanto ¢ vero
che, se nel sogno della giumenta e nel sogno dell’oasi africana si osserva un cambio di
tempo verbale nella narrazione, nel terzo sogno viene utilizzato lo stesso tempo passato
che Dostoevskij impiega per narrare tutte le altre vicende del romanzo®®. Si tratta dunque
di un sogno che si inserisce nella narrazione in maniera pit complessa. L’immagine che
vediamo inizialmente, ¢ quella di Raskol’nikov che una volta rientrato nella sua stanza,
si corica sul divano e si assopisce per poi essere bruscamente svegliato da delle grida:
“OH OYHYJICS B MOJIHBIE CYMEPKU OT y»KacHOTO KpHuKy. boxke, uro 310 3a kpuk! Takux
HEECTECTBEHHBIX 3BYKOB, TAaKOT'O BOs, BOILIS, CKPEXKETa, ciie3, MoO0H U pyraTesibcTB OH
He MOT ce0e TaKoro 3BepCTBa, Takoro ucerymienus™ (P, 128). Le grida che sente I’eroe
sono quelle della sua padrona di casa: “U BoT, k BennuaiiiieMy U3yMJICHHIO, OH BIIPYT
paccabiman rojoc coeii xo3siiku”% (P, 128). La donna viene brutalmente picchiata sulle
scale, e ’aggressore che la colpisce ¢ I1’ja Petrovi¢, aiutante del commissario di polizia:
“Bapyr PackonbHHKOB 3aTpeneTan, Kak JUCT: OH y3HaJl 3TOT roJioc; 3To Obu1 rosioc Unbu
Ierposuua™®!. Cid che differenzia maggiormente questo terzo sogno di Raskol’nikov
dagli altri, ¢ il fatto di essere quasi interamente costituito da suoni, quali: grida, percosse,

sussurri, esclamazioni e dispute®?. Raskol’nikov percepisce non solo le urla della padrona

BT, Shaw, op. cit., p. 136.

3 «py svegliato in pieno crepuscolo da terribili grida. Dio mio, che grida! Suoni cosi innaturali, urli,
lamenti, stridori di denti, pianti, percosse e ingiurie simili, egli non ne aveva mai uditi in vita sua” (D,
140).

80 «Ed ecco che, con sommo stupore, egli distinse ad un tratto la voce della sua padrona” (D, 140).

61 “A un tratto Raskol’nikov si mise a tremare come una foglia: aveva riconosciuto quella voce, era la
voce di II’ja Petrovi¢” (D, 140).

62 3. T. Shaw, op. cit., p. 136.

17



di casa e di Petrovi¢, ma anche il rumore agghiacciante della testa della donna che sbatte
contro uno scalino: “OH ObeT ee HoTaMu, KOJIO. TUT €€ TOJIOBOIO O CTYIEHHU, — 3TO SICHO,
3TO CIIBIIIHO 110 3BYKaM, 110 BOILIAM, 110 yaapam!”® (P, 128). Il fatto che il punto di vista
della narrazione del sogno sia quello di Raskol’nikov, consente al lettore di percepire a
pieno le sensazioni dell’eroe e di immergersi in questa scena costruita solo su dei rumori,
resi dalle vivide descrizioni dell’autore. La scena terrificante che si crea, insieme alla
sensazione di terrore e ribrezzo di Raskol’nikov, ricordano in qualche modo il primo
sogno. Non a caso infatti, Shaw ha individuato un collegamento fra il sogno del cavallo
e quello della padrona di casa nel momento in cui I’autore, subito prima dell’inizio
dell’allucinazione, attribuisce a Raskol’nikov I’immagine di un cavallo sfinito: “[...] Bech
Npoa, KaK 3arHaHHas JIOIIa b, OH JICT Ha JINBAH, HATSHYJ Ha ceOsl IIWHENb U TOTYAC JKe
3a6b1csa’™® (P, 128). Shaw osserva poi che sia nel primo che nel terzo sogno, il
destinatario della “punizione” resta in qualche modo sempre Raskol’nikov®. Questo
suggerisce quindi, che Raskol’nikov in entrambi i sogni ¢ sia vittima che carnefice, e
viene messa in risalto dall’autore la sua lacerazione interiore e quel senso di colpa che lo
affligge una volta compiuto il delitto. Inoltre, se il sogno della giumenta ha la funzione di
anticipare il crimine che sta per compiere Raskol’nikov, questo terzo sogno ¢ volto ad
anticipare la punizione dell’eroe tanto ¢ vero che, attraverso I’immagine di I1’ja Petrovic,
diviene chiaro che Raskol’nikov ¢ conscio delle conseguenze del delitto e del castigo che
dovra affrontare®. Dostoevskij enfatizza la violenza e la ferocia della scena a cui assiste
il lettore: “OH 1 BOOOPa3KUTH He MOT cebe TaKoro 3BepcTBa, Takoro uccrymieHus”® (P,
128). Raskol’nikov, sentendo i suoni e percependo tutta la crudelta inflitta alla padrona
di casa, trema e in lui si scatena un turbamento tale da avvicinarlo in un certo senso
all’intensita emotiva del suo crimine pill di quanto la scena del delitto reale abbia fatto®:
“Crtpax Kak Jieq OoOJOXWJ €ro AyIly, 3aMy4dusl ero, OKo4e-HHII ero...” (P, 128). 1l

momento del terzo sogno segna una fase in cui I’eroe comincia a essere tormentato dalla

63 “La pestava coi piedi, le faceva sbattere la testa contro lo scalino: questo era chiaro, lo si sentiva dei
rumori, dalle urla, dai colpi!” (D, 141).

64 «[...] tremando tutto come un cavallo sfinito, si corico sul divano, si tird addosso il cappotto e subito si
assopi...” (D, 140).

%5 J. T. Shaw, op. cit., p. 137.

% L. Kent, op. cit., p.118.

67 “Non poteva neppure immaginarsi tanta bestialita, tanta frenesia” (D, 140).

8 R. Mortimer, op. cit., p. 112.

89 <[] terrore, come un gelo, circondo la sua anima, prese a straziarlo, lo intormenti...” (D, 141).

18



sua coscienza, ¢ Dostoevskij riesce in maniera efficacie a rendere il suo stato d’animo
attraverso questa visione onirica. Per la descrizione di quest’ultima, I’autore si serve di
diverse parole al fine di esprimere al meglio la varieta di suoni che giungono all’orecchio
di Raskol’nikov come, per esempio: yxacHbIi kpuk (un terribile grido), Boit (un ululato),
Boruib (un urlo), ckpexer (uno stridore), pyrarenbcTBa (ingiurie), yMOJICHUS
(implorazioni), ToOMOC KOTOpBHIA XpunuT (una voce arrochita), BOCKIHMIIAHHS
(esclamazioni)’®. Oltre all’immagine del pestaggio della padrona, fanno parte di questo
terzo sogno altri due elementi chiave, che in realta compaiono anche in altri sogni di
Raskol’nikov: la folla e la scala. La folla che si forma al culmine del sogno infatti, ¢ un
elemento che accomuna il terzo sogno sia al sogno della giumenta che al quarto sogno
della vecchia che ride. Tuttavia, se ad esempio, nel sogno del cavallo, tra la folla che si
trova fuori dalla taverna ¢ possibile distinguere qualche individuo o qualche voce, la folla
del terzo sogno si presenta come una massa di voci chiassose senza volto che condannano
ci0 che sta accadendo: “CaplmHo OBUIO, KaK BO BCEX AdTa)kaxX, II0 BCEH JIECTHUIIE
coOMpanack TOJMA, CIBIMIAINACH T0JIOCA, BOCKIHUIIAHUS, BCXOAWIH, CTYYalH, XJIOTAJIH
nsepsamu, coeramucey”’! (P, 128). A partire da questo momento si evince che Raskol’nikov
¢ divorato dal senso di colpa e dalla paura di essere scoperto per cui, ¢ come se i fantasmi
della sua mente iniziassero a concretizzarsi proprio attraverso la folla minacciosa che
terrorizza I’eroe il quale, teme che possa addirittura invadere la sua stanza’’. Questa
rumorosa folla di persone che sente Raskol’nikov si trova sulle scale ossia, lo spazio dove
secondo la percezione dell’eroe si svolge tutta la scena. La scala in questo caso,
rappresenta una componente cronotopica sulla quale ¢ necessario soffermarsi. Il termine
cronotopo, che significa letteralmente “tempospazio”, ¢ stato utilizzato per la prima volta
nell’ambito della letteratura da Michail Bachtin il quale, I’ha definito come:
“I’interconnessione sostanziale dei rapporti temporali e spaziali dei quali la letteratura si
¢ impadronita artisticamente™?. Nel caso di Delitto e castigo, il cronotopo & reso con
precisione attraverso la descrizione dei luoghi e del tempo ad esempio, nel testo il caldo

estivo viene spesso enfatizzato, influenzando lo stato d'animo del protagonista in modo

evidente e rendendo la temperatura una componente che si intreccia con il personaggio

0 G. Gigante, op. cit., p. 97.

"1 “Sj udiva che a tutti i piani, per tutta la scala, si radunava una folla, si udivano voci, esclamazioni, si
sentiva gente salire, sbatter le porte, correr giu” (D, 141).

2 G. Gigante, op. cit., p. 96.

3 M. Bachtin, Estetica e romanzo, Torino, Einaudi, 1997, p. 231.

19



stesso. Lo stesso vale per 1'ambiente degradato in cui si muove Raskolnikov, il quale si
manifesta attraverso la descrizione dei luoghi. Il protagonista ¢ sempre circondato da
bettole e locali malsani, che contribuiscono a delineare la sua identita, la quale
probabilmente sarebbe diversa se 1’azione fosse ambientata in contesti diversi. Nel
cronotopo letterario di cui tratta Bachtin si verifica una fusione tra i connotati spaziali e
temporali, il tempo diventa denso e compatto e si manifesta nello spazio che a sua volta
si intensifica e si immette nel movimento del tempo e dell’intreccio della storia’*. Fra le
componenti cronotopiche del romanzo, troviamo appunto la scala che rappresenta un
luogo di transizione, come quella che subisce Raskol’nikov dal momento in cui ha
commesso 1’omicidio. Non ¢ un caso che, all’inizio del primo capitolo venga subito
descritta la scala che conduce all’appartamento di Aléna Ivanovna: “JlectHna Oblna
TeMHas, y3Kas, “gepHas” [...]”"° (P, 8). Si tratta della stessa scala da cui scende I’eroe
dopo aver compiuto il delitto e che segna I’inizio del suo conflitto interiore: “B moaHOM
OTYasIHUY TIOIIETI OH UM MPAMO HaBcTpeuy, Oyab uto Oyner! OcTtaHOBAT, BCe Mpomnaio,
MPOIYCTAT, TOXKE BCe Mpomayno: 3amoMHAT. OHM YK€ CXOAWINCH, MEXIYy HHUMH
0CTaBalach BCETO OJHA TOJIBKO JIeCTHHIA, [...]”"® (P, 97). La scala & uno di quei simboli
di Delitto e castigo che si possono associare allo stato mentale ed emotivo dei personaggi,
in particolare del protagonista, e per questo ¢ ampiamente ricorrente. Le scale percorse
da Raskol’nikov nel corso del romanzo sono spesso descritte come degli spazi angusti,
che riflettono perfettamente il suo stato mentale turbato. L’inserimento di questo
elemento nei sogni dell’eroe sottolinea ulteriormente la sua paura e il suo smarrimento,
assumendo una forma ancora piu tetra e surreale. La folla presente sulle scale ricompare
nuovamente in un’altra visione onirica che ha Raskol’nikov poco dopo il suo terzo sogno.
In questo caso, dove non domina pill ’elemento sonoro, ma piuttosto quello visivo,
Raskol’nikov si trova nuovamente in uno stato febbrile e delirante proprio come all’inizio
di tutti gli altri sogni’’. La visione onirica di Raskol’nikov ¢& costituita a sua volta da una
serie di allucinazioni in cui ’eroe, vede prima un gruppo di persone che discutono,

mentre, pare, che lo vogliano rapire: “To ka3anoce emy, YTO OKOJIO HEro coOupaeTcs

74 M. Bachtin, op. cit., p. 232.

75 “La scala era buia, stretta, “nera” [...]” (D, 8).

76 “Pieno di disperazione, egli ando loro incontro direttamente: “Sara quel che sara!”. Se lo fermavano,
tutto era perduto; se lo lasciavan passare, tutto era perduto ugualmente: si sarebbero poi ricordati di lui.
Gia stavano per incontrarsi; fra di loro non rimaneva piu che una branca di scala, [...]” (D, 105).

7 G. Gigante, op. cit., p.98.
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MHOTI'0O HapoAdy U XOTAT Cro B3ATb U KYyJAa-TO BBIHCCTHU, OYCHDb 06 HCM CHOpAT U
ccopsarcs™’® (P, 130), per poi tornare a essere solo nella sua stanza ma sempre osservato
dalla folla minacciosa che vede di tanto in tanto attraverso I’uscio della porta: “To Bapyr
OH OAWH B KOMHATEC, BCC yIJIM U oosTcs €ro, 1 TOJIbKO MU3pC€AKa YyTb-4yTb OTBOPAIOT
JIBEph TOCMOTPETh HA HEro, TPO3SIT €My, CrOBapUBAIOTCS 00 YEeM-TO MPOMEX ceos,
cMmerotes 1 pasHaT ero”’” (P, 131). Ancora una volta quindi, attraverso le allucinazioni
e le esperienze oniriche che Dostoevskij utilizza per delineare la coscienza di
Raskol’nikov, si evince che il sentimento dominante nel personaggio ¢ la paura, che

rappresenta il punto di partenza da cui prendono vita i sogni del protagonista.

2.2 1l sogno della vecchia che ride

Dostoevskij, come gia accaduto per il terzo sogno, introduce il quarto sogno di
Raskol’nikov, senza distinguere chiaramente la linea di demarcazione che separa lo stato
diveglia dell’eroe dal momento della visione onirica. Il lettore dispone di pochi indizi per
capire che si tratta di un sogno, se non per il fatto che all’inizio della narrazione, 1’autore
specifica che Raskol’nikov si € assopito: “OH 3a0bLICs; CTpaHHBIM TIOKA3aJIOCh €MY, YTO
OH He MOMHHT, KaK MOT OH ouyTuThes Ha ynune” s (P, 301). L’autore fa intendere che si
tratta di una visione onirica solo alla fine, nel momento in cui I’eroe improvvisamente si
sveglia®!: “On xoTen BckpukHyTh U — npocHyncs™s? (P, 303). 1l risveglio repentino di
Raskol’nikov, preceduto da una sensazione di terrore e un grido soffocato, ricorda
particolarmente quello del primo sogno della giumenta, tant’¢ che anche qui si presenta
una scena inquietante in cui viene ripreso I’omicidio della vecchia usuraia. Lo stimolo
iniziale per questo sogno ¢ dato dall’incontro, avvenuto poco tempo prima, fra
Raskol’nikov e un artigiano, il quale lo accusa di essere un assassino®: “Memanun Ha

OTOT pa3 MOAHAJI I'/1a3a U 3JIOBCIIUM, MPAYHbIM B3IJIAAI0M ITIOCMOTPECII Ha PackonpHuKOBA.

8 “Ora gli sembrava che intorno a lui si raccogliesse molta gente e che lo volessero prendere € portar via,
discutendo molto a suo riguardo e litigando” (D, 143).

7 “QOra d’un tratto gli pareva di esser solo nella stanza: tutti se n’erano andati e avevan paura di lui, e solo
di tanto in tanto aprivano appena 1’uscio per guardarlo minacciando, confabulavano tra di loro, ridevano e
lo stuzzicavano” (D, 143).

80 «Si assopi; gli parve strano non ricordare come potesse trovarsi in strada” (D, 329).

81 J. T. Shaw, op. cit., p. 138.

82 «“Volle gridare... e si sveglio” (D, 331).

83 R. Mortimer, op. cit., p. 112.
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— VY6uBen! — NPOroBOPUII OH BAPYT THXHMM, HO SCHBIM M OTYETIMBBIM IOJOCOM...” %

(P, 297). La figura dell’artigiano ricompare nel sogno di Raskol’nikov che inizia a
seguirlo fino ad entrare nell’edificio in cui viene ricreata la scena dell’omicidio: “He
JOXOJ IIaroB JECATH, OH BAPYT y3HAJI €ro M — HUCHYTralcs: 3TO ObUI JaBEIIHUMN
MEII[aHWH, B TAKOM JK€ Xajare W TaK *Ke CropOJieHHBbIA. PackOJBHUKOB IIEN W3JaH,
Cep/Ilie ero CTyKayo; IIOBEPHY/IHN B IepeyloK, — TOT Bce He obopaunsanca”™™ (P, 301).
Subito prima di descrivere 1’inseguimento dell’artigiano da parte dell’eroe, Dostoevskij
dedica qualche riga alla descrizione del paesaggio in cui si trova Raskol’nikov: “Cymepku
CTYIIATTUCH, TIOJTHAS JIyHa CBETJIeNa BCe sIpUe | sip4e; HO KaK-TO OCOOCHHO TYITHO OBLIO
B Bo3ayxe. Jloau TONMOW HIIM MO yiaWIAM; PEMECICHHUKH W 3aHATHIE JIFOAU
PacXOAMINCh IO J0OMaM, APYyTHe TYJISUIH; HaXJI0 M3BECTHIO, MBUIBI0, CTOSUEr0 BO0i
(P, 301). Le parole dell’autore rendono in pieno I’atmosfera misteriosa che si crea nella
notte illuminata dal chiaro di luna, mettendo oltretutto in evidenzia le sensazioni che
colpiscono Raskol’nikov mentre vaga preoccupato per Pietroburgo, seguito da una folla
che gli cammina accanto®’. Inoltre, a mettere in risalto quell’atmosfera di attesa e mistero
iniziale del sogno, ¢ anche tutta la parte dedicata alla descrizione dell’arrivo dell’eroe
nella scena del delitto, dopo aver inseguito I’artigiano precedentemente citato.
Raskol’nikov inizia a questo punto a salire le scale avvolto dal silenzio della notte, che
amplifica il rimbombare dei suoi passi, tanto da causargli un senso di paura e agitazione:
“U kakas TaM TUIIMHA, Jake cTpamrHo... Ho on momen. Illym ero coOCTBEHHBIX IIaroB
ero myran u TtpeBoxur®® (P, 302). Nel momento in cui Raskol’nikov entra
nell’appartamento dell’usuraia, che appare esattamente come lo ricordava, si sofferma a
osservare la luna descritta come “OrpoMHbIN, KpyTriblii, MEIHO-KPACHBIN mecsi” (P,

302) e pensa: “OTo0 OT Mecslla Takasi THUIIMHA, — MOAyMai PacKOJIbHUKOB, — OH, BEPHO,

84 «L’artigiano questa volta alzo gli occhi e guardo Raskol’nikov con uno sguardo tetro e sinistro. —
Assassino! — disse a un tratto con voce sommessa, chiara e distinta” (D, 325).

85 “Arrivato a una decina di passi distante, di colpo lo riconobbe e... sbigotti; era quell’artigiano di poco
prima, con lo stesso camice e curvo dinanzi” (D, 330).

8 <1 crepuscolo si addensava, la luna piena splendeva sempre pill luminosa; ma c’era nell’aria un’afa
strana. Per le vie andava una folla di gente; artigiani e impiegati rincasavano, altri passeggiavano, si
sentiva odor di calcina, di polvere, di acqua stagnante” (D, 329).

87 G. Gigante, op. cit., p. 100.

88 “Che silenzio ¢’¢ 13, fa persino paura... Ma ando oltre. Il rumore dei suoi propri passi lo spaventava e
lo agitava” (D, 330).

8 “Una luna enorme, tonda, di color rosso rame” (D, 330).
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Teneps 3arajxy 3araasisaer””° (P, 302) contribuendo ulteriormente a mettere in risalto il
buio, il silenzio e I’inquietudine che caratterizzano I’ambiente in cui si svolge 1’azione.
Questa osservazione illogica di Raskol’nikov sulla luna, fa parte di quelle immagini che
richiamano la dimensione onirica e che si intrecciano nello sfondo realistico’!. Una volta
entrato nell’appartamento 1’eroe nota il mantello di una donna dietro cui si nasconde
qualcuno, che si scopre essere proprio la vecchia usuraia la quale, si presenta
raggomitolata su una sedia. Secondo Shaw, questo sogno della tentata rievocazione
dell’omicidio rievoca perfettamente la presentazione dell’omicidio vero e proprio®*:

OCTOpPOXXHO OTBEI OH PYKOIO CAJION U YBUAAJ, YTO TYT CTOUT CTYJ, a Ha CTyJIE B

YTOJIKY CUIAT CTAPYLIOHKA, BCSI CKPIOYMBILMCH U HAKJIOHUB I'OJIOBY, TAK YTO OH

HUKaK HE MOT' pa3TJIsiIeTh JIUIa, HO 3To Obuta oHA. OH MOCTOSUT HaJ Hell: «OouTcs !»

— TOJyMall OH, THXOHBKO BBICBOOOJIVII U3 TIETIIH TOTIOP U YAApHII CTapyXy MO
TeMenH, pas u apyroii (P, 302).

La scena, per come viene presentata, pare quasi pit spaventosa della vera scena del
delitto. E inevitabile a questo punto fare un confronto con le altre terribili scene
presenti nelle precedenti visioni di Raskol’nikov, ossia 1’'uccisione del cavallo nel
primo sogno e il pestaggio della padrona di casa nel terzo sogno. La differenza
essenziale ¢ che se nel primo sogno il carnefice ¢ Mikolka e nel secondo II’ja
Petrovi€, questa volta 1’assassino ¢ Raskol’nikov stesso, il cui inconscio
preannuncia il cambiamento interiore che si sta svolgendo dentro di lui attraverso
il linguaggio esoterico e simbolico del sogno®* . Raskol’nikov dunque, comincia a
prendere coscienza del fatto che la teoria che aveva elaborato a livello conscio, non
aveva fatto altro che permettergli di compiere un crimine gratuito®. Nei sogni
precedenti invece, per attenuare il suo rimorso, Raskol’nikov non poteva che

proiettare la figura dell’aggressore su altri individui che non fossero lui stesso’®. Le

9 “E per effetto della luna che ¢’¢ tanta quiete, — penso Raskol’nikov, — sta certamente meditando un
enigma” (D, 331).

9 T. Pachmuss & Dostoevskij, “The Technique of Dream-Logic in the Works of Dostoevskij”, The Slavic
and East European Journal, 1960, p. 231.

92 J. T. Shaw, op. cit., p. 138.

93 “Cautamente scostd con una mano il mantello e vide che 1i ¢’era una sedia e sulla sedia, nell’angolo,
stava seduta una vecchietta tutta raggomitolata e con la testa china, per modo ch’egli non poteva in
nessun modo distinguere il viso, ma era lei, Le si fermo dinanzi: “Ha paura!” penso; adagio libero
I’accetta del cappio e colpi la vecchia alla tempia, una volta, poi un’altra” (D, 331).

% B. D’ Ajetti, Il “Fantasmatico” E I’”Oggettuale” Nell arte Dostoevskiana, Napoli, Editrice Ferraro,
1981, p.34.

% Ibidem.

% R. Mortimer, op. cit., p. 113.
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visioni iniziali di Raskol’nikov, sono la conseguenza di un rifiuto inconscio ad
ammettere il proprio omicidio, e questo viene riprodotto nel quarto sogno, in un
momento in cui il protagonista & in grado di riconoscere il proprio atto®’. Sebbene
Raskol’nikov colpisca svariate volte la vecchia usuraia, egli non riesce ad ucciderla
e l’autore a questo punto, inserisce un elemento grottesco’®: “On npurHyncs Toraa
COBCEM K TOJIy | 3arJIsiHYJI € CHU3Y B JIUIO, 3arJITHYJ ¥ IOMEPTBEN: CTapyIIOHKa
cuacia u cMesaiiacb, — TaK U 3aJIUBaJIaCh TUXUM, HECJIIBIIITHBIM CMEXOM, N3 BCEX
CHJI Kpensch, 4To0 oH ee He ycibiman™ (P, 302). Raskol’ nikov pensa che 1’uscio
della camera sia aperto e avverte la presenza di altre risa e bisbigli che si fanno
sempre piu decisi. In preda al terrore e all’ira ’eroe inizia nuovamente a colpire la
vecchia alla testa con l’accetta e la scena che si presenta diventa ancora pil

gI’OttCSC&:
BbemencTBo omoneno ero: u30 Beeil CUIIBI HAYall OH OMTH CTapyxy IO TOJIOBE, HO C
KKJIBIM yIapoM TOIOpa CMEX W IIENOT W3 CHaJbHU pa3JaBajiiCh BCE CHIIbHEE U
CIIBIIITHEE, & CTAPYIIOHKA TaK BCS M KOJbIXajack oT xoxoTa. OH Opocuiics 6exarb,
HO BCSI IPUXOXKasl y)Ke MOJTHA JII0/IEH, ABepH Ha JIECTHUIE OTBOPEHBI HACTEXKb, U Ha

IUIOMIA/IKE, HA JIECTHHUIIE U Ty/Ia BHU3 — BCE JIIOJI, TOJIOBA C TOJIOBOM, BCE CMOTPSIT,
— HO Bce pUTamInch u xkayT, momyat!'® (P, 303).

Riappare in quest’ultima fase del sogno la consueta folla sinistra e beffarda che gia si era
vista nel sogno della padrona di casa. A ridere non ¢ solo la vecchia che nel sogno non
puo essere uccisa, ma anche un ammasso di persone fuori dalla stanza di Raskol’nikov
che ride sempre piu forte. Questa folla si colloca in vari spazi come ’anticamera, il
pianerottolo e la scala i quali, secondo quanto afferma Bachtin, acquistano il significato
di punti in cui avviene la crisi, dove si prendono le decisioni, si supera il limite proibito,
dove ci si rinnova o si muore'®!. Per Bachtin, la folla che ride & associabile alla figura

dell’irrisione popolare sulla piazza che strappa la corona al re-impostore carnevalesco'2.

7 Ibidem.

% G. Gigante, op. cit., p. 101.

9 “Allora egli si distese proprio a terra e le gettd uno sguardo in viso di sotto in su; la guardd e tramorti:
la vecchia stava seduta e rideva, era tutta scossa da un riso sommesso, silenzioso, e faceva ogni sforzo
perché egli non la udisse” (D, 331).

100 <] furore s’impadroni di lui: a gran forza comincio a percuotere la vecchia sulla testa, ma ad ogni
colpo di accetta, risa e bisbigli giungevano dalla camera sempre pit forti e piu distinti, e la vecchietta
tentennava tutta dal ridere. Egli si slancio per fuggire, ma ’anticamera era gia piena di gente, le porte
sulla scala erano spalancate, e sul pianerottolo, sulla scala e git da basso, dappertutto gente, testa contro
testa, e tutti guardavano, ma tutti si nascosero, aspettando; silenzio!” (D, 331).

101 M. Bachtin, op. cit., p. 222.

102 Ivi, p. 221.
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Per cui, il celebre critico ha trovato nella combinazione tra morte e risata del sogno di
Raskol’nikov, un esempio di carnevalizzazione ovvero, un concetto presente nella
letteratura facente riferimento a generi letterari come il serio-comico, che hanno risentito
dell’influenza del folclore carnevalesco'®. L’immagine della vecchia donna che ride poi,
appare come quella di un fantasma che non puo essere ucciso da Raskol’nikov, ma che
vive ancora nei suoi sogni dunque, nel suo inconscio!®*. Bachtin individua una
corrispondenza tra questa vecchia dostoevskiana e due figure puskiniane quali: I’anziana
contessa che ammicca nella tomba e la donna di picche che ammicca sulla carta'®.
Entrambe le figure fanno parte del racconto La dama di picche, la cui atmosfera grottesca
ricorda quella del sogno di Raskol’nikov. Sia nel sogno, che nel racconto di Puskin, le
vecchie signore defunte assumono delle sembianze spettrali e tormentano i protagonisti,
fungendo da specchio delle cattive azioni dei personaggi. Ricordiamo infatti, che anche
Hermann ne La dama di picche ¢ colpevole dell’omicidio di un’anziana contessa per suoi
scopi personali. La motivazione delle figure della vecchia usuraia che ride e della contessa
¢ oltretutto simile difatti, in Puskin ¢ la follia, mentre in Dostoevskij ¢ il cosiddetto “sogno
del delirio”!'®. La figura vecchia usuraia ridente, che non solo non muore ma si prende
anche gioco del protagonista, funge da personificazione che Dostoevskij utilizza per dare
sia un’idea del senso di colpa di Raskol’nikov, sia per mostrare il fallimento della teoria

iniziale dell’eroe secondo cui sarebbe riuscito a estirpare il male dalla terra'"’

. Dopo che
il crimine ¢ stato commesso, Raskol’nikov inizia a vedere tutto in una prospettiva diversa,
poiché la sua precedente percezione della realta, lentamente cede il passo alla realta
effettiva per cui, ora egli non pud piu credere nei motivi eroici del suo omicidio, ma si
rende conto che ha ucciso unicamente per soddisfare la sua ambizione e la sua vanita!'%®,
Questa verita gli viene rivelata attraverso l'incontro inaspettato con l'artigiano che lo
chiama assassino, interrompendo definitivamente la visione dell’omicidio come atto

eroico e dovere verso I’umanita'®’.

103 [yi, p. 141.

104 R. Mortimer, op. cit., p. 113.

105 M. Bachtin, op. cit., p. 221.

108 Ibidem.

07 G. Gigante, op. cit., p. 102.

108 T, Pachmuss & Dostoevskij, op. cit., p. 231.
19 Ibidem.
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2.3 L’ultimo sogno apocalittico

Il sogno finale di Raskol’nikov, viene ricordato dall’eroe come una visione onirica
apparsagli durante la sua permanenza nell’ospedale penitenziario in Siberia'!®, A
differenza degli altri quattro sogni, quest’ultimo si trova nell’epilogo, quasi quale
conclusione ideale del romanzo!!'!. Inoltre, Raskol’nikov non partecipa vi direttamente
come accade invece negli altri, per cui il lettore riceve i dettagli della visione piuttosto
che viverli attraverso la coscienza di Raskol’nikov, privando 'ultimo sogno di quella
vividezza che caratterizza tutti gli altri'!?. Si tratta di una visione apocalittica in senso
stretto, infatti, Raskol’nikov vede la distruzione generale dell’'umanita, cui seguira
un’epoca dominata da una civilta costituita solo dagli uomini pitt buoni e puri''®. L’eroe
immagina un mondo condannato a un’epidemia causata da trichine ossia, degli esseri
microscopici dotati di intelligenza e di volonta che penetrano nei corpi umani rendendoli
da una parte folli, ma dall’altra anche con un’intelligenza superiore, e con la convinzione
di esser dotati di verita e principi infallibili:

IlosiBUNIHMCH KaKue-T1o HOBBIC TPUXUHBI, CylIecCTBa MHKPOCKOITUYECKHUE,

BCEJISBINMECS B Tena Jrofei. Ho 3Tu cymecTBa ObUTH TyXuW, OXapeHHBIE YMOM H

Bosiedd. JItoau, MpUHSBINME WX B Ce0s, CTAHOBHIIMCH TOTYAC K€ OCCHOBATHIMHU M

cymacmenmumMu. Ho HHKOrJa, HUKOTAA JIOJIM HE CUMTAIH cebs TaK YMHBIMH H
HeMoKoIeOMMBIMH B CTHHE, KaK cunTaiy 3apaxennsie’ * (P, 600).

La condizione degli uomini causata dall’epidemia, che si diffonde rapidamente in tutto il
mondo, li porta a scatenare una lunga guerra. Quest’ultima termina con la salvezza dei
pochi uomini che, grazie alla purezza d’animo, sono destinati a dare inizio a una nuova

esistenza in un mondo liberato dal male:

Jlromu yOmBanm Apyr apyra B KakOW-TO OeccMbICIeHHOoH 3mobe. Cobupanuck apyr
Ha Jpyra LENbIMH apMHUSIMH, HO apMHH, yXe B IOXOZE, BAPYT HAYMHAIN CAMH
Tep3aTh ceds, PSIIBl pacCTPanBAINCh, BOMHBI OPOCAIIICE IPYT Ha APYTa, KOJIOIUCH U
pe3annch, Kycalu u enu apyr apyra |[...]. CmacTiuchk Bo BceM MHpE MOTIIH TOJBKO
HECKOJIBKO YEIOBEK, 3TO OBUIM YHCTBIE M M30paHHbIE, NpeIHAa3HAYCHHbIC HAyaTh

10 R, Mortimer, op. cit., p. 113.

1 G. Gigante, op. cit., p. 104.

112 5 T. Shaw, op. cit., p. 140.

13 Tvi, p. 139.

114 “Erano comparse certe nuove trichine, esseri microscopici che s’insinuavano nei corpi degli uomini.
Ma quegli esseri erano spiriti, dotati d’intelligenza e di volonta. Gli uomini che li accoglievano dentro di
sé diventavano subito indemoniati e pazzi. Perd mai, mai degli uomini si erano stimati cosi intelligenti e
infallibili come si stimavano quegli appestati” (D, 650).
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HOBBIW POJI JTFO/ICH M HOBYIO KH3Hb, OOHOBUTH U OUUCTHTH 3EMJIFO, HO HUKTO U HUT ]IS
He BUAJT STUX JIIOfIeH, HUKTO He CIIbIXal UX cioBa u ronoca'” (P, 601).

Le descrizioni vivide con le quali I’autore evoca le immagini dell’epidemia e della guerra,
mettono in risalto I’atmosfera apocalittica del sogno, il quale si conclude in un’atmosfera
di pace resa dall’immagine della rinascita di una nuova civilta. La visione dell’eroe
rappresenta una condanna al razionalismo, che porta gli uomini a sviluppare
un’ossessione per la ragione e per la volonta ovvero, le facolta precedentemente esaltate
da Raskol’nikov'!®. Si tratta di un’allegoria, simbolicamente volta a mostrare lo stadio
finale del rifiuto della teoria dell’eroe, il quale inizia inconsciamente a reintegrarsi nella
societa'!’. Raskol’nikov comincia a comprendere il pericolo del relativismo della sua
teoria, che prevedeva una scissione fra uomini ordinari € uomini straordinari dotati di
volonta di agire. Anche nel sogno si verifica una divisione, fra coloro che vengono colpiti
dall’epidemia e coloro che invece sopravvivono, ma in questo caso a rimanere in vita
sono i puri, gli eletti, coloro che sono dotati di quel bene che salvera il mondo!'8. Il
personaggio di Delitto e castigo, che piu di tutti potrebbe rappresentare quest’ultima
categoria di uomini & Sonja. E proprio lei a condurre Raskol’nikov nella strada della
salvezza attraverso il Vangelo, che si appresta a leggergli mentre ¢ malato in ospedale. Il
contrasto tra il bene e il male, fra la distruzione del mondo e la nascita di una nuova
civilta, ¢ collegato al tema della redenzione, dimostrando 1’esistenza di una possibilita di
rinnovamento anche dopo aver compiuto un atto malvagio come 1I’omicidio commesso da
Raskol’nikov. La conclusione ¢ in perfetta sintonia con la fine del romanzo, la cui morale
¢ racchiusa nell’idea che, se il mondo ¢ dominato dalle forze del male, esso pud sempre
salvarsi, proprio come Raskol’nikov, al quale & concesso di conquistare la salvezza!'®. La
rinascita che nel sogno coinvolge I’intera umanita, ¢ dunque associata alla futura

rigenerazione del personaggio di Raskol’nikov. In un certo senso, ¢ come se il sogno

115 “Gli uomini si ammazzavano a vicenda in una specie di rabbia insensata. Si apprestavano a marciare
gli uni contro gli altri con interi eserciti, ma gli eserciti, gia entrati in campagna, cominciavano d’un tratto
a dilaniarsi per conto suo, le schiere scomparivano, i guerrieri si gettavano 1’uno sull’altro, infilzandosi e
sgozzandosi scambievolmente [...]. Nel mondo intero non potevano salvarsi che pochi: erano questi i puri
e gli eletti, i predestinati a cominciare una nuova razza umana € una nuova vita, a rinnovare e purificare la
terra, ma nessuno mai aveva visto questi uomini, nessuno aveva mai udito le loro parole e le loro voci”
(D, 650).

116 G. Gibian, op. cit., p. 993.

7 R, Mortimer, op. cit., p. 113.

U8 Ivi, p. 114.

119 G. Gigante, op. cit., p. 105.
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fungesse da precursore del nuovo inizio dell’eroe. L si evince leggendo le parole con cui

Dostoevskij conclude il romanzo:

Ho Tyr yX HauMHaercs HOBask WMCTOPHsL, MCTOPHUS MOCTENEHHOrO OOHOBIICHHS
YeIoBeKa, MCTOPHS MOCTENEHHOTO TIEPEPOK/ICHHS €ro, OCTENEHHOro Iepexoa 13
OJHOTO MHpa B JPYTOii, 3HAKOMCTBA C HOBOIO, JIOCEJIE COBEPLICHHO HEBEJOMOIO
e CTBUTENBHOCTBI0. DTO MOITIO OBl COCTABUTH TEMy HOBOI'O PaccKasa, — HO
TerepemHuii pacckas Ham okonden '’ (P, 605).

120 “Ma qui gia comincia una nuova storia, la storia del graduale rinnovarsi di un uomo, la storia della sua
graduale rigenerazione, del suo graduale passaggio da un mondo in un altro, dei suoi progressi nella
conoscenza di una nuova realta, fino ad allora completamente ignota. Questo potrebbe formare argomento
di un nuovo racconto; ma il nostro racconto odierno ¢ finito” (D, 654).
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Capitolo 3
I sogni di Svidrigajlov

3.1 Il personaggio di Svidrigajlov

Arkadij Ivanovi¢ Svidrigajolv rappresenta uno dei personaggi piu enigmatici di Delitto e
castigo. Nonostante la critica tradizionale ritragga Svidrigajlov come intrinsecamente
malvagio, la complessita e la profondita della sua immagine puo far considerare Arkadij
Ivanovi¢ come un cattivo che in realta nasconde un lato profondamente emotivo e
umano'?!. Svidrigajlov & per la maggior parte del tempo assente nella trama del romanzo,
tant’e che lo si conosce principalmente attraverso i1 racconti di altri personaggi, che
narrano episodi del suo passato'??. Svidrigajlov viene mostrato attraverso insinuazioni,
che delineano un quadro preciso: egli ¢ il presunto responsabile dell’assassinio di un suo
servo, della moglie Marfa Petrovna e del suicidio di una giovane ragazza vittima dei suoi
abusi'?®. La prima volta in cui si sente nominare Svidrigajlov, & in occasione della lettera
che Raskol’nikov riceve da parte della madre, nella quale lei comunica al figlio che sua
sorella Dunja ¢ stata vittima di un comportamento inappropriato da parte di Arkadij
Ivanovi¢: “[...] CBuapuraiijioB cHavyasa OOXOMWICS C HEW OYeHb TpydO M Jenan ei
pa3sHble HEYyYTHBOCTH M HAcMemIKH 3a ctosoM...”'?* (P, 38). Inizialmente Svidrigajlov
appare gia come una figura fortemente negativa e dai comportamenti discutibili, tanto ¢
vero che la sua relazione con Dunja e con altri personaggi del romanzo porta il lettore a
percepirlo come un manipolatore privo di scrupoli. Nonostante cid, nel corso della
narrazione, il personaggio in qualche modo si ammorbidisce, dimostrando di possedere
anche dei segni di nobilta morale, ad esempio nel momento in cui si preoccupa € aiuta
economicamente Sonja e la sua famiglia'®. I contrasti fanno continuamente parte del
personaggio di Svidrigajlov poiché, se da un lato viene condannato per i suoi atti immorali
e manipolatori, dall’altro la sua vulnerabilita e i suoi momenti di sincera autoriflessione
lo rendono un personaggio che possiede anche un lato umano. Poiché Svidrigailov non

appare effettivamente fino a meta del romanzo, il lettore si aspetta di conoscerlo solo da

121 Richardson R. E., “Svidrigajlov and the Performing Self”, Slavic Review, 1987, p. 540.

122 Ibidem.

123 H. Bloom, Raskolnikov and Svidrigailov, Infobase Publishing, 2009, p. 216.

124 ¢...] Svidrigajlov da principio la trattava assai villanamente ¢ a tavola le faceva molte sgarberie € la
derideva...” (D, 39).

1251, Grossman, La citta e gli uomini di “Delitto e castigo”, s.n.t., 1939, p. 45.
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lontano, ma inaspettatamente arriva a Pietroburgo e per motivi poco chiari decide di
visitare Raskol’nikov'?®. Quando Svidrigajlov gli si presenta per la prima volta,
Raskol’nikov matura un’opinione piu positiva di Arkadij Ivanovi¢, nonostante gli

127

avvenimenti della sorella’“’. Fra le caratteristiche che dominano la personalita di

Svidrigajlov c’¢ anche la noia, tant’¢ che fin dall’inizio, egli confessa a Raskol’nikov che
non esiste nulla che susciti il suo interesse'?®: "Beab s 0COGEHHO TO HMYEM MOUTH HE
uHTEpecyIoch, [...]”'%. Nei colloqui intrattenuti con Raskol’nikov, Svidrigajlov appare
allegro, cinico e sincero sulla sua vita personale. Egli spiega che la sua defunta moglie
era una donna pit grande di lui che lo aveva tirato fuori dalla prigionia dei debitori, e che
lo tormenta apparendogli come un fantasma. Se nei romanzi gotici le storie di fantasmi
fungono da anticipatori di pericolo o imminenti disastri, quelle di Svidrigajlov risultano

banali e umoristiche'3°

. Marfa Petrovna appare al marito per tre volte. Nel giorno del suo
funerale, la donna fa la sua prima apparizione in cui, ricorda al marito di caricare
I’orologio situato nella loro sala da pranzo. Successivamente Svidrigajlov vede la moglie
con un mazzo di carte in mano, che avrebbero dovuto rivelare come sarebbe andato il
viaggio a Pietroburgo del marito. Infine, nell’ultima apparizione, Marfa Petrovna chiede
un’opinione riguardo un abito di seta verde al marito il quale, cerca di scacciarla.
Raskol’nikov, non si lascia impressionare dai racconti macabri di Svidrigajlov, scettico
su questa sorta di parodia del sovrannaturale e convinto che Arkadij Ivanovi¢ possa

essersi inventato tutto'!

. Svidrigajlov viene talvolta considerato il doppio polare del
protagonista, mentre Sonja rappresenterebbe il suo doppio positivo'*2. Raskol’nikov ¢
ossessionato da Napoleone come modello di uomo straordinario, e Svidrigajlov ne offre
una visione spregevole e distorta, poiché egli vive secondo la sua volonta ma senza
scrupoli, tant’¢ che, sebbene sia accusato di essere coinvolto nella morte di pill persone,

133.

dichiara di essere a posto con la sua coscienza “[...] Most coOcTBEHHas1 COBECTh B

BBICIIICH CTEIIeHU CIOKoiHa Ha 31oT cuer’”** (P, 306). Questa caratteristica fa notare in

126 Richardson R. E., op. cit., p. 543.

127 H. Bloom, op. cit., p. 217.

128 Ibidem.

129 “Yedete, in modo speciale io non m’interesso quasi di nulla [...]” (D, 339).

130 Richardson R. E., op. cit, p. 544.

B Ivi, p. 547.

132 8. Yoon, “Seven years in Dostoevsky’s Crime and Punishment”, The Explicator, 2021 P. 87.
12 Tvi, p. 88.

134 ¢[...] benché la mia coscienza sia a questo riguardo in sommo grado tranquilla” (D, 336).
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particolar modo la differenza con Raskol’nikov il quale invece, ¢ perseguitato dai sensi
di colpa per il crimine commesso. Svidrigajlov, essendo controparte del protagonista,
condivide sia similitudini che differenze con il personaggio principale. Come
Raskol’nikov, Svidrigajlov ¢ un criminale, afflitto da sogni vividi e disturbanti,
perseguitato dai fantasmi del passato e con una personalita contraddittoria caratterizzata
da elementi sia depravati che altruistici'*. La loro distinzione principale risiede nella
visione del mondo: mentre Raskol’nikov abbraccia la teoria del superuomo, Svidrigajlov
¢ un nichilista, che ritiene che non esista alcun valore o significato nell'esistenza
umana'3®. Questo sentimento di noia e di vuoto esistenziale che possiede Svidrigajlov, lo
porta a porre fine tragicamente alla sua vita. Dopo aver provato a riconquistare Dunja,
Svidrigajlov si rende conto che il suo sentimento non verra mai ricambiato e decide di
affittare una squallida stanza d’albergo, che rappresenta I’antitesi del suo stile di vita di
ricco proprietario terriero. Durante la notte che precede la scena del suicidio, Svidrigajlov
ha una serie di incubi, tanto inquietanti da ricordare quelli di Raskol’nikov. Tuttavia, c'e
una differenza cruciale nella funzione dei sogni di Svidrigajlov: mentre quelli di
Raskol’nikov si concentrano anche su eventi futuri ancora da verificarsi, come il delitto
e il suo tormento interiore; quelli di Svidrigailov si basano su esperienze passate che
tornano a perseguitarlo proprio come il fantasma della moglie'?’. Un uomo come
Svidrigajlov, che ha cercato di vivere senza legami morali o sentimenti profondi, decide
di porre fine alla sua esistenza nello stesso modo in cui ha vissuto ovvero, in solitudine e
disperazione. Mentre Raskolnikov alla fine trova una possibilita di salvezza attraverso il
Vangelo, Svidrigajlov trova nel suicidio I'unica via d’uscita possibile. Si assiste quindi
alla distruzione della personalita di Svidrigajlov, e alla demolizione della sua liberta

morale e di sé stesso'®.

3.2 La trama dei tre sogni

Il sogno di Svidrigajlov ¢ lungo e complesso, costituito da una serie di visioni oniriche

alternate a momenti in cui il personaggio crede di svegliarsi, per poi cadere nuovamente

135 H. Bloom, op. cit., p. 215.

136 Ibidem.

137 J. Livingstone, op. cit., p. 41.

138 TopGauescknii U. A. “TIpoGnema cBOGOIBI M CBOEBOJIUS: MHTEPIPETA IUsA00pasa ApKajus
Cunpuraiinoa”, PV/[H, 2021, c. 455.
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nel sonno'*°. Nel primo sogno Svidrigajlov vede un topo correre da una parte all’altra del
suo letto, infilarsi fra le sue dita e le sue braccia, e nascondersi sotto il cuscino.
Successivamente, Svidrigajlov sente il topo muoversi anche sul petto e sulla schiena, sotto
la camicia, costringendolo a svegliarsi nella sua stanza buia con una sensazione si
disgusto: “B komHare ObUIO TEMHO, OH JIEXKaJl HAa KPOBATH, 3aKyTaBIINCh, KaK JaBeya B
0JIeAN10, TI0Jl OKHOM BBII BeTep. «DKas CKBEPHOCTb.» — MoayMal oH ¢ gocanoit”* (P,
557). 1l primo sogno si conclude con un falso risveglio di Svidrigajlov il quale, afferma
di non voler piu dormire. Tuttavia, la sequenza di sogni continua: “OH HM 0 YeM HE Tymall,
71a ¥ He XOTell TyMaTh; HO TPe3bl BCTaBaJIM OJIHA 32 IPYTOI0, MEJIbKAJIN OTPHIBKH MBICIICH,
6e3 Hauana u KoHIa u 6e3 ceasu”'*! (P, 557) e avviene il passaggio al sogno successivo.
Svidrigajlov si trova improvvisamente circondato da un paesaggio soleggiato e ricco di
dettagli floreali, in cui si celebra il giorno della Trinita: “Emy BooOpa3uiics mpenecTHbIN
Me3ax, CBETJIbIN, TeIUIBIM, TOUTH KAPKUW I€Hb, TPA3IHUYHBIN JI€Hb, TPOULIBIH nenp”'4?
(P, 557). Compare poi, una villetta di campagna in stile inglese, contornata da aiuole di
fiori profumati e una ricca vegetazione. Mentre si muove all’interno della villa,
Svidrigajlov viene attirato dall’aroma di alcuni narcisi bianchi, che con i loro steli verdi
riempiono i vasi d'acqua alle finestre. Svidrigajlov prosegue salendo una scalinata
rivestita di un tappeto lussuoso e ornata di vasi cinesi pieni di fiori, che lo conduce in un
grande salone in cui & situata una bara. Quest’ultima, si trova al centro del salone
posizionata sopra una tavola coperta da dei veli bianchi di raso e rivestita di gros de
Naples, con un orlo realizzato con del merletto bianco. All’interno della bara Svidrigajlov
vede il cadavere di una giovane ragazza di quattordici anni, che si ¢ suicidata annegandosi
a causa degli abusi che ha subito in passato. Svidrigajlov si accorge che si tratta di una
morte per annegamento poiché, il corpo della ragazza che ha di fronte appare bagnato,
rigido, freddo e umido. Inoltre, intorno alla tomba, oltre a non esserci nessuna immagine,
non ¢ presente neanche nessun cero o nessuna persona che prega per cui, Svidrigajlov

deduce che ¢ stata la giovane stessa a porre fine alla sua vita: “CuapuraiiioB 3Haia 3Ty

139 G. Gigante, op. cit., p. 109.

140 “Ebbe un tremito nervoso e si sveglio. La stanza era buia, egli era a letto, avvolto nella coperta come
prima, e sotto la finestra ululava il vento: “Che schifo!” penso con rabbia” (D, 601).

141 “Non pensava a nulla, né voleva pensare; ma i sogni sorgevano in lui uno dopo I’altro e gli balenavano
lembi di pensieri senza capo né coda, senza legame” (D, 601).

142 “Gli si presento un delizioso paesaggio fiorito; una giornata chiara, tiepida, quasi calda, un giorno di
festa, il giorno della trinita” (D, 602).
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JI€BOYKY; HU 00pa3a, HU 3 KEHHBIX CBeueii He ObIIIO y 3TOr0 rpoda 1 He CIBIIIHO ObLIO
MOIUTB. JTa JIeBOUKa Oblia camoybuiina — yromnennuna”'* (P, 558). 1l terzo sogno
inizia con Svidrigajlov che viene descritto come se si fosse deciso a lasciare I’albergo e
stesse per pagare il conto: “OH [...] BbIIIENI CO CBEYOM B KOPUAOP, YTOO OTHICKATH T/IE-
HUOY/b CIIABIIIETO B KAMOPKE MEXK/Ty BCSIKUM XJIAMOM M CBEYHBIMH Orapkamu 000pBaHIIA,
paCIIATUTBLCS C HUM 32 HyMep M BBIATH 13 TocTiHMIE** (P, 559). In realt sta sognando
di nuovo e questa volta, in un angolo buio, vede una bambina di circa cinque anni, che
trema e piange con indosso degli indumenti fradici. Svidrigajlov fa entrare la bambina
nella sua stanza la quale, non mostra alcun timore di fronte all’uomo, osservandolo con
stupore. Svidrigajlov dopo aver conversato con lei, conclude che si tratta di una bambina
trascurata e maltrattata dalla madre che la picchia e la spaventa continuamente: “/leBouka
TOBOpMJIA HE YMOJIKasl; KOe-KaK MOXHO OBIJIO yraliaTh U3 BCEX ITUX PACCKa30B, YTO ATO
HEeTI0OUMBIN peOeHOK, KOTOPOTrO MaTh, Kakas-HUOYIb BEYHO IMbSHAs KyXapKa, BEPOSITHO
3 3/IEIIHEH e TOCTHHHMIIBI, 3aK0JIoTha 1 3amyrana [...]”"* (P, 559). Svidrigajlov inizia
a prendersi cura della bambina, levandole i vestiti fradici di dosso e adagiandola sul letto
aspettando che si addormenti. Osservando la bambina mentre dorme, Svidrigajlov nota
che 1 connotati del suo viso stanno cambiando, come se stesse subendo una metamorfosi.
Lo sguardo della bambina diventa quello di una fanciulla che sorride e guarda
Svidrigajlov in modo provocatorio, assumendo le sembianze di una prostituta. L’orrore
della scena che vede Svidrigajlov ¢ tale, da spingere il personaggio a svegliarsi

definitivamente.

3.3 Analisi dei tre sogni

Come spesso accade in Delitto e castigo, la natura primo sogno di Svidrigajlov non viene

esplicitata dall’autore, per cui il lettore lo considera un fatto reale finché non viene

143 «“Svidrigajlov conosceva quella giovinetta; non ¢’era intorno a quella bara né un’immagine, né un cero
acceso, né si udivan preghiere. Quella fanciulla era una suicida: un’annegata” (D, 602).

144 <[ ..] usci con la candela nel corridoio per cercare lo straccione che dormiva in qualche stambugio fra i
mozziconi di candela e ogni sorta di ciarpe, pagare il conto e uscire dall’albergo” (D, 603).

145 “La piccina parlava senza posa; bene o male dal suo racconto si poteva indovinare come fosse una
bambina malvoluta, che la madre, una cuoca sempre ubriaca, probabilmente di quello stesso albergo,
copriva di busse e intimidiva [...]” (D, 604).
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annunciato il risveglio del personaggio14¢. Tuttavia, & possibile intuire che il personaggio
stia sognando anche quando 1’autore osserva, che Svidrigajlov si assopisce in uno stato
febbrile, una condizione che caratterizza anche il Raskol’nikov sognatore: “On yxe
3a6bIBAJICS: TUXOPaf0uHas Apoxkb yruxana; [...]"1*7 (P, 556). A rendere tutta I’esperienza
onirica di Svidrigajlov simile a un evento reale, ¢ anche il fatto che Dostoevskij mantenga
sempre lo stesso tempo passato utilizzato nel resto della narrazione per descrivere tutta la
sequenza di sogni del personaggio. Dostoevskij, nel raccontare questa visione, enfatizza
I’assalto fisico che Svidrigajlov subisce da parte del topo:

OH Opocuics TOBUTH €€; HO MBIIIb He cOeraiia ¢ oCTeN!, a MelbKajla 3ursaraMu Bo
BCE CTOPOHBI, CKOJIb3WJIA HU3-TIOJ €ro IajblieB, nepederasa Mo pyke M BAPYT
IODKHYJIa T0J TOAYIIKY; OH COpOCHJI TMOIYIIKYy, HO B OJIHO MTIHOBEHHE
MOYYBCTBOBAJI, KaK YTO-TO BCKOUMJIO EMY 3a Ma-3yXy, IIOPKAET 110 Tely, U yXKe 3a
crmHoi, mox py6amkoit'* (P, 556).

La sensazione di ripugnanza che Arkadij Ivanovi¢ prova verso il lurido ratto, rappresenta
cid che il personaggio sente verso la sua anima'#. Pertanto, i rimorsi che dominano lo
stato d’animo di Svidrigajlov nel sogno prendono vita e si riversano su un animale
sgradevole come il topo. Contrariamente al modo in cui si mostra nella realta,
Svidrigajlov prova dei sensi di colpa per le cattive azioni che ha compiuto nella sua vita,
che si fanno sempre piu evidenti nelle sue visioni oniriche. Nella seconda visione
Svidrigajlov continua a riaddormentarsi: “Kak Oyznro oH Bmagan B rIOJIyz[peMOTy”150 P,
557). La descrizione della temperatura dell’ambiente, che viene inserita nel passaggio fra
il primo e il secondo sogno, conferisce un senso di oscurita e inquietudine, rafforzando
I’atmosfera tipica di un incubo: “Xoio/ 11, Mpak Jid, CBIPOCTb JIU, BETEP JIH, 3aBBIBABIIHIMA
[0/ OKHOM U Ka4aBIIWH JIepeBbs, BHI3BAIU B HEM KaKYIO-TO YHOPHYIO (PaHTACTUYECKYIO
HAaKJIOHHOCTb U JK€JIaHUE, — HO €My BCE CTaJIU MPECTaBIATHCA usetsr”’P! (P, 557). Tale

sensazione rende in qualche modo I’esperienza onirica disorientante, segnando un confine

146 G. Gigante, op. cit., p. 109.

147 «“Gia si assopiva; il tremito febbrile si andava calmando; [...]” (D, 601).

148 «Sj slancio per acchiapparlo, ma il topo, invece di saltar giu dal letto, guizzava a zig-zag da tutte le
parti, gli sgusciava sotto le dita, gli correva su per il braccio, e di botto s’infilo sotto il guanciale, ma in
quell’attimo egli senti qualcosa che gli era balzato in seno e gli strisciava sul petto, sulla schiena, sotto la
camicia” (D, 601).

149 G. Gigante, op. cit., p. 110.

150 ¢“Cadeva in una specie di dormiveglia” (D, 601).

151 “Qualcosa, il freddo, o la tenebra, o I’'umidita, o il vento che urlava sotto la finestra e scoteva gli alberi,
suscito in lui un desiderio tenace di fantasticare, ma non gli apparivano che dei fiori” (D, 602).
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molto sottile fra la dimensione del sogno e quella reale!?. 1l secondo sogno rappresenta
un incubo costruito sul contrasto fra apparenza e realta!>3. L’ambiente che viene descritto
nella prima parte, ¢ il segnale dell'ultimo scoppio del desiderio di vita di Svidrigajlov,
destinato a finire in fallimento!'>*. La descrizione della vegetazione lussureggiante che
caratterizza la villa ¢ meticolosa, quasi come fosse la presentazione di un dipinto:

Boratbiii, pockomHbIi JepeBEHCKUI KOTTEIK B aHTJIMICKOM BKYyCe, BECh 00pOCIINi
JOYUIACTBIMEA KITyMOaMH IIBETOB, OOCa)KEHHBIH TpsiaMH, HIYIIUMH KPYTOM BCETO
JIOM2; KPBUIBLIO, YBUTOE BBIOIIMMHUCS PACTEHUSMM, 3aCTABIECHHOE I'PSAAMHU PO3;
CBeTJIast, MPOXJIaJHas JIECTHHUIIA, YCTIaHHAS POCKOIIHBIM KOBPOM, OOCTaBJICHHAs
PEIKUMM L[BETaMH B KuTaiickux 6ankax'> (P, 557).

Essa contiene gia qualcosa di malato, esuberante e innaturale, rivelandosi uno sfondo
perfetto per rappresentare il contrasto tra la vita e la morte che Arkadij stesso ha

provocato alla ragazza inducendola al suicidio' .

Il sogno inoltre, introducendo
I’elemento della morte e del suicidio, funge da anticipatore del decesso di Svidrigajlov
e della modalita in cui avviene. La ragazza nella bara si presenta come I’immagine
dell’innocenza violata, e I’acqua che bagna il suo corpo e i suoi capelli simboleggiano
in questo caso la morte. Tutti i vivaci ornamenti vegetali che circondano la bara, sono
un altro esempio di contrasto fra simboli di vita e purezza, e riferimenti alla morte:

Bcs B niBeraxiiexana B HEM JICBOYKA, B OEJIOM TIOJIEBOM IUIATHE, CO CIIOKEHHBIMHU H
NPWXKATBIMA HA TPYId, TOYHO BBITOUCHHBIMH W3 Mpamopa, pykamu. Ho
pacIyIeHHbIEC BOJIOCHI CE, BOJIOCHI CBETIION OJIOHMHKH, ObLITA MOKPBI; BEHOK U3 PO3
o0BuBai ee rooBy. CTPOTrHii H yKe OKOCTEHENBIH PO HIIh ee TUIa ObLT TOXKE KaK
OBl BRITOYECH M3 MpaMopa, HO yIabIOKa Ha OJeqHBIX Ty0ax ee ObUTa MOJTHA KaKOH-TO
HeJIeTCKO#, Gecrpe/ienbHol CKopOH U BennKoit xanods '’ (P, 557).

La ragazza morta rappresenta probabilmente una prova del fatto, che Svidrigajlov abbia

abusato di un minore con conseguenze nefaste per la vittima'®. Essendo perd un uomo

152 Livingstone, op. cit., p. 41.

153 G. Gigante, op. cit., p. 110.

154 G. Gibian, op. cit., p. 986.

155 “Una ricca, elegante villetta rustica, all’inglese, tutta circondata da olezzanti piantagioni di fiori, con
un giro di aiuole tutt’intorno alla casa; ’entrata avvolta da piante rampicanti, ornata di rosai; una scala
luminosa, fresca, coperta da un magnifico tappeto, fiancheggiata da fiori rari in vasi cinesi” (D, 602).
1% G. Gibian, op. cit., p.989.

157 “Tutta coperta di fiori, giaceva in essa una fanciulla in abito bianco di tulle, con le mani congiunte e
strette sul petto, che parevano scolpite nel marmo. Ma i suoi capelli sciolti, di un biondo chiaro, erano
umidi; un serto di rose le cingeva il capo. 1l severo profilo del suo volto gia irrigidito sembrava pure
cesellato nel marmo, ma sulle sue pallide labbra c'era un sorriso pieno di un'infinita tristezza, che nulla
aveva di fanciullesco, e di un cruccio profondo” (D, 602).

18 J. R. Maze, Psychologies of Mind: The Collected Papers of John Maze, a cura di Rachael Henry,
Regno Unito, Continuum International Publishing Group Ltd, 2009, p. 252.
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privo di coscienza, Svidrigajlov rifiuta di rimproverarsi, cercando nel suo inconscio di
attribuire la colpa alle sue giovani vittime'>®. A dimostrazione di questo, nell’ultimo
sogno di Svidrigajlov ¢ proprio la bambina ad assumere un atteggiamento provocante nei
suoi confronti. Il sogno ha luogo in un momento critico per Svidrigajlov in quanto, ¢
sempre pill tormentato dai rimorsi e dalle conseguenze delle sue azioni immorali.
L’atmosfera che domina la visione onirica appare cupa e angosciante, resa da un continuo
vento freddo e dal buio della notte inseriti in una descrizione sensoriale, che trascina il
lettore sempre piu all’interno della dimensione onirica. Ad aumentare il senso di
inquietudine e afflizione, ¢ anche il fatto che 1’incubo abbia inizio con il segnale di
un’inondazione imminente, un fenomeno, che come ricorda Giulia Gigante, era ricorrente

160, «A, curnai!

a Pietroburgo dato che la citta era stata costruita in una zona paludosa
Bopa npuOsiBaeT, — mogyMal oH, — K YTPY XJIBIHET, TaM, TJIe TOHWKE MECTO, Ha YITHIIHI,
3aJbeT TOJBAJIBI M TOrpeda, BCIUIBIBYT TOJBAIBHBIC KPBICHI, U CPEIH JOXKIS M BETpa
JTIO/M HAUHYT, Pyrasch, MOKpBIE, IEPETACKHBATh CBOH COp B BEPXHHUE ATAXKML.... [...]"°!
(P, 558). Anche in questo sogno I’acqua funziona come simbolo, che preannuncia la
morte, reso oltretutto dalla presenza di topi annegati che galleggiano. L’elemento
dell’acqua ¢ ricorrente nei sogni dostoevskiani in Delitto e castigo, non solo negli ultimi
sogni di Svidrigajlov, ma anche in quello dell’oasi africana di Raskol’nikov, in cui pero,
contrariamente ai sogni del suo alter ego, I’acqua simboleggia la ricerca della salvezza.
La bambina che si presenta di fronte a Svidrigajlov ¢ bagnata fradicia, quasi come la
ragazza del secondo sogno. Anche la breve descrizione fisica che inserisce I’autore, non
sembra distante da quella della ragazza suicida poiché, anche la piccola bambina mostra
un volto pallido, freddo e rigido: “JInuuko neBouku ObLIO OJIEAHOE U U3HYPEHHOE; OHA
okocTeHena oT xonona [...]"'%2. Nel brevissimo dialogo fra Svidrigajlov e la bimba,
Dostoevskij sottolinea il linguaggio infantile e storpiato con cui si esprime quest’ultima,

mettendo in evidenza parole come mamasju, mamasja plib’et e ljazbilja : “TyT Ob110 yTO-

TO PO «MaMacCrO» U YTO «MaMacsd HJ'II/I6BCT>>, IMPO KAKYIO-TO YalIKy, KOTOPYIO «JIA30UIIA»

159 Ibidem.

160 G. Gigante, op. cit., p. 111.

161 “«Ah, il segnale! L’acqua sta salendo, — pensd, — verso sotterranei e cantine, galleggeranno i topi del
sottosuolo, e fra la pioggia e il vento la gente comincera bestemmiando, tutta bagnata, a trascinare i suoi
cenci ai piani superiori... [...]” (D, 603).

162 ¢ visino della bimba era pallido e smunto; era irrigidita dal freddo [...]” (D, 604).
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(pa36una)”'®® (P, 559). La metamorfosi che la bambina subisce mentre & stesa sul letto di
Svidrigajlov, costituisce un momento di grande suspense nella narrazione del sogno il cui
orrore, viene rivelato attraverso una descrizione lenta e dettagliata:

Emy BApyT moka3anoch, 4TO JUIMHHBIC YEPHBIC PECHUIIBI € KaK OYITO B3IparuBalT
Y MUTAIOT, KaK Obl TPUIIOAHUMAIOTCS M M3I10]] HUX BBITJISIBIBACT JIYKABBIN, OCTPBIi,
KaKOH-TO HEJCTCKH MOJAMHUTUBAIONIMN TJIa30K, TOYHO [ECBOYKA HE CIHT H
nputBopsiercs. Jla, Tak u ecTh: €€ r'yOKH pa3[BUraroTCs B YJIBIOKY; KOHYUKU T'yOOK
B3/[parvBaoT, Kak Obl emeé caepkuBasch. Ho BOT yke OHa COBceM Iepecrala
CIIEP)KUBATBCS; ITO YK€ CMEX, SBHBI CMEX; YTO-TO HaXaJlbHOE, BBI3BIBAIOIICE
CBETUTCS B OTOM COBCEM HE JIETCKOM JIMIIE; 3TO pPa3BpaT, 3TO JIMIO KaMEJHH,
HaXaJbHOE JIUI0 NPOJAXKHON Kamenuu u3 ppaniyxenox . (P, 560).

L’autore vuole mostrare ai suoi lettori cosa Svidrigajlov vorrebbe pensare di sé stesso,
ossia di essere spontaneamente capace di gentilezza e premura materna, negando il suo
disturbo pedofilico che causa distruzione nelle sue vittime!%. Svidrigajlov in realta, &
dotato anche di impulsi generosi tanto ¢ vero, che non ¢ un segreto il fatto che egli spesso
prenda sotto la sua protezione i bambini orfani dei suoi parenti, assumendosi la

responsabilita finanziaria per loro!®®

. Quest’ambivalenza che fa parte del personaggio di
Svidrigajlov, viene mostrata attraverso il contrasto tra I’immagine di una bambina
innocente che suscita compassione, e quella della figura malvagia e seduttiva che si crea
nell’ultima parte della visione. Svidrigajlov nel vedere la metamorfosi della bambina
prova un senso di orrore, determinato anche dal fatto che egli percepisca il messaggio che
gli vuole comunicare la parte pilt profonda del suo io ed € per questa ragione, che al
risveglio dall’ultimo sogno premedita il suicidio'®’. L’elemento grottesco della bambina
che ride di fronte al ribrezzo di Svidrigajlov, riprende il sogno della vecchia usuraia che
ride di Raskol’nikov. In entrambi i sogni avviene la drammatizzazione dei reati commessi

dai due personaggi. Da una parte si ricrea la scena dell’omicidio compiuto da

Raskol’nikov; mentre dall’altra c¢’¢ un evidente richiamo alla pedofilia di Svidrigajlov.

163 “Accennava alla «mamminay, la quale «mammina I’avlebbe» picchiata, e a una tazza che lei aveva
«lottay (rotta)” (D, 604).

164 Gli parve a un tratto che le lunghe ciglia nere di lei tremolassero e sbattessero sollevandosi, e che di
sotto a quelle ammiccasse uno sguardo furbesco, acuto, non infantile, come se la bambina non dormisse,
ma fingesse. Si, ¢ proprio cosi: i suoi labbruzzi si schiudono a un sorriso, gli angoli delle labbra hanno un
tremolio, come per trattenere una risata. Ma ecco, ella ha del tutto cessato di frenarsi; quello ¢ gia un riso,
un riso palese; un che di sfacciato, di provocante brilla su quel volto che nulla ha d’infantile; quello ¢ il
volto depravato di una donna perduta, il volto imprudente di una mondana francese” (D, 605).

165 J, R. Maze, op. cit., p. 252.

166 Ibidem.

87 G. Gigante, op. cit., p. 112.
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Come la bambina nel sogno di Svidrigailov, I'usuraia nel sogno di Raskolnikov compare
in un angolo buio della stanza e cerca di nascondere la sua risata, per poi deridere
apertamente il sognatore. E probabile che Dostoevskij non potesse permettersi di mostrare
I’'immagine del pestaggio di un bambino o che il personaggio, a differenza di
Raskol’nikov, non riuscisse a colpire la bambina perché bloccato dalla paura!®®. Pertanto,
Svidrigajlov nel momento in cui alza un braccio per colpirla si sveglia e il sogno
finisce'®”: “Ho BoT oHa yke cOBCeM IIOBOpAauMBAeTCS K HEMY BCEM IIBLIAKO-IIUM
JUYUKOM, MIPOCTUPAET PYKU... «A, IpoKisATas!» — Bckpuyan B yxace CBUIpUTaiiiioB,

3aHOCH Haj Hel pyky... Ho B Ty sxe MunyTy npocuyincs™ 70 (P, 560).

168 J. R. Maze, op. cit., p. 255.

169 Ivi, p. 253.

170 “Ma ecco che ella volge completamente verso di lui il visino infocato, tende le braccia... «Ah,
maledetta!» grido nel suo orrore Svidrigajlov, alzando una mano contro di lei... Ma nello stesso momento
si sveglio” (D, 605).
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Kpatkoe u3noxxeHue Ha pyCcCKOM SI3bIKE

Poman Ilpecmynnenue u naxazanue pycckoro nucareis @énopa JJocToeBCKOro no npapy
SIBJISIETCSL OJTHAM M3 IIIEIEBPOB PYCCKOM JUTepaTyphl. B HeM mpejacTaBiieHa JAeTaIbHO
oOpHcoBaHHAs UCTOPHUS KH3HH TJIABHOTO reposi PackoJIbHHMKOBA, KOTOPBIA peraeTcs
yOUTh TOOPOM CTapyXy-IPOLEHTIIHILY, HO BBUIY CTEUEHUS 0OCTOSATENBCTB BBIHYK/CH
pacmpaBUTBCS C €€ CEeCTPOM, OKA3aBILIEHCS €IMHCTBEHHBIM BO3MOYKHBIM CBHUJIETEIIEM.
CroxxeT pomaHa BIIEpBbIE HapyllaeT KOHUENIUI0 U (OpMy JAETEKTHBHOIO pOMaHa,
MMOCKOJIBKY B JAHHOM CJTy4ae JTUYHOCTh YOUMUIIBI M3BECTHA C CAMOTO Havajia U BECh pOMaH
BpamacTCda BOKPYI' HOIBITKH IMOJIYYUTH OT HEro IIPHU3HAHHEC. HpI/I YTCHUHU pOMaHa
BBICHSETCS, YTO Ha camMoM Jejie PacKOIbHWUKOB, yOWB MPOICHTINHILY, Kak OyaTO
MOTYOMJI caMOTO Ccebsl, TOCKOJIBKY HMEHHO 3TO OOpEKJIO Teposi Ha TIOCTOSIHHOE YYBCTBO
BUHBI U CTpax ObITh PacKpbIThIM. UyBCTBO CTpaxa M YIpPbI3€HUS COBECTH Tepost
HEOJHOKPATHO BCIUIBIBAET MO XOJYy MOBECTBOBaHUS, 0COOEHHO Korja PackoapHUKOBY
CHSTCS CHBl. B poMaHe mIpeacTaBieHO NSATh CHOB Ieposi, MEpBbI€ J1Ba U3 KOTOPBIX
MPOUCXOAAT JO YOMICTBA, a TOCIEAHUE TPH — TMocie yOuicTBa cTapyxw. Takum
00pa3oMm, aBTOp pacKpbIBaeT MOJICO3HATENbHbIM MUpP PackoJIbHUKOBA, CHBI KOTOPOTO —
3TO MOUCTHUHE MYYHUTEIbHBIE KOIIMAaphl, HAIOJHEHHbIE CHMBOJIAMHU, OTPAXKAIOIIUMH €T0
IylIeBHOE cocTosiHMe. B maHHON paboTe uccienyercss He CTOJIbKO ICHXOJIOTHYECKUH,
CKOJIBKO XY/I0)KECTBEHHBIH acCleKT CHOBUICHHI, U OCHOBHOE€ BHUMAaHHE YJENseTCs
MMOBECTBOBATENILHBIM U U300pa3UTENbHBIM IIPUEMaM, KOTOPbIE UCIOJIB3YET aBTOP, YTOOBI
nepenaTh OECIOKOMCTBO U TPEBOXKHOCTh CHOBUACHUM, MO3BOJISIS YMTATEIIO B IMOJIHOM
Mepe OIIYTHTh BHYTPEHHEE CMSTEHHE reposl.

[lepBas riaBa HaUMHAETCS C KPATKOTO OOBSICHEHHSI POJIM CHOB PacKoJIbHHKOBA B pOMaHe,
UCIOoJIb3yeMbIX JIOCTOEBCKUM Kak sl Mpe/CKa3aHUs KIIOYEBBIX MOMEHTOB POMaHa,
TaKMX KaK MOMEHT YOHMIICTBa MPOIEHTILMUIIBI, TaK U JJsi OoJjiee TIIyOOKOTO PacKpbITHS
BHYTPEHHETO MCUXO0JIOTMYECKOI0 COCTOSIHUS PacKOIbHUKOBA, KOTOPBIM C CAaMOTO Havasia
MpeJICTaeT TMepe]l uuTaTelieM Kak TIyOoKo 00ecroOKOeHHBIH uenoBek. B mepBom cHe
PackonbHUKOB, KOTOPOMY BCErO CEMb JIeT, CTAHOBUTCSI CBHJIETENIEM YOUIICTBA CTapoid
KOOBLITBI, KOTOpPYH0O MuKkoyika 3a0uBaeT J0 CMEpPTH Ha TIJa3aXx Yy TOJMbL, He
WCIIBITHIBAIOLIMX HH >KAJIOCTH, HU COCTpaJaHusi K >KUBOTHOMY. J[0CTOEBCKUI CIOBHO

MOJCKa3bIBaeT JaJbHEUMIIINI CIOKET MMPOU3BCACHUS C TIOMOIIBIO CHA H, 4TOOBI HE BBECTH
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B 3a0TyKJIEHUE ¥ OTACTUTh MUP (aHTa3ull OT pealbHOTO, peIiaeT BECTH MIOBECTBOBAHUE
B HACTOSIIIIEM BPEMEHHU, a HE B MPOIIIEIIIEM, KaK B OCTaJIbHBIX YacTAX poMaHa. OnucaHus
JIoCTOEBCKOTO SIpKHE U TOAPOOHBIC, 3aCTaBJISAIONIME YUTATENS IMPOUYYBCTBOBATH BCE
CTpaJlaHusl JIOIIaJd ¥ HCIYr MAaJCHbKOro PacKOJbHUKOBA, KOTOPBIM, KaXKeTcs,
€MHCTBEHHBIN, KTO COUYBCTBYET KUBOTHOMY. Jla’ke MecTO, Iie MPOUCXOIUT U30HECHUE
JIOIIA/IA, BBINJBSIIUT MPA4YHbIM, B HEM IMpeoOsaal0T TEMHBIE IIBETa, a Iyrarouas
00CTaHOBKa TEPENOJIHEHHOTO TPAaKTHpPa MPUBOJUT Teposi B yKac. DTOT MEPBBIM COH
PackosibHMKOBA Ha caMOM JieJie He MPOCTO IO BOOOpaskeHust JJoCTOEBCKOTO, a HaBesTH
CTUXOTBOPEHHEM OJHOTO W3 BBIJAIOIIMXCS PYCCKUX T03TOB, HekpacoBa. B crtmxax
HekpacoBa, kak u B mepBoM cHe PackoJIbHUKOBA, pedb UJIET O CTAPOM JIOIIAIU, KOTOPYIO
YKECTOKO M30MBAIOT IO CMEPTH, OMATH K€ HA TIiia3ax y BECEJSIINXCS M PABHOIYIIHBIX
moneit. Jlupuaeckuit repoit HekpacoBa Toxe cTpanaet, BUAS YOHUICTBO KUBOTHOTO, HO,
B OTJMYMe OT PacKoJbHMKOBa, HE MbITAETCS BMeMIaThes. [1epBblii cOH PackoibHUKOBA,
MO-BUJIMMOMY, TakKKe SBISIETCS pE3yIbTaTOM PpPEabHOTO SMH30/la W3 KU3HU
JloCTOEBCKOTO, KOTOPBIM B FOHOCTH CTaJl CBHUJIETENIEM TOTO, KaK TOCYAapCTBEHHBIN
MOCBHUIbHBIN ymapusl Kydepa. [lepBbiii coH PackoiabHHMKOBA, XOTS U SIBISETCS 4YaCThIO
CHOBHJICHUH, MPEANIECTBYIOMNUX YOHICTBY, 3aMETHO OTJIMYaeTcsi OT BTOPOTO CHA.
Cnenyer mHOMYEpKHYTb, 4TO 00a CHa SBISIOTCS NPEIBECTHUKAMHU MPECTYILICHUS
PackonpHukoBa, a OeaHas Jomiazka, youTas B IEpBOM CHE, (aKTHUYECKU SIBIISIETCS
mpooOpazoM CTapyxXxu, C KOTOpoil Tepoil Bckope pacmpaButTcsi. Bo BTopom cHe
PackonpHuKOBa aTMocdepa BBI3BIBACT OIIYLIEHUE CIOKOMCTBUS M YMHPOTBOPEHHUS,
BBIpOKEHHOE uepe3 o0pa3 HEMOJBIKHOIO KapaBaHa, PSIOM C KOTOPBIM OTABIXAIOT
BEpOIObI B OKPY)KCHHHM TallbM. ABTOp TakKe BHOCHT B 3TOT COH CHUMBOJIMYECKUI
3JIEMEHT py4bsi, U3 KOTOPOTO NIbeT PacKOJIbHUKOB, yKa3blBasg Ha IMOCJIEIHUA 3HaK
YUCTOTHl M HEBUHHOCTH JYIIU Teposl Meped TeM, KaKk OH 3amsTHal e€ yOuiCTBOM.
[leiizax, onvcanHbld JJOCTOEBCKMM, HABOJUT HA MBICIIb O HEKOEM 0a3uce, B KOTOPOM
MpeoOagaloT CBETJble, KUBbIE KPACKH PACTUTEIHHOCTH W PA3HOIBETHHIE KAMHU,
paz0bpocannsie 1o 3emsie. Kak u mepBeiii coH PackonbHUKOBa, BTOpPO COH
MpeICKa3bIBAET COOBITHS, MOATOMY aBTOP CHOBA MPUOETAET K IPKOMY ITOBECTBOBAHHUIO B
HacrosieM BpeMeHH. [l co3nmaHus 3Toro cHa JloCTOEBCKMiL, BEpOATHO, yepnal
BJIOXHOBEHHUE B M3BECTHOM MOATUYECKOM Ipou3BeaeHuu JlepmonToBa Tpu nanremul, T11€

I/I306pa)KCHBI TPpU TUIAYYIIHUEC ITaJIbMbI, KOTOPLIC POCIH B MYCTBIHHOM 04a3UCE U ObLIH B
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KOHIIE KOHILIOB CpyOseHbl myTHUKamMu. Ele oiHa CBs3b MEXAy CHOM PacKkoibHHMKOBA U
nupuKkoil JlepMoHTOBa 3akioyaeTcss B TOM, 4YTO 00a COOBITHS BBICTYNAIOT Kak
IIPEIBECTHUKU cMepTU. BTopas r1naBa AumiaoMHON pabOThl MOCBAILIEHA CHaMm
PackonpHuKOBa nocie youiictBa. OcOOEHHOCTHIO IEPBOTO CHA IAHHOTO LIMKJIA SIBIISETCS
TO, YTO €ro COAEpKaHHE COCTOUT TOJBKO M3 3BYKOB, YCJBIIIAHHBIX PacKoJIbHUKOBBIM,
II0Ka OH HaxOJWJCs B CBOEW KOoMHaTe. [ B 1EHCTBUTENBHOCTH PaCKOJIBHUKOB CIIBIILINAT
KPUKH XO3SMKH JIoMa, KOTOpyro a0 cMmeptu u3busaer Wnbs [lerpoBuu. Brepsrie B
pomane JlocToeBCKuil pelaeT He pacKpbIBaTh YUTATEINIO, YTO 3TO COH, IOBECTBYSA O HEM
B IPOIIEIIEM BPEMEHH, KaK O peaIbHOM COOBITHH, U TOJBKO B KOHIIE BBISICHUTCS, UTO
BCE MPOUCXOsIIee — JIUIIb pe3ynbTaT padoTsl Mojico3HaHus PackonbHukoBa. O6pa3
n30ueHus X035 KU TIoMa NepeKsInKaeTcsa ¢ o0pa3oM yOHiicTBa CTapyXu-IPOLEHTLIHUIIB,
YTO SIBJISIETCS CBSA3YIOIIMM U C TIEPBBIM CHOM, B KOTOPOM, KaK ObLIO MPEICTABICHO PaHEe,
n30uBaIy Jomaab. ABTOP BKIIOYAET B COH JIBa CUMBOJIMYECKUX DJIEMEHTA, K KOTOPHIM
CChIJIAaeTCs Ha MPOTSDKEHMH BCErO0 pOMaHa: JIECTHMIY, Ha KOTOPOH MPOUCXOIUT
n30MeHne, W YrpOXKAIOUIYI0 TOJIY, HAOMIOJAIOMyl0 3a PacKOJIbHUKOBBIM U
ocyknaroniyto ero. Tosima mosBIASETCS W B JAPYrod TajUTIONMUHAIIMK PacKoJbHUKOBA,
KOTOpasi BOBHUKAET cpa3y IOC]Ie TPEThEro CHa, ele OoJiblie MOAYepKUBas TyIIEBHbIE
Tep3anus reposi. OTHaKO COH, KOTOPBIA OOJIBIIIE BCETO OTCHIJIACT K YOMICTBY CTapyXH,
ABJIAETCA YETBEPTHIM, @ UMEHHO COH, B KOTOPOM PacKOJIBHMKOB IpencTaér Inepen
cMeroleiicst crapyxoil. DTOT COH, Kak U TpeTui, OblI BKIIOYEH B IOBECTBOBaHHE 0e3
BCTYIUICHUS, HE JaBas YUTATEI0 HU MAJICHIIEr0 IPEACTaBICHHUS O TOM, 4YTO 3TO
cHoBuzneHue. Cuena, omnucaHHasg JIOCTOEBCKMM, XapaKTepU3yeTCs HapacTarollen
aTMocgepoil yxaca M TaMHCTBEHHOCTH, KyJIbMHMHAIlMEH KOTOpPOM CTaHOBHUTCSA 00pa3s
CMEIOLIEHCS CTapyXU-NPOLEHTINUIBI, BO BPEMS TOro, Kak PacKOJIBHMKOB IIbITacTCA
yOUTb €e yiapoM IO rojioBe. I pOTECKHBIN 37IEMEHT CMEIOIEeiCs CTapyxu HaMeKaeT Ha
YyBCTBO BUHBI PacKOJIbHUKOBA M HECOCTOSITENIBHOCTh €0 TEOPUH, a TAKKE SABIAETCS
OTCBUIKOM K TpOTECKHON ¢urype NyIKUHCKON [lukogou Oamel. B 3akmoueHue
nocneHuil coH PackonbHUKOBA HaXOAMTCS B SMWIOTEe poMaHa W MpeACTaBisieT coOon
allOKAIMNITUYECKOE  TPO3PEHUE, KOHTPACTUPYIOUIEE C TNPEAbIIYIIMMH  CHaMH.
PackonpHMKOB HE MPUHHUMAET HENOCPEICTBEHHOTO Y4acTHs B 3TOM CHE, MOITOMY OH
pacckaszaH B C)kaToi opMe U MeHee SIPKO, YeM OCTajbHbIE. |'epot0 CHUTCS AMUAeMMUS,

BbI3BaHHas TpHXHHOfI, KOTOpasa Aej1acT nrojei 663yMHBIMI/I u Y6C)KI[CHHBIMI/I B TOM, 4YTO
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OHM 3HAIOT a0CONIOTHYIO MCTUHY, 4YTO MPHUBOAUT HX K BCEMHUPHOW BOIfHE.
EnvHCTBEHHBIMH BBDKMBIIMMH OyIyT JIMIIb CaMble YUCTBIC JIIOJU, U MMEHHO OHH
cOpMHPYIOT HOBYIO IMBHIN3AINI0. KOHTpacT MeX Iy pa3pylieHHEM B BO3POXKICHHEM
BO CHE yKa3bIBaeT Ha BO3MOXKHOCTb UCKYIUIEHHS IPEXOB, MOJBOJS CIOKETHYIO JIMHUIO
PackonpHMKOBA K UCKYIIJICHHUIO.

[locne ananmu3a Bcex NATH CHOB PackoJIbHHMKOBA, S paccMOTpesia CHbl ApKaaus
CBunpuraiigoBa, KOTOpPbI, NO MHEHHIO MHOTUX KPHUTHKOB, SIBJISETCS CaMbIM
3araJloYHbIM U MPOTUBOPEUMBHIM NepcoHaxkeM [Ipecmynnenus u nakazanus. [10CKOIbKY
Ha MPOTSLKEHUU Ooublied yacT poMaHa CBUIIpUrailioB OTCYTCTBYET, O HEM M3BECTHO
[0 paccka3aM JpYrHX IEepPCOHa)KeH, KOTOpbIE YacTO OT3bIBAIOTCS O HEM HETaTHBHO,
0OBHHSISI €T0 B YOMIICTBE CIIYTH, K€HbI U IEBYLIKH, KOTOpas, Cy/is [0 BCEMY, TOKOHYMIIA
¢ coboii u3-3a Hero. BriepBrie CBUIpUTaiiioB MOSIBISETCS B pOMaHe, KOTJIa OH MPUXOJUT
B TOCTH K PacKoJIbHUKOBY, IPEACTABISISICH B 00pa3e BECENIOro M LIMHUYHOTO YeJIOBeKa,
HO BOBCE HE TAaKOIO 3JI0TO, KAK €ro OIMCHIBAIM OKpyxatoumme. CBUIPUTaiIoB
(haKTHYECKH CIMTACTCS MOJTHOM IPOTHUBOIIOJIOKHOCThIO PackompHMKOBA. CBUIPHUTANIIOB,
Kak U PackoJbHMKOB, coBeplIal MPECTYIJICHUs U SBJISIETCS O€3yTEIIHbIM Me4TaTelleM,
KOTOPOTO My4aeT JK3UCTCHIMaNbHas myctota. OgHako, eciau PacKoIbHMKOB B KOHIE
KOHIIOB HAXOJUT ITyTh K UCKYIIJICHUIO, TO CBHIPHUTraillIOB pelIacT MOKOHYUTDH CO CBOMMH
MYyKaMH, COBEpIIUB caMoyOuiicTBo. Eme ojHa uepra, oTiauyaronas 3TUX JABYX Iepoes,
3aKJIFOYAETCSl B TOM, YTO €CIU PacKOJIBHUKOB IOCTOSIHHO KUBET C YyBCTBOM BHHBI, TO
CBUIpUraiioB, KaKeTCs, HE UCIBITHIBACT YIPBI3CHUN COBECTH 33 CBOU NPECTYIUICHUS.
Ho Ha camom 3xe apene He3anoiaro 10 cMmeptd CBUAPUTANWIIOB INEPEKUBAET CEPHIO
KOIIIMapoB, U3 KOTOPHIX MbI IIOHMMAEM, YTO Iepoil rIyOOKO MEepEeKUBACT U HE JIMIICH
yyBcTBa BHMHBI. CHbl CBHUApHrailioBa BBINAIOTCS 3a peajbHbIe COOBITHS, MOITOMY
YUTATEIb IOHUMAET, YTO FEPOM BUAUT COH, TOJBKO IOTOMY KaK TOT IIpochInaercs. B cHax
CBuzpuraiigoBa HET IUAJIOrOB, a IJIArOJIbHBIE BPEMEHA OCTAIOTCA TEMH XK€, 4TO
HCIIOJIb3YIOTCSL aBTOPOM IIPU H3JI0KEHUM Bced ucropuu. [locienoBaTenbHOCTh CHOB
HAa4YMHAETCA C TOro, 4YTO Ha TIeposl HamaJaeT Kpbica, KOTOPas CHUMBOJUYECKH
OJIMIIETBOPSET OTBpAILlEHUE, UCIbIThIBaeMOe CBUIAPUTAHIOBBIM K COOCTBEHHOH IyIIIe.
OnHako, YyTO KacaeTcsi BTOPOro cHa, To BHavasie JlocToeBckuil n300paxaer repos nepesn
POCKOIIIHOM BHJUIOH, KOTOPYIO MOAPOOHO OMMCHIBAE€T, OCOOEHHO OTMeyas OoraTyro

PaCTUTCIIBHOCTDL, YKPAIIArOIIYTO €C. O6p8.3 BUJIJIBI, B KOTOPYIO ITOIIaAa€CT CBHHpHFaﬁHOB,
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KOHTPACTHPYET C TEM, YTO HAXOUTCS BHYTPH, @ IMEHHO C MOTHMJION JEBYIIIKU, TOTUOIIEH
OoT yromieHus. TakuM oOpa3oM, MbIIIHAS BUJUIA CTAHOBUTCS MPOTUBONOCTABICHUEM
KU3HU U CMEPTH, TIpe/Beas caMoyouiictBo CBUApUraiioBa U M300paxkas MEpPTBYIO
JEBYLIKY KaK CHUMBOJ IOTIYOJ€EHHOM HEBMHHOCTU. ['JIaBHBIM repoll TpeThero cHa -
HEBUHHAsI AEBOYKA, KOTOPAs B OINPEEIICHHBIA MOMEHT MPETEPIIeBACT TPAHC(HOPMAIIHIO
W TIpeBpaliaeTcss B TPOBOKAMOHHYIO ¢urypy. KympmMuHanmeil cHa CTaHOBUTCS
IPOTECKHBIN yKac, Moj00HbIN cHY PackoiabHUKOBa 0 cMeromieics nmpoueHTmuie. Oba
CHa MHCMOJNB3YIOTCA aBTOPOM JJIi TOrO, 4YTOObI AaKIEHTUPOBAaTh BHUMaHUE Ha
MIPECTYIICHUSAX, COBEPUICHHBIX JABYMS T€pPOSIMH, U UX BHYTPEHHMX KOHQuUKTax. Jls
Kaxkgoro u3 cHoB PackonbHukoBa u CBupipuraitnona, Jl0CTOEBCKMH HCHOJB3YET
pa3aMyYHbIE MOBECTBOBATENbHBIE IPUEMBI, AAIOIINE BO3MOKHOCTD TITy0Xke MOTPY3UThCS
BO BHYTPEHHUU MHUp I'€pOEB, YTO JETAET CHOBUICHHUS KIIFOUEBBIMHU B PA3BUTHUH CIOXKETA
pomana. Tak, ¢ MOMOIIBIO MOAPOOHBIX ONTMCAHHUM UYBCTB ¥ AMOLIUM, CIOPPEATUCTUYECKUX
U TPOTECKHBIX 3JIEMEHTOB, KOHTPACTOB MEXIYy SIBBIO M PEAJbHOCTBIO, NMPEACKA3aHUs
Oyayumux coObITui JI0CTOEBCKMIA ONMUCBHIBAET HACHIIIEHHBIE U INIyOOKHE CHBI, KOTOpBIE
CTaHOBATCSI MOIIHBIM HMHCTPYMEHTOM IIOBECTBOBAHMs, OOOTAIAIONIUM pPOMaH U

IMMO3BOJIAOIHUM YUTATCIIIO JIYUIIC ITOHATH I'€POCB.
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